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pecialista, es decir, al
Iz medida de su crédito,
misionado para realizar estos actos de co-
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Un escritor realiza, pues, en mi ops-
nién, su funcion socal, cuindo nos aym-
da 2 comprender mejor el hombre y o
munds, cuando se contrze, segin L
formula de Paul Claudel, : “transfor-
mar lo desconocido en conoci'o”, cuan-
do es verdaderaments un descube dor, ma
inventor, un liberador, ya sa2 qu ema
facultad de liberacidn se cjerza mme-
diatamente sobre los serss, los scontec
mientos, los fendmenos, o mediatzmente
sobre los pensamientos y las obras de ua
bombre, de un pueblo, de uma civil:

Semejante funcién, que, desde el oni-
(Continua pig. 1)

UNA CULSTFION DE FOWNQ

reemos friamente, sin apasionamiento, o al menos con un apasiona-
miento —permitasenos parafrasear una buena frase de Unamuro—
que nos sostiene Pero no nos enceguece, que no hemos puesto aun el
pie, en nuestro pais, en esa zona donde existe la suficiente luz, ni poca
ni mucha, para que las cosas puedan verse en su propia medida, en su
presencia mas o menos verdadera. Los argentinds tenemos el habito
de abrir los ojos en la penumbra del desprecio o en la reverberacion
del entusiasmo. Y esto, que puede ser tan fecundo para tantas cosas,
tiene en lo que respecta a las cosas del espiritu el inconveniente de
que trastorna y falsea toda realidad. Casualmente, nosotros hemos dis-
minuido la luz para lo nuestro aumentindola invariablemente para lo
ajeno. No se trata de proceder a la inversa. Buscamos solamente el
graduador de la luz para encontrar la tonalidad que no deslumbra ni
enceguece, la tonalidad que necesita el ojo.
Necesitamos vernos. Creemos que nuestro panorama intelectual
— o estamos comprobando todos los dias, lo estamos palpando— no
ha superado atin, pese a ciertos intentos intelecruales producidos como
un reflejo mias de disciplinas occidentales, la etapa del aplauso y el
silbido. Junto a las reacciones impulsivas que predeterminan estas
2firmaciones o estas negaciones rotundas, labora la fria administracién
profesional de los elogios, que sustituye el aplauso gritén con la frase
culterana y enfatica, el silbido con el silencio solemne y soberbio.
Nuestro mundo literario es el mundo de los asombros inusitados, de
los gestos que se resuelven en éxtasis conmovedores sobre rostros que
antes de resolverse al gesto, tiritaron un instante en la vacilacién y
¢l titubeo. El libro da el tono sustancial a este concierto de voces que
entona el rumor de la manida colmena literaria, y no la vida. Las mu-
sas salen de la biblioteca para pasear en puntas de pie por la calle Flo-
rida, languidecen en un premeditado hermetismo sin oxigeno y sin
motivacion profunda. No escribimos sobre la labor de nosotros mis-
mos, porque nos queda ese provinci que en creer que
lo erado para siempre, y somos cursis con la cursileria
en la arrogancia de no tenerla. Pero sabemos bien

tores. Menos pretenciosa es la intencién de esta revista, por lo ms-
mo que no sale “fuera” de este mundo sino dentro de &, ensayando
una voz distinta, un contrapunto.

Es cierto que todo esto, la puerilidad y la adultez jcrancicsa
como caras de una misma medalla, el librismo pedantesco y la igno-
rancia arrogante, conforman un momento de nuestra evolucion espi-
ritual —que las naciones tienen su biologia, como los individuos— na
+6lo como Argentina, sino como América. Aqui puede invitarse a los
hombres y a los paises a arrojar la primera piedra biblica, y lo sabemes.
No contrapunteamos pues como plataforma teérica, como
cién de programa que descansa ticitamente en la afirmacién de wl o
cual remedio, o de tal o cual postura salvadora, de tal o cual mfa-
lible redencion. Es por esto mismo que CONTRAPUNTO resulea
de un grupo heterogéneo, donde cada cual parte de su propia y au-
ténoma singularidad. Sélo dos cosas nada pretenciosas y una sola
intolerancia nos vincula. La intolerancia —que por lo mitmo que
es intolerante no se toma el trabajo de discutir y pasa a otra cosa—,
se ejerce para todo aquello que vaya contra nuestro americano mo-
do de vivir, contra nuestra libertad y nuestra ansiosa identificacion
con las fuerzas que la resiembran en el mundo. Las otras dos cosas,
sumamente vulgares: “un periédico mis” —asi, con todo el sentido
material de la frase— y este intento de graduar la luz que pueda
darnos la justa medida de lo que nos rodea. ;

i de lores caprados en

Porque es este d

su real estatura, lo que nos duele. Es esta ignorancia del
jetivo de nuestro pasado inmediato y de !
rineos lo que nos enturbia la vision y falsea nuestra realidad. Es
—y por lo mismo no es generosidad despegada del propio egoismo sine
Gitil generosidad— lo que hace posible nuestro i T
las raices en el aire, ahora, que segin parece las
ia y afor d de aquella Europa que
las nutria. Burcamos, para ellas, su necesaria tierra. Sobre
pricticos, hemos sabido que tal cosa es posible, discerniendo.
:lef:édufuumcumﬂﬂnmmm s

) Mﬂl de gencracién ni de categorias sino
iscernibis, de responsabilad !
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N este mundo pequeio y belicoso, don

de los hombres forjan como herreros
preocupadas eslabdn y eslabén de sus des
tnos, la lucha y la necesidad del coraje
fueron herramientas ayudadoras. El espa
stros huesos y el
1
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como ese e e fué verdad, se vol-

y estilo, culmi

nando en los cartones lucrativos del sai
n Antes de decir dobre ¢l compadrito
o del tx}l\l‘nﬂ' E 1\“ no hacemos diferen:

mos JJ alma de sus cosas y de

i ||\ casas eran imm:]
enciosas, por ellos se ht
S chicas’y silenciosas, y se asus-
¢ a los entrevcros. Fué en el
al, con sus parecitas y paredones em-
Ivados, que le dejaron rumiar la con-
goja, el resentimicnto o simplemente pen-
samicntos pajareros. Esos paredones, que
les dieron la espalda a sus espaldas de gua-
pos enfundadas como violines. Fué en el
arrabal, de veredas a la buéna de Dios,
que eran tambores para los pasos cacarea-
dores que buscaban la contra.

Todo se prestd para que se hiciera legién
el compadraje, como un corral de gallos
negros peleadores. Fué la poca salud de
los faroles. Fué la oscuridad cargada de
los terrenos baldios y las hondonadas. Fué
el peligro de las distancias. La noche gran-
de .a veces seguida de los perros, porque
mas de una vez la noche fué perra. Fué
el interior del almacén que cra un ruideso
carro sin caballo, esa “esquina rosada” de
Borges, que se volvié palenque. Era el
sebo de los naipes y la sangre de las cafias,
que es como decir la sangre que derramé
la culpa de las cafias. Eran también los
patios y la conversacion de los patios, Y
las puertas achicadas por donde regresaba
el wrabajo rezongando. Todo ayudaba al
compadraje que nacia del ocio. Las horas
alisadas con los mates largos. El cielo tan
abierto y la pampa qu: os el ciilo que se
ha caido encre los pastos y que no podia
entrar al arrabal, igual que el tiempo, que
tampoco entraba en los relojes.

También la quietud casi provinciana,
porque el campo apenas si era parience.
Esto es lo importante, los hombres ya no
um‘plainmb:cl campo rdzh:: angustiado
por ¢l arrabal, porque jan negado
el saludo. La xnﬂlﬂ.‘l
no era uerra de raices y semillas, s ensu-
rhh. e apmh de cosas pmhhus

a.ubpp- en el casesi

eterna y amlslpahﬂﬂ :

CONTRAPUNTO

Encaro al Compadrito y su Alma

es verdad, porque estando triste iba a
estar aun mds crisce

La historia_inverosimil del compadre
La pobr
era ¢l retrato marchito de la madre, Tgual
el padre. La pobreza que le regateé a sus

huesos y a Los dias de su

tuvo su comicnzo asi rza que

sus alegrias

Dibujo de

F. GUIBERT

nificz fuéron flaces y vagabundos. La ca-
ma también fué flaca como la mesa. Y Ia
puerta siempre estuvo abierta a la calle
avergonzada. Eran amigas y enemigas para
que el comadreo tuviera muchos ojos ¥
muchos oidoy. No podemos seguirlo entre
los pastos cortos y la polvareda. Baste de-
cir que la’poca maestra que tuvo, a quien
regalar mangzana agria, fueron sus prime-
ras correrias. Fué asi que se tuvo que :nprz-
tar bien pronto la faja con el mal ejemplo,
¥ quizds para no llerar de rabia se anudé
muy fuerte el paivelo a la garganta. La
veriienza o lo contrario le requinté el som-
brero en la cabeza.

Asi corria su vida en la barriada que
ya era un alma, Hermana resentida
sus tareas. Limite de carros y de trabajos
duros, era también orilla de destinos su-
fridos.

Una noche de mates o de cafias, la ba-
rriada habls a sus instintos como una mu-
jer desgrefada. Su voz era bronca porque
estaba empaniada por la historia de un he-
cho. La historia que era de sangre, era mi-
tad mentira porque se trataba de justificar
la maldad o de perdonar un apuro. Eso lo
embravecié de golpe como la furia que
dia a dia juntaba sus piedras. Ese enojo
que habia amontonado sin remedio se le
volvié de pronto compadrada. Y desde esa
noche empezé a cuidar el ruido de su
nombre.

La compadrada antes de ser la suficien-
cia profesional, la quietud del verdugo, fué
sélo crucldad que se habia desatado. Casti-
£06 a los que tuve cerca porque no cabia en
tanta sordidez la paciencia. Su mal humor
derribo las sillas y las mesas. Golpeo las
puertas agobiadas de pena y levanté mu-
chas veces la mano. Hizo mis su furia
cuando levantaba las tormentas de sangre.
En esos dias, por él, la barriada agaché
la cabeza. De su arrepentimiento, slo
Dma sabe. Pero hemos de creer que como

ué hombre tuvo también la vﬁgﬁm
del hombre.

Una tarde, a su hora, florecié el qgmr
en la vereda. Era la mujer que venia cum-
pliendo inconsciente su destino.

Por Fernando Guibert

miedo viejo, El miedo a la oscuridad, el
micdo al padre que lo tenia acurrucado
en los rincones, apaleado debajo del jer-
limalejo sumiso que
se quedé durmiendo al ||er del brasero.
Ahora era él, el que soltaba el miedo en
las esquinas. Se convirtié en un gato cruel,
Jugd despaciosamente en el macabro jue
go de las compadradas y los.retos. Con los
otros hombres hizo extrafios malabares de
cuchillos y de frases. El compadre que te-
nia un lenguaje sobado como la redondes
del mate, se hizo un lenguaje con sus ade
manes, tartamudeos y silencios, encogién
dose, ladedndose, suspirando y silbando,
todas cosas que después ¢l tango se las
alquilé para fregarlas entre espejos y sa-
lones. Creo el compadre, el conjuro a la
noche y al destino, que traian ervueltos
entre rapujos, la traicion, las venganzas y
el descuido. Nacié para él el mito de la
estampa que fué el santo y sefa para su
cerrada cénclave de'machos.

Por ese coraje, como un nuevo Fausto,
vendié su alma al Diablo que agitaba el
poncho escarlata en la barriada. Es que el
Diablo andaba incansablemente en ella ju-
gando como siempre con los hombres y las
cosas. Estaba en los animales huidizos. En
las cortinas. Aguardaba callado en el ne-
gror de los zaguanes para ver y oir. En

algiin maizal aparentaba ser el vagabundo,
Pero era él, el que robaba las ropas. El
trampeaba los naipes sumisos, que imcen-
diaban la discusion. Era él, el que hacia
reir a la insolencia estdpida en las eiqul
nas para provocar, ¥ el que vestia la
traicion de la hembra. Por cso y mucho
mis, el compadre se vendi6 al Diable. Era
un patrén poderoso que resperaba por
malo y pedigiiciio. Tan pedigiiciio, con el
compadre, fué el caudillo politico, que
era el Diablo menor y que empezé a pa
sear sus gavilanes amaestrados.

Vender el alma al Diablo es una frase
vieja y equivecada. Otra vez al Diablo s
le escapaba ¢l hombre al quererlo estafar
por la codicia. El alma era la protegida
de Dios que habia soltado también sus
ingeles en el arrabal. El alma estaba en la
quietud de las casas. En la porfia de las
enredaderas. En el amanecer cantor. En el
anochecer llorando las estrellas. En las po-
lleras floreadas y ripidas. En el reojo. El
suspiro, el requicbro y la flor. Y estaba en
las gargantas mansas de las guitarras.

Pero la verdad es que el alma estaba
tiritando. El compadre no podia enmen-
darse porque lo arrastraba el curbitn de
su obstinacion. La vida se le ladeaba por-
que se le habia amontonade la noche a
las espaldas. Por eso torcio el gesto y se
marcé entrecejos porfiados.. Apuré-de un
trago los convites y espanté en los bailes.

Los cuentos crueles
de Salvador Irigoyen

XISTEN en el campo de la lite-

ratura zonas de intarregno, vo-
eaciones que se desenvuelven como
Tamas solitarias, sin la posibilidad
de adseribirse a los grupos gue en
una determinada eireunstancia, le-
vantan sus medios materiales de ex-
presion, sus periddicos o revistas y
que, por sentido de clan o por un
simple deseonocimiente de los que

* por timidez o recato permanegen al

! margen, linitan easi siemprs las pu-
blicaciones a los que aparecen uni-
dos por la bandera del momento,

Sin les medios de trasesnder al
piblico en la mecesaria proporeién
para fijar en la memoria un nom-
bre y hacer volver la cabeza a los
que deben sefialarlos a la considera-
cion de lus entendidos, esos hom-
bres quedan en la sombra, relegados
al conocimiento de unos pocos, ea-
sualds fruncotiradores, pescadores
aventurados en el mar de lo ane dia-
riamente se publica. Lios lihros de
esos autores son botellas de raufra-
gos arrojadas a las aguas y, a ve-
ces, por demasiados afios, se me-
cen entre !as olas, antes de que la
justieia llegue.

Frente al inflacionismo pape'ero
¥ exitoso, es entonees cuande a los
mis sineeros y limpios duele una
postergacidn, un desentendimiento,
un olvido.

Este es el caso du Salvador Iri-
gnynn, fuerte y entero cuentista ar-

euya obra, sin embargo, no
ln. immma.ldo en el :mdn que su

Gumiot del billete pre-
@ilimo ~anuneia ya el
cuentista de su tiltino libro
o en 1943, que titula Mond-

nesteres d= la casa, los planideros

P o a
Tacones fuerte para afirmar con log
lo que su cabeza desesperads ng o
decir ni mprmdﬂ Salivé las cosas
manché las paredes y le dib *ﬂ‘ ‘
anwjo ¥y a la gana. Pero no seamos i
justos con é. En la noche triste de los
tangos, las wlapas recogieron unas “’i-
mas perdldu. Y dib el corszin que e
contds la vida, nads mis que para guapesr,
Alli lo tenemos al compadse enviinade
en 3 wsquina, luciendo como ua espejo.
Conslindose con su lujo pobuetén. Las
manos blancas y afiladas. Bien cepiliads Ia
modestia del saco. Esta iante como
quien reparte, seguro, de n3ipes conocidos.
Maiana, bajo las colgadurss sgoreras del
anochecer estard velindose 2 i misme.
Cerrindose para la muerte prixima gee
viene vestida con la ropa de otro compa-
dre. Estari pilido como un cifie porgue
lo fanebre no andari muy lcjos de los eu-
chillos. Cuchillos come perros que segm-
rin callados 2l hombre en su destino cam-.
biado.

Ahora en Ja cindad, con b cara pre-
ocupada por su destino de piedra ¥ soerm,
en medio de una algarabia de ruidos co-

¢n la fantasia, queto y
gmra en el borde de Is ciudad, acodade
en la pared, fantasma de na pasado come
el olvide. Estari callando el silentio. Eﬂa‘_

cada vez mas su ladeo y quizis, pobre
él, mntyﬁmtﬂlmmﬂ-“
que es 5u MUETLE.

modos de ia parentela, el presap

to familiaz, la insulsa e i
sobremesa. Tragedia sin altvra, don-
de lo bello sucumbe aplastado ba-
Jjo acumulacicnes de groserias dia-

rigs, die wiserias minimas, mndo'

de la ilevantabls

el hombra r
conservaeifn. ¥

Son, pues, cuentos erueles. Se tra-
ta, sin embargo, de una erueldad
tburguuu, en el sentido de la comodi-
dad, que parece constitmir la esen-
cia de lo bargués.

Inciden todos sebre una realidad
amarga y cotidiana. Se detienen
esa cuntmplnr,;(m minueioss e in-
finita de pequefios actos, d- hechos

es-

tos cuentos ia la zona de la me-
lancolia sentimental. Todos ellos
sobrellevau, mis bien, la realidad
como un selle de la condicién terre-
na, y son acres sin busearlo.
Distingue a Salvador Trignyen un
modo deeisivo, a veces laberintica,
en su expresién, tan llana y natural,
sin embargo. Se diria que preside
sus relatos una inteligencia desen-
cantada. Fstin llenos de agudezas,
de encuentros. Este es su tono:

slonla iy | Mokl g
iabil: . fne sred
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EL JUEGO

~N 184 so han publicado en Baenos
E,‘ Alros dos libros de contenido ox
ninguno de ellos ha producido
wa  sensaclén. Son K7
blema maciomal, por «
Marin Sarobe, y

onal

jnego,

gone

" L Administracion

Naciomal de los Devechos de Autor, por ¢l
tottor Buardo Augusto Garcia
En circunstanciag normales. el libro

de] General Sarcbe habria conmovide a
ia soclednd argentina hasta sus cimien.
tos. Este
minos, documentado en sus cifras, con-
cluyente serd algin dia revi
sado con estupor, y resultarfd entonces
dificil comprender el grado de desidia
y de corrupcién a cue podido
llegar hoy, ante la general Indiferencia
piblica. En tiempos revolud.onarios, el

alegato, vallente en sus tér.

en todo,

hemos

libre del General Sarobe deberia de ser
aprovechado como un programa de re
construccién moral de| pais.

Sin embarge, alli estd EL JUEGO en
lag vidrieras de unas pocas librerias y
en el s8tano de las otras (puesto que
los libreros de esta Ciudad esperan que
un libre tenga Exito por si mismo para
interesarse por €I, sin pensar que el
interés previo del librero contribuye al
&xitp posterior del libro). Alguna gace
tilla en jos diarios, y punto final. Sin
embargo, aparte de lo que en el libro
éste deberia atraer desde las
tapas, pues e| tema eg de los que inte
resan con fervor, a jugadores y no ju-
gadores; el autor es notoriamente uno
de los mis distinguidos militares del
pais, conocido come estudioso werda.
dero, por sus importantes trabajos so

se dice,

bre la Patagonia y sobre Urquiza, y
hasta la Editorial que 1o ha pub
se llama, simbélicamente, “Difu
InGtil, todo indtil. ‘Entretanto, y sélo
para llamar en lo posible la atencién
haocia el meritorioc esfuerzo de este

escritor argentino, transcribiremos algu
nos pérrafos del libro.

“El juego —dice Sarobe— es el pri-
mero y el més difundido de los vicros
nacionales. Si algo representa un peli.
gro constante para el bienestar y la in
tegridad moral del pueblo argentino, es
esa desmedida aficién por el juego, esa
tendencia irresistble del carficter nati-

i librarle todp a |as sorpresas y
contingencias fortuitas del azar. La
falta de interés comiin de los ciudada-
nos por los problemas colectives, ese
estado de Pdad e indifer
de las masas ante las agudas cuestio-
nes das al I
al progreso politico y el adelanto social
de] pals, reconoce entre otros factores
esenciales, come causa de orlgen, al
Juege™,

Ahora bien: el juege es nada menos
que “la actitud principal, & INDUS.
TRIA més préspera y lucrativa de
la Repblica Argentina. No menos de
MIL DOSCIENTOS MILLONES DE PE.
SOS, o sea una suma equivalente al pre.
supuesto general de la Naclén, devoran
anualmente las ruletas, los hipédromos,
las loterias, témbolas, redoblonas, rifas,
quinielas y otres juegos. ..

La impresionante resefia de antece-

vo, de

pllldn entero”. La
e gloriosa.

CONTRAPUNTO

Referencia a gran des problemas

juego se msocia a |a religién y a Ia pa
tria en sus recuerdos y fastos mas me
morables. Las gloriosas efemérides na
clonales se evocan con grandes loterias
jugadas y redoblonas”
ordinarins de joteria para Navidad y 0
de Juko; aumento de las rulelas veranie
gas para Semana Santa; “clisicon™ de
carreras en todas |ms grandes fechas del
aho, ete.). “Si el Estado,
nal o provinc.al, tolera y auspicia el
juegos en forma de loterias, hipédromos,
ruletas y especulaciones bursatiles, no

(emisiones extra

IAmase nacio

puede evitar su proliferacién en el pla.
no inferier de la sociedad, en timb
quinielas y redoblonas”. “Por
gulente, toda cruzada moralizadora con
tra el Juego estd condenada al fracaso,

consl.

mientras ol Estado, por claudicacién o
falta de energia, admita la préctica de
loa juegos PERMITIDOSB", La conse-
cuencla paverosa de todo esto: “La epl
demia del Juego ha Invadide el cuerpo
entero de la Nacidn".

Para mostrar de frente el tamafo de
Ia desdicha; para hacer reflexionar so-
bre el futuro que espera al pa sobre
necesitadas; pa.

tode en s clases mA
ra reclamar una solucién del problema
la prehibicién de
| General Sarobe
ord.nario

— Ia Gnlea moluclén:
todo juego de azar—,
ha escrite este libro ext
por su documentacién y por su ingenio,
que algin dia serd tenido en cuenta:
reconquiste |a decencia na-

cuando se
clonal,

Los Derechos del Autor

EL dibro del doctor Garola contlene
€8 paginas (1). Consiste en
un “Proyecto de reglamentacién” pre
cedido de un breve prefacio y una “Ex
posicién de motives”. El autar propon=
“dar una nueva organizaciéi, al sistema
percepcibn de lom

Las ascciaclones

apenas

imperante para la
derechos de autor”

gremiales que ejercen esas funciones,
desds antes de la vigencia de Ia ley
11.723 de “propiedad intelectual” no

han dado —sostiene— el resu'tado que
se esperaba.

El| problema considerado, al cual Gar-
cia le ofrece una solucién integral, no
es sino este: “lograr el -espeto univer-
sal de los derechos de auter y la per-
cepcién normal y justa de las cantida.
des que |e corresponden por la repro-
duccién de sus obras". Eso es todo. Y
con ser s&lo eso; afirmamos, con el
doctor Garcia, que la solucién de ese
problema no debe demorarse ni un mo-
mento més por parte de los poderes
piblicos. Con ello se hari respetar de
veras el derecho intelectual de los au-
tores y de sus herederos; se asegurard
una retribucién adecuada por &l uso de
las creaciones de la inteligencia, y se
evitara al pais el boshornoso espectficu-
lo de las ediciones clandestinas de i
bros, el abuse de ciertos editores, las
dificultades para el pago de dereches
por parte de quienes utilizan la obra
literaria, teatral o musical, etc. Todo
esto aparece prohibide en la ley 11.723,
sancionada hace once afios, pero ni en
ella nl en sus diversas reglamentacio.
nes se prevé el mecanismo que permita
dar un justo cumplimiento a sus previ-
siones. El doctor Garcia sostiene que
con un nueve decreto reglamentaric de
la ley 11.723, por €| cual se cree el or.
ganismo al que llama “Administracién
Nacional de los Derechos de Autor”, el
problema alcanzari su cabal

difusién sea |a mis reducida posible,
A este fin, lag not.cias sobre concursos
de ctedras, que todos los diaries publi.
carian gratis en la seccién correspon.-
diente, son las Gnicas notliel que los
establecimientos aludidos dejan de en-
viar; pero Ia letra de la ley se cumple,
pues, mediante la médica tarifa de *i.
gor, un diariec cualquiera publica en
la incitante noticia, en

forma de aviso,
el sitio méis escondido de alguna pé-
gina que nadie lee. Otras veces, el con.
curso es anunciado con una osténtacién
sospechosa. Cada uno de los miles y
miles de profesionales pobres, deja en
papel sellado, veinte, treinta o cincuen-
ta pesos, junto con los antecedentes
respectivos, Entonces el concurso se
anula. En los des Gltimos afos el Es-
tado se beneficié en esa forma con mas
de doscientos mil pesos.

Quizd al Estado nunca le haya inte.
resado la situacién del productor inte-
lectuaj —hombre de clencia, escritor,
artista— porque, por una informacién
explicablemente deficiente (la estadisti-
ca es aGn en nuestro pais un instrumen.
to de muy escasa precisisn), considere
que ¢l nimero de elles es reducide. No
formarian, al parecer, una “masa” apre-
ciable para ningln fin. Cabria contestar
a esa creencia —que, por otra parte,
es errénea—, pensando que lo que in-
teresa aqui es la calidad. Que lo que
estd en juego es la parte mis importan-
te del pals, puesto que quienes de cual-
quier mode ocupan en &l el primer pl
no son los creadores de la ciencia, el
arte y 1a belleza. Que “la justificacién
y el fin de toda legislacién protectora
del trabajg intelectual reposa, en defi-
nitiva, en el respeto y en la fe hacia
los valores permanentes del espiri-
tw” (z)v

Pero, por si esos argumentos no fue-

En verdad, los gobiernos rara vez, o

fesores y los educadares de distinto gé-
nere, el gremio de trabsjsdores intelec.
tuales. En esta ocawbn sdle nog referi.
mos a aquelics productores — hombres
de clencia, artistas y escritores. Las le-
glslacién protectors de sus derschos es
harta Insuficients, Bin embarge —dice
Mouchet—, salve breves sclipses de la -
bertad de| espirity, s& ha honrade &
los eseritores, artl y los hombres

llamudoy “derechas de suter”.

La cuestifn, por 36 misma gravedad,
ha sido sehalsdy sntes de shora; pers
tlempre 4n medic de uns ohwtinsds bn-

. indizar de

iy ocaslones, po¥ eslar vinculsdss =
que nos per En ma

yo dz 1918 la Bociedad Argewiina de

Escrtores considerds s nacesidod de
promover Is reforma de ia ley 11723, de

de clencia, y se los ha came
1d del prog de la Na.
El mismo autor cita una frass de
de Rougemont, son la que éste se.
Aslaba o) papel que cumplen los escrito.
res en la sociedad: “Oplino que un Gide,
un Valéry v un Jouhandeau, cuidadosos
de| estilo hasta el preciosismo, han repre.
sentadg POR ESBO MISMO, para su pa
trimonio naclonal, una ilustracién y una
defensa mis eficaces, en definitiva, que
€| cements de |a Linea Mag.not”.

E| problema fué sefalade en nuestro
palis, hace ya més de un siglc. En 1838
pudo leerse en jos nimefos 19 y 20 de
la revista LA MODA un articulo titu.
lade “La importanoia de| trabajo imte-
lectual” (cuya redaccién se atribuye a
Vicente Fide| L6épez) y que comenzaba
asi: “El desprecio por el trabajo inte.
lectual es la preocupacién que en este
slglo degrada mis a una sociedad; por.
gque es una sefal infalible de su igne-
rancia y de su atrase”.

Indica Mouchet la conveniencia de
perfeccionar nuestra legisiacién sobre
derechos intelectuales, y reclama para
ello: el perfeccionamienty de la vetus-
ta ley 111, de patentes de invencién,
sancionada en 1864; =1 perfeccionamien-
to de la ley 11.723, de “régimen de la
prop.edad in ', cuya 1
desde 1933 ha perm’tido advertir las mal-
tiples deficiencias de que adolece, no
obstante los buenos propésitos que ins.

clén™,

piraron al legisiador; una legislacién
que e =l per i de
las asociaciones gremiales de autores;

la adhesién del P. E. a la Convencién
de Berna scbre proteccién de |as cbras
literarias y artisticas, que desde 1886
vincula a todos los paises civilizados, y
la ratificacién por parte de nuestro Go-
bierng de¢ |a Convencién Panamericana
sobre “propiedad literaria y artistica™
suscripta en |a Conferencia celebrada
en Buenos Aires en 1910. Como tema
anexo, propone, asimismo, el del fo-
mento por el Estado de la labor inte
lectual., y afirma que tal estimule es

. £ o
l; nuyﬂfln de In uwldﬁl g w8
signada al efecio (Artemic Morsns, F.
Estrella Gutiérrez y 5 A. A cortenis
ance punics, en los que e indicaban las
pr fallas y ool régh-
men |egal, para jas cualés e progonise
woluciones. E] mis mportanty de todes
era el quints pumts: en # se suspicie
ba |a “creacién de uwna Oficina macionsl
qus= low -
MNuestry iniciativy encontird un apoyse
extremadaments débil en la SADE
Recuerds gue nos apeyd, ooo ia
terés, Horaciy Rega Molina, y que Ao
berts A. Ortelli, advirtiends = trascen.
denciy del proyects, propuse que of die
tamen con sus once puUAtSs pasars. cs-
mo ponencia de la C. D. al Primer Com
gresc de Escritores, convocads para fi
nes dsl mismo afo. Asi se hize (“Bele.
tin™ de la SADE, N® 11, agosts de 1538,
pig. 4). E) Congreso se reunié en Buoe
nog Alres en noviembre de 1938, y com-
sideré aquella pomenmcia y otros proyese
tos nuestros en lon cuales se hacia tam.
bién mencién de la “Oficina naciomal
de recaudacién de derechos de Futor™:
sobre régimen legal de las traduccicnes,
en colaboracién con Estreila Gotifrrex.
y sobre introducoén al pais de libros
extranjeros, en colaboraciée com Gem-
zilez Trillo, Ortiz Behety y el doctsr
Carlos Mouchet (“Boletin™ N® 1Z mo
viembre de 1936, pig. 2 ¥ 5. En e ma
ments de considerarse estos asuntos, Be
creyé conveniente evitar la discusisin en

la de pr
que requicren serenidad y tiempe para
su estudlo. I8, pues, el C

que la Sociedad Argentina de Escritores
invitaria a jas sociedades de Autsres tea.
trales y de Compositores de misica, al
Circulo de la Prensa y al PEN Club
de Buenos Aires, a constituir, con sus
una L B

“para el estudig de las reformas de la
fey 11.723". La comisién deberia estar
integrada por “socies técmices™ de W

-

SADE. (“Boletin™ N° 13, pig 7. sep-
tiembre de 1337). La verdad es gue

todavia insuficiente frente a_la impor.
tancia del pais. La politica de
los estudi i y las

creaciones del arte, facilitando los me-
dios que permitan al intelectual consa-
grarse a su tarea, no se limita en rigor
—dice Mouchet— a determinades ‘ndi-
viduos, ya que el resultade final serd

nunca, se préocupan por |
de los productores Intelectuales come
tales, Algunas pocas veces éstos consi-
guen un med.o de subsistencia median-
te chtedras o puestos plblicos de cierta
significacién, pero es necesario aclarar
que en el 99 o/o de los cases, unas y otros
se otorgan no por la condicién de ar.
tistas, esoritores o sabios, sino per la

den influir pal
to. Ni aun para los cargos técnicos, que
exigen una y una 16
cumplida, sg¢ piensa, per |o general, en
los Intelectuales consagrados a ®sa
pecialidad o a esa técnica. Las =mlnn
d= historia son entregadas a abogades,

luels sen  suf por fin, Que
tamblién =n nimera los L 1
( las pr liberales

forman en nuestro pais una nutrida

@ién: mas de veinte mil. Desde el pun.

to de vista social, |a cifra debe tripli-
earse, en cond.deracién a las respecti-
vas familias, para las cuales el produ-
cldo del trabajo intelectual representa
todo o parte de su sostén.

Antes de referirnos en detalle al pro-
yecto Garela, conviene detenerse sobre
la Impertancia que tiene y ha tenido
entre nosotros el trabajo intelectual. El
doctor Carlos Maouchet acaba de hacer
la histeria comnleta del problema en
un r folleto, histéri-
ca del h ino",
que es apenas el cuarto estudio publi-
cads en el palg sobre tema tan funda-
mental, “Trabajador intelectual” os, se.
gin | MMullnnhmdmu

i el de “el patrimonic
comin de la cultura nacicnal”,

¥ bien: segin se ha visto, uma de
exigencias que es m-nrib cumplir
dentro de un plan

r de los emcri-
tores no demostrs interés por el asunto.
Pasé =) Gitimo mes del zfie. y tode 1937
y enero de 1938, sin que pensary se.
riamente en cumpltr el " del
Congrese, convocands & imter.
gremial. ¥ si To hizo a1 cabe, en abeil
de 1938, fué como defensa amte ol emér.

el “estatute juridico” de los m
res s, es la de
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TRES NOTAS

{(Vieng de la pig. 7.)

se sugiera de otros aspectos del es-
piritu humano, podri enriquecer
la obra o cm1\'.[\101'\\'(<‘l‘|‘1, pero
constituyen de todos modos, va
lores accesorios a la finalidad pro
pia de la obra, que es la de ser
bella.

A forma, dicen que esencia de
lo bello, da
viste con algo concre
yrma v contenido, forma y
son indisolubles. Por mads

jamds se pura.
Siempre se
to. I

matena,
que luchemos por construir una
forma pura, no wniu'n'lu\ ]l.h.'(‘r
la sino con nuestras mManos ama

:Pero, de donde se

sando matera.
desprende que ciertos elementos
concretos, como la linea o el co
lor o las figuras geométricas sean
mis puras que otros, Si todo es
impuro desde su origen?

El nimero, el triangulo, las fa-
mosas ideas “universales” tampoco
pueden renegar de su origen ma-
terial. Nada concreto o material
se presenta sin forma y ninguna
forma sin concrecion.

El arte abstracto es simplemen-
te aquél que opera con los c]‘c—
mentos materiales mas simples. En
consecuencia el arte abstracto po-
dri tener un enorme valor pro-
pedéutico y otro \':llor_, mas enco-
miable aun, de permutir 3 cual-
quier ser humano la posibilidad
de la creacién de obras de arte.

La dignificacion que supone el
saberse apto para crear, €s la gran
conguista que se debe regalar a
la humanidad y que se basta para
estimular a la escuela del arte abs-
tracto, Es obra suficiente y her-
mosa.

De ahi a invocar el arte abs-
tracto como el arte mas puro o
Gnico, es reincidir en el supuesto
de la existencia real de formas pu-
ras o de elementos puros, que,
desde 1a perspectiva dialéctica ma-
terialista, constituye un supuesto
de meras ideas sin cuerpo, fantas-
mas ideales.

De factores personales, ciencia
y talento, y callando los factores
exteriores, dependera la creacion
de la gran obra de arte. Podrd
surgir tanto en el grupo que sus-
tenta la tendencia abstracta o en
la que insiste en lo figurativo. La
jerarquia no dependera, de cual-
quier manera, de la simplicidad
o de la complejidad de los elemen-
tos empleados.

1L Arte figurativo y no figura-
fivo.

figurative: Este tridngulo no
i i

por

ACE unos meses ¢l pocta Jorge
Enrique Ramponi nos visit
nos de

en Buenos Aires, Tel
¢él hasta ese momento sblo el
conocimiento de su profunda

poesia que nos llegaba desde su tie
Me
cién, su poema “Piedra Infinita
dominio de no muchos. El autor de *
so del Clima”, en la plenitud de su ex
presion —<asi diria en ¢l paroxismo, pues
solo paroxismos de licida desesperacién

palpitan en el fondo tremcndo de su can-

doza. Circulando en restrir

to—, nos entrega en esta obra la mis de-
finitiva procza de su espiritu. Algo nue-
hazafia
valor
este

ver-
estétl
monu-

cima de la
mis alli de todo

asombra frente a
si la poesia es ,en esencia,

vo,
bal y

€0 nos

por

mental poem
transfiguracion ,ahi estd integro come
nadic ¢l poeta comparticndo la compacta
materia de su canto, disuelto en la pa-
vorosa nada que es el mineral que él tro-
pella para llegar hasta su inerte corazén.
Conociamos su obra poética; luego he-
mos sentido proxima su presencia huma-
na, y su presencia y su poesia revelaron

solida-

constituir una estructura unica

Porque compacta sombra,
o soledad,

perpetus soledad 3 plomo,
témpano de silencio,
rigide limbo y piedra,
tienen |z misma réplica,
ccuacién fria,

n con un cco de

La voz sigue siendo un sordo monélo-
go, aglutinado de imigenes cast palpables
por su realidad, brotando a cada werso
presencias que bien se comprende que son
Jas tltimas presencias de cada cosa, su pos”
trer avatar.

Todo ¢l poema seri el relato minucioso
de una marcha a través de la mole im-
placable. El atraviesa su materia de éx-
tasis con éxtasis (por eso su verbo trans-
grede todo mero realismo objetivo y ex-
presa una metafisica), se deshace en in-
humanidad ante su quieto cuerpo infu-
mano, y 5¢ torna de pronto una caliente
sustancia mortal cuando ya su picl, sus

Piedra e pied

CONTRAPUNTO

INTRODUCCION AL MUNDO MINER

Héctor René Lafleur

mente armdnica, Ramponi ha hablado del
arte, del sentido de todo arte verdadero,
de su propio sufrimiento y de su impla
cable contraccion a una verdad cabal, y
hemos dx"n:u'\?idlo con alegria que su poe-
sia ¢s asimismo su vida 0 dicho con pa-
labras de Rilke, para ¢l arte no ¢s mis
que una manera de vivi

Hay asi una licida desesperacion en
su poesia; hay una pasion llevada a los
limites del cilicio y de la descarnacion
“Piedra Infinita” es la historia de su sen-
sibilidad paso a paso. En esa historia se
vuelca al mis definitivo lenguaje poético
una sensibilidad que contiene su horror,
su locura, su amor, su rabia, sus ligrimas
y su euforia hacia esc ente de cternidad
que cs la piedra. Asistimos en ¢l decurso
del poema a la lucha sin igual del hom-
bre embistiendo el recéndito mineral con
su sangre y su carne perecederas. Una
crucldad, una inmensa crueldad y un
llanto sin esperanza de mitigacion tras-
cienden de esta agonia por conquistar el
mundo secreto, la voz nunca oida de esa
quictud sin carnadura de la roca. Al prin-
cipio, es una vez césmica que asciende
en un lento tono grave:

oh concavo mefasto igual

amargo simbolo en la

huesos y su sangre han habitado su “'ca-
racol profundo”, cuande ha franqueado
ya sus “mirgenes de espanto”.

Pero a la piedra hay que afrontarla
desde algin ingulo secreto, adivinar su
vinculo borrado con ¢l hombre. Piedra
y sangre: he aqui la definitiva antinomia.
Mas sin embargo, la criatura humana esta
también contenida en esa masa de grani-
to porque ésta informa su paisaje total.
Hombre de la tierra, hombre de la lanura
y de la selva, nuestro hombre sientc tam-
bién gravitar en la densidad de sus hue-
sos el mismo mirmol de la montafia que
lo observa desde un tiempo infinito:

aleacién de soledad, espacio y tiempo,

ya magnitad, inmemorial olvido.

El hombre quiere amar la

isperaz lo rcbate su mangre.
Pero algo suyo adora la perfeccién inerte.

Y asi, verso a verso, con un plepo su-
frimiento a flor de sangre, Ramponi en-

Acaso algo terrible habicd
Ge esperar, siglo a siglo,

Caida sl fondo de e abismo

de espauto,

—avida espalda yerta, féretro de lo estéril, -

ccuador de lo riste,

piedra, su estruendo de picl

tra en la enumeracion adjetiva de la ma-

S

RAMPONI, por Heredia

Recurre a la forma casi humana del
paisaje que circunda al hombre para gol-
pearla en su dura ciscara. Concita el fres-
co verdor del vegetal y el fluir del agua

bre ausculta su propio crecimienta. Pe-

FO £5 en Vano: Fa

qﬂtmfwmsvivsuh_ﬂ' hom-

AT

El Arbol e un pensamiento de la tierra,

bulle y fulge en |s atmésfera con m rito de pijases:

semafore del alba sus veletas al viento,
e A

Y es, precisamente:
Ln'qumptﬁﬁ.-ilinﬂ'h._
_Bnun_nh lluvia, 2 largas manos de caircles,

teria, indola para p

su caracol profunda, y

la valva eeeré por intempetie.

palpable en sus mirgenes

munidwién:i;mmlnnd-nmmmilulda.

sntegra nada nunca.

Geometria en rigor, sola en su limite, ¥
ceida cantidad, estricto espacio, ’ i -

asignatura Ciega, piesa

contrita y sin picdad, armada en temple,

cuadrada en su sostén, compaeto términe, By ',"_




v descuart
de aves del me
do,

1'.iI,|
ha

e no

ambiéun ¢l

180 se hubiera cemido
Si, hubiera cc

eal por wvivir.

volvia a ver @

nte a su mess

de la de

08 ninoes, ¥y

desde la suya, a q

sen también, como estab

{1, treinta y siete s un bocado
de banana; y los niiios, que ya se
lo habian tr do, le mentian can-

dorogos e hipberitas, moviend

ta y siete veces la

un peeo h

stiada.

se entraba ¥

se

hubiera sido
a termina-
, ella
S6le se

ba por ser Gmicamente fat
no lle a decirlo nunea
trataba de gue era una casa no ma-
durnda, una familia en desordenada
formaciéon, La sutil maquinaria es-
taba oculta en la penumbra de una
de las habitaciones donde en el res-
palde de madera del anchio lecho
e ucentusba, dia a dia, u»a tona-
lidad mfs earnal, ‘m#as profunda,
mifis doliente. Desde alli partia, si-

{Viene de la pdg. 3.)

fin, In comisién intergremial (en la cual
es curloso consignar la ausencia de “so-
ciog técnicos™ de la SADE) el nue.
wa erg nacido para
“egtudiar las reformas que requiere a
ley 11.723" se entregé a la 'nsblita ta.
rea de mlabar el régimen legal en dis-

i

I
HF

1
i

LA MUERTE. EN EL MERCADO

rrsonales tia \

ymeni

eblico —para una

prenderlo

que la componian, mis que un gorre
de piel de topo, un solitario lindo
monedero gue ambulaban de una a
otra; y para los hombres, un unice
reloj de oro (y era que sobre todos
ellos, s6lo :mperaba el que de noche
y de dia no alentaba mis qur para
vivir). En cuanto a les rifios, se
les dejaba intactos en su limbo, como
si eon ello se pudiese contrarrestar
¢l otro lado, inelinado hacia lo fatal,
de la easa Y cunando se entreveia
que ya algunc de entre ellos —una

CONTRAPUNTO

por Luisa Sofovich

la sobrina peli

la en nn
come de un pan-

HOCENEin, B

aposonto del

ILUSTRO RAUL LOZZA

que, al cabo de un rato largo, salia
mis cindida atn, envarado de pu-
reza, atadc de pies y manos.
Después, vino a la memeria de la
vieja mujer el dia en que el senor,
por vivir, habia comenzado a com-
prar unos frascos, que anvneciaban
en los periédieos, llenos de un aguna
mansa ¥y con una etiqueta con una
erla de raices amarillas. Durante
toda una temporada ella habia ido
por las botellas, costosas e inoenas,
siendo, de vuelta, gentil, fendalmen-

wla por el cabil

tomaba el frasce

SIS AT
dexs in con &1 en la sombra
sn gran habit in donde estaba a
proeba la esperanza

Cierto Jdin el ane

checer, In sirvienia entr a (ltima

1 pan no, n ¥ pOT ena

wlo todos

1 agua

v se marché. 8i, —rememcréa— re-
cuerdo que se me oeurrid dejaria,
y antes del oscurecer les planté ¥
me fui.

El tiempa pasa. Fosas de remola-
chas se hunden, moradas y dn'zonas,
desaparecen o se elevan ¢n montien-
los, o se deslizan como arrcyos des-
tefiidos que nunea anegardn el frio
pavimento. El aire, por sobre el gran
ambito atiborrado de cosas inertes,
de laurel seco, de carmercs que se

REFERENCIA A GRANDES PROBLEMAS

6). No sabemos que el nuevo or
haya cumplide tampoco su cometido:
En este sentido, hay una tradicién ine-
xorable.

Quienes se interesan por mejorar el
régimen legal de los derechos intelec.

ra la pe y o de esos

fondos. Cada sociedad de autores recau-

da por afo méis de $ 2.000.000". Ello
a “la id, de

tar nuevamente la ley 11.723, no en su

aspecto burocritico, sino en Su aspecto

tuales a la de
los “derechos de autor™— saben que
poco puede ya esperarse de tantas
coincidentes dilaciones. La salida esta
por otro lade. Es lo que se comprue-
ba en el proyects del doctor Garcia,

i 1

:

h

funci frente a los autores y a ague.
llos que reproducten |as obras de éstos”.
En seguida pasa revista a las asocia-
ciones gremiales de autores

les no es novedad en otros paises. En
Uruguay, Alemania, Austria, da.

el
[

Pidg. §
ba:aneean, de tenden Viveces me
ridianos; son las (aleas boenas pots

s peijuefiss sstefis instants-
e [raguddass

pLibles de nisperos
y eon su boea de prlambre s
y voinndern. Maria e sl

vientax q

% hurtos m-

de rabezan

Y :a mujer
samente

una
quisiera llerar ma
frujarse 'zs manos, q
grimas lilas recorran sus viejos pé-
munlos: aciso intentan que l»s gen-
tes desint:resadas =e detenzam. re-
pentinas, a su alrededor. Pero
la chica con su antigno dominio_so-
bre ella 1\ toma del brazo-

—No grites —le dije entonces ea-
&i cop_dureza—. Esta noche t°o Eva-
risto. . .

Pero la vieja desasiéndos= de mi:

—Si —me contesté— ya lo 8. Le
he soiiado. Esta noche el sefior Eva-
risto ha muerto de una hemorragia

Y fué de este modo como eier-
ta mafiana yo vi por ves Primers,
si, vi el verdadero, el fugitivo res-
tro de la Muoerte. Habia sa'ido por
un instante para emseguicla, Tapi-
damente, volver a meterse baje Ia
hiimeda : inmensa del
Mereado.

Come conclusiSn final, Garcia sostie-
ne que “ante i fracass de las socieda.
des de autores (se entiende gue of fra.
caso es sblg respects al sistema y la

Espafa, d: ¥
Moravia, Yugoeslavia, Dinamarca, Dant.
zig y Japén, existem leyes y decretos
por ies cuales se reglamentan y fisca-
lizan Ia percepcién y distr bucién de los
~derechos de autor”. En Italia, el Esta.
do, por medio d¢ un organisme especial,

en el pais, y que han asumide —ante &l

silencio de la ley— la delicada funcién
para

“8&lp una minima par-

para la Sn de dere.
chas) ,l...-ul-lhc-‘.
que practican ligu daciones arditracias
de los fondos recaudados ai ampars de
la ley, corresponde intsrwemic al poder
mlvlil'-#.
—m,—-&ﬁ*:_

i
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! VS trivke
y no poder ser Higre o rafon o rm’-a”n,

ido bombre

esta tierra envejecida
bumao de miimeros mentales
y cindades palidamente blancas.

Es triste
las sangres del varén v la bembra

] esnuda a los frutos en el sol,
horque entre lo profundo de dos cuerpos,

entre dos besos de distinto polen,

entre sagradas piernas que se nombran y alumbran

wwantan paredes cenicicntas
de bherrumbre y vatecismo

v B

muchos fantasmas de bueso moral.

Es friste

oir palabras y decirlas,

n .m”m puncd, sin r!hf{‘lhlrl'r\(’ a mn}os.
a relam pagos,

a esplendores de aurora jubilosa,

en un r"m.’d‘ﬂ I’iIJF'l‘t to, ('i'aro. ah"gr(.
Jonde crezcan las risas en la bicrba

v cada corazon guarde un cerezo

y una flor v una cinfta.

Es triste

w0 saber ya cantar como los pdjaros
que saludan la luz del nuevo dia,
borque la voz estd vieja por dentro,
y todo, todo tiene

el orden funeral que da el orgullo:
estin vicjas las manos de los nifios,
las nubes, las edades de la muerte,
las tren=zas de la joven que levanta
hacia la eternidad sus pechos blancos,
nacen viejas las flores

5 basta los animales nacen viejos.

Es triste respirar cosas gastadas.
Es muy triste,
crecdmelo,
muy triste.

Canciton
Por
JUAN G. FERREYRA BASSO

OR la mar celeste,
bajo estrella de oro

CONTRAPUNTO

sin enconirarse con la fuerza inocente

Tres sonetos a un
paisaje  lejano

Por

MIGUEL D. ETCHEBARNE

OR la ruta del cielo que se asoma

con su color mas placido y lozano,
lo recupero en tiempo y en aroma
como antes en los meses de verano.
Con emocion de monte y de paloma
lo siento tan agreste y tan ‘cercano,
como el gusto del agua que se toma
al borde del arroyo con la mano.
Quién sabe que sera de aquella estancia
en el partido de la Magdalena:
campo quebrado y mar a la distancia.
Aparejando el gozo con la pena,
alld quedé el recuerdo de la infancia
perfumado de malva y yerbabuena.

e

S1 como el jilguere cuando canta
eleva la dulzura con el vuelo,
el intimo recuerdo y el anhelo
me suben desde el pecho a la garganta.
Con la espalda apoyada en una planta
alla quiero morir mirando el cielo,
que si mi sangre corre en ese suelo
en sance o en acacia se levanta.
Esta tristeza que lo rememora
es la iinica forma de tenerlo
en la misma tristeza que lo llora.
Porque el dia que vuelva a merecerlo
ha de ser al final, cuando la hora
sea de recobrarlo y de perderlo.

L recuerdo que tengo ya no alcanza
para evocar el cielo y la llanura,
se me perdieron forma y hermosura
lo mismo que la dicha y la esperanza.
La nostalgia me queda, la alabanza
al torno y al hornero, la frescura
del arroyo ligero v la negrura
del monte recostado en lontananza.
La devocion que ahora se merece
no encuentra voz ni nombre se




NNERKAS DE LA MEMORIA 'RE

Despuis ¢ ArOD A mOVerse so
lawente sus lablos y le salia
voz tan tepue gque me hizo pensi
en la flama de un encantador de
serpientes. Ella tenia los ojos fjos
en up lugar del espacio y alli veria
desenroscarse ¢] pcema. Yo me i
cuenta que podia mirarla impune-
mente y me acerqué todo lo que
pude. Su eara era muy distinta a
la de nuestro jefe. Las partes de la
cara de la recitadora no parecian ha-
berse reunido espontineamente: ha-
bian sido acomodadas ccn la volun-
tad de una persona que tranguila-
mente compra lo mejor en distintas
cafas y despufs reune y acomoda
todo con gusto ¥ sin eclvidarse de
nada: alli estaba todo lo necesario
pers una cara. En la casa de los
ojos habia elegido uwn par grande,
de coler azul ¥y se habia fijado bien
si su mecanisme ocstaba perfecto:
con seguridad que los babris pro-
bado déndolos yuelta pars todos la-
dos: en ls cass de las bocas se ha-
bia wlegide uns de un tamaiio regi-
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6n de que
rvida en torm

zada —nos
rrefutable de
e un he.
ntrario, acepta-
ra admiracién se desliza al

o tanto convencio
o rechazamos, y la
a por delante —ignorén
al més respetable de los esfuer
. snobismmo, la ctacién, la fuer
za de las cosas artificiosas y todes los
defectos universales de la condicién hi-
mana, s¢ anaden a nuestra juventud pa
ra expresargo con su voz del modo mas
virulento. Asi. hemos reservade general
mente Ia parte de nuestro habitual pro-
cedimiento critico que siste en abrir
la boca més de lo necesario ante lo eu
ropec —como el adolescente con la mu
Jer de treinta afios y aplicamos la
de| desprecio ciego para lo nuestro, Bue.
7o seria, en cambic, intentar un ele-
mental deseo de claridad y de justicia pa
ra nosotros mismos. ;Impediria esto 2l
lestor ¢ al critico negar su apoyo a es
ta obra en nombre de los defectos gque
dice encontrar en ella? De pingin modo.
Ni tampoco toda la pasién o e] entusias
Mo que crean necesario depositar en su
aceptacién o su repul toda la afecti-
vidad estimativa que surja de reales con.
tactos de afinidad esperada —esa eope-
raca afinidad gque subyace en tode in-
tents de indagacién cri eomo anhe-
loga de manifestarse. Perg si Imoadiria
que esag actitudes reposaran en el aire,
afirmardolas, por el contrario, solrs un
hecho real: |a presencia irrefulable —o
no— del escritor en cuestién,

El c380, pues, en lo gue respecta a la
literatura local, consiste quizé en que
deberiamog comenzar por el principin,
por ese discernimiento iniclal —tan |
nos estamos de mistifi

iclén de cosa no con
a auténtica en torno al
hombre de letras. No
inmadurez como para

esa ®
nal, de ¢
de un
ta nuestra

este caso sen excepcional, y por el
ario, su repeticién en distintos 6r

es In
te una
menos
n ese home
lamentar

jenes de nuestra vid
je va configurande p
m#as alentador
en torno nuest
» pudo con toda just
de que la obra de Eichelbaum
estudio exhaustivo y jus.

x5

por su
en verdad esta

simple

llenaremos con nuestro tra-
razones de orden prictico,
hacen Imposible encarar un
estudio tal sin haber visto antes repre
adag al menos gran parte de las pie
z : ra la cual debimos haber
nacido diez afiog an y ©s0 escapa a
' responsablilidad (*). También,

lera hemos podide procu

libros, y debimos

ros con unas once o dece obras edi

n Buenos Aires. Pero las dificul
fueron tan grandes como paia

nos intentar este estudic en ba

las mas

in intento
mejor

do la
exclusiva
a, con prescin
tro juicio, aun de
tar la am
merece esta obra,
ella posee Ia fuerza ne
» soportar, sin destruir-
3 isis de sus virtudes,

sino también el de su debilidad.

EL TEATRO PSICOLOGICO DE
EICHELBAUM

- in
En rig

tanto las virtudes como las
s del teatro de Eichelbaum apa-
cen en germen las unas, visibles las
a que el proceso superative con-
ird en este desarrolio desigual de cre.
to y atrofia respectivamente— des.
is primeras piezas. La Malg Sed jn-
en nuestra escena una modali
—verdadera ‘novedad”— que estd
nada a cobrar cierta trascendencia.
que no sea éste el lugar de demos-
trario, digames, aun como afirmacién re-
ferida al recuerdo de cada cual, que ha-
cia 1920 la escena nacienal no ha su
perady un periodo de imitacién, al que
€scapan esporddicamente algunos ejem.
plos ilustres, pero aun éstos de modo
parcial. No se trata ya de una imitacién
de forma, al menos en principio, sino
conceptual y profunda. EI dramaturgo
labnl:a sus elementos dramiticos con far-
macéutica habilidad —/a que quiere ga-
nar— de laboratoric. Esta habilidad,
cuando es conseguida, se traduce en cier.
ta capacidad para entretener y plantear
al piblico clertos problemas, para ha-
cer mover a los personajes en el tabla.
do conm agilidad de titiritero, coszs més o
menos visible segln la enjundia de quien
los maneje. Hickens dars e] Juego agil
¢ intrascendente de Entre Polleras —don-
la mane benaventina calza un guante di-
simulatorio— o Martinez Cuitifie com-
pondra sus piezas con preponderancia
evidente de una sagacidad profesional.
Lo profesional, precisamente, en tanta
que d To Uelaias

debilio

RAPUNTA

EL TEATRO DES

Pero &l se quiebra con este estllo pro-
fesionzlista y se trata de devolver tedo
su blen a la exigencia urgente de la ne
c ereadera, doblegands el oficlo a
entonces es Inevitable la parado-
jJa de un contenide humano més rico y
trascendente que e| otro, envuelto y da
formag técnicas mas flojas y pro
18 que las del tro de oficlo, *

ece en escena dando
a esta paradoja. Y
por lo mismo, a vez que se da el acto
ndente, en nuestro pais, de un dra-
maturge creator que busca su instrumen-
to expresivo en servidumbre de sus ur
gencias vitales, se cumple la Inevitabie
flojedad, por vastedad del propbsito, de
una estructura formal que sélo ird con-

sigulendose con e| tiempo.
La forma en que este trastrueque de
planos oficio, realidades— se produce,
esta dada en La A a Sed por la inten-
cién inicial que ha guiado la blsqueda
o ei hallazgo— del tema. Es en les te-

mzs, en lo que e| artista acoge o recha
za, donde se abre quizd esa ranura per
donde se cuela la profunda intencién del
autor. Aquf, como en toda su carrera,
Eichelbaum verd la situacién real, de.
ducira ce ella lo que cree que es su Sus-
tancia auténtica, y con esos elementos
recién arrancados, reclén despellejados
de su realidad, hard teatro. En la pri-
mera cperacion —arrancar e| tema—
ademds de la virtud potencial de la ac-
titud creadora que entrafa —su valor éti-
co, podriamos decir— se manifiestan las
posibilidades de ese talento. El conduc
to que se ve abierto hasta la realidad que
s¢ guiere succionar, es para este autor
el psicolégice. Esta nutrido quizd, com?
e¢g por otra parte propio de su é&poca
de debutante, por el teatro psicolégico
francés, por Strimdberg, y en general por
la literatura dostoievskiana que jnaugu-_
ra tode un ciclo de indagaciones anali-
ticas. Supone que la conducta humana s¢
explica por resortes psicolégicos cien.
tificamente —racionalmente— analiza-
bles. ¥ en La Mala Sed, tratando de Ile.
var a ecscena las razones ocultag que
mueven la desmedida apetencia sexual
en tanto que elemento de perturbacién
=aclal —disolvente de la familia, de u~«
moral dada, etc.—, compone sobre un po-
sible factor hereditario dado por el pa
dre, la trayectoria sentimentalmente de-
sastrora de sus hijos. Esta “mala sed”,
que lleva al padre a apetecer de medo
irreprimible la mujer de su hijo, teniendo
€l todz lucidez del drama que esto en-
trana, solo se¢ destruye cuando quien
la padece y quien la ha legado se des-
truye a si mismo. Las lineag del drama
trigico estin tendidas.

Pero en la pieza primeriza queda s6.
lo el augurio y la novedad, en nuestro
medio ce un dramaturge que busca hur-
a vida antes que componer es-
As escenas compuestas, no estin.
En elias, en la realizacién formal, apa-
reécen ya las insuficiencias que irin adel-
gazdncose, es cierto, en el itinerario de
la obra eichelbaumiana, pero que la sig-
naran hasta el dia de hoy. En primer
téimino, la fajta de eficacia teatra| del

i

tépnic«. gravita sobre e| teatro que per-
mite iucluir en cartelera a Laferrere y
a Payrs, a Pico o a Florencia Sdnchez.
Por ¢ ejemplo Gltimo, dedGcese que no
Implica esta actitud un juicio peyorativo,
€stanceo tode juicio sobre estos dramatur-
@08, como es obvio, tan al margen de
nuestres propésitos. Pero si Implica una
GEPSCIAl actitud del teatro, propia de
ﬂuam‘\inldo. momentos —aun en paises
evalucionados— y que podria definirse co-
mo la tendencia a trabajar con elemen.
m‘:un. aun cuando tomados de la rea-
lidad, se &n una

El‘:n convencional que se llama oficic.

niento ¥y del didloge, pa-
rece imputable por un lado a los Incon
wenigntes mismos del tsatro psicolégi-
eo, es decir, a razones de orden con-
ceptusl, y por otro a factores persona
les. Si bien en estas primeras plezas la
intxperiencia del debutante hace el res-
to, tales factores siguen persistiendo en
esta linea del teatro de Eichelbaum —de
la que podremos més adelante desglos
otras direcciones—, motivo por el cual
conviene detenerse en «llas. 2
Diez afios después, en Soledad es tu
Nombre, En tu Vida Estoy Yo, Gatu
¥ su Selva, Tejido de Madre, Divorcia
Nupcial (esta Gitima de 1941), las Gitimas
deriviclones de esta direccion psicolégica
siguen adoleciendo de esta debilidad de
cardcter El trasia-

e8lo sigue @l ejomplo, quizl subcons-
clentemente, del teatro psicoldgice da
Porto Riche —al qus tamblén se aplica
el reproche— adapta ef personaje a su
Situacitn teatral, ¥ no al revés. SBus cria.
tu cstin constrefiidas a wutilzar un
dizloge que sirva a log propéuitos de
indole allusidatoria que persigue el au.
tor. E' reproche de “literstura” que ee
ha formulado a su teatro, se concreta en
€s.a oscasa composiclén de lugar, hecha
por el autor en |o que a Ia naturaleza
misms del teatro se refiere E| pticolo.
@ismo ael tema —y del autor— sofocan
al dramaturgo y lo traban, por su mismo
cardcter de enfogue parcial, eome una
pantalls cénica traba la expansién total
de una luz constrifiéndola a la irradia-
cldn gue tiene la forma del eono que la
proyecta. Asi, este teatro no obtiens sus
efectos por la situacién —en cuya elo
cuencia, sin embargo, confia aGn el
O'Nail de El Gran Dics Brown o de Raro
Interludio— sino por la irrupcién da
ideas en el didlogo, de revelaciones que
deben ocupar en la imaginacién del ss
pectador lo que la escena no le muestra
Para ¢llo, los personajes se explican an-
te si mismo y ante el pablice, Yy en lu.
gar de ser explicados por la alusién fu-
@az que permite al autor recoger la |dea
8in apartar por eso su atencién de fa vi-
sualidad escémica —teatralmente funda-
mzntal— lo hacen con un didloge discur
sivo, de tipo ficticio a veces, casi siempre

libresce. Luls Enrique, an Tejido de Ma-
dre (1936) hombre que ha dudado de su
paternidad, identificando la obsesién ma
toernal de su mujer con su duda, dice a
Su espesa en ese segundo acto que
toda una lucha verbal por concretar
sospechas: “No es a mi

da mecanicamente a escena sus proplas

sobre log resortes pslcolag-
©os gue mueéven al personaje y los pone
en lakios do sus criaturas. Mas, los po!

con su propio lenguaje de Intelectual. Si
en L. Mala Sed se producia ademig una
confuuién, por sometimiento a la 6tiza
aparente de| medio pequefio burgués que

irve de tema, entre lo humanamente
dramit " desdlcha canyugal

esa pregunta, sino
no olvideg que el otro
pioblema es tuye y
Eres ti quien se ha

analista olvida sl dramaturgs, auien, of
husiera gldo ienido en cuents, habris ss-
tisfechs sus propsites, Sun jos de or-
dan cerebral, de modo mas eficaz. Lo que
ol dramaturgo habria lograds, stn pene
trandc en ios mis cscuros abismas fres
dianos, con ia elocusncia de um asts fa.
liido, de una exclamacién sondensada j
Justa, de un grits lograds Ity smen.
e, el analmta traty de conseguirie me

s,
por ¢! tinte emocional de la mares pes-
cc'fgica que por el empefic puerly g4
ardlisis verbal. ¥ eg que el patetimms
8atd ausents de la estructura verbal de
Eichelbaum. Se confia demasiads em iz
idea, en la capasidad significativy de Ia
Parabra, ¥ no se recurre nunca al envién
d: la frase que na significa mada pers
Qe puede =xpresaric todo, ¥ es emta
ausencia de teatrafidad emocional lo que,
luego de enfriar estos temas talemtoss

pieza gue,




CONTRAPUNTO

EICHELBA U

°ItE comtemida mutént
2 |dea original del tema.
tn Nombre ias

as para unirse no

3 realizacién de su obra. En
psicolégice de Eschelbaum, caen
Franay de poesia que, precisn
%, mo logran disoiverse hasta
fucede en .am bizn dowrdi-
s de Kaiser gque responden a
a totalidad de la carnadura
3d es tw Nombre Rolén
por &l & dor hasta que,
vamente, vualve 2 tenerse cono-
o de € en la Gitima escena, cuan-
A a retorna @ eSe pueblo de cam
2 en busca —gegln se entera quizd
sizto tarde el espectador— de esa
"pensacién a su goledad, Mien-
ra nscurtide toda la ac
una serie sucesiva de seis actos
en los cuales s han escenifica-
tas, antes gue el mismo proce-
© de Alicia. Este proceso, que da
™o Su intencién a la obra, no
2 @ la anézdota semetiéndola a su
acién lirica, pues el psicologismo
o vuelve a conspirar en el didlo
a la espontinea expresién del
t to dramético. Cuando el mundc
grc rechaza a Soledad, y ella luego
cacr en maner de un escritor que se
resenta de modo bastante inverosimil
elve devolver a Este a su legitima
espokd. come si cumpliera con una im-
plecalie tarea de arrojar lastres en tor
no EEya, su entrevista con la esposa de
mante c3bra este tono: “Si usted re-
e la existencia de un problema mo
en gu situacién, es porque no se sien-
te U@ lodo desvinculada de su marido. Y
esio == lo importante. Entre gente hon-
rada, cspiritizaimente honrada, es decir.
sengib:e a las Tuerzas morales, tiene,
efectivamente, algo de Indiscluble hastz
el concubinato. Resulta entonces absur
du jue lo qu> hay de grosero y pequefic
en el hombre o en la mujer, en unc y
en otra, triunfe sobre una conjuncidn in-
destructible. Que su marido se negara a
rezonciliarse con usted, por un impeai
mento moral,,. (y luego de un extensc
anilisig de este orden)
de usieges subsiste, 3 pesar de |a separa-
cién, subsistz en el conflicto moral suye
y en ¢l problema sentimental de &7. Tai
tipo de dililogo con sus “efectivamente” y
“epigices”, v su ordenacién lbgica, cate
dritica, de frases desgranadas con méto-
do expositive, nc sélo es incficaz para
da realidad peicoldgica al personaje, si
ne gue mata €] germen de poesia que se
ha wintroducido anecdéticamente en &l te-
ma Fl recuerdo de Rolbn, de aguel mu-
cnachc quE espera a Una mujer que vié
pasar fugazmente en tren, y que “‘es idén
tica = Alicia” {a quien g= lo dice en el
encurntro circunstancial del primer ac
to), mijer entrevista a la que dedica su
wiZa » a la que busca, estd ya a una dis-
tanciz cstronémica de |a sensibilidad ael
especiador. Nada en el curso de la escena
que mediante ssgerencias pogticas me-
diatag mantenga viva la distante presen-
cia ce quien puede —el Gnico— penetrar
en la eoledad de Alicia. Asi, cuando lue-
go e iodos loa naufragios sentimentales
de sociedad—Alicia (que ni siguiera so
searti “Ng son fe-
meminos log que me traen aqui — dice
Aliz,a al marido de su amante—. .. Y Jus
gc “Mal podria guedarme cen &l sl son
sentimientos amistosos los gus me mue-
ven”) ésta retorna a aquel pueblo de
donde

£e, mechado en algu
ﬂE-‘:‘:“ﬁ:,:,“h“. no del todo asimilados,
m sigue quedands en deuda
£on rosolros. Tlene en sus manos fo mas
impartante: |a materin prima perfecta
MEnNle l.cida, clasificada y depurada ¥
%3 justs decirlo, las grandes lineas fun
damentales de la realizacién: pero falta
'a jusitza de esta realizacion, la depura
cisn su dislogo, el abandone de cierto
materiai lingiistico el hallazgo de otras
materias capaces de mayor maleabilidad.
Hay que ajustar tornillos, agilizar situa-
cianes, afinar un instrumento que, para
rencir toda su eficacia, necesita dar sus
notay en un mis exacto diapasén.

obras de ingre

LA COMEDIA BURGUESA DE
COSTUMBRES

El factor negativo que asignamos al
concactualismo teatral de Eicheibaum en
o que respecta a la direccién mis do
minarte de su teatro —Ia psicoldgica—
Perecc comprobarse por el alza lnmediata
Que se opera en aqueilas piezas donde
Se efectGa una nueva direccién. Ya en
Lc Yaio Sed, coexistiendo con la motiva
€ion central del tema, se extiende la pin
tura e un cuadro de costumbreg gue
pasteriormente seguird tentando al autor
La famifia pequefio burguesa de tipo co
rrierte — 3 corriente, es cierto, hace
20 afioe que hoy— con sus prejuicios re
preducidos con toda prescindencia de
“parti-pris”, su mundo de egoismos y de
pasiones, su pequeiiez do encierro, pa
norama ante el cual el dramaturgo no opi-
ns, tomando los materiales que les son
d_.ndn: per la realidad con la imparciali-
dad de una cimara fotografica que tu
viers, a la ver, la virtud de analizar me.
diante sus personajes lag reacciones psi
coldgicas que en eilos se operan. Cuandc
&= dz preponderancia a este anilisis, co-
mo en La Mala Sed, El G
(@rama clisico del solterén con reminis-
cencizs del Carlitog de Extrange Inleriu.
de, uungue agui no es el complejo de
Etipu e que actia sino un complejo ho-
garefic —que se entreteje con el apego
a dos hermanas soltercnas y todo el mun-
da rutinario que ellas vigitan—, Tejido
d= §cdre, Divercio Nupcial, estamos en.
torices ante el drama psicolégico, Pero
cuardo es bajado el tono del anilisig y
se dibuja con preponderancia ei cuadro
objetive famiilar, s produce una direc-
cién teatral que desemboca en la co-
mecdia Lurguesa de costumbres. Es lo que
ozurre con ['n Hogar (1922), tema de la
farnilia sérdida peguefic-burguesa, de
he.manos solteros egoistamente encerra
dog en si mismos, —que sin embargo tra-
tan también de analizarse—, alegrada
trans toriamente por la presencia de una
muchacha campesina que junto cen la
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areyria siembra el d

por lo mismo, que hace tanic mis 1a
mentable la debilidad de las situaciones
y del diflogs, pero que a la ver permi.
ts esperar algo muy serlc de quien pudo
llevar tema tan Intensaments frecuente
y humaro al plano de semejante Fom
dura vital. Es esta hondura, esta pro
fundidad vital, Ia que va salvanda a los
personajcs —cada unc de ellos una pre.
sencia. irrefutable— hasta el fn. Goya
personaje notable por su Instintiva leal
tad hacia su vida prefunda, cas per un
instante en la tentacién del recurso
préctico que convierte al amor eén una
resignada  operacién  de  conveniencia
material o moral. Perc luego, se libera
aun del matrimonio para construirse en
funcién de sus reclamos auténicos. Go
ya es la negacién del hogar de que
surge, construido sobre la convivencia
convencional. Con Goya Ia vida se im
pone, y con ella una leccién tremenda
No se puede traicionmar la prepia vida
en nombre de una pretendida sensatez,
pues la vida se wenga en sordidez &
infelicidad. Este reclamo a la lealtad
hacla la vida profunda de cada cual
—mno absolutamente ldclda en Vergiicn-
za de Querer, sino més bien implicito —
va tamblién, ticitamente contenido en

P y de Barro, teatralmente superior
a la pieza recién comentada. Pdjorn
de Barro, sl bien no esti exenta de

ese intelectualisme en mombre del cual
Eichelbaum fia quizi excesivamente en
su inteligencia para companer el didlo
go cuando, quizd, ciertas situaciones de
ben confiar la pluma a la intuiclén —
es, en camblio, la obra més fresca, mas
carnal y mis saludable no solamente ael
teatro de Eichelmbaum, sine, probable
mente, de todo el teatro argentinmo. EI
tema, magnifico de por si debemos
repetir que hay en Eichelbaum un asom-
broso explorador de temas-— cuaja en
la forma para la que habia nacido. Pres-
cindiende de algunas objeciores que de
jaremos para €l final, la obra integra
respira, se contrae en un ritmo wisible
y audible como el del aliento. Cristuras
vitales son éstas, primariamenta huma
nas, y saturadas ds una realidad que,
por ser nuestra — aunque esto implique
una redundancia— no es menos univer
sal. Aqui Eichelbaum quiehra el marce
convencional y prejuiciose con que tras-
lada a sus personajeg en otras obras de
ambients burgués—aquella campesina de
Un Hogar, por ejemplo, que teoriza fren.
te al amor que le pide su cuerps como
una pastora protestante, y extrangula su
amor porque no se le da antes libreta
de casamiento, todo ellc dado por el au-
tor como si tal cosa fuera humana y
verdadera — cuando su Gnica realidad

icolégica esta dada, en esas criaturas

ma ,al arrancar con su partida esta Git
ma pegibilidzd de plenitud para uno de
loc personajes. En éste drama primeri-
zo, lor defectos de factura malogran ca-
si totalmente ¢l tema. Pero en 1941, Ei-
chelbaum retoma este asunto, con va-
riantes temiticas y compone entonces
un; de lag mejores piezas de su teatro,
que, junto con Pdjaro de Barro, del afio
anterior, quedardn, sin duda, definitiva-
mente incorporadas a nuestras cartele.
ras. Verguenza de Querer posee ya un
disglogo didlogo &gil, donde los conteni-
dos psicolégicos de los personajes se

p
cuands no es cdlculo, por la disciplina y
el temor — y pone en escena una cam-
pesina, “peona’”, que estd prometida en
buen partido a un hombre que no cono-
ce, pero que ocasionalmente tiene con-
tacto primerizo con un desconccido que
esta de paso, a quien querrd como padre
de su futuro hijo; quiebra ésta su casa-
miento, haciéndose reemplazar por una
amiga — a quien la oferta interesa —
y parte en busca de su hombre hasta
que le halla. No le dice nada, pues bus-
ca sblg su contacto — éste le ha mani-
festado francamente su absoluta irres.

trasurta con habilidad dr if ¥ no
=e llevan al primer plano de la artifi-
ficiosa autc-explicacién. El primer acts
plantea un hogar de tipo corriente, en
franco procesc de disolucién por des.
aparicién de los padres. La madre ha
muerte, y €l padre se extingue en un
deliric de ancianidad. Nadie trabaja
firmemente excepto Goya, la enérgica,
sobre cuyos hombros recae el manejo y
hasta la imposible magia de hacer co-
mida sin dinero. Una magra renta sos-
tiene la casa, con la que Goya debe ha.
cer milagros. Los hermanos, un chico
estudiante, un pinter, un clisico ato-
rrante pertefio que se siente “rentista”
y una hermana mayor, Flcra, que suefa
rse. Goya; pues, es ¢l sentido

telon final.

en cal
de la realidad. Por una causa u otra,

Jos demds viven en las nubes. Nubes

en las que se extingue la cochera del

padre, cuya muerte silenciosa precede al
Esta escena que cierra

acts concepelén notable, no

- quizd el relieve que se desca.

: gm'l;umm visual (en

resa ) de-

lidad

bilidad moral, permitida por ella, en
la aventura — y sélo queda alli, en cali-
dad de sirvienta, en una casa de cam
pe — una verduleria— atendida por la
madre del hambre en cuestion — un es-
cultor—, espanola que sabe también, mis
de ld vida misma que de sus convencio-
nes. En la escena final, cuando Ia ins-
tintiva sagacidad de la madre descubre
el secreto de la “china™ Feli I didlo-
go precisa el alcance de la plez “Cas
ta de mujeres que alumbran huérfanos..
Es posible que werdad. Perg termina
td con esa casta déndole padre a tu pe-
queiio, Si te niegas, le quitas padre y
madre"”.

mente lo que le rodes 5 lo aue B mis
mo crea en torno suyc, No seria gquizd,
improbable que Eicheibaum diess un dis
algunas nuevas versiones de Pluara de
Barrg y Verguensa de Quersr: gp tam
poco lo que le faltan para un ajusts cs
bal. que cuande madure |a temperatura
necesaria para ello en este sutar, susden
surgir ya de estas pieras—grescindisndo
de lag nuevas que s gesten an el futurs
~— dos obras maestras del teatrs nacic
nal.
EL TEATRO POPULAR

Porque la voluntad de rectificacién es
manifesta en 2| teatro de Eicheibaum.
Tres direcciones, hemos dicha, se entre.
cruzan y signam de otros tantos acentos
a su obra. Bi el teatro paicolégico ceae
en aigunas piczas al realismo costumbris
ta burgu &n otras se borran ambas
para dar entrada a la Inspiracién popu-
lar de “Un Guaps del HH6°

v “Un tal 8er

vando Gdmez”. Cuando se produjo el ex.

trens de estas piezas — especialmente ia
primera — se insinué que Eichelbaum ba
jaba la punteria, que “entraba por el gra
de las concesiones”. ;Puede hablarse de
cencesiones en estas pieza? Si por con
cesién se entiende lag que un artista ha
ce a gu inquietud, dejands una veta te-
matica para obedecer al reclamo de otra,
si. Pero si por ello se alude a cierta
genuflexitn ante la taquilla y el publico
no. Hay una concesién hacia =1 aurac.
tivo de tipo pintoresco, del brillo costum
brista, tanto del lenguaje como del per
sonaje, y se cede efectivamente en hon-
dura lo Gue se gana en extensién. Pers
debajo de ella el dramaturgo sigue abs-
traidco de toda consideracién ajena a su
oficio, ocupade con esa honestidad que
8¢ ignora asi misma —la verdadera —
en obedecer las sugerencias de su emo-
cién y de su hallazge. U'n Guago del
es una consecuencia légica de esa espe
cie de escala, en el registro teatral de
Eichelbeum, que lo lleva de la nota psi-
coléglca a la hogarefia y de la hogarefa
al mundo cotidiano: en éste, su cjo per-
cibe I1a figura del “guapo™, y a este gua
po lo ubica en dos momentos, con sus
diferenciales psicolégicas dadas por su
momento histérico: el 900, y el ambien-
te politico de entonces, y la fpoca actual,
y cierto medio trabajador de extramu-
ros, medio tipicamente pertefic — quiza
mejor argentino, o del litoral, pues se lo
encuentra en Rosario, en Santa Fa y en
las ciudades del Parand — carrero gue
esta vinculado, en cierto modo, al puer-
to (aunque en Un Tal Servamdo no sea
necesaria esta vinculacién) que propor-
ciona gran parte de su trabajo. En el
primer caso, & el guapo profesional, el
mercenario con su meral también merce
naria; pero de cierta honradez peculia
cuando se vende, o hace mis afsctiva-
mente que por dinero. Su vida esti da-
da. La ha entregade, y la vive sdle de
reflejo: “Para lo que el amigo mande™.
El concepto de la amistad confUndese
con el del servicio, como sucede con e}
escudero medioeval o el testaferro del hi-
dalgo espaiol. Eichelbaum documenta con
precisién un tipe local, actualmente casi
extinguido, sustrayendo quizd, un tema
al ensayista, para transvasario en la for-
fa teatral. Nada mis lejos, pues, que

la pop y tag

Su intencién prescinde de toda servidum-
bre al pGblico. Su personaje no excita
patoteros entusiasmos, no se diviniza en
una plebeya heroicidad, sino que lleva a
cuestas su real catadura singular, su pro-
pia ética p I, que no es preci

te del hampa, sino del malevaje gratui-
to, el verdadero, el que cobra y paga.
Ha matads porque creyé que debia ha-
cerlo, y “la libertad le @std quemando
los pies dondequi que vaya”. “Detrds

abandonando s su marido — 9u semige —
porgue le prga. Servands e o Teerza,
¥ ssbeiaments, en siiemcic, sabe gue ha
de proteger com su feerzz. Su vida o
en rigor una scumuisciim de o

qua le irigan come restss de nawfragio.
El os ia fuerza, y por ess tieme pisdad
¥y smor para sguelios gue ss pudierss,
que no puedsn —coeme &1 — Aguantar la
reaidad. E débi queds bajo su manss, y
Si es precise, sy mane putde empufier
entonces, en ty defensa, of cachills. ¥ «f
hije de exa mujer —que o8 del otre —
crece a la sombre de exa Tuerzy gue o9
Bervands, la verdadera fuerzs; (s gue ns
necesity manifestarse ante of déSi. oo
mo no sea  m forme de plesad wirll, o
de amcr,

El retrats, scbisments, magnificamenty
trazado, se humanizs hasta la vieracite
final cuands (a ruindad queda dessrmada
para siempre, dervotada por s Jeccids
muads de Servando. de su 8dis existeacia
Pers, siertaments, ambas piszas no o
cedn quizd el valer del decuments — sa-
gaz y profunds, es cieric — pars Degar
8 la esfera de lo perdurable en lo izs
tral. La imposicidn del tema, la sbsolu
ta falta de campiejidad de las cristuras
reales con gque € astor trabaja, privas
a éste de su vibracién mis foerte: i
indagacién sutll de la naturaleza huma
na. Debs emplear procedimsenios de pin.
tura al fresco, manchas extendidas bidi-
mengionales, y sz queda sin esa tercers
dimensién que da el acents wigsross &
Su teatro. El didloge, ajustado y de W
xico concienzudamenmte escogido —y eu-
tudiado — coarta también, la fibre expre-
8ibn dei tono y de la ides. como antes
lo coartaba el propésitc anmalitics de ia
indagacién psicolégica. En estas pieras,
también, subsiste lo que podria ser o
denominador comin de esta debifidad del
teatro de Eichelbaum, y gue se apiica a
lag tres direccibnes de su obra dramitica,
sustentando cada una de ias intenciones
qus se encierran en ellas: una preponde.
rancia de lo intelectivea, de lo pemsads,
sobre la intuicién; un dominiy imperioss
de la inteligencia sobre gl inatints. En
esto veiameos la causa de la frialdad gue
en mayor o menor grads aguejs 3 ests
teatro. ;iSgnifica esto que € autor o=
rezca de sensibilidad, que trabaje sim
emocién? Nada de eso, puesto gue esia
frialdad no es ausertia de emociSn sins
[} i la de una
emecién domada — excesivaments doma
da. No implica esto una absurda censa.
ra conceptual, que consistiria, en exigir
una actitud romdntica a quien con tode
derecho resuelve no tenerla. Significa
tan s6lo, que (a predominancia de la in-
teligencia quiebra con exceso &l egaili.
brio de la cbra, llevande lo gque pudo
haber side dominio del instinto hasta sw

i6n, hasta su i ién con
la sbra. Laactitud inteligents, Ao se
conforma aqui con dominar al imstinto.
A veces, parece que lo extrangula.
TRASCENDENCIA DEL TEATRO DE

EICHELBAUM

La debilidad del teatrs de Eichelbaum
;-!opummmﬂ-mmm
dar la trascendencia de su cbra? La res-

su obpa —, al inaugurar objetivamente en
nuestros tablado un tipo de teatro que

de las rejas, hasta la de Ordo-
nez — el que ha matado — se levantaria
para darme la mano”. Documento es
también Un Tal Servando Gomes. Come
Ecuménica — el guape del 900 — es tipa
vital, con vida sin prejuicios, tal come
es propio de su medio en contacto di-
recto con la lucha por la vida, de cara
a la necesidad y a la realidad sin eufs.
mismos. Es el eufemismo, preducto de
la vida sin fuertes necesidades, sin fu-
chas el que la

hace posible el

Desde un punto de vista =str
‘dramitico, no estd exenta de failas esta
pleza. ¥Ya lo hemos diche: el teatro de
Eichelbaum es una precinga materia pri-
ma de mode desigual,
que aun no ha hallado la tempe
perfecta para su forma totalmente logra-
da, Estos factores condicionantes de la
forma, se han Ido produciendo en un
leccién evidente a travég del tiempo. Da-
da esta ble maduracién, ;s arrios
gado waticinar un gran teatro en al Ei-
chelbaum future, hoy en pli fuerza
mental y espiritual? Creemos que no.
Pero agreguemos tamhién que, contra lo

que suele creer el prejuicio de| escritor,
~ ho hay pleza sobro |a que no pueda vol-

‘werse, version que no pueda corregirse.
Quizd i ios mas
Tt o

prejuicio. No hay lugar para el prejui
cio cuando se tieme la realidad desnuda
ante los ojos, y Servando Gémez, como

I

4o
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hombre de trabajo p zado, mane-
ja también la realidad. Pero el trabajo
‘dignifica aqui ese coraje realista y esa
mesura criolla del hombre experimen-
tado. Hombre solo, también, que en su
corralén recibe el animalito que busca
lo necesarlo a su hambre —alimento ¥
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ndoux, casualmente, ha
particular de saber
tenderse preciosos ve-
transparentes sobre la realidad
Hu gido de los escritores que tr
de hacer gratas sus obras y as
gerar la

COuando aparecid, lo
su nuovo talento, Deve
genes, de
obser-

don

tenid ol

10 debian

vida

rodenba In
aurcola de
laba un estilo pleno de ir
felioe

oourrencias, de sagac
de conclusiones inespera
dons. A jo, poraue parecia a pri
maora vista que liberaba de ataduras
nncién, que facilitaba una
mis amplin expresién del pensa-
miento, y porque se suponin que por
osos cauces desembocarian los rios
futuros. Se lo analiz fondo, y Al-
bert Thibandet dijo: “la aventura
interior va a confundirse en Girau-
doux oon el juego de la imngina-
gién”, La aparicion de otras obras,
su actividad de auntor teatral, deia
ron atrds esta impresion, confundi-
ds entre aportes menores com los
que deslumbré en souella época.
Oasi hace veinte afios, lein “L'éoo-

ITORES F RANCESES

sobre Giraudoux

CONTRAPUNTO

por Alejandro Denis-Krause

su produccién. Una en ln que en-
oundran sus movelas y relat
otra en Ia que aparecen dramas
que le acuerdan una trg

Los elementos eso
maneja en unos y otros
s, en ln primern esti em
o en ln fac‘lidad, y en la se-
uerzo. Por eso,
ipre podra

miyor

auntor te
a él
T

como

IrTirsg

respecto a su otrn per-
i determine que se lo
genale, como ritor repr itativo
de este otro “fin de siecle” que se
cumple en 1940, Es que resulta ser
en sus novelas el exponente de Ia
nodn de una época, por su auten
co talento, por su verdadero apor-
originalidad, porgque en ellas
patente esa estimacién de las
s ¢n pruebas puramente

escritas, Pero,
onnlidad, gu

te de

pemos nuestros papeles,
repalamos Yoz libros y en iltima ins-
tancin después de renunciar al ayer,
6lo nos consueln pensar que abul-
taremos nuevamente el equipaje
cnando lleguemos a querer algo has.
ta ol dolor, podremos mantenernos
i por voluntad hasta que en nos-
tilgieas nubes vuelva el pasado, pe-
ro mientras habremos padecido una
brumosa tristeza. En este estado de
inimo recuerdo ‘Simon le pathéti-
aue”, “Lectures pour une ombre",
‘Adventures de Jérome Bardini”, li-
bros que quedaron en alguna parte,
alejados nhora de mi mano, El mun-
do de ellos, de Englantine, de Bella
so osfuma lejano en tonos muy pi-

lidos. Era mun mundo poético con
los elementos de éste en quo vivi.
mos. Daba ia impresién hasta de que
ora una concepeién nueva de la vida,
tenia algo de la justeza con que se
1elve la aceién cinematogri-
no era para tratar de forjarlo
upuesto, sino Gnicamente para
observar, Despertaba quizd, una in-
quietud por wentura interior, es-
) ién que se definia en
ruta poética o en contragolpe de la
imaginacién en nudaces respucstas a
una realidad que nunca andaba
acorde, Encaraba la vida con espi-
ritn deportivo y de ese juego ex-
trafa frases luminosas, Parecerd in
sistente hablar de sus frases y es
que ellas tenian un existir aislado.
Eran imagenes que conformaban un
trozo de maturaleza completa.
Desde “Les Provinciales” su pri-
mer libro de cuentos, hasta “Sieg-
fried et le limousin” por el que se
le otorga en 1023, el premio Balzac,
sus virtndes se repiten y los repa.
ros también. Georges Pillement en
1939 motivo de la aparicién de
su noveln “Choix des élues” sinte-
tiza todo ello en la signiente forma:
“gncontramos méis que en ninguna
otra obra suys, un andlisis de los
sentimientos, una observacion hecha
con sorprendente virtuosismo y con
deslumbrante malabarismo verbal,
sin que por ello deje Girandoux de
estrecharnos con una curiosa angus-
tia y sin que su protagonista feme-
nina deje de ser patética, Ya hay en
esto razém para sorprenderse por-
que Girandoux ha revestido su es-
tilo con imirenes de lo més cam-
biantes y sutiles y acumula los tro-
zo0s de intrepidez y las péginas de
antologia; grocias al anflisis mis

LA INTELIGENCESE

Del X1V Gongress de los B E. N. clubs,
n Buenos A 1936. Dos de los oradores,
Benjamin Gremisux, Que dirlglé el debats

\scribimos y Marinetti que intervino

han muerto en estos dias
Las palabras de Cremieux cobran hoy una
realland profundamente dramética
§r. CREMIEUX. — Seiores delegados:
Disponemos do una media hora para germus
par ¢ debate sobre la inteligencia y la vida.
recordar las cince teis contenidas en

Voy »
los cuatro discursos que ae har pronuncia-
do sobre ota materia, tesis que voy a podify,

dirccramente 2 los oradores que

di
han
pares

o cuatro oradores han etade en contra de
la filasofia de Julidn Benda, y contrs la su-
Ginacion de 13 razda al otado, a la mm, 2
cualquicr potencia que sea. Sobre mtos puntos
han etado de scuerdo.

Sobre otros tred puntos, los sefores Maritain
s Mallea han declarado que las razén mo tenfa
nada por sobre ella ¥y que representaba un
valor supreme. El seior Ruin, por el contrario,
s declarado que la mazdn no e mis que um
“metteuse o forme” al servicio del amoe, ¥ ¥O
diie vs en la sexn pasads que alguien habria
podido sowtener que edla era una “metteuse o0
al servicio del matcrialiomo histdrico.

bor

:ll! AL

th
F1

i

por lo contrario, Ia que da la direccién y la
nedida, no a titulo de medida absolutamente
primaria, puesto que cn la definicién que yo
he dado, ella misma depende de uwn sujeto su-
perior. Y el pensamiento del schor Ruin es com-
pleamente exacto en mi opinién, al presentar a
la razén como servidora del amos, dado qua nos

ha puesto en guardia, de una manera sumamen- |

te penctrante ¥ justa, contra el abuso que po-
dria hacerse de osta palsbra “amor™.

Sr. CREMIEUX — El sefior Ruin aprucha la
interpretacién que el sefior Maritain ha hecho,
de su expresion “metteuse en forme".

Sr. RUIN — Es cxaceo lo que ol sefor Ma-
ritain ha dicho Lo podria suscribir.

Sr. CREMIEUX — Entonces llegamos 2 este
primer punto de concordancia: que la expresitn
“metteuse en forme”, pronunciada por el sefor
Ruin, no cstd en contradiccién con la funcién
directiva de la raxdn, bajo esta reserva: que los
creyentes estiman que por eni ima de la razin
hamana hay und sabiduria divina superior. Pero
en ¢l dominio de los humancs los cuatro or-
dores estin de aceerdo para afirmar b pri-
macia de la razén.

Despuls de la sintesis que he hecho, pregen-
url.-ial;mn-opwnnl-p'uu:i;deh

e o sentido bien delimitado que be

dade
§r. MARINETTI — Yo, en parte. ¢Debo, en
consecoencia, roponder 3 eita cuctién junte con

inteligente y brillante que uno pue-
da imaginar, llega a deshumanizar
sus personajes, cual embalsamador
que despoja al cuerpo de sus wicti-
mas de las visceras que encierra,
para ungirlo y envolverlo con cin-
tas, de tal manera que logra fabri-
car sublimes momias aptas para
atravesar siglos enteros.”

Este escritor tan smtil, de prosa
tan alada y #égil como poética, de
palabra tan precisa para captar im-
presiones fugitivas, un dia iba a de-
dicarse al teatro donde el lemguaje
se simplifica, se insiste en la expre-
sion y donde la palabra tiene mis
vigor que intencion. Pero la suerte
de su gracia atrajo a las gentes que
se abstraian en ese teatro de refle-
xiomes poéticas, de pirotécnica de

Puesto este Asunto.
He dicho ayer cue lo principal & tomar con-
ciencia ordenacién de la razdm con re-

Jean
Giravdevk




MlNEHAL (Viene de la pag 4)

TATOUCEION AL MUNDD

“edra ¢ vanidad del tien

W s erige ddlmenes
que perdurs «n s mimics,
irbol y la sangre—

!
xlina en »

s orgullo
ancia anitaria v

u plomo triste

¥ girindulas

v su codige

» mbe dormir, dormir, pirpado a plome,

*a en su posturs,
leriva uma soledsd de limbo a limba.

Y la acorud final
Romp: su cuerpo por ver su corazén: témpano solo.
Vacié «

W Vaso, arema muerta conter

» efimero ardiente, la atropello 3 sangre y camto
me mira hasta los huesos con mi lapida,
010 sobre ella

e porque algo suyo llora en mi s destino,
Hombre beodo de piedra, de s vino de lipidas,
de mu tufo
un élicre

de templo,

patibulo, convalece y escucha
pimpano,
Py

estival <l

ob alma que

CUErpo que aun

Ria rerrestre

do enjambre venero de térridas burbujas;
n s vigilia en e tallo de un pulso;

de un leve péralo votivo

omo abejas de fuego entre voraces prpados

que inflaman su faceta purpura y se retiran

s percibe el humo de |

mas

a vida que extingwen sus luciérnagas.
Canta, pequedo pastor de unos dias y una sangre
sobre la tierra, nuesira hereders y nuwestra herencia,

canta, ¢ deudo, mientras vuelve a la heredad la didiva
a su nicleo,

gota a gor
porque e honra del hombre libar lo que su oscurn

ultima flor contiene,

asi madura la squidad del mundo, oh hérce del corazn, chntando

Asi concluye este magnifico conjunto  nentemente subjetivo y desde su profun

orquestal de palabras, de palabras que
son nsustituibles, porque cada una de
llas entrafia un destino de perdurable
pe Libro que pertencce al tono uni-
versal, su mundo poético enuncia y ud
liza leyes de alta maestria
profundo del mecamsmo
verbal estd al servicio de una gran pasién,
de un fervor. Por eso nada sobra en este
libro. Circunscribiéndolo a nuestra lite-
ratura, cabe sedalar un hecho extraordi-

esténica. El
conocimiento

nario: ¢l de incorporar a nuestra estruc
tura poética otro aspecto de la divisible
realidad. Libro de dificil lectura, “Piedra
Infinita” es de esos libros que ademis del
profundo goce estético y la densa calidad
dramitica que implican, proponen vivir
sensiblemente su experiencia y convecan
problemas de orden formal y ético. Un
tiempo torturado como ¢l nuestro pro
duce necesariamente obras torturadas. En
un sentido formal, hay
proezas de lenguaje en €l Cuando lo ne-
cesita, Ramponi €5 §UNTUOso, €5 retorico

estrictamente

También llega a la descarnada precision
y a la pura carne del vivir tumultuoso
de cada dia. Es que todos los elementos
son buenos cuando sirven 2 una alta ver-
dad.

Hombre integrado en llanura, hombre
integrado en selva y en desierto y en rio,
nuestro hombre pertencce también, alli
donde se resuclve oscuramente su vincu-
lacién con lo césmico, a la fria sombra
de una cordillera cuya principal sustan-
cia e ¢l permanentc Gempo.

Copeluida su lectura, nos queda la
sensacibn de haber asistido a un vertigi-
noso itinerario de espanto; todo cl abis-
mo, todo el decrépito material de escom”

da inomidad se lanza a la desesperada
expresion de sensaciones y vivencias, y de
ahi que ¢l tono general de su verso sea
por encima de todo, musical, auditivo,
sea una selva de palabras que gimen o
estallan, guardando entre tan espeso fo-
llaje la esencia del objeto que canta. Es
antes que nada, canto puro, en el sentido
tradicional del poema.

Una captacion superficial y apresura-
da de estas caracteristicas daria como
consccuencia un dictamen de poesia me-
ramente verbalista, sélo construida sobre
fundamentos retéricos. Paradojalmente,
la densa dramaticidad de “Piedra Infini-
1a” estd sostenida en vilo por el recurso
puramente oral ,por una vorigine de pa-
labras de eco sonoro y perdurable; es de-
cir, que estos elementos que cuando se
presentan solos y como substancia fun-
damental del poema constituyen cso que
catendemos por mala poesia, aqui son
vertebrales ¢ imprescindibles, aqui tras-
miten su impureza a la pureza, aqui se
amalgaman en una sola materia, tal co-
mo en los cucrpos vivos la sangre y la
savia transportan elementos disimiles pe-/
ro que se funden en carne crecedera y
vital.

Después de atravesar la espesa marea
del poema, calmas ya las aguas de esa
agonia atroz, queda algo concreto aun-
que pequeiio, luminoso aungue débil pero
en toda forma licido, cierto, verdadero:
queda el hombre.

Frente a la piedra, que no sabremos ja-
(s si es un caos inmovil 0 un orden im-

penctrable, queda su razén desnuda ¢ i.n—l

bro del tiempo, toda la ":' it ¥

de la criatura humana pug-
fuerte sangre _ s s
ido destacar algunos frag-
| ese vErtigo.

5 H un
e

ste final, que podr ol mi
Y nal, ia parecer s
“‘: d,]g.m:e' i y de los des-
afios, es en esencia el sereno reconoci-
mimmddl-mhe:::‘:éﬁnnmwﬁ
su propia icion humana.
:l,,m:dm.lplmlhmhw:d_m
Mu&@dnilurinmimd:hwfh.
4l fin de todo, un dios sin sentido
Ehdivinn,moluibﬂwmwh‘ﬂ'
pele a acometer esc “terror que fué un

dolor remoto”. La ley de la razén sc lan-
a

‘2 abrirle una brecha a I
Gues piel de la ircacionalidad hieritica y
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blema musmo del individuo ubicado en la
sociedad que Jo contiene, vinculindolo
por una maraiia de tentdculos con todas
las conexiones, que hoy, fuerza es reco-
nocerlo, son de importancia imprescindi
ble. El escritor de nuestro tiempo ya no
pucde hablar de problenmias estéticos

prescindencia de las demis catego

0% con
as que
comportan el ser. Es forzoso admitir que
una posicién estética (como problema de
arte) debe ser asimismo, también una po
sicibn llanamente humana, Nuestro tiem
po mis inmediato ha decretado la muerte
de todos los unilateralismos; reclama sin
piedad al hombre integral, a ese hombre
su

gido entre todos sus humores y con
la responsabilidad plena sobre su destjno
total. Para el intelecrual, esta profesién
de plenicud toma su forma mis aguda,
se le exige sin transaccioncs de ninguna
especie

Cuando deciamos que la obra de Ram-
poni es una contribucién a un aspecto de
nuestra varia realidad, lo haciamos con
la plena conciencia de todas las objecio
nes que su obra puede soportar. Pero tam-
bién debemos dejar bien sentado que la
casi totalidad de esas objeciones, mas que
al mismo Ramponi, deben hacerse a nues-
tro medio, al propio clima poético que,
pese © no a ¢l, lo contienc. Nuestra poé-
tica es la poética de las individualidades
singularizadas por su solo talento perso-
nal, no el producto de una generacion o
generaciones que interpretan poéticamen’
te un determinado sentir del mundo —
del propio mundo— en el tiempo. Asi,
solo tenemos poetas que al darnos lo me-
jor de su sensibilidad estética, no nos da-
ban su integracion a una realidad co
mun, a eso que oscuramente llamamos
“lo nacional”.

Ramponi es una consecucncia mas en
este sentido de esa hemiplejia poética que
anotamos. Por eso su esfuerzo, con ser de
una profunda hondura y de una maravi
llosa calidad dramaitica, es, al mismo
tiempo, fragmentario, unilateral.

De ahi que resulte trasnochado y ocio-
so urgar en “Piedra Infinira”, “debilida-
des”, y sacar luego conclusiones que ya
son lugar comin en la gazmoieria lite-
raria.

Estamos frente a la obra de un gran
pocta que ha volcado en ella todo su
fervor de cada dia, con honradez, con
valor. De un pocta que se le siente su-
frir. No le encontrarin a su obra la fal-
sedad ni el mimetismo ni la gratuita
concesion. Podri hallarse en cambio —y
esto es bueno— defectos, mezclados a su
potente tono mayor, avasallante, noble,
limpio. . j

Bienvenida a nuestra pocsia su poesia.
Consucla su decir sobrecogedor y her-
moso, de tanto poeta irreprochable y mal-
versador, de tanto poeta exquisito qué
padecemos y bajo el cual tiembla una
pobre criatura sin fervor.

Hervirin en esta marmita bodrios li-
terarios, guisados y desaguisados, sopas
de letras, pasteles, pastelones y “pasti

ches”, y cuanto estofado insulso, pican-
tes compuestos, #urcidos de cocina, com-
potas y carbonadas a medio cocer salgan
del culinari-caletre de escribidores, liré-
foros y portaliras.

Todos tendrin aqui su sal y su pi-
mienta, y seran cocidos a la temperatura
adecuada,

sepun Sus MErccimientos.

Queremos critica firmada, se-
fiores! Critica, firmada, seria
y responsable, como en los buenos
tiempo de don Roberto Payré

.

El Disblo Cofuelo dejs su tri-
dente y, por hoy, pome tapa a
bullente marmita, hace un gran sa-
ludo y se pierde entre el humo de
los azufres infernales.

La.Inteligencia y la Vida

Viene de la pag. 10)

La inteligencia tiene su origen en la wid, esta
e indiscutible, ¥ creo que s completamente im-
posible determinar, sin ofender la intcligencia,
jos limites intran:feribles entre estas dos enti-
dades. Nadie ha pronunciado wna palabra que
yo eito 3 menudo y que & en mi opinién una
demoatracién de s er de verbalizacibn: la
vida desborda la in gencis. Esto es, en cierto
modo, la solucién del problema. La imteligencia
e una voluntad activa, enérgica, que tiende a
sitnar en uma catcgoria, en un sitio restringido
Jo que es inmenso, la vids, que fatalmente des-
borda. En la intencién, asimismo, de responler
favorablemente al cuestionario preseatado con
mucha habilidad y finura por Cremieux, diré
que no podéis negar, fuera de toda religion, que
hay en la vida dos semsaciones, llamémoslas asi,
de las cuales una puede ser llamada lo divino
y otra lo diabblico. Fuera de toda filosofia de
chtedrs, de todo siema y ensefanza univers-
waria, asi' como de toda teclogia, a exicto que
se siente a veces, o pucde entrevene, a lo di-
wino ¥ lo diabélico. He tratado entomces de ha-
cer en cierto modo dos categorias, sin menos-
cabar la inteligencia ni la vida. Busco lo que
podria llamare el fruta de la vida y o frure
de la inteligencia. Hallo que lo diabdlico —.0
se trata de infierno, ni de cielo— pedria de-
nominarse “penmamicnto negro”, cuindo podemos.
en un momento dado, sentir o fruto de la in-
teligencia baio la forma de diferentes coms; po-
driamos anotar, par cjemplo, el trance o 0,
el pesimismo, la envidia, el dincro, la avaricia.
la traicién, la miseria, ¢l ewpiricu sofocante, N
aburrimients, y la posesién cnnurv:dn_r:_. son
otros tantos momentos diabdlicos. Lo divimo e
2 menudo ¢l fruto de la vida bajo formas de
la petencia creadora artistica o cientifica, bajo
forma del cpiritu revolucionario, de la alegria
ingenus, de la poesia, del arte, de todus las ar-
w,hiﬂh!urmad:lum&nﬂmlbm
naturalmente del amor, naturalmente de la ter-
nura, de ls voluptuosidad, de ls voluntad ar
podexio, del maquinismo. En cuiato al maqui-
nismo, me di antes que a nadic a la schora
Sofia Wadia. Basta contemplar una central
clécerica, en la que dos, tres o cuatro ‘hombres
mmﬁcknlupﬂhlhﬁeurhmm
marcha de miquinas, que dan la muerte, e la
que hay dos o tres cables que tienen <l sentido

UNA CUESTION DE TONO

(Viene de la pig. 1.}

m&z una actitud moral.

Sélo después puede discutirse hasta el cansan-

: 1osdfi ieud en-
cio y proyectar en toda su vastedad fxlqsbf:ca lo que esta acu

trzﬁ,a'.pPero estamos lejos de esa pretencion —_-ca_da cual.mi bulcando
su verdad— pues para que se produzca in limine la disonancia que

buscamos —con ello
moral: juzgar en funcion
ratura y arte consumados.

nos basta— es suficiente la primera seguridad
de las obras dadas,
Contrapuntear en

de los hechos en lite-
este concierto de vo-

ces que nos hiere el oido con un mal:iz_mm‘m de suficiencia, de ab-

iracién profesional, de politica ca 5
-abengons la calidad, miedo a los exquisitos,
bros, miedo a la postergacion, miedo a la

verd
de hemim% y

es el mismo |

Europa, miedo a

micedo, y aun de esa especie
mado de brulote y silbido, que
lera y de furia.

como sucede siempre después

Versiesei:mm :
nosot que quizd se insiy
cobrar su voz en o, 1A a ein
tmosfera sin penumbea

marillesca . de miedo. Miedo a
miedo a los
ad. Salir
griton,

=

estado

en
serenidad que parece que
inda hoy en el

Ga
del reflejo del
¥

i

de lo divine. Ea
las  ametralladorss Misquinmmo
velocidad, que suspende lov corszones vl &
piritas, acorta la tierra 7 lis distancos, dio-
doos ai el plicer de emcomrrar gemtes Tam im-
eeligentes, imponble sl velocidad so
existiera. El amor en general, ©
razén, heroisme,

cona

misticimo

Se. CREMIEUX — Fl punto que scibs de
sbordar el sefior Marinewti en ol debate da wma
nots nueva. El seor Manimesti pos ha peess e
guardia contra la intebigenci, jpers & comtrs
Is inteligencia destructiva @ comsroctiva?

Sr. MARINETTI — Es contrs la inteligencis
conservadora. Es exirafio, jprro o mit

Sr. CREMIEUX — Non ha propeeno, =o pe-
ra suprimir ha imiciativa de la imzel nne
pars corregirls, 1l irrealismo, 3l mimicihma, 3
Is volunead de poderio. Resamo la objecién que
se ha hecho a la tess de Marineri, 2 fin de
que pueds responder. He aqui lo que se dice,
Marinetri, contra voestra tess: s dice que b
inteligencia s equivocs, que ela o demreesiva
—l sefor Masitain lo ha dicho— pero ba agre-
gado que la inteligencia tiene siempre um recurse,
que ella encuentr. su propic correctiva, pmesto
que después de haberse equivecads, de Baberse
destruido, recomtiuye  (Aplamsos).

Sr. MARINETTI — Al contrario. Yo la ve-
puco enemigs de la voluntad de poderio.

Sr. CREMIEUX — Planteo dos problems -

i
;
j
1

i
E;
|
f
}

:n-qllul-h-nhl-_‘-hﬁ'
feudo yo Msmaria o misticame de B
mmnmhﬁuhwnlnﬂ
proentads e ol puntn vista meaeies
o punto mazerialismo historica. Yo
o siento por pero cuande s diga que g
Euestro maraista, PO~

Congreso fué =
demes afirmar que oo ba sido wi. (Aplames).

uhndanswd&;
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EL COMBATE DE SAN LORENZO

CUADRO PFRIMERO

; I}
i 1
d 1
. f n la
" na
1 ) 1 arece hinberl
1\ COn MOredin
t o
"
1
Ava
MAL { { WL I-‘
I
1
P Los
| 1 Querrin repelir
i firnte ¥ San ’edro. O hacer
m « i N i 3 mataries «
ourn
MAESTRO Y vaya contundo
usted todos pueblos de Ia orilia
que hn noude [ por
agui eeres no mas, Co ben que
no n len ponor eneima,
por « queman y arrasan (ns pobla
elon e
OFICIAL 1 Puedn que crean
atracrese lag voluntades, Dicen quo a
log salvajes los ro ron sl

MABSTRO Tienen que ser bru-
sl plensan que o lo gonte se la

Lom
puode munejor & las malos. Los he
mos aguantado tresolentos anos, y
porgus &« hemos dicho: *'|Bastal
| Vudlvansen o su 1! No tenemos
padn eon Vs, pero a su rey, y me-
nos todnvia ése, no los gueremos mis

ni oo la cara do Ia plata.”’ Reouerde
la maners como ®#a ha dejado
agarrar, en tanto que los gringos in
Pues en ver de vol
o venirse a trabajar
Hevan dos afios
POOr que un

fiea

vaden su tier
VOrse €N paE

pomo Dios manda,

arrasindonos ln cosla
mi mi r oque vAn o
desembarcar, tenionte, Y por aqui
no mis, Y o8 mucha tropa para que

s lex opongan lns miliclus,
(Man entrado San Morlin, ves
fido de pawano, y varios oft

otales)
SAN MARTIN 1Y oste en-
ronjet
MAESTRO, — I de un comer-

elanto inglis, que vinja al Paraguay,
Kath dentro

SAN MARTIN (al Ofieinl 19), —
Llamelo

OFICIAL 19 (aeercdndose ol eo-
ke ) L Quidn osti ali?

ROBERTRON (desde adentro) —
Un viajers,

OFICIAL 19,
ROBERTEON. — Déjome dormiv

(Pieza histérica en cinco cuadros)

Por

E. F. RUBENS

i adindo los LIENIT
OFICIAL 1Y, Ha vuolto un
lo de los quo mandé al eon
venlo
SAN MARTIN Que ke acer
qui
YOLDADO 1Y (do paisano)
ruen entre el o o ¥ la isla,
oo tn tarde Hay mu
en | bareos, como si

has  lued
biera movimiento.
SAN MARTIN
Ensillen los
Lin

@ los offoiales)
llos do relevo, y

listos dier

minutos

Quedan San Martin, Roborison
ol Maostro)
AN MARTIN (a Rebertson)
Hoy log estuve observando, Tengo

njan en San Lo-
an muniobra de

e
\

snyn des

RODBERTSON

v ancompadiario

Mucho me gus
coronel San Mar

SAN MAR

I'IN

| Como
Mi primer hecho

no
ad

'n Amdéricg, con un testi-
Vi Robertson |

Lilevamos

mister
noches a
esperando que
no les ird
termina
al menos, las piraterios, para
alivio de ]a pobre gente de la ribern

eineon

siguitndolos,

P'robablomente
N que se piensan. Y se

RORBI O Pues o mi me
parcee inconveniento arrasar la cos-
ta, Quémela Vd. a la gente su casa

o mitele los hijos, ¥ en ves de en-
tregurse, 8¢ empecina,

SAN MARTIN. — Hs asi, mister
Robertson, Andan con pie cambia-
do. 4Pero quiin convenco a los go-
dos. .. con la soberbia y obstinacién
que tienen? (Pousa), Lo haré apron-
tar caballos para Vd. y su sirviente,
por si la suerte nos es contraria.

ROBERTSON, Muchas gra.
oins, Espero no necesitarlos, Lin mar-
cialidad de sus soldados no deja du.
dn sobre el resultado,

SAN MARTIN, — Van a ver la
1 enemigo por primeéra vex.
no me defranden, Son
tos. Solos doce hombres traen
carabina, ITubo que dejar atrds las
ompadiing de infanterfa, A mi tampo-
o¢ no me lo justifieardn, cuando no
he gonseguido todavia que erean gue
lie venido a Amdrica para ponerme a
su sorvicio, no a traicionarla, Pero las
cosas 80 han de hacer eon los medios
de qu dispone, ¥ aungue el diablo
meta la cola, o la pata. Seria en Bu-
ropi una esearamuzn insignificante ;
aqui una oarga ¥ un centonar de sol-
dados pueden alterar ¢l curso de la
l\f\l(‘l‘rlL . o

(Entra un oficial oon un mars-
nero medio desnudo),

OFICIAL 2¢ — Coronel: Un ma-
rinera, Fugado de los barcos. .

SAN MARTIN (rdpido). — 4Da
donde es Vdt

MARINERO (todavia jodeante).
D Asuncidn, sefior, Mo tomaron
frente o San Pedro, Venin en un
fulueho, con yerba, Lo hundieron. . .
i cafionanos,

SAN MARTIN, — Resulta sor an

i

muwwdﬁmh-,m

da un vasoo grandote, Ayor bajaron
o snguear ol convento, Eran anos
Fugaron. no bien divisaron
uni polvareda que so levantaba del
Bulr

MARSTRO,
Rosario

MARINERO Al nmnuecor van
a volvor, y todos, Sospechan que liay
muchn atn ¢n ol convento, Y pien-
san gorrerse para adentro

SAN MARTIN I'or San Pedro
fud encontrado un muerto,

pooos,

Lios mllicianos del

i1 patrdn, sefior,
No bien los vimos, enfilamos para lus
islns, Lo matéd In andanada, Yo me
salvé porque Dios s grande, jCreo
usted que se apiadarvon de mi? Que
rian que les dijera qué habia rio nrri-
ba, Como yo no habia viste nade, no
podia informarles de noda, §pCémo
me iban a dejar bajar a ver lag ba-
terin 1Qué maln gente, seiior] Se
cousideran mis que nosotros porque
han nacido en Espaiia

MAESTRO, Y mo hallpg Vd.
uno, en todo el pais, sin tener en
eontra de los godos un motivo seme-
Jante

SAN MARTIN, — O los dejomos
que nos sigan explotando otros tres
siglos, sin remedio. .. Por eso es jus-
ta y racional esta guerra, Ni nos de-
jan otra alternativa que esclavoes o
matfindonos, agachando el lomo bajo
su yugo o rebeldes en armas.

MARINERO. — Se debia echar-
los, sefior,

SAN MARTIN, — jQuieres alis-
tarte con nosotros?

MARINERO. — Si Vd. considera
que puedo gervir. .. Mi intencidn era
avisar a las poblaciones. .. o ser ftil
do enalquier manera, A eso vine. Yo
no sé manejar fusil, pero me gustaria
pelearlos a machete,

OFICIAL 2° (entrando). — BEs.
tamos listos, coronel,

SAN MARTIN (al marinero). —
Huy una vacante en la segunda com-
paiiia de granaderos,

MARINERO, — Si, seiior. Con to-
da el alma se lo agradero,

SAN MARTIN, — Vamos, A ca-
ballo, en silencio, (Salen).

THLON
CUADRO SEGUNDO

El campanario del canvento de
San Carlos, en San Lorenzo. Son las
tres de la mafana,

San Martin, que se ha puesto su
uniforme, observa con un catakejo.
Oficiales.

Entra wn oficial,

OFICIAL 19, — Coronel: Ha lle-
gado el capitin de milicias.
SAN MARTIN. — Digale que se

sirva subir, Los miliciancs, que se

distribuyan sin el menor ruido en las
sulns que miran al rio.
(El oficial sale),

SAN MARTIN (observando com

ol calalejo). — Mo notar ma-

yor movimiento &

bordo, (A un ofi-
Boermides,

HAN MARTIN

n_cafloncite y aivte cacopeias,
~ 1 Ba todo su wr-

mamentoy
EHCALA
lejos, wi MR (U8 Do nog
dejaron mojar lng chyp
BERMUDEZ, — ;T WA wier

Lo Instruccion militar

BCALADA, -— May Insoficim.
e, seflor, Chuerra regular no e hi
lechy hasta ahora en la zona,

SBAN MARTIN, — Bl propéito
ek atnenr o log intas apenas i
yan subldo ln barranes,

LERUALADA, — Los poisanos on
urmas que estaban p mis Grdencs uy.
ben camplir con su deber,

AN MADTIN, — No s eRpeTn
08 de todos nosotros. Mi plan ex
el Slguiente: Dejarlos avanzar hasta
4 unas cien yordas de la tnpia el
convento y cargar sobre ellos en dos
columnas, una por lado, a sable ¥
lanza, Usted estary al frent
reserva, formadn por sus mili
¥ la doeenn de granaderos eon armis
Iur}m-; Si no se enteran de nuestrs
existencin hasta ol momento de la
carga, no creo que les togue In mejor
parte. 86 ol empuje y la decision de
mig soldados, He estudiado el te-
rreno del combate y do suceder las
10888 como 8¢ los ha previsto, no les
quedarf espacio para reorganizar sos
cundros, y se despeiian barranea aba-
Jo. 1 Bs apropiado el plan, sefiores
capitanes §

BERMUDEZ, — Bs lo indicado,
mi coronel .

ESCALADA. — Muy bien pensa-
do. Me parece muy hien, Conozeo el
terreno. Hay un solo camino por el
que pueden subir en formacion,

SAN MARTIN. — A unas cinco
cuadras rio arriba.

ESCALADA, — Exactamente,

SAN MARTIN. — El objeto del
Gobierno es escarmentar de una vez
por todas a los invasores. Mis dispo-
sielones tienden a que no escape uno
sin su merecido,

ESCALADA, — Los habitantes ri-
berefios del Parani estamos ansiosos
de que una cosa asi suceda. N

lamenten s6lo la q 6n de

men

lejon e invisible, deju

le asorine; en | qua el otro s
doy '“'""d!t In trwmpa,

que Io tomen dawprevenide.
e de atriy de) matorral od.'.‘
teeito, o del exrdig) 1.‘.

oiro registrado “"{" ahi a b

tn estin todos eunntey
tercarn arrumpe el il

~pilln, pilletsr d
~pills, bonete!
—=jue e pille, T
El buriador, Imrlm!rm
lo inesperndo, quinto ple def g
uo rabe, ni eola: natagatos,
dn y disparn genaral —coreer 4 -
eondernss, corridos, gritando—,
mereed del astuto vencedor ; en humg
convertidas la dignidad ¥ hombria, .
la weguridad en e trigafo, of g %
llo, 1a corons de laurel tan prome-
tids, honrosa phging en In historiy
de la pirateris, ;Qué bomito pape-
linl — Asi smulan no verlos Jos
marinos o sus milielanos, eomandante :
el tercero, inesperado e imprevisible,
lo eseondido que salte & la fuz som
el coronel y los sables eom que les
cortamos los gafiotes hoy & la made.
dn
SAN MARTIN. — Mueho, Paehe-
-‘-Jn, ¥ requetebién entendida ls mande
o 8

ESCALADA. — La pagarin todas
juntas la buena oeurreneia de bajar
& LIerTh.

SAN MARTIN (a Eswnlsds) —
Ni la seriedad del moments les hard
perder el humor. Con muchachos so-
mo iéstos esth ganada la guerra, eo
mandante, :

ESCALAD Y véalog vq.

A — ... 1
preparindose & ub .. Lasw
casas y los coatro escharros ques se
tienen no valen nada: hechis estin
para quemadas o taperas. .. Pero s
udepud:i;—thm‘. me tiene con
sangre en A erea, que tam-
bién los hay muy apegados s sus
ranchos ¥ a euanto han almacenado
en ellos, 0 eArgn .

que

propiedades y instr de traba-
jo, o ser objeto de los bombardeos,
ni ¢l cese del trifico eomercial del
rio, de cuya prosperidad depende-
mos. . .

BERMUDRZ (que ha
servanda el rio), — Coronel:
te entre los barcos. (A olro aficial,
que mira también con co
ve,

ob-
i

m'll.ljnllin \;.d“ cng‘un Bern
SAN MARTIN, —




“"Compadezca -l que, viajando de Don

. a Bersheba, exclama: iTodo es esténl!
Declaro solemnemente que aun en mitad

del desierto encontraria yo motives de

amaor”,

L. Sterne.

el arfe pictirico en sus mejores manifestaciones docu-

, documento cabal de la peregrinacion del hom-
sus edades y cindades, a través de si mismo, de sus
s por conciliar su ojo con el mundo? He ahi los
s de Paolo Uccello o de Breughel, de Durero o de
mas alfa la maestria, tanto mds certero el documento,
a su podercso afdn de fijacion trascendental, absoluta,
@, sucle rebasar grandemente las mdrgenes restrictivas

—Argentinag de la edad nuestra— profunda-

a en vigorosa, dindmica quiciud, y a la vez
te real, dos veces real en su abarcamiento, a mds de la
bal pable, de todo lo que bay en ella de latente y de sorrado, de
y de promisorio y de irremisiblemente perdido, se nos apa-

estos exce peionalisimos cuadros de Gertrudis Chale, que hace
boco pudimos estimar en las paredes parcas, poco amigas, de
. ba galeria de la casa Comte.

A quienes bemos reconocido infinitas veces esa misma Argen-

FIGURAS, por G. Chale

maravillados ante sus magras y sedienias raices y su increible:
racion, nos sobrecogen estas visiones con un poder de persuasion
sélo estamos babituados a sentirlo en aquellas obras de arte que
documento genuino ¢ imperecedero.
Efluvio de otres orbes —de un mundo muy distante del uni-
0 pampeano y de muy ofras dimensiones—, la sangre espiritual
tor Gertrudis Chale —poco encontraremos de " pintora” en
y viriles representaciones, ajenas a log’a facil dulzura— ha
& regar aqui un yermo y a extraer de él, como Figari, como
2 @ su modo, la cosecha, casi tan inverosimil como infalible,
mundo interior, el incandescente mundo interior de un pai-
paisaje que es el mismo pais.
es el desierio silo es desierto al alma incapaz de recoger las
la arena. ¢Qué es la gran monolonia sino und riqueza lan
va que en ella se pierden los accidentes, los promonto-
ves de una fitil variedad? Aquéllos que, al desdeviar la
! i atravesar en largo viaje eslas provincias, se lamentan
de su monotonia, no ban (raspuesto ain el invisible umbral que con-
uce & la recomdita y apasionante intimidad de nuestro paisaje —y
de. cuadros de Gertrudis Chale. En ellos la desolacion es

p ¥ pletorica de secreto

abundancia, 5 la-miscria misma es rica,

—en estas s que exceden su propio tamaiio, el ta-
co de los dleos 3 los temples—, donde en iltima instancia
gua la inmensidad del borizonte, el sello de lo infinito,

s, ha marcado fodas las cosas. Es éste un borizonte
s que kafc a la tierra esquiva contra foda
Y este horizonte, emblemdlticamente argentino, se
sy bestias y hombres, ¥ las casas 3 las plantas
es se Henan de transparencias para darle ca-
sin tiempo también las figuras, mds ain
Esos rostros que, en el plano de los ros-
.ﬂ‘:mm

'y

dmnws:‘utm-;qw
, sino una
rostros en P s 1o

" ol par que of paisaje ¥

_CONTRAPUNTO
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#
guras —ese paisaje dominante y esas figuras que con ¢l sc identifi-
can—, ¢l propio aire que estas obras respiran, su bdlito vital, su oculto
movimiento, revelan i@;ﬂm origen, origen de borizonte: la mani-
festacién de lo infinito, esta faz primaria de la libertad, que en lo
mds bondo informa ala vida argentina, ¥ que Gertrudis Chale, con sin-
gular lucidez, supo entrever y fijar. Y asi esa suprema despreocupacion
criolla, la infatigable expectativa, la gran paciencia, el constante comen-

Otra de las sugestivas obras de Chale, premiada en ¢] Salén de Acuarelistas

zar y recomenzar las cosas, y en el fondo esa certeza de la marcha, del
avance lento e invariable, surgen —casi corpéreos en su abstraccion—
de la contemplacién de estas imdgenes, tal como surgen siempre de
todo verdadero contacto con el vasto paisaje argentino, con el vasto
bombre argentino, el de Argentina adeniro, muy adentro. Surge la
tierra infinita de los infinitos moldes de la libertad: una libertad pro-
pia, rigurosa como una fuerza elemental.

Concierto

El dia 1® de octubre la Orquesta Fi
larménica de la Asociacién del Profeso-
rade Orquestal, realizd un concierto sin-
fénico bajo la direccién del maestro Eu-
genio Flierst, misico éste que forma par-
te del elenco del famoso Ballet Ruso de
conocida actuacién mundial. El progra.
ma en éxtremo interesante fué wvertida
en todar sus partes con suma frialdad
e indifsrencia, lo que demuestra qué po-
co ha asimilado diche director de los
gestos expresivos de la danza que se
gln Ravel, ella todo lo dice.

Un cenjunts musical numerose como
es la Orguesta Sinfonlca por muy exi
mlos que sean sus componentes, sl £
musico que los dirige carece de sensi
bilidad, y desconoce su werdadera fun
cién limitindose a |a demarcacién de los
compases, dard como resultade ejecuclo
nes correctas, pero carenteg de esa hi
to maravilloso que envuelve a toda obra
te arto

Sl, por el contrario, ¢l director es en
8i, el vinculo que une la orquesta con
lai dea del compositor, ¥ sus gestog cla-
ros y expresivos ‘“dicen” y sugestlonan
a la masa sonora transportdndola a su
verdadero objeto, las versioncg poseerin
¥ a la wex transmitirdn al auditorio todo

Sinfonico
el sentido artistico que inspirara a su
ereador

Esta es la explicacién del porqué el
phblico en el concierto mencionado ha
ya escuchado sin
numents sonors que es la IV Sinfonia en
Fa de Tschalkowsky, como asi el sobria
Concerto Grosso de Haendel, el poétice
preludio de Kovanchtchina de Moussorgs
ky, el Suefio de una noche de wverano
de Mendeishon y la impetuosa Obertu
ra de Los maestros cantores de Wag
ner.

Con este acto se puso de manifiesto la
falta de valoreg nuevos de que se adole.
ce, lo cual ha sido confirmado per la
Asociacién del Profesorado Orquestal al
verse cbligada a recurrir a un director
medlocrs para exhumar gm Orquesta Fi-
larménica.

inmutarse aquel mo

A perar de todo creemos que dicha
Asociaclén, dada su vasta experiencla,
podrk remediar esta falla dando opo-
tunidad a los j6venes misicos para gus
demusstren en concursos organizados
exprofeso, sus condiciones y aptitudes
a fin de que puedan surgir los futuros
directeres de orquesta que mantengan
blen en alto el beneméritc nombre de
In Ascniacién del

Profesorade Orques
E. D'Arte

agrupada bajo €l lema de “La

DE PROXIMA APARICION :

Ban Martin 427

GRANDES ENSAYISTAS

Coleccion dirigida por Edusrdo Mallea, Una completisimy sintess,
en el orden cldsico y contemporineo, de grandes libros del género,

1 —PROSA DE VER Y PENSAR, por Domingo F. Sarmiento § 5.50
2 —ENSAYO SOBRE EL DBESTINO ACTUAL DE LAS

LETRAS Y LAS ARTES, por Wladimir Weidlé < 4.50
83— CASA GRANDE Y SENZALA, por Gilberto Freyre (dos

temos). Una obra sensacional sobre ] Brasil .. . » 10.
4— LAS OPINIONES DE OLIVER ALLSTON, por Van

Wyck Brooks .. AR N e wny LG
5 — LAS CRUZADAS, por Hilaire Belloe .. . 5
6 — EUREKA, MARGINALIA, LA FILOSOFIA DE LA COM

POSICION, por Edgard Allan Poe .. .. .. .. . il
7—LOS POETAS METAFISICOS Y OTROS ENSAYOS

DE TEATRO Y RELIGION, por T. 8. Eliot (dos tomos)

Elegido “Libro del Mes"”, julic. . g W Tl o AR
8 —PAGINAS CRITICAS DEL DIARIO DE UN ESCRI-

TOR, por Fedor Dostoiewsky .. .. .. .. .. .. . bAls
9 — REPORTAJES IMAGINARIOS, por André Gide. Pri-

mera fraduceibn al castellano .. .. .. .. .. Sk s SR

LA OULTURA DE LAS OIUDADES, por Lewis Munford.

EMECE EDITORES §.
UNA EDITORIAL AMERICANA .

cultura como esfuerza vivo™.
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Derdr ol aio passdo recibimos un grato mem
de mucifros bermanos "El Ilije
Prodige” llegs & nmosotron com la [iomomis few
particular de lon sern i
gre, com um sipeclo de cona
* parece lejanamente s algp enire
remots infancie burgadar

waje e jicamon

vinculado

¢l pemamicnio mueve,

presencia g

Letén Benards

bro de poesias. E

en que aparece ba

integran el jurado
premics litera d
ta Lépez los es.
dan a continua

das Barl i por
sefiora Victorla O
rial Losada D. Guill

o

ARISTA
americana
ro de 1943
no de L. T.
tareas mas i
yor elagio
das son
de indole intelectua
su calidad y por
al interés del
Fuster y el
Murioz,

revl

ter:
hecho interssante,
el valor Ia 4
ARISTA: don Fernands Ma
tor propletario de L. T. 1 R
es qulen ha dedicado gen
ta media hora (ma
23.15) a dichas manifestac

elsn sin avl

de vidad

audiclén

que no produce ganancias
no estd sujeta a las ¢
avisador comercial. F

mente a los Intellgentes

da conferencia que sobre Kafka se
nuncia en el mundo entero. La primera
tambidn la dijo otro escritor argentino,
Bduardo Mallea.

Ha cumplida un afio de mantenida la-
bor el periddice “Corres Literaric™, a
cargo de intelectuales espafiales en nues
tro pals, Saludamos cordiaimente a osts
calaga por su ea’uermo que we ve premis-
do por la amplia afirmacidn legrada na
®dio en nueatro media, sino continental

Bl .




(Viene de Ia pdg. 12)

aunque mi oficio sea
e chico no haya sabido
gqué Nos VIVimos ma-

menndo

v desd

otra cosa. | Por
hombres? En las largas he-
yreha, estos dias, he pensa-
posicién

ras de m
do en lo extraio de mi
Veinte aiios peleando por Espafia, ¥
dentro de dos horas no mis,
contra mis propios

ahora
por primera Vez,
companeros de armas, por la w'.-nhl-.r
independencia de mi pais. Co-
mo si una voz me hubiera llamado
_no st nunca he ereklo en estas co-
destino, pero algo
un hombre que
y su vida sino en
n el ejéreito

cibn e

sas romanticas ¢
debe ‘haber, cuande
pensado to

plir con su d ]
rev de sus padres, empleza a

o por una idea que se
da dia, no bien
atria pelea con-
que
eren hacer un
ticia de lo que
ia estipida-
la. — Mi

via oido ha

siglos, ¥

» volvid una
vo en de
yombre se fu-
golo tratan de
ndo por
Me pu

la misma

el mar, ¥

ernos al servicio de la

Por lo que

par de horas se
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TELON
CUADRO TERCERO
capitin de la

La cdmara del
Zuaba-

Anfonio de

ie la cxpediciom

Hay oonsejo de oficiales, presidido
por Zabala, que tiene a su derecha
a Rafael Ruiz. su segundo.

ALFEREZ MAYOR. — No nos
bhemos reunido, sefior Comandante,
para considerar las causas de la gue-
rra a los rebeldes, sino la oportuni-
dad de la ejecucién de una maniobra
militar destinada a afectar honda-
mente el curso de la guerra. Pero
va que el ma ha sido sacado a
blica diseusion, permitaseme ma-
tar con la brevedad del caso enél
itimiento de la mayoria de
los oficiales aqui congregados.

VARIOS OFICIALES. — Muy
bien

ZABALA. — Le recuerdo al sefior
Alférez Mayor que las opiniones de-
ben ajustarse al reglamento, y, por
tanto, ser estricta y rigurosamente
individuales

TENIENTE 1%, — El reglamento
np prohibe las manifestaciones de
adhesiin, sefior Comandante,

VARIOS OFICIALES. — Asi es.

ALFEREZ MAYOR. — Prosigo.

ZABALA. — Pero en un tono me-
nor, seiior Alférez Mayor.

ALFEREZ MAYOR. — Ruégole
discalpe lo que es obra sdlo de mi
temperamento y del orden de ideas
en debate.

ZABALA — Continiie usted.

ALFEREZ MAYOR, — Se ha di-
eho en esta reunidn, no entro & su-
poner con gqué intencién... se ha

embargo, haber dado un cierto mo-
tivo, aunque nunecn sospeché poder
ser tan mal entendido. Yo no he
puesto en duda el derecho de nues-
tro Tey a gobernarnos a espaiioles
y americanos, pero me he animado a
sospechar en los ariollos cierta capa-
cidad T rducirse en las funcio-
nes publicas, y, argumentando sobre
ello, a preguntarme, basindome siom-
pre en la realidad — nuestros con-
trastes tan recientes del Cerrito y
de Tucumidn, contra ejéreitos de gan-
chos v eon jefes improvisados y sin

.arta militar, lo corroboran—, g8i nues-

tra expedicién no numérica-
mente insuficiente para eumplir sa-
tisfactoriamente la misién que se le
encomend6. Coneretando: § Podemos
tomar las baterias de Punta Gorda
con la escasa tropa de que dispone-
mos! ¢Ocupar y sostenernos en la
cindad de Santa Fe, ecuyas autorida-
des pueden oponernos miles de hom-
bres en unas pocas horas? Mi opinién
es franca por la negativa. Y me atre-
vo a aconsejar, a los fines de la de-
eisién que se adopte, la maxima pru-
dencia en el desmérito de las fuerzas

e

rias
ALA A mi jnielo, al sefior
Alférez le sobra razbn. Yo he com-
batido en las tropas eriollas del gene.
ral Velazeo, cuando la campaia de
los insurgentes portefios contra el
ruay, y he visto con mis pru-
yjos los prodigios de decisién,
» v disciplina de que son capu-
cos defendiendo su suelo. A los seno-
res oficiales recién llegados de Espa-
fia les pediria prestasen atencibn a
la fuerza y energia puesta por nues-
tro pueblo en lucha contra el invasor
que tiraniza Europa.

ALFEREZ MAYOR. — Pero si
éstog son gente inferior. ..

ZABALA Js en mi una arrai-
gada conviecion no ereer en la infe-
rioridad o superioridad de unos pue-
blos sobre otros, Ni lo considero ar-
gumento de aceién militar eficaz. Y
el otro error, y lo expreso agqui por
habérselo hecho asi presente al sefior
Capitin General de la Plaza de Mon-
tevideo, hia sido el mantenimiento de
esta guerra de devastacion de las cos-
tas, que nos presenta como enemigos
del bienestar de las poblaciones —y
fué en ese concepto que me confié
la jefatura de esta expediei6n, des-
cartandose todo acto de guerra sobre
los habitantes pacificos de las ribe-
ras.

TENTENTE 19, — El sefior Co-
mandante formula graves cargos con-
tra los jefes anteriores de la escua-
dra.

ZABALA. — No es mi deseo otro
que la victoria final de nuestras ar-
mas y en ese sentido me permito juz-
rzar la actuacitn de mis predecesores.

RUTZ. — Propongo pasar a la or-
den del dia y suspender el uso de
]a palabra de quien traiga cuestiones.

ZABALA. — Nuestra orden del
dia, sefiores, es considerar las con-
tingencias de una aceifn contra al-
guno de los puntos seialados en las
instrucciones, dada la escasez de
nuestras fuerzas y una apreciacién
equilibrada del espiritu combative
del enemigo. El seiior Alférez ha
hablado con mucho tino. Se nos de-
bié entregar unog mil marineros de
desembareo y apenas consegui la
cuarta parte, Sefiores: Mi proyecto
es apoderarme del convento que te-
nemos a la vista, y apoyados en él

fluviales

adverss

Z

cortar las comunicaciones

CONTRAPUNTO

ZADALA. — Hable el Alférez Ma-

.\'l“',

ALFEREZ MAYOR. — Soy en
todo del mismo parccer. Nucstros
dnicas divergenciag radican en una
distinta coneepeién tedricn sobre la
capacidad de las poblaciones ameri-
eanas para el gobierno y In guerrn,
Pero en ocasionarles el mayor per-
Juicio estaremos siempre de acuerdo,

ZABALA (a los demds). — § Algo
que objetar, alguien? (Nadie confes-
ta). Queda levantada la reunién. No
bien empiece a clarear se embareari
la tropa en las lanchas y botes eon
equipo completo de desembarco. Las
fuerzas de los bareos estarin pron-
tas para cooperar con su artilleria.
Por el rey, senores: Buena suerte.
(Salen).

&
=

TELON
CUADRO CUARTO

El comedor del convento. Grandes
ventanas que dan al campo, A tra-
vés de las rejas, una plamicie, y, mis
lejos, el rio Parand,

Granaderos y mlicianes, con fusi-
los, detrds de las rejas y iromeras.
scalada, Bermiidez, Robertson y
oficiales, en silencio, miran al campo
con gran atencidn, Sec oye a lo lejos
un redoble de tambor,

B

Se acerca el

ROBERTSON. —
gran momento.
(Nuevo stlencio, hasta que entra
un oficial) .

OFICTAL 19 (dirigiéndose a Ber-
mudez). — Capitin: Los granaderos
han montado detris de las tapias tra-
seras y esperan ordenes.

BERMUDEZ, — Sesenta hom-
bres por columna?f

OFICIAL 19 — Si, sefior, como
se ha dispuesto. Bl trompa estii en el
patio junto al caballo del coronel.

BERMUDEZ, — Los lanceros en
primera fila,

OFICIAL 19 — Esti bien. (Sa-
ley.

(Al redoble de fambor, acompa-

san akora los pifanos, que
suenan alegres en el aire fres-
co de la mafiana),

ESCALADA. — Ya estin aqui.

ROBERTSON. — Suben en bue-
na formacion.

ESCALADA. — jLes va a quedar
formaeion!

(Se oye el tambor cada vez mds
cercano).

ESCALADA (a un oficial de mi-
licias). — Que carguen el cafion. Lis-
tos todos para la descarga, a la or-
den.

(El oficial sale).

OFICIAL DE MILICIAS (ufua--"

ra). — Listos todos para la descarga,

a la orden. (Se le aye repetir la er-
den mids lejos) . Listos todos para la

desearga, a la orden.
SAN MARTIN (entrando). — No

gaste pélvora, Comandante. Esto se

resuelve a lanza y sable. Capitin Ber.

miidez: R
BERMUDBEZ. ~— Mande, sefior.
SAN MARTIN. — Usted manda-

ri la columna de la derecha mh 5

izquierda, No se necesitarn
las pistolas del arzén. En el
de lag columnas realistas
traremos, y alli daré a
denes. ]

ROBERTSON. — EI coronel ha
cnido,

ESCALADA, — A su alrededor
pelean cuerpo a cuerpo,

ROBERTSON, — Ya llegt I otra
columna,

GRITOS, — Viva la Patria, Viva
el rey.

MILICIANO. — Se deshandan.
Disparan. | Disparan, seior|

ESCALADA, — El clarin toca a
degiiello,

(Tirox aislados, y, de pronto, el
estampide lejang y grave de
los cafiones de los barcos).

ROBERTBON, — La artilleria de
la escundra. ..

ESCALADA. — No pueden hacer
punteria sin acertar mis cn los su-

SO8.

MILICTANO. ~— Se firan barran.
ca abajo los godos. .,

ESCALADA. — Y son quince me-
tros a pico.

(Un gran silencio).

GRITOS, — | Viva la Patrial ; Vi-
va la Patria!

ESCALADA, — jHemos ganado!
iQue viva! | Viva!

MILICIANO (en un arrangue).
—Era San Martin el jefe — con
s6lo sus granaderos: — el tres del
meg de febrero — del mil ochocientos
treee |

THLON
CUADRO QUINTO

Ll hwerto del convento. Mediodia
radiante. -

A la sombra de un pino, San Mar-
fin y un oficial, que escribe. San
Martin tiene en la cara dos parches
blancos,

SAN MARTIN (dictando). —
...'"permanecieron con denuedo en
todos los peligros, Seguramente, el
valor e intrepidez de mis granade-
ros hubiera terminado en este dia de
un solo golpe las invasiones de los
enemigos en las costas del Parana,
si la proximidad de las bajadas que
ellos no desamparan, no hubiera pro-
tegido su fuga, pero me arrojo a pro-
uc:sticar sin temor, que. este escar-
miento seri un prineipio para qu

ios enemigos no vuelvan u inquietar

estos pacifieos moradores, Dios guar
de a V. E. muchos afios, San Loren-
z0, febrero 3 de 1813."" Ahora vuél-
vame a leer desde el comienzy,
OFICIAL 19, — “‘Fxeelentisimo

Sefior. Tengo el honor de decir a V.

E. que en el dia 3 d i

s

SAN MARTIN, — Tods ha
bien, No he venido en balde, e
wido win fruto mi traba auj;od:o-:v /
Ni estaba yo equiv i
medion: son Extos, Bi, sahora ereerin ]
que sirvo pars algo. No sblo sar-
gentdm, instruetor de reclutas gue
no se sabe cimo aguantarin la proe-
ba de fuego. Hice bien en venir. Asi
ue log venceri. Como debia oeurrir,
si para algo sirve la razbm, que pre-
vé la marcha de los sucesos y se an-
ticipa a ellos. .. El enemigo incurre
en error; y mientras, uno ha ido pre-
parandolo tado, agnardando, con los
nervios en punts, el momento juste
del golpe, para eaer, como una h_ﬂ- )
za natoral implaeable — y no &8
Ia razon y la justicia obrando,
quilandolo ,paf, zas, sobre el im
visor v soberbis. Me tendrin aho
confianza. Me dejarin hacer lo g
hay que hacer. ¥ gritarles a los e
lomniadores, intrigantes, aspirant
que yo he dado mi sangre, y
palabras y retérica— Casi me
tan. Hay ahora una nnjaA n|
queable, insalvable, entre mis
riores compafiercs de armas y yo.
no sélo razones y sentimientos de po
medio. .. Y me ha hecho bien la:
gria; me ha descargado de esta
sién de un afic en una tierra ¥
tra hombres que desconocia. —
hoy mas que DuNca, Do AL
No he hecho,nada de ex
Es exacto. repetirmelo. No
pringipio. i ; moder:
iEs un triunfo en un campo
dario ¥ sﬁwwm ﬁn
i Es porque debia ser -
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No ha
2 todo era po
ndo todo hubiers sid
s pura vanidad mia?
irecera la libertad bajo el
si yo me vo i
msustituible. Ot
403, me reemplazarin. — g Quiénes?
No haber heeho ni lo que era Pposi-
ni lo > estaba al alcance de
mi mano. — ; Por qué? ; Qué deshiro g
ese hombre? ; Qué le trone
=ra de triunfos? — Carrera.
ra, para tiempos eom
ra madie se retira,

y dis-

éstos...
ive a sn casa. De aqui se
- 0 a segmir,
a que lo sustituyan a
ervible: o que lo arrum-

os ingratos. . .

Pero tampoeo podria seguir indefi-
:.j¥ después? Ah, si. la

la gloria
0s consagrados a peles

Ja gloria ;Y iLes gustara

seguir siendo libres a los pueblos?

Nedie me devolveri mi vida, sa

~=—_ficada por la verdad de un dia, jun-

iv ©0n una generacién entera, que

tampoco goziv de la wida, arrastrada
detris, contagiada por el incendio.
—iSélo y siempre obrar segiin 1a ra-
zdui; Jos sesos de mi cabeza, que me
dieen lo que debo haeer, oponiéndo-
se 8 los deseos del eorazén, hacer lo
que se debe hacer, ser lo que hay
que ser, pese g todo ¥ a todos? — Y
tener forzosamente que hacerlo, A
lante, adelante, puesto gue mo haj
mis remedio, sin  rehuir  respon-
s=bilidad alguna, y hasta el fin. En-
tre la muerte vy las ligrimas, ¥ la
vida entera no dedieada a otra eosa,
adelante, adelante, pues: A ser Ii-
bras. ..

(Entran el Oficial 29, Zabala,
con la cabeza vendada, y un
pelotom de gramaderos).

OFICIAL 29 — Seiior Coronel:
El Comandante Zabala, euyos pode-
res de parlamentario pongo en sus
AR

SAN MARTIN. (Después de leer-
los). — Se ajustan a las reglas de la

Mis me-

despnés !

I hombre wn sor
medir con pre.
AN A Ins estre.

Tes revién welebradg
mendarme a mi |g tary
d_n I menerosidag
rio, alimentos f
8 Lrescos v medi;

nrptne i oy
f;\":u-!rl ;mrn. los heridos, v |a ndmi
na de los Prisioneros, De serme entre
Zados,  viveres y g
Plearan wnicamente
ues lo necesitan,
honor,

ESCALADA
Dlen palabra de
des

TAR

g ZABALA. (Inte rrumpiendo )
Yo puedo asegurarle |

Yosolvid eneo.
ea de solicitar
del jefp adversy.

ned
i aliviar a quie
Doy mi palabra e

Ustedes no cum-

honor a los rebel

ESCALADA.  (Inte rrumgriendo
Como en Huaqui
ZABALA, — Quien Ia falté era
un FICano, senor
ALADA. — Pero al servicio

de ustedes, .

BALA. Dol
N MARTIN,
Su pedido serd inm tamente aten-
dido. Escalada: Higame el favor da
anotar en una lista los realistas pri-
sioneros, heridos y muertos ¥ que se
cCarnee

iente traidor
1 Zabala)

d

una res gorda para mandarla
a los bareos. No, no se vaya todavia.
(Nuevamente ¢ Zabala). Pero su pa
labra de honor, senor, ha de exten-
derse hasta el compromiso de no ata-
ear loealidad alguna en su trayecto
de regreso. Usted puede hacerlo: pa-
ra eso es el comandante de la es
enadra
ZABALA

nar

(Después de reflexio-
- — Me comprometo a regresar
a Montevideo sin ejercer acto de gue
rra sobre las poblaciones ribere
i Desea el sefior Coronel que lo rati
fique por eserito?

3 MARTIN. — Me basta su de-
claracion. Sefior Comandante: Es ho-
ra de almorzar. Me permito invitarlo
2 mi mesa. Nos acompafiarin el co-
mandante Escalada y el teniente Pa-
eheco.

ZABALA — N
su gentileza. Mugel gracias.

SAN MARTIN. (4 Esosalada). —
Sirvase cumplir esas comisiones y or
dene se prepare el almuerzo

(Sale Escalada).

SAN MARTIN. — ;Podria usted
informarse sobre el oficial caido pre-
sat

ZABALA. — Esti muy mal heri-
do. Dos balas en el euerpo y una
rodada seria. Apenas Tegrese, se lo
mandaré en canje.

SAN MARTIN. — Es un gran
muchacho,

(Entra el Oficial 19).

OFICIAL 1°. — Coronel : He esta-
do con los heridos, Mejoran, a ex-
eepeién del capitin Bermiidez, pese
a que se le ampnté la pierna, y del
sargento Cabral, que esta a punto de
morir, Pide, eomo gracid especial,
que se le coneeda despedirse de Vd.
SAN MARTIN. — Traiganlo.
(El oficial sale).

SAN MARTIN. — Es el soldado
que-me salvo la vida, enando muerto
mi caballo y no podia sacar una pier-
na apretada, me cubrié eon su ener-
po. Los tires y bayonetazos que lo
matan iban contra mi.

ZABALA. — ;Por qué arriesgé
usted la vida asi esta manana?

SAN MARTIN. — Usted también
fué herido. ..

ZABALA. — Un jefe no da la es
palda al enemigo. .. Mis oficiales me
hicieron retroceder poco menos que
a la fuerza. Pero usted cargé al fren-

s,

o puedo no aceptar

‘te del escuadrén, eomo un teniente,

Fus &) primer en tomar contacto con

los mios. :
SAN MARTIN. — Y el primero

____(;‘ONTRAFUNTO

nes, perderdn esenadraw. ., wnerifiolo
matil: Un jefe victorioso puede on-
Seguerke, o morirae; pero Ia decinin
de este puchlo por I libertad os irre-
vacable. Por oxo me pregunto; | A
v 1o guerrad Poe
dondo pocde ex.
sperar cualquiera que

|
¥y

eCerse ¥ |
lo deses,
ZABALA. - Mientras subf
rranca, viendo el regue
de

la ba-
) de sangre
nis soldados pensaby también en
ta de sentido de

esta gran
¥ tuya opinidm no cuenta
£6lo le es posible
. interrumpiéndolo, o Ofi.
cul 1°, seguido por cuatro ara-
nadevos, que traen al sargento
Cabral en una camilla, y detris
el curq pirreco del ftosario)
OFICTAL 1 (Al sargento). —
Ya estd, amigo, en presencia del co
ronel
SARGENTO CABRAL (Mientras
San Martin, profundamente emocia
nade, lo abraza). Mi coronel : Mue-
To contento, Hemos batids si enemi-
zo... Hemos batido al e igo
Muero sontento,

SAN MARTIN, -

Me sach Vd. del

apuro, sargento. Mientras viva, ten-
dré grabado su gesto en el corazén.
Digame su voluntad: Esté s0lu-

tamente cierto de que sabré cum-
plirla.

SARGENTO CABRAL. — Era mi
obligacion: Muero econtento, mi co-
ronel. Hemos batido al enemigo, Viva
la Patria. Muero contento... batido
el enemigo! (Pierde el conacimients).

ZABALA. (Entre dienfes).
Tengo nn nudo en la parganta, A
estos hombres no los venee nadie

SAN MARTIN. — Llévenlo eon
enidado.

(Salen).

SAN MARTIN. (Al oficial), —
iNo es posible hacer nada?

OFICIAL 1°. — Nada, absoluta-
mente.

SAN MARTIN. — Llevara la no-
ticia de la vietoria a los otros que ya
han muerto por la Patria. (Al ofi-
ciol). Hay que terminar el parte,
Pacheco. Venga. Escriba usted. (Em-
picza a bajor el telén). ‘“‘Nota. El
buque comandante de la esenadra
enemiga me ha remitido un ofieial
parlamentario, solicitando. ..’

TELON FINAL

El Teatro de
Samuel Eichelbaum

(Viene de la pag. 9)

reflejada con todas las desventajas del
reflejo en Buenos Aires? Son estos in-
terrogantes a los que implicitamente he-
mos respondido en &l curso de este tra-
bajo, pues la virtudes y las debilidades
de su obra estin contenidas dentro de
esta misma limitacién. La respuesta, por
cierto, serd dada por la obra futura de
Eichelbaum, y sj bien no podemos pro-
fetizar sobre ella, podemes en cambio in-
dagar algunos vestigios de |as raZones po-
sibles que determinan en &l —como lo
hicimos ya desde un punto de vista con-
ceptual — esta limitacién en su trato de
la escena. Sus obras, no sefialan a las
nuevas generaciones un caming inspira-
dor, upa guia ejemplarizadora, come no
sea el ejemplo — valioso, por cierto — de
su integra icidad. jPuede p

a Eichelbaum de ésto? Su tarea no es
esta, La tarea de ningin artista es
ésa. Cuando su obra abre Fumbs, lo ha-
e de modo aleatorio, sin propuesta in-
tencién. Pere, sin embargo, puede com-
signarge en Eichelbaum un cierto “':-

Pig. 15

Espejo de Lecturas

BTA seccitn guiers ser el “mirs qué

- buens”, i afectuosa sugerencla qus
Gutle anudar dos amigos & uma lecturs
No tiene propésite de movedad, ni pre
farencia por materia determinada, tam.
poco acguirg un orden cronolfigico de his-
toria llieraria, 86lo el szar determinarh

al espe o,

Acorpafmnds sl texts ird una brove
nsticia d#l sutor y de la sbra cuys e
Is cita. Cusnds la phgine slegida no estd
escrlia on hussiry lengua se procursed
transcribir con su versitn sspaficls ¢
texty original.

N esto entré una que parecia mujer, muy galana y llena de coro-
nas, ceptros haces, abarcas, chapines, tiaras, Caperuzas, mitras,
monteras, brogados, pellejos, seda, oro, garrotes, diamantes, serones,
perlas y guijarros. Un ojo abierto y otro cerrado, y vestida y desnu-
da, y de todas colores; por el un lado era moza, y por el otro era
vieja; unas veces venia despacio, y otras aprisa; parecia que estaba
lejos, y estaba cerca; y cuando pensé que empezaba 2 entrar, estaba

ya a mi cabecera.

Yo me quedé como hombre que le preguntan qué es cosa y cosa,
viendo tan extrafio ajuar y tan desbaratada compostura. No me e
pantd; suspendidme, y no sin risa, porque bien mirado era (como vul-
garmente se dice) figura donosa. Preguntéle quién era, y dijome, sin
mds ni mas, con una voz muy seca y delgada:

—La muerte,
—¢La muerte?

Quedé pasmado. Y apenas abrigué al corazén algtin aliento para
respirar, y muy torpe de lengua, dando trasijos con las razones, la

dije:
—Pues ;a qué vienes?
—Por ti — dijo.

—iJestis mil veces! ;Muérome, segin eso?

—No te mueres — dijo ella—

vivo has de venir conmigo 2

hacer una visita a los difuntos; que pues han venido tanros muertos
a los vives, razon sera que vaya un vivo a los muertos, y que los muer-
tos sean oidos. ¢Has oido decir que yo ejecuto sin embargo? Alto, ven

conmigo.
Perdido de miedo, la dije:

—¢No me dejaris vestir?

—No es menester — respondié —; que conmigo nadie va vest-
do, ni soy embarazosa; yo traigo los trastos de todos, porque vayan

mas ligeros.

Fui con ella donde me guiaba; que no sabré decir por donde, se-
gtn iba poseido del espanto. En el camino l2 dug: :
— Yo no veo sefias de la muerte, porque 2lli nos la pintan wnos

gilesos descarnados con su guadafa.

Parése y respondio:

—Eso no es la muerte, sino los muertos o lo que queda de los
vivos. Esos giiesos son el dibujo sobre que se labra el cuerpo del hom-
bre. La muerte no la conocéis, y sois v0SOLros mismos VuesTrd muer-
te, tiene la cara de cada uno de vocotror, y todos sois muertes de

s mismos. La calavera es el muerto, y &
e morir es acabar de morir, y lo que llamiis nacer & em-
y lo que llamiis vivir es morir viviendo, y los giesos
es lo que de vosotros deja la muerte y lo que le sobra 2 la sepulm
Si esto entendiérades asi, cada uno de vosotros estuviera

lo que llamiis

pezar a MOir,

la cara es la muerte; ¥

<t su muerte cada dia y la ajena en el otro; y viérades que todas vues-
tras casas estin llenas della, ¥ que ennu:rolugarh:y;::mmu

tes como personas; y mo la estuviérades agu

o

- - s - - h Y w i
fidndola y disponiéndola. Pensdis que es gliesos la muerte, ha_
que veais venir la calavera y la guadada no hay muerte para vosotros;

y primero sois calavera y giiesos que credis que lo

NoTicia

Ests trozo de Don Francisco de Que-
vedo Villegas (1580-1645) pcm-:-‘:
“E| Suzfo de la Muerte” que estaba
dicado a nnn.-.’limE Riqusza, anagra-
ma de Dofia a Enriguer,
de Villamagna. Es el quinto h-atlh':
log “Suefics y Discursos™ de que

ser.
parte el “Suefo dal Juicio”, “El Al
:-:lre-——w.'nu-h-llr 2
fierno™ y el “Munds por de dentro”™.
el ascetismo de hoja de sspada com que
se califica la voz de la muerte
mqm“mhm
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ta. Y ral vez al grupo de sus tra
ductores, entre los cuales figuran,
ademis de la directora, escritores
como Borges y Petit de Murat, v
jovenes valores como Marta Rou-
muguiere, que consiguid salvar casi
impunemente las dificultades de
una obra como Mi corazdn esid
en la montafia, de William Sa
royan

Es ponderable el equilibrio rei-
nante entre sus actores: podria
decirse que no los tiene ni dema-
siado buenos ni demasiado malos:
cabe destacar, empero, la ahinca
da labor de Daniel Layer, en quien
recayeron papeles tan pesados co-
mo el Daniel Bartlett de Donde
estd marcada la cruz (O'Neill)
y ¢l Johnny de Saroyan, que sal-
n abundancia de cualidades
cenmicas, pot
C e filtrd cierto amane-
to que lo perjudica. No es
a a A aprecacion t]ll“ nos me-
ste teatro la acertada y pa-

vo ©

entre las cuales,

eleccion de las obras:

nos
guctan, especialmente, la aguda
sencillez de Feliz wiaje, donde

Thornton Wilder prefigura ideas
i deslumbrante

y recursos de
weblo; v largos momen-

N ucstro |
tos de la obra de Saroyan, que
tanto se acerca a \\"i]L'EI' ¢n su
sentido engrandecedor de lo co-
tidiano, en su admirable llegar a
la sensibilidad por la exégesis de
lo simple,

su

En La Cortina falta una firme
direccién. Esto se nota, en primer
lugar, en la eleccién de las piezas.
Hemos visto La carroza del Son-
tisimo Sacramento, algo marchita
a los ojos sintéticos del especta-
dor moderno, que concibe el des-
arrollo de su magra trama en una
quinta parte del tiempo que le
lleva a Merimée. Contribuye a esta
impresion el mondtono galope de
la mayoria de los actores sobre el
didlogo, por cuya causa las no
escasas finuras y segundas inten-
ciones del autor se pierden, aho-
gadas en el torrente de las frases.
Hemos visto Un pedido de mano,
donde Chéjov desarrolla, mis en
forma de cuento dialogado que
de teatro, una de esas macabras
historias humoristicas tan caras a
los rusos. Todo en flojas traduc-
ciones. Y cuando llegamos a obras
de autores castellanos, nos encon-
tramos con una hueca y altiso-
nante perorata de Azorin, don_dz
estin ausentes hasta las altas vir-
tudes estilisticas de su prosa, ¥
donde en vano las as do-
tes interpretativas de Mercedes
Sombra pretendicron ponerse de
relieve; o con La senorita se di-
vierte, de Benavente, donde algu-
nas ironias de buena ley afeadas
por don_ . ires pocmss de mali-

&

CONTRAPUNTO

Por CESAR
FERNANDEZ MORENO

sionante, a pesar de algunas pre-
maturas arrugas—, alcanzé una
discreta representacién, donde Mi-
guel Tilli Bebdn destacéd su figu-
ra, voz y comprensién del perso-
naje central. El mismo actor asu-
mid la direccion: cabe aconsejarle
la corveniencia de que ciertos per-
sonajes, como la sefiora Beunke,
no se conduzcan con ese conven-
cionalisimo tono de género chico
espafiol que obliga a una sefora
anciana a caminar inclinada y
temblorosa, hablando un grotesco
idioma nasal y rableteado.

Otra mujer, y van tres —Si-
mone Garma—, dirige el Teatro
Universitario Franco Argentino,
(¢Por qué esta alianza entre la
direccién de teatros independien-
tes y el sexo femenino? ¢Serd la
vieja aficién de las mujeres por el
teatro doméstico?) Con actores
anonImos, pero muy Seguros, en-
tre los cuales destacamos el que
encarnd primero a Jacquinot y
luego a Satanis y el que personi-
fico a Théophile, representd este
grupo en el Nacional de Come-
dia La farce du cuvier, entremés
anénimo del siglo XV, y Le mi-
racle de Théophile, de Rutebeuf
(siglo XIII). Todo ello, con gran
dignidad y pareja altura: no en
vano se reconoce la capacidad de
su directora y colaboradores, en-
tre los cuales se contaban musicos
como Albert Wolff y decoradoras
como Clelia Remy.

Adrede dejamos para el final
el comentario de la representacion
de El duelo, Judith y Detrds del
mueble, las tres obras de autores
argentinos no representados.

El duelo, de Maria Luisa Gain-
za de Vivanco, dado por La Cor-
ting, desarrolla, demasiado a lo

w idea central: Ia mujer que
asiste, mansa y resignadamente, 4l
sacrificio de su ideal. Apuntemos
en la autora, como cualidadey que
deber.ﬂ aprovechar y desarrollar ep
sucesivas producciones; loable so-
briedad y dramética incisién: su
obra es teatral, lo que es mucho
decir. En cuanto a Judith, de Jor-
ge Carlos Magnin, fué represen-
tada en el Teatro Municipal de
Comedia —donde también se die-
ron por La Cortina y Fspondeo
las obras comentadas—, por un
grupo de actores entre los cuales
se destacaron Dolores Millé, fuer-
te y persumsiva, y disciplinados
coros dirigidos par Maria del Car-
men Garay. El autor —muerto
en su juventud— revela en esta
obra mayor garra que en su pro-
duccion lirica. Judith participa
con ella de su caricter fragmen-
tario: poesia —lirica o dramiti-
ca— decantada, cristalizada, des-
carnada, casi informe. La cono-
cida anécdota, desarrollada bre-
vemente —tal wvez ¢l autor la
hubiera redondeado— fué vestida
con poderosas imagenes, y un did-
logo conciso, si bien a veces de-
masiado explicativo. Muy digna
y hasta lujosa la puesta en escena,
a cargo de Carlos Perelli.

En el Teatro Libre Florencio
Sdnchez asistimos al estreno de la
pieza dramirtica en un acto de
Roger Pla, titulada “Detrds del
Mueble”. Bajo la direccidn de En-
rique Mallea Abarca y Arturo
Frezzia esta pieza se mantuvo por

espacio de mis de dos meses en

cartel, constituyendo un éxito de

piblico que no siempre se da en U
salas de esta naturaleza. Esta obra

habia sido ya publicada en pla-
quette en la recordada coleccion
Adiafora, que dirigia Héctor Re-
né Lafleur. i

El autor ha dejado plenamente
2o n s

Garcia Lorca, una muy hermo-
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con eficaciy : #
i, oo g X
cos evte m-hmm i
ofrecié un espectiey) plﬁlh"i
quia que lo hace acreedor ‘lﬁ
estimulo y aplauso ”W 1o
esfucrzo. En la misma noche ge
Rl
izado 1
delatory, S P C

61’01' encima de toda con
cibn particular, surge, con respec-
t0 2 estos teatros ‘Wﬂm
un vivo aplauso: por su desinte-
rés y m}:piueiéu de arte —en
cuanto los mantengan—; porque
llevan al piblico, bien o menos
bien, obras y autores que de otro
modo seguirian ignorades por d,
a través de las grandes compaiiias
comerciales; por lo que tienen,
fin, de improvisacién y de |
Un elogio, de pasada, para el Tea-
tro Municipal, principal respon-
sable del auge de estas representa-
ciones; y para el Instituto Muni-
cipal de Extension Artistica, cuya
iniciativa de poner en ejercicio el
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