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MITTTANCIA " DEL  ESCRITOR

AN pasado los tiempos venturosos en que el escritor podia
refugiarse en el espléndido aislamiento de su torre de mar-
fil, para atisbar, asomado a los ventanales, con la secreta frui-
cién del alquimista, la presencia de los seres misteriosos que
surgen al conjuro de la soledad. Era bello, sin duda, y agrada-
ble ejercicio el que practicaron tantos contemplativos, aten-
tos solamente al rumor de las voces interiores, huéspedes per-
petuos de sus propios asombros, sutiles y melancalicos Robin-
sones de una isla creada por sus suefios, 2 la que no alcanza-
ban los ecos del tumulto. Hoy ¢l tumulto es tan poderoso y
universal, tan profunda la inquietud que conmueve a las con-
ciencias, que el ensimismamiento no es posible. Diriase que
fuerzas superiores, de una potencia aniloga a la de las ener-
gias césmicas, actiian sobre esta criatura desventurada y tris-
te que es el hombre, para hacerle sobrellevar la tremenda res-
jponsabilidad de su destino. La torre de marfil no seria siquiera el
upcj'mgde un sofiador, sino la patria de un gran egoista,
entregado a vanas complacencias con idolos verbales, en tan-
0 que los demds cumplen su deber de sacrificio, con la digna
altivez que impone la subordinacion a un mandato moral.
. los acontecimientos cuyo decurso registra la
de la guerra proxima a la previsible crisis
ve el osc drama de los valores espiritua-
tan en la fe y conviccion
'_‘I:o. proclamar su viz
muy dificil vivirlos
y de la pri-

sin esfuerzo quiera aprehenderlas. Hablar del espiritu sig-
nifica, sin embargo, recrearlo desde la interioridad, que es lo
mismo que renacer en ¢él. Y un renacimiento del hombre es
lo que necesitamos.

Al escritor, por la mision que ejerce, le corresponde for-
jar la nueva esperanza, abrir un camino entre las sombras,
mostrar la milagrosa grandeza del mundo, que comienza en
las hierbas y no termina, quizas, en las estrellas. Afirmaba
Georges Duhamel que el escritor realiza su funcién social
“cuando es verdaderamente un descubridor, un inventer, un
liberador”. El universo visible es infinito pero mas inconmen-
surable es el universo de la conciencia, con sus constelaciones
ideales, con sus paisajes nocturnos, con el desgarramiento de
las preguntas que no encuentran respuesta. Todo escritor, dig-
no de este nombre, incorpora a ese universo una extension
desconocida, una experiencia inédita que proyectard su luz so-
bre la vida, transformada en conocimiento.
© Para cumplir esta tarea el escritor debe identificarse con
¢l momento histérico, intuir sus corrientes profundas e n-
terpretarlas, al margen de dogmatismos sectarios, en el plano
de la militancia del espiritu. Porque el espiritu no tiene fi-
liaciones politicas, no es de tal o cual banderia, ni se acoge 2
los mesurados consejos de la prudencia. Solo reconoce un chi-
ma que le es consustancial: el de la libertad; solo admite una
ley: la norma moral. Con estas énicas armas le basta para
librar victoriosamente sus batallas y trascender las contingen®
cias de lo temporal, desentraniando en cllas la imagen de eter-
midad que ¢neubre cl velo de o fugaz. ‘
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eredera de una

spiritu; nuestra

ca Yy,
El

ros ¢
mvestl

le han

OS Yy COsas se estabr

1Lras W v IJ.E Vl“r\}‘;fc*
la forma de
, cuando se
4 un esta-
jue no se puede

lo dispuesto.

pena
nos hace super-

‘f\l.(t ‘r:n:ld".)fﬂf. P\"T\ﬂdi\-'
a clase de teoricos de to-
se de verdades; la docen-
jercicio de todos y para
anismo, mal de Amé-
€5 consecuencia \j-.' ].3 kup-‘.‘t‘ﬁ-
ticion de lo espiritual y aparente
desapego de lo terreno; abruma-
dor porciento de nuestros técmi-
cos lo son de salon y de oficina,
quienes rehusan incidir en la vida
que bulle alrededor de los cen-
tros donde la cultura es flor de
estufa; lejos de ese invernadero
el aire ce enrarece y s¢ piensa €s-
tar condenado a progresivo em-
pobrecimiento material y espiri-
teal. El llamado “interior” de
nuestros paises, espanta; se le sien-
te instintivamente como ‘“infe-
rior”, poco importa que de alli
arranquen gruesas y potcntes rai-
ce nutricias que hacen posible la
hipertrofia urbana. La ciudad es
la cabeza, el capitolio, la posibili-
dad suma de poder y la aspiracién
universal: es la estacién Gltima de
parada.

Nuestra comoda poltura de
mansa aceptacin nos hace emi-
conservadores; las ma-

CONTRAPUNTO

INTERAMERICANA

Por

LA
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mas que I.'l.!t‘”l'.hi.l sC L\ \!1\"““[‘.
la apuntala, se la dogmatiza,
se la viste de galas americanas.
:Qué sabemos de nuestros pré-
ceres? Raramente mds que
nombres, apenas el segundo nom-
do; asi decimos Sar-
Vasconcelos, Hostos, del
modo coma decimos Cristo, Buda
y Mahoma. El contenido de la
vg formula muchas veces, si
) I\'[H[‘I'L‘. €S [1].i5 [‘rc\ e, fL‘L{.!'

sus

*nto

gusto.

ra

UL & T :

por todo lo que de ellas digamos.

Nuestro saber se amplia
| nombre propio le agre- neraciones
s el hallazgo de un adje asi
| aestro, el santo Qu;n—
» un angulo de un pré-

e el camino para inevi- tas

ras

mente

Edad de Oro

Dl BIO ser cn remnolo e impreciso
tiempo sin ley de siervos y senores,
aquella beatitud de los pastores

de dulce flauta en verde paraiso.

Debié ser cuando y donde Dios lo quiso,
de flor v miel sin dsperos rigores,
aquel gozado amor de los amores,
en campo fraternal cielo indiviso.

W' iy
e b it o cabens B 8

Debié ser sin asomo de odisea,
sin aulladores lobos y sin coro

murmurante de corte ni de aldea

Debic ser antes de que el mar

sepultara en sus antros toda id

Sonoro
ea

del terrcnal edén, la Edad de Oro.

Abril de 1945, La Plats

G U

modo desviada en postura de dis
No rechazamos las figu-
ras sino los agregados, las pre
tensiones, l.u 1mposiclones I'I_H'.l-
no necesitan de loas, ni de fict-
Cl1os !‘l'l';‘\)\?\ <n R'I[\L' se iﬂ\:ub'_‘ s5u
grandeza
nuestra

Si ella es legitima es
Nuestras grandes figu-
ras americanas valen para la glo-
valen para las generaciones
todo lo que hicieron y no

¢Qué valen para las nuev:
.

nuestras

nacionalidades,

proceres {1-
adulteradas?
poco. Hemos cuestionado ce
a muchos nifios, de muy distin-
sobre

EDA P

nes sientan el “llamado del héroe

bello en su esplendor.
P
Proceder de otra

ritu, o sea, exactamente, lo que
rre en la actualidad. La fac-
turada grandeza de nuestros pro
s no inﬂ.lm:l; SC ama l.'l Pet
feccion pero se la sabe inasequi

Cierta

este

Siglo de Oro

El. Siglo de Oro sabe que-su oro

no serd el que prodiga el mar indiano.
(Su nimbo agranda el resplandor cristiano
sobre las huellas viltimas del moro.)

FI Siglo de Oro quiere su decoro
limpio de torva idea y brillo vano.
(No subird de la divina mano

el que ciego guardo bajo tesoro.)

El Siglo de Oro, de grandeza santa,
en sus dominias revivir desea 7

la Edad de Oro que alabor le encanta. . .

Revela mundo, Eldorado cres;
y su voz bonda de Pumildades, canfa
menosprecio de corte, amor de ﬂ'ﬁ. ‘

ALFREDO FERNANDEZ GAR EBR b

table adjetivacién. El vilido
arranque lleva a la sofisteria; su
luz es mimética y basta un gesto
en cualquier otra direccion que
la glorificada, para hacer de nues-
tras grandes figuras poetas, eco-
nomistas, sabios, santos, guerre-
ros, etc., para resumir todas las
maximas dignidades en una sola
perzona y también para adqh_e—
rar nuestras mds genuinas figu-
ras. Se hace de personas terrenas
sumums de perfeccion y -devie-

nen modelos, dogmas, fabis.

Siendo ellos, magnificos tr
elpi.ritunl!!y se hace
vés de cllos para |

reCl!

ssunto. Valen lo que ¢l tridngulo, fmm se amh
el cuadrado, el axioma. Estin dose a cion.
alli, siderales, lejanas a la diaria tal s
ongeladas. El ¢
proceres no Cir-
cula ni contagia 4 las juventu-

urgencia, ¢
vida de nuestros

des; ese calor

friado a través de

calor de

- Pl

HACIA UNA MEJOR COMPRENSION

libremente, que se inclinen a él,
pero que se sientan capaces de afir-
marlo, mantenerlo y superarlo. El
espiritu, hecho objetive a través
de vidas préceres, solamente asi
devendri activamente normativo,
puro de si mismo, bueno en si,

manera ¢
desvincular al hombre del hom-
bre, prevenir al espiricu del espi

ble. Y siendo esas figuras “per-

El presente critico & 'de revi-
sion. Mann, ! Vasew:.
celos, Hostos, Acosta valen 2 pe-
sar de nosotros mismos.
Belgrano, San Martin son impe-
recederos aunque hagamos lo po-
sible por desvirtuar sa
grandeza. Hombres

CUMPIICron CON ¥u MOMENLS, jge
dicinionos lo que nos toca,

que sin .mpnnr’rnﬂ*,@
mente, augustos en ‘M*
hicieron un programs

actual, urgente, ctﬂn‘m. >
espiritual. De alli su vigencis, Pe.
ra, su programa fué de axcwn, e
de accion. Ellos ban puesto b2 fup
en Nuestro CIMing ¥ 3 posotsr

nos cabe poner el agud
v ahora, y evitar que ema L g 1
apenumbre o vde Nusstro con-
formismo amesicano tiene of mas
contundente de los mentis com-
do hojeamos, 3 =
ideario con el cual estamos en me-
ra, pues rigue siendo programa
todavia. :
Obremos cierts, bella, profus
damente, del modo como los
grandes de la americanidad s e
forzaron en obrar Eles, ;
cierto, no lo lograron ineegra y
hausti €0 & imposi
ble. Cumplieron con su deber y
por o son de condue-
ta, Vives

altiver, rudamente, para legar 2
nuestros hijos su parte en la fn-




Vy.‘ 1 un hombre entornar las gigan-
reszas hojas de una puerta sin mar-

o, inconmensurable, las puertas del tiem
Es Marcel Proust que cierra ol s

lo XIX y s¢ queda de cara hacia nos-
ot. Esa puerta esti formada por hor-
migucantes imagenes de su creacion, su
omedia bumana, 1a

comedia proustiana.
Aqui, los sucfios de un joven “muy 1890;
alld, la dltima — quird, la total — wvi.
sibn de “un salén". —*'La heroizacién
paradojal del snobismo”, al decir de Al
bert Thibaudet.— Y, al pronto, esas
criaturas parccen retornar de sucesivas
wvidas. Vidas que les dieron Stendhal,
Balzac y otros, para encontrar ¢n la en
carnacion proustiana, la ultma imagen
— imagen en  daguerrotipo — de su
existir, de la existencia que les da este
dilatador de la memoria.

Quizi, el terrible esfuerzo, la necesi-
dad de hurgar, encontrar y reencontrar
tode ¢l mundo de ese siglo, le hace mi
rar el reloj, pensar en el tiempo, ol tiewm-
po perdido, y entonces, concibe su con
<epto tan personal de un tiempo medida

literaria. El tiempo de lo escrivo, de lo
vivido trasvasado a prosa con un trans
currir di e del tempo de los he-
chos y los dichos, es decir, una derer-

minada dimensién que, mas adelante, ve-

mos preocupa a Jos escritores de 3
ultimos anos, tales como Faulkner, Sa-
royan, etc. La coordinacién de estos con.-
tos en expresibn definitivamente fi-
losofica la da Henry Bergson casi pa
ralelamente.

Desde ultimo escritor
glo XIX (su contador de balance mis
preciso), hasta Proust, o escritor que
en 1920

Proust,

a un clemento catalizador
otros

critores soi

con-

nnuan, re n desarrollos de movimien-

tas y esquemas del siglo anterior, sin dar,
sin hallar, la§ esencias de este otro tiempo
distinto en que s vive.

Mas, he agui que, dos anos despuds,
apenas cn 1922, Shak e and CV de

de un ir

de honda,

refunda ¥ ! r.

En un rincén de Iralia luché por su
obra, libro la batalla para lograr un éxi-
w de la inteligencia sobre esa informe
materia de la que estin constituidos los

ientos. lncursiond el continente
ignorado de los espacios superpusstos de
la inteligencia. “Ulysses™ y Jovce viven
ia aventura, no del tiempo perdido ¥ ea-
contrado, no de la frase y sus rr.\‘:‘m_d:‘v
tas asociaciones ¢ involuntarias evocacio-
nes; sino la del tiempo presente, cxisten-
te. fortuito, con mutsciones ¢ incalifi-

CONTRAPUNTO

LAS OSCURAS ALAS DE KAFKA

Por

ALEJANDRO DENIS - KRAUSE

te se mancjaba, consiguiendo escribir en
idioma Joyce.)

James Joyce es el otro escrivor que
nos da clementos esencialmente actua-
les en sus obras,

e

Y Franz Kafka, en quien la inquictud
de la stmésfera de este siglo le depara ser

PROUST

su auscultador profundo, el buceador de
lo abscluto, ¢l perceptor de otras esen-
cias de las que destila la vierra al influjo
del tiempo.

Forma con Proust y Joyece la wnlogia
de las tres mis grandes- dramaticas ne-
cesidades de busqueda y encuentro, de
toda la realidad, cada vez mis amplia
de esta época

Si en Proust hay una urgencia por
reconstruir el pasado y en Joyce uma
obligacién por expresar la vida de su
mundo interior ¥y de su palabra, ram-
bién, interior; en Kafka existe la nece-
sidad, tan humana, de concertar todos
los elementos, todos los substractes de
la conciencia, los episodios de la vida y
del suchio en una cusmogonia personal.
Ellos, los tres, no han luchado por una
obra literaria, Han vivido la necesidad
de esa actividad con rodos sus Jescos, las
ansias y los decaimientos que depara la
actuacion diaria del wivir. El obrar ha
sido admitir el crecimiento de un brazo,
sin ¢l pensamiento ulterior de lo que
puede’ hacerse con €él. Ha sido el des-
arrollo de una fuerza narural, sn la
especulacion de la misma, tnicamente,
con la necesidad de su crecimiento. Ha
sido el esfuerzo impuesto 2 quien s aho-
otras problemas mis peligrosos, mas ob-
sesionantes, los que la propia mente le
plantes. Y asi han buscado soluciones
para twodos Jos humanos ante tales cir-
cunstancias. :

cesos humanos y de todos los seres de
la tierra. Descubre su ordenacién, rea-
liza ordenaciones y en cllas se encuen-
tran a h cién de los concep
mis abstractos, y lo abstracto del exis-
tir humane, si le admitimos ¢l namero
extrafio que compredde todas las po-
sibilidades.

Franz Kafka, en quien los checos, sus
compatriotas, sélo vieron en un princi-
pio a un humorista, y en quien una ge-
neracién de franceses lo divulgaron co-
mo surrealista, tiene una personalidad
asaz extrana. Si bien es cierto gue sus
escritos pueden producir alguna gracia,
es la gracia que produce lo insélita cuan-
do lo creemos condicionado por elemen-
tos inofensivos.

Craso error creer en la
inofensividad de esos elementos. Su gra-
cia es acre, su humorismo es la explica-
cién sumaria de aconteceres entresofa-
dos, con obsesionantes fantasmas, que en
nuestro pensamiento de hombres dema-
siado despiertos por el acoso o en la pe-
sadilla de lo que deberia ser el descanso:
nuestro sueiio, viven tan patentes que
llegan a amargar como los hechos rea-
les. Si bien es cierto que emparenta su
faz exterior con algunos surrealistas, los
elementos que maneja son eterpos, han

" nacido con el hombre y si su forma ex-

tecior puede encuadrar en una escuela
literaria, sus problemas: esa nocion de in-
finito, esa vuelta a los mismos actos con
ligeras variantes, esa amarga posterga-
cion que sufre el hombre en sus acros,
entronca su obra con una concepcion
metafisica del existir, que la hace supe-
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KAFKA

rar los medios qneuﬁ-liﬂl?‘n“a'

racteristicas son bien notorias. La sine
tesis le es peculiar a todos wus escritos,
aun a sus novelss. El desco de deter
minar, determinar aquellos puntos vul-
nerables de los hombres, sux prejuicion
(hasta aquellos que no los habiamos des-
cubi como tales) y con ests deter-
minacién arrasarlos. Y sobre todo, ¢
manejo de la cosa humana por la in-
teligencia que Ja supers, por esa inte-
ligencia donde radica su fe. (He aqui
un metive de optimismo que en ¢l con-
cierto de su obra parfzca oculto, ence-
rrado en amargos planteamientos, adi-
vinable sin embargo y puesto de relieve

JOYCE

en quien, en la hora de la mue :
satisfecho, sin necesidad de ulterionda-
des, todo desco de rtrascendencia (*)

En la narracién breve, brevisma, a2
veces de una pigina, Franz Kafka e
maestro. Eacierra en ella un problema,
una atmésfers, un interés cal, que di-
ficilmente puedan encontrarse casos de
sugestion tan inmediata. Maesiro, pues,
con pocos antecedentes eo este CImMpo
tan cefiido, solo tienen un caricter se-
mejante, algunos relatos de Edgar Poe,
Lewis: Carroll, etc.

Lo fantistivo esti en su obra, como
esti en la vida, sin que lo vean los &
cépticos. Mas lo real esti en su obra,
no como esti en la vida, sin que lo vean
los realistas, por supuesto.

Los procesos oniricos han sido obser-
vados como los vigilatorios con igual lo-
cidez. Las miserias humanas son sus pro-
blemas. Mas todo esto esti amalgamado
en sus represcatacionss absoluras”. Co-
mo expresa muy bien Jean Carrive,
“Kafka piensa en paribolas™.

zumo. El profesor Mondolfs, 1 quees
perienece o primer copivslo de b en
tregs que presents Meserve, bace wea
ifirmacién mis o menos mrema-

filosofia de @: quiere llegar 2 wea glo
rificacién de |3 vids y de b volustad,
afirmands por encima del dolor y o s
propia acepraciin valients de 8, b eadr-
g3 v trmnfaders “volostad de doms-
ro”. Voluatid de domusio o velomesd
de poder e+ afirmaciin del propio w=,
realizacién de woa congmiss progeesiva,
liberaciém de tods sgjecidn 3 fuerzas ex-
ceriores, exfuerzo de expassiim ¥ dews-
cibn propiai. Sin embargo, b afirmacis
de la voluntad de domsmio aparece en
N de maners paricsbr viscals
da con b mpecibn ¢ misriondsd de los
mis. Su interpretaciin del beleime
presenta yx Ls produccise de los cipos
mis altes de wida y culrurs condicions-
ds por b esclivicud de b s de 2
uego, su anbelo bucia wma remowackis
de wmejante ideal 3 realizarye por o he-
roismo conquistador de los alemumes:
de ahi su polgmica contrs o becdksne,
el bumanitarsme, e crstiscame {defi-
midos por él come "imswrreccidn de ls
esclaves™ en [s moral); do abi = ceoria
del superbombre que veclve 2 exalear a
“la rubla fira de prew™ com Cilichs
del Georgans platémce.™

PDr:upﬂ.r—w‘a
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{ e les diai

te) donde e
No quise acer-

e T2 sabes mi presen-
grandes trances, por-
r de verme o 10-
Sin embargo, aho-
<ario hacerte

carino solidanio,
¢ ni unz tarjera he dejado alli, y
odo signo que delate

compartcipacion en Tu congoja bir-
que después de los

ra podria

angeles que se v hay los amigos que
wuelven [a espalda. No, J2, DO €5 €S0.
Ua abrize, querido Enriqgue. — Jos

el

Enrigue Amorim dirige le seccion Le-
fras de "Latitud™. Su primer cwidsdo fué
preguntar o algunos cicriloress

—:Por gué exmbe? Cudl 5 su ma-
yor ambicign litevaria? ;Qué prepara pa-
va o fuinro?

Ei primer mimero de ls flamante ve-
vista trae las respuestas de Edwardo Ms-
lles y Jorge Lais Borges.

Malles se limits a reconocer gque bas-
ta abora, como escritor, solo bs estado
dando "manoisdss scumuletives” y ex-

Por

1

Sn ha de cantar la paz de amor de 1y paloma,
La justa winclinacidn del sol en el alero,
La voz ha de ser nuestra en la cruz del aroma,
Sin himite la fe y el campo todo entero,
Cantare, st Dios quiere, exactas treinta ¥ una
Con capitales naipes, silencios v sefiales —

El nempo de la sangre, la escondida fortuna,

La voz de las gaceras, faroles oronales,

Y p

or hablar de todo lo que sabe mi canto,

Hablaré de alvos carros todos recién pintados;

Del “FIN™ de la novela con tres letras de llanto,

De tortas con grageas v diarios atrasados.

|
1os hasta el cerco acerado de tunas,
Noviembre es en el aire la flor del duraznero.
iMundo de los flamencos en azules lagunas,

Y el pez escama de oro, y el nido del hornero!
Y

volviendo la vista: los dlamos callados,

ento en eucaliptos con amargos verdores —
) una tierra asi, con vientos desatados

I
Y e

acidos togones donde ardian amores.

tas las cosas se vienen a la mano

T'odo reconquistado, de amor, como ti quieres.

El campo, digo, y pienso. Los pilidos temores,
Debilidad las hojas, el pulso apenas fuerte.

Con un gajo de guindo — la cruz de los sabores —

Despertaras profundas resonancias de muerte.
I

Amigos: estas cosas de dura independencia
No se logran y cantan sin desangre seguro.
Alzo la mano y pido su sagrada presencia

Y un angel memorioso se eleva a mi conjuro.
(Una pasion de vientos y rios patriarcales,
Una tierra sin mengua de sendas y alambrados,
Con bahias en claros paises litorales :
Y una cancion con nombres de pijaros dorados.)
Amigos: solicito mis horas, convencido,
Andando ya infinitos de cruces y mojones,
Mientras los pétreos ojos del ser desconocido
Me miran entre lipidas y oscuras inscripciones.

Y también las defensas, las hoscas libertades
Entre sobresaltados fuegos de sal y suma.
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nombre antiguo las llamas y las hieres —
1 de un invierno, los sauces de un verano,

Silbidos en los vientos brotande en siledades,
Y tensos, desatados, los potros de la espuma,

Alli va su galope, joh los cascos ardientes!,
Verdad de enumeradas tisrras y latitudes —

La cronica, el misterio, la fe de las simicntes;
Su pudal del honor, su escudo de virtudes.

Pido cantar mis cosas. Mi voz en la distancia
De una tierra bendita de sombra querencion,
Que lo digan las huellas que surca mi constancia
Y el imperial lenguaje del trono de la rosa.

Yo conozco esas tierras. Las heredé en el suefio,
Las medi con el pulso, las conté en su latide,

Querencia es como el trébol de cuatro hojas, mi empefio,

Cuando pienso en la tierra pareja en que he nacide,
111

Juan Sebastiin Rivero vivio en estos parajes

Y, es claro, murié en ellos, como cuadra 2 su hombria

Yo lo he visto en la clara mafiana sin celajes
Y escuché las razones de su filosofia.

Era un hombre cabal. Nada mais, nada menos.
Su vida, vida corta; pero larga en alientos:

Ni burla de las cosas, ni tropilla de ajenos,

Pero eso si: bastante fantasia en los vientos.

Un orden afirmado disponia la mane i
Alcanzando el saludo tan criollo que se daba—
Y asi crecia el hondo vinculo campechano.
Sereno el ademin como tiro de taba

Como el trigo paciente, que era sudor y pan,

La fe, la fe del hombre por Dios que esti en el Cielo
Se mantenia entera, como cuadra al afin

De todo el que ha nacido por honra de este suelo.

Por eso en esta tierra la infancia era mas lenta,
Mas vista en miradores del milagro dorado.

Y la sangre crecia de su raiz violenta
Inaugurando espejos de amor d e

Y he de cantar, si puedo, de una vida pasada
Sus cuidadosas sombras, su fiel alegoria,
Su vocacién de muerte y su cruz inclinada
Alli donde los campos son verdes todavia.

Alli quiero morir, un dia entre los dias,

Un dia —si es posible — de sol y aniversanio,
Frente a los altos juncos, entre las cosas mias
Y el cielo sobre el pecho, callado relicarie.

Del fibro en preparacion "Caazar de Juan Schastiin™.

posible en estos paises geologicamente mo
comsolidados. Enm cambio, Jorge Luis
Borges, lucgo de nombrarse a si mismo
y de citar las batallss de un su sbuelo
Sudrez, anuncia que tieme en prepavacion
un libro, "El Congreso™:

“Pars ¢l remoto y problemdtico por-
venir, una larga marracion o movels bre-
ve, que se titulari “El Congreso” y que
conciliard (boy mo puedo ser més expli-
cito) los babitos de Whitman y los de
Kafka”.

Es de lamentar que Jorge Luis Bor-
ges mo sc decida de mna vez por todss
s icar wn libro que concilic smica-
mente los bibitos de Jorge Luis com los
de Borges.

Y 2 propésito de Kafks, cl venezola-
no Jos¢ Miguel Ferrer marma en Revisis
Nacional de Cultura, de Caracas (cuya
direccion ejerce 3 partir del nimero 47
don Juan B. Plaza), cémo tomo con-
tacto en Shanghai, bajo las bombas ja-
ponandnwi?.munmde\’h‘_
divostok que tocaba el violin en un za-

zami de la Concesitn Franceia ¥ que
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( ADA ¥ez que e moend.ona este tema

del realismo acuden a mi recuerde
3 Je André Lothe. El gran pin-
u famoso Discnrso de Vene
ta moderns, aquel que pre-
le ser de "su tiempo™ y que, en efec-
o, ha encontrado

medios d

expresion

nos de esta época, consintiera en aban-

ar los temac rrillados y desagradables
modelo de ral

la guitarra y del
iellos que reclama ol mun-
ido por inquictudes y as-
naravillosas,

podria suscitar

Yy pamoncs muy grandes

~o el alba de un nucvo Re
nacum t .

Jue ertamos en la alborada confusa de

un nUCvo renacimiento, ¢quién podria ne-

lo? ¥ gados por aconteceres defini-

dores que dc

pronto mo:

aron la vani
de ciertas normas de vida presunta-
te inalterables, no cucsta esfuerzo
descubrir que una nueva conduct

inte-
el derrumbe.

entr

X al habri de sefia-

1 "

larse, —< falindose ya— por uma
1 Gl

exalvacidon del hombre, de sus inquietudes

aspiraciones secretas o radiantes, que
algo asi como el regreso de aquel oscu-

iento humano que el arte abstracro
con henchidat weces de derafio,

jué consistié el drama de la que
s parece Temota anteguerra nii-
METO UNo, Sino en esa '

feshumanizacién™

aba al arte de sus resonancias r

Un realismo chs

ovocado por rechazo
ta por Cézanne y
la redentora de
los cubistas,
la inquietud por la simultaneadad di

A8 represents

nes que Tortu-

futurietas, cila internacién
sueio v de la irra-
con que los superrealistas en
a geografia artistica. Pero si la
forma quedaba redimida, en cambio bun-
diase en el vértice casi perverso de la des-
humanizacion, Tox

en la zona v

alidad

sancharon

el aree del
parecia reducirse a la sab

12 distribucidn
de los volGmenes v las tinras; rodo el arte
del poeta p

2 limitarse al ensambla-

miento tortuoso de la escritura automit

roscripte ¥ maldito;
por que los arristas suponian que el triun-
fo del espiriru sobre la marena iban a con-
irlo wolatilizando, extinguiendo casi
¢l sentimiento del objeto, descarnindolo
de toda sustancia humana y tornindolo
cada vez mis esorérico. A la insulsa obje-
tividad de las academias oponiase una rub-
jetividad porfiadisima que abominaba de
la realidad y convertia al artista en supre-
mo demiurgo de los objetos, nacides en €l
antes de existir materialmente fuera de él,
y auroleados por €l de una fria vibracitn
abstracta que aspiraba a la erernidad emo-
cional. El realismo convirtitse desde en-
tonces en una mala palabra; y desde en-
tonces se la pronuncia con todas las car-
gas payorativas del lugar comin.

ca. El tema fué

Aquells reacién antiobjetiva no estaba

separada, sin embargo, del proceso de las
! Al esplendor cienrificista
fivica es-
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los superrealistas, Pero el despojamiento
del contenido objetivo en ¢l arte abstracto
quza podaros explicirnoslo mas cabal
e e e S
scologia de lo incognoscible que en defi-
nitiva es ¢l sustraro de la reac

&n espini
tualista del 900 . Gleizes y Merzinger, dos
epigonos del cubismo, resumen la eoria
del conocimiento de su escuela en un li-
bro publicado en 1906. “No existe nada
real fuera de nosotros —ascriben—. No
podemos dudar de la existencia de los ob-
jeros que actian sobre nuestros sentidos;
pero la existencia razonable sélo es posi-
ble respecto de las imigenes que los ob-
jetos sugicren a nuestra, mente”. De lo
cual se deduce que esos objetos, imposibles
de conocer en su realidad verdadera, slo
adquieren existencia real cuando el sujeto
pensante, como un Dios de los tiempos
modernos, se decide a soplarles su aliento
garles una forma, Y esa
es la capa de subjetivismo que explica la
porfia de la forma y el repliegue ante los
conflictos reales del mundo, ante los re-

divino y a otos

mas ‘“que reclama el mundo actual”, se-

gin la expresiva sintesis de Lothe.

1. — REALISMO Y VERISMO

lo incognosci-
mo. Pero el
también por

Semejante gnoseologia
ble repugna al nuevo re
nuevo realismo comienza
desentenderse de aquella otra manera an-
tagonica de conocer que se atribuian los
realistas tradicionales, prisioneros de wna
objecividad sin vuelo, tiranizados por un
determinismo Ci¢go € irredimible que les
impedia reaccionar validamente sobre los
objctos.

Mis de un realismo en el sentido mo-
derno del concepto, entonces se trataba
de un verismo detenido en la corteza de
los fenémenos. Sus partidarios buscaban
la representacion veridica del fenémeno,
sin advernir que ¢l fenémeno es apenas Ia
y externa, subita -y fluyente de
idad mis esrable y mds profund

revela

e e
situsbanse ante la realidad como si ella
hubiera de darse pasiva y simplemente, en
un reflejo espontineo y automarico. Que-
daban apresados en un determinismo me
cinico de fronteras infranqueables: el
hombre estaba sometido a la naturaleza,
quictamente enmarafiado por los objetos
exteriores que le imponian su ley ineludi-
ble. Cuande los discipuloy de Medan in-
surgieron contra Zola, por ejemplo, es po-
sible que agraviaran al maestro, pero ora
rambién cierto ¢l reclamo contra uma so-
focacién que abatia sus impetus creado-
res, Eso s lo que pensaby Huysmans al
asegurar que el naturalismo se encontraba
“ten un callején sin salida o, mejor dicho,
en un tnel con la salida obstruida™, sin
otro recurso que narrar de nuevo **el amor
del primer comerciante d: ﬁm?. con la
primera tendera que se en.uentre . El re-
paro es fundamental en la critica del vie-
jo realismo, cereenado en los temas y obli-
terado por lo mismo en sus pesquisas for-
males. Atado a un cientificismo filosofico
de base puramente biolégica, aquel mljo-
mo caia con frecuencia en la ramploneria,
aunque a ratos lo salvase un pintor de la

.;lﬂl e Courber o un novelista del tama-

esfuerzos de imaginacién

iio de Flaubert.

También Courbet establecia a los gri-
tos la teoria realista del conocimicnto, bien
opuesta a la afirmacion de Gleizes y Met
zinger: "'jSi, es preciso encanallar el ar-
el ¢(Por qulhbomu,rdcurenel
mundo lo que no estd y de desfigurar con

ion lo que alli s
. Y a s turno escribia Flau-

Por
HECTOR PABLO AGOSTI

st [ acnire entre low iimphts dani: de los
sentidos. En ello conmste ¢l objetivismo
neutral de Zola. Aunque a veces se exal-
to en la utopia casi romintica de los
Evangelios, la supeditacion estricta al ob-
jeto acorea s vision. Y esa supeditacion
e mds notoria todavia en los realistas pos-
teriares 3 Courbet, cuya ambicion no
consiste cn otra com que la servidumbre
de la naturaleza, erigida por cllos en su-
premo patrén de belleza.

III. — Et

FUNDAMPNTO DEL
EALISMO

NUEVO

De este curso de afirmaciones y nega-
ciores emerge el nuevo realismo. Su fun
dimento filoséfico no es otro que el co-
nocimiento dialéetico de la realidad exte-
rior, en ¢l contenido sentimental de cuya
contemplacién habfa  visto Hegel una
“alienacién” de orden semirreligioso. In-
virtiendo sobre bases matériales el jes-

quema hegeliano, este flamante realismo
encuéntrase con una naturaleza que se
le ofrece come una totalidad: de acciones
reciprocas. Ya no es, como en el realismo
tradicional, el sujeto colocado en la dispo-
icién de un sumiso recepticulo de in-
fluencias. La creacién artistica, en tanto

que forma particular del conocer, ahora s2
presenta €omo un juego de ida y vuelta
entre la accién de la realidad, y la reac-
cibn de la conciencia. Plantado en medio
de su mundo, ¢l artista, al revés del ci
tifico, propénese reproducir lo esencial
de la realidad en forma de lo singular. No
se erige en demiurgo de los objetos, sino
que aspira a conocer los objetos que per-
viven fuera de él con majestuosa —aun-
que en definitiva sometida— vida auté-
noma. Mas si el conocer es un reflejo de la
realidad, rorpe seria el artista que creye-
s en la posibilidad de un reflejo simple,
inmediato, puro, de base estrictamente
sensorial, como si fuera un acto semejan-
te a la impresién de una phaca fotogrifi-
ca. Su grandeza radica en esta seguridad
de transformar su condicion de sirviente
en condicion de amo de los objetos. Por su
dialéctica de movilidad ese conocer res-
lista nos resguarda de la impasible fijeca
metafisica y al propio tiempo nos libera
de la eterna coercion de los objetos. Por-
que ¢l pensamiento humana —partido de
la accion sobre lo real para llegar a los
mis audaces designios de ubstraccion— s
en dltmo término un seforio de lo real,
pero es también una anticipacién de lo
real en los cuadros huidizos de lo posible.
La realidad queda asi exaltada a dimen-
sones mitolbgicas por estas infinitas posi-

-

bilidager que bullen en m interioridad con-
tradictorra. i
Y aqul nos situamos en un punto ¢a-
bal de discrepancia. El vicjo naturalismo
fijista reflejaba al mundo tal cual es en
la apariencia cortical de los fentmenos, v
et mundo —como Franz Roh lo swhals
con indudable sensarez

erz “afirma-
do v aun magnificado con cierto or-
gulle demoniace™. En el nuevo realiwmao,
de raiz discursiva y dialécrica, | mundo
posible aspira 1 abstraerse entre L1z premo-
niciones del mundo real. ¥ es que el
mundo real le  viene
al arrista como una
SUCCSOS,

proporcionado
masa confusa de
sentido  récondito  fre
cuentemente queda desfizurado por las
apariencias extrinsecas que es preciso des-
montar implacablemente. El nuevo realis-
mo supone que dichos sucese

cuyo

ercen una
accién sobre el artista; pera que ¢l artista,
a su turno, traslada la reaccion de
LI!,'I’|-"

u con-
sobre la realidad exterior que lo

estimula, casi siemore en confomancia con
las idess generales de su riempo, que son

a Su VCZ CXpr

Sn anticipada, sirmultd-
nea o tardia de un sistema de relacones
sociales. La realidad conti
resentaciones coherentes

multiples re-

y en la sel

cidn de cada una de dichas representa-
ciones, en el periplo expresivo de un ar-
tista o en las modificacionss de una obra
de arte desde sus primeros esbozos has
su concepzion tltima, esa locha dram
ca entre el mundo de los objeros
jeto sensible que pretende penctrarlo, esa
pugna, tremenda de ntercambios entre
la realidad del mundo y la conciencia del
artista, esa sustitucion desgarradora de
los signos- aprendidos por los signos que
es preciso inventar para redimir las esen-
cias, todo ello comstituye, por asi decirlo,
¢l mecanismo psicolégico de este proceso
creador que siempre ha sido 13 nutricién
dolorosa del artista verdadero. Dicho pro
ceso sobrentiende necesariamente una psi-
cologia y una sociologia del acto creador,
porque la conciencia individual del artis-
ta estd sumergida en un complejo social
cuyas consecuéncias padece, iunque 3
veces crea soslayarlas.

La difercncia del nuevo realismo con
cualquier otra teoria del arte consiste en
que aspira a torpar conciente esa concien-
cia a veces inconciente con que el artista
aborda los objeros. Si la conciencia obra

contraria, e o hirvients rorbelling de Tas
idess vivas, ;No se ha dicho que |s cien-
via del comocimiento, sbsirsida sobre ws
hombre idesl y sisiado, necests integranse
0N i ¢Xp humans mektin odis
riat Las supervivencias de ls razim tolefc
€1 aun w swheeponen 3 15 progis en on &
quea desprovato de vitadid. & 1 coms
de ello ol renacinento filowiico rmdrl
que sefslire prefeventemnente par la rep-
turs de las barreras mevafisicss emere lae
abstracciones rciomales v 6 contemide v
var y hara pimumesco de la expermacia,
el nuevo realnme comierzs por agoer
al arte un papel gnaseolisgico primerdial
El are podri caprer “direstamente, e
las cosas mismas, conceptos que en o -
tadio actual de |z sciedsd y de b con-
cienciz wm captados spartz de L comss,
exteriormente 1 ellar”. Ex: destinn de co-
rocimienty suplaata la mmovilidad ded
vigjo naturalismo sometido 2 b matusale
za. Por lo meamo que las cosas o le som
dadas de una vez para siempre, ests ouevs
realisme descobre su wno e e movi-
micots incesants de peneracidn o Iz ma-
teria inestable, en esa tenacidad con gee
pretende descubrir «f mundo posible entre
los aparentes rigorismes &l muado rel
La objetividad del viepy eealismo ez
paviva y muda: [a objetividad del oweve
realismo e movediza y aclaradors. 5u pro-
cedimiento podria resamire en b fimma-
la de Engels: ks persomajes tipicos e
las siruaciones tipicam, ¥ oftas STuaco-
nes albergando en 5 I

quicra  pr
o dindmico

V. — OBJETIDAD ¥ SUSJETIVIGAD
Pasiva hasta ef hastio, squells cbymv-
dad era forzoso que w entemeciens ez b3
impotencia, incapaz para reproduck o e
1a realidad cambiznte. Y e bastio
de! contenido condenaba 3! aniguilzzien.
to de la forms, cohibida en ua rece=mn
donde toda aodacis de invencion queda-
ba punts menos que bumillada. Recim
cuzndo s medits sobre ks circunstascias
historicas en que se produio la revolacin
del arte abstracto pucde susbarse usa ex-
plicacion satisfaczaria. Al denacuendo fom-
damental entre la sociedad y los artisas
habian respondido los rominscos
tando un héme mdividus! wogido de o
das las virtudes abismadas por k= civili-

de rechazo sobre la materia que p d

comocer parece una tavtologia innecesara
atirmar la comveniencia de que el ardsta
tenya conciencia de esa conciencid. Ye_n:o,
lejos de empujarlo a un aree de gélidas
proyecciones racionales, lo arroja, por el

louﬂ:‘pemylnsumdempi@

subjetivo de las coss. Pacadigma de e
subjetivismo obstioado que pressde afth
bar a lo real por ¢ amjo de b mag pue-
de ser Schrimpf, aquel pmtor que cems-

(Por que el

(Por qué no pueden
argentinos en los pa

circular libremente los libros
ises de habla castellana?
;Por qué deben estar alerta los libreros y edi-
tores argentinos’ _

. {Por qué hay anarquia de precios en Chile?

iuicio sobre la obscenidad de la obra |




1 vigente;
en esa rea-
scurard conservar o modificar
de acuerdo © impetus o sus intere-

¥ hueso es el
ca del mun-
ior a él, Pero
, convertido en artista, 5i ya
no es ¢l demiurgo de los objetos que pre-
tendian los abstracros, tampoco es el re-
gistrador de los objetos que suponian los
naturalistas. Deja de ser ambas cosas
opuestamente para ser ambas cosas simul-
tincamente. Elevado a Iz canciencia de sus
fmes como artista ¥ como hombre, es aho-
ra un “transformador” de energia, por
que su realismo —segin la exactisima de-
fimicién de Aragin— deja de estar domi-
oado por la naturaleza al apropiarse de
las realidades sociales que procuran mo-

i realeme dimdmucs

eradi

re. Si el realis

on de la real

peramento, aquellas
den también su
ra someterse al des
dividuales. Lo

enda a la
v cuando ha llegado
puxde dejirsele la
que se
segun sea su
a menos que
e traicién con

edios expresivos,

trashicides

SIgO MUSmO, tna segura trai
cion hacia sus préjimos )-

V. — LA CREACION ARTISTICA

Si toda creacién artisnca equivale a
trengformar las realidades sustanciales o
formales en materia de representaciom, el
modo de representacién realista de ningu-
na manera puede circunscribirse en la
aburrida mezquindad de 12 copia.

El arte es una manera de conocimien-
to; pero, a diferencia del conocer median-
te leyes universales que es privativo de la
ciencia, aqui se trata de un conocer de lo
singular, aunque esta singulanidad no nig-
nifique necesariamente la proclamacién
abusiva del individuo. Semejante conocer
de lo singular sélo obtiene validez cuan-
do desnuda el cogollo de la realidad. La
copia, —el “documento™ de los viejos
naturalistas inmovilizados— apemas si po-
dia enfrentarnos con la apariencia de lo
real. El realismo dinimico desdefia, en
cambio, esa figuracién externa que con
frecuencia enajena la realidad verdadera;
o, para decirlo mis exp-esamente, sélo
considera dicha apariencia en las relacio-
nes con las causas inrernas que la gene-
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ran. Por lo mmme que ol congcet no e
un reflejo ex rinuo el ser, o
realismo

mente Wr

1ICkD ¥

vce pi simultines
oy uma liberacidn del
cosas. El
pensar

jue be

pome

A momento de ¢

con las

as que lo provocan e
gue, por el contrano,
jamis podo
guno. N '!.H\jn L I.
to se apodera de la
Impone $U CH0CI0 MAgn

pe T
3 una .}u gridad que
derermanismo al-

1 el penamen

1 v sobre ellas

0.

Perv el realismo artisticn no opera en
cosay constantemente manuable

tantemente Vi
presentes. En ¢

ralismo, este

n al viejo natu
atroduce entre las
agujas acidad de so-
fiar, es3 visidn imaginada v enrera de la
realidad que intenta domicar en su mare
na rebelde y escu Y la capacidad
de sofiar realmente — de sofiar en las co-

e su sangre la cap

gas y enlre las cosas— presume en el rea-

lismo dinimico una invencion de lo con-
creto que se equipara a la reproduccién de
Lo concreto puede reprodu-
puede también in

lo concreto,

cirse; mas lo concre!

ventarse artisticamente COmMO ufia anti
cipacién de lo posible entre las mallas
cediidas de lo real.
Max Raphael asegura que las obras de
arte pucden “contener mis de lo que
su época les ofrece concretameiite, en
Ia medida en que reproducen matenal y
formalmente pertene-
cientes al pasado o imaginarias”. En el
rubro de las “colectivizaciones imagina-
rias”, ino esti encerrada esa prevision
del futuro que ¢l realismo dinimico sus-
trae del presente mediant= la proyeccion
de su conciencia dial§etica? ;Y no se
saca de ello que en la docrrina del nuevo
realismo ¢l arte no es sélo una reproduc-
cién sino también una revelacion, donde
las formas lucidas del conocimiento re-
ciben muchas veces el impulso y el an-
ticipo dé cierta intuicidn germinadora?
Esta intuicion reveladora — que es co-
mo una luz repentina en la dura que-
rella de las formas y los temas — con-
jigase con aquella abstraccién de la rea-
lidad esencial, sin cuyo virtual ejercicio
la realidad se nos desvaneceria o se nos
desfiguraria bajo la inacabable multitud
de los fenémenos. ¢Cémo podriamas co-
nocer la realidad verdadera si no fuéra-
mos’ capaces de abstraer, por un acto de
conciencia reflexiva, su esencia primor-
dial y definidora

En un ensayo sagaz

colectivizaciones

Tirrmbirs

Dama portria de 1840
Litografia de D'Hastrel (Del ilbum de dom Alewe B Genzile Gembe )

que el artista tenga conciencia de sus me-
dios expresivos en vez de librarse al fu-
ror espontaneo de la inspiracion. Si no
temiera incurrir en pecado de bergsonis-
mo diria que los “datos inmediatos” de
la sensibilidad no bastan al artista segin
la doctrina del nuevo realismo. Tales
*datos” habrin de enfrentarlo con la zo-
na del mundo real que mis se conjugue

podriamos llamar de eleccion del angulo
de enfoque —, al artista le e menester
alguna razém para sdbrepo-
nerse a los objetos en lugar de dejarse
acogotar por ellos. En la entrada del

trado — yace un sistema coherente de
razones aclandnns Porque en lugar de
se ade-

A esta altura i a
nos el proceso de la creacion artistica
segin los criterios del realismo dindmico

dernade en tela

ducciones en color,

COLECCION LOS RAROS

BILVIA, por Gérard de Nerval
PROYECTOS DE PROLOGOS

om.wcmmo

FIOA ESTOS LIBROS A
POR

Acaban de A parecer

COLECCION VIDAS Y OBRAS

JOEE GUTIERREZ-SOLANA, por Ramén Gémezr de la Serna,
346 paginas con 141 grabados en negro y 8 en color. Encua.

........... $ 20—
En esle vivaz y ct‘rlrrn libro nog cuénta el aulor <om un
t enjundiosp, sndanzas, dichos y obras de Gutiérrez-
5 espafio] que, viviendo en plena épocs van-
K antavo ol margen de l0og movimientos mo-
de ¥ i cuadroe de un realismo donde el hombre
y In card, la vida ¥ la muerte, lo fentgstico y lo insd-
lito conviven y cumplen destinos intercambiables.
Recientemente aparecidos:
TIZIANO, O DE LA FE EN LA VIDA, por Margarita G. de Sar-
fattl, 284 paginas con 116 grabados en negrp y 6 en color.
Encuadernado en el ..................... . $ 18—

VIDA SECRETA DE SALUADOFI DA
phginas con 99 grabados en negro, 159 dibujog y 6 repro-
Encuadernado en tela . "

LA VIDA ¥ LA OBRA DE PIERRE-AUGUSTE RENDIR. pﬂ"
Ambroise Vollard, 330 psginag con 98 grabados en negro, 6
en color y 43 dibujos. Encuadernado en tela . i

DE INMINENTE APARICION

LA DBRA MAESTRA DESCONOCIDA, por Honoré de la!uo 3

pa "Fhru del
SEJOS A LOB JBVENI‘ ESCRITORES, por Charles Ba

. Carr. Epruadernado .
‘”&M%thmﬂmﬁmm

por Salva dor D

H.I"

lmm{o

¥ bjetivo. El artista encuentra su
mﬂern en ¢ mundo de los objetos, ex-
terior 2 él. El mundo de los objetos se
desenvuelve mediante relaciones sociales
que el arrista padece como objeto, pero
que también procura modificar en su
condicién altiva de sujeto. Ese movi-
miento incesante entre la accién de las
cosas y la reaccién de su conciencia le
proporciona una multitud de apariencias
tras las cuales precisa descubrir necesa-
riamente la realidad esencial. Entonces

hnucmaudamuudnnhmbml

posible, apenas si tiene de comin con los

anteriores “'realismos™ la tendencia a con-

ndmrdmundnde hnbpnmm
vilide y fi

Opuesto al arte. abnnm pll.'h 1:

VI. — AcciN mEcEmOCA
El caricter humano y persomal de b
conciencia obliga 3 aludir cambsen 3 s
{undamentos pricologicos, Dota wEpre-
cindible en ¢l artima, segun goeds =
falado.

éste implica de
evasion, el realismo, sin embargo, con-
vierte a la abstraccién en su mevodo pri-
mordial para el abordaje de la realidad.
I-:]]o:qmnle ad]ud.nma.hm

recurre a la abstragcién, a la id
de lo accesorio por un acto deliberado
de voluntad reflexiva. Pero la abstrac-
cién, aunque le dibuje la realidad pri-
mordu:l mdavil no s obra de arte, sino
icho i de lo
real recién seri abra de arte realista cuan-
do se transforme en sustancia sensi
es decir, cuando aquella realidad se tra-
duzca a través del
artista. Influido o modificado cuanto se

qumpu:ln_mmuowh




8 mes me
Pechazo’’ ha.

corbata de per.
variado tono, con
hilacha en los

de) cuello, por
que parecen incisio-
requebrajaduras
& al exterior y se
‘menor descuido. Y que
descubrir en las nues-
te veia con tu traje
p hado y pulero, a menu-
y ¥ gravitando con tus exac-
‘gobre nuestros modestos pre-
stos mensuales, entonees, en-
) 80 mis de una ocasién, per-
¢ hermano, te creia un sin-

todavia. . .
me negaba a tu ‘‘pechazo”
pea, teniendo, se entiende. Y a
pedia a mi vez para satisfa-
, mo fuera jgue salieras cre-
nde gone mi negativa tenia otrc
ondamento que el supremo de an-
dar eompletamente “‘cortado’’. Bs
wuna suseeptibilidad de amigo de la
_que he sido siempre celoso. Ade-
~ mis, lo he sentido en mi mismo:
‘enando ge pide entre amigos y falla
~ por cualquier razén la ‘‘manga’ se
~abre un vacic, dificil después de
" llenar. Se siente la ‘‘fallada’’ en si
mismo, como una vergiienza intima,
independiente del hesho material
de la negativa. Es como si confiira-
mos noestra necesidad y no hubié-
ramos sido dignos de que se nos la
tuviera en cuenta, o se pegara ofen-
‘sivamente su autenticidad, Entonces
la empezamos a sentir humillante y
- reneorosamente. Y como si gqueda-
~ ra ella descubierta y al desampa-
‘r0, & la intemperie.

* Eso en general y tratindose, se
sobreentiende, de zente suscepti-
ble. Particalarmente, en tn caso,
me intimidaba un poco, te lo confie-
s0, el tono grave, casi litirgico, con
gue me formulabas tu pedido. Con
que lo formulabas a todos nosotros,
tus eompaifieros, tus amigos. Des-
pués te debia alguna que otra gau-
chada, para la que tenias siempre
| como en una pialada, =l lazo listo.
" Como si guisieras, se e ocurre,
ser por eso mal pensado, erear-
s con ello cierto derecho ante nos-

Apnque ya la amistad, hermano,
de sobra.

, que devolvias tus ‘‘man-
|0 temprano, pero las de-
tenfas esi desesperan-

te ‘de fin de mes de
algunes de los nuesiros. Desmemo-
riados para las deudas por donder
o8 busquen. Hasta el grado, a ve-

bre aquellos seres de rostro abstraido

y remoto, eomo en la lund, de todo

menudo cotidianismo.

Cuando tu denda no estaba can
a y formplabas un wuevo pe-

hacias con un tono desperso-
do, pero firme, su enunciado

‘aeumulacién deudora,

8i eontds con cineo, se hacen

 hermano, andabas -iem]'we
al pértigo. Ademis niti-
tros & Jos que recu-

 1“ _ | il
- PERDONAME, HERMANO...

IRIGOYEN

eomo  hah
huestras “:1:1'{::“ ::1?:1“ i crif s
nos daban Jyg .cablil's D
menudo. . Nog rcgu‘]ll:S. s -
8 aba, entonces,
en el Pensamiento, comg un sombre-
nos, sin perchero cer-
¥ chocante tu condi-
Permancnte y ta em-
todos noslu gg::lr:::; cambiar,
dos por tres, pilchas nuevas. Pern..
U0 era sélo cuestibn de gustos, si
0o de poder dérselos, 0 =
labia en nosotros eierta relacién
Puritana, de que pareciamos celo-
808, entre nuestro exterior y los me-

€4, Jorobadora
eln de dengdor
pilchamiento g

A

SALVADOR

aunque vengan degollando. .

En tu entierro tus amigos, ¢on
derecho propio, legitimamente ad-
quirido, nos alternamos en la con-
duceifn de tn atagd. Por un mo-
mento un asa del mismo quedd libre.
Y entonces del ralo acompafiamiento
avinzé un hombrecillo con Ia cnl-
vicie mal disimulada entre los fl-
timos mechones. .. Y a todos se
nos oeurrié lo mismo. Es su sastre,
nos dijimos... Y nos hicimos res-
petuosamente a un lado. ..

Pero, hermano, ya es hora que
vayamos a lo nuestro, a lo de entre
V08 ¥ ¥O ..

Recuerdo que una vez, eomo pa-

d i iencia de hom=

dios y recursos de que disponi
mos. Ya lo dice la palabra criolla
€n  consulta estricta al tirador:
Nuestros ““posibles”... Nada de
fantasias que los desvirtuara, Y
menos elegantes y exageribamos un
Poco a nuestras costas.

“Era asi que comentibamos a ve-
ees tu posibilidad de cubrir muy
bien los sempiternos ‘‘deficits’
mensuales de que te venias resin-
tiendo hace tiempo, disminuyendo
la abultada partida que destinabas
a tu guardarropa. Como, sin ir mas
lejos, lo haciamos nosotros.

Sabiamos, aunque en los detalles
de tu vida particular erss reser-
vado, que tenias y luchabas en tu
casa con estrecheees y enfermeda-
des de los tuyos, sobre los que ve-
labas afectivamente. Y de los que
te hacias eargo, como corresponde
4 todo hombre de honor.

Pero eso mismo fundaria mas la
parquedad y modestia en tu tren de
elegante.

Y nuestra prevencién a tu respec-
to.
En la oficina o en el café, en rue-
da de amigos, te soliamos ‘*entrar’’
con alguna que otra critica, hecha
siempre a base de la contraproposi-
cién entre vos y nosotros de con-
ceptos ¥ actitudes,

—A mi, decia Zoilo Castro, se me
forman rodilleras, sélo el pensar en
algin “‘pucho” que a fin de mes
tengo que dejar para mas luego. . .

—TYo, agregaba Barrientos, y creo
no interpretaris esto como una vul-
gar alcachoferia, que te hablo a
vos ¥ me hablo a mi ¥y al fin de
cuentas no era mis que un resuello,
por la herida, que se daban los po.
bres. Yo, decia el negro Barrientos,
me deseompongo, por mis hijos, cuan-
do s me, acerca el vencimiento del
Baneo, y no tengo redoudeado el im-
porte.

—DMis trajes, suspiraba Funes,
tienen mis campanas que militar
pedigiieiio. . .

Y yo que tampoeco te perdenaba
mi salmodia hermano, hacia notar
que los mios se me iban azogando
de tanto cepillo y estirada de plan-
cha, a pesar de humeceder el trapo
hasta echar humo, y de tanto aga
rrar en tranvia para las afueras.

Nos cenv bamos luego, medio
bajito: Lo e ayer, cuando nos
arrimé la solicitud para que se la
garantiziramos?.. . Venia acari-
ciandole el ala a un ““verde olivo”’
flamaunte. . .

Podia amainar, caray... En una
de éstus se nos desmorona por e la-
do del gnardarropa... Y mnos deja
enterrados entre lps escombros.

Aungue como cumplir, cumplias,
no hibia nada que decir. Claro que
teniamos que duartearte vuelts a
vuelta .

—Para eso estin los amigos. ..
dirés vos... Es que sabés, herma-
no, quien mfs, quien menos, tenia
su esealdadura todavia chirriante.
Y ya, hombrear un amigo nos pare-
¢ia un Iujo que anddbamos siempre
con ganas de economizar... A fal-
ta de otra cosa. ..

Bueno, hermano, tn muerte nos
libré después de todas estas cavila-
ciones. .. QCavilaciones de pobres
que mo se resignon, asi como asi,
a abatir este airon tan criollo de la
amistad, eucste ella lo que cueste y

ra m

bre que ha hablado de atrds, que
no es del todo criollo; ni de hom-
bre de ley, y para conveneerme
a mi mismo de que era capaz de
repetirlo, frente a frente, si cua-
draba, te fui resbalando lo que pen-
shbamos respecto a tu inelinaeién

de trajear de punta en blanco. Crei
acaso que te hacia un bien Al
final me recosté feo y lo atribui a
genté que siempre encuentra donde
afilar la lengua. ..

Me miraste hondo y estiraste tus
eejas, como para alerarte, en som
bra la mirada profunda. Pareciste
que ibas a “‘picar’’ en una conf
dencia, Pero te eontuviste, a
como de un suave tirén de r

Pensaste que no te en
Que ¢orrias un riesgo initi

a
Ahora

comprendo que te reservabas para
cuando la ocasién fuera mas apa
rente.

Quedaron, empero, una palabras
Jironadas, contenidas

—En esto —me dijiste pegin
dome un ripido wistazo hago
pid... Y me voy salvando de la co-

rrentada. No por mi, que lo mio se
lo levaron lejos de remolino en
remolino Y lo que queda se lo
tiraria a los perros.. No por mi
—insististe— sino por los que de mi
estin prenddos todavia... Por
ellos que tienen en la vida su pa-
rada a mi earta. .. con derecho sin
duda... Yo los arrastraria a todos.
Al prineipio tus palabras me im-
presionaron. Y las anduve ceomo
queriendo eolocar una con otra. ..
para eoncretar y hallar asi su sig-
nifieado. .. lo mismo que los acer-
tijos o rompecabezas. Pero me can
sé pronfo y tu primer pechazo les

quité muy luego su Altima ehanee
sentimental, A qué buscarle vuel
tas. Era sélo el cosquilles sobre la
matadurs, me dije.

Iasta que, perdoname hermann,
yo también senti la topada, fuerte
y sorda, de la corriente. Y ¢l cuer-
po, con el alma, hermano, yéndo-
deme entre los remolinos. ..

Te voy a econtar, aunque vos ya
lo sabés de sobra. ..

Fué aquella tarde en que la ad-
versidad, el destino, o Dios, si an-
do en esto, me entré fiero en el
ulma, a lo hondo, demorindoseme
un instante, que me parecié un ra-
to largo, con saiia, como 8i me re-
volviera el euchillo en las entrai
para vaciirmelns enteras, de cuajo.

No atiné ni a manatearme Ia
herida, cuyos bordes, de juro, no
erei aleanzar nuneca por lo infini-
to. .. De banda a banda. ..

Y sali de aquella casa, fambalean-

do, nada més que para no morir-

identado, tomé
Y fué entonces qu

Mejor di

todo eso lo re
trui después, per
mente, en el mo; r
eso pude

entonces 8

con rara volupt

Impuse, en su
ademdn de coloc
prolijidad

En seguida senti sy ala somb

dome la mirada
Todo
eomo formando el fo
patamiento de m
Al llegar a la calle siempre

esto en

migo & cuestas, pen i Dinde tiro
esto ahorat |Dénde doy con el fi
nadof

Doblé, entonces, como ants un

llamado am ligeramente la
cabeza. Y me vi proyectado en una

leve

vidriera que se iluminaba e

Tave que reconoeerme. Y Feeor-
dé en meguida que andabs de traje
nuevo, easi de estreno.

Y vi que el sombrero con su als
caida, inelinado sobre la sien
chn, me daba un aspects de ele-
gante despreceupucion. Cierta -
solencia retadora parecia eampesr
en aquells persona, bien  tr
con s sombrers wentador, con SO8
zapatos relucientes de fina *punte-
ra. Y eon la eomba del pecho eomd
dispuesta n estirarse, elistica, fias-
ta donde fuers necesario. ., No era
@l hombre que yo entrevi un me-
memo en la iluminzda vidriers,
por poco que respondiera a su pin-
ta, de correrlo con el ponche ni de
ceder al primer eimbronazo, por
fuerte que fuera

Esa fué al menos mi impresién.
Y aferrado a ella, hermano, fui ti-
rando, me fui sobreviviendo desde
aquella tarde,

mo

remolinear la
eohs-

sentia

corrien alrededor, d

Vs

do {4

devolver

www.ahira.com.ar



pta es también una I ]
lo que el autor expone a lo largo de sus

solos, acometen;

o pero siempre g nos-

otros, los' padees, que los hijos sesn lo que
noatros deseamos que sesn, nio lo que
quieren ser,

SEPULYRDA. — Y ahara hark
Miguel? K

i

Mavnicio, — Su veluntad.

.

Se constata en seguida la indagacién
de cualquier arisbo ético que cl eomedio-
grafo ha desparramado 'aqui y alli a lo
largo de los tres actos. Ahora es de toda
Prisa reunirlos y deletrearlos uno a uno,
El teatro “serio” en aquel entonces no
hubicra podido ser de otra manera ¥
tal vez por eso, sigue estando en la li-
nea de Payré, por ejemplo. Véase Ja in-
sistencia en la prosecucidn del diilogo:

SEPULVEDA, — ;Y i quitre no ser
cer nada

MAumiCio. — Que ni sea ni haga. Yo le corte
las alas Tendré que alimentarle hara que
Je erezean, por i vuels, o conformarme con
verle andar por tierra.

SEPULVEDA. — Don  Mauricio, yo llegué a us-
ved pars scguir adelante. Usted fué un sor-
®n en mi camine, gracias al cual llegué
un fin que habri de levarme adonde quiero
llegsr. Yo hablo muy poo, lo que necesico,
0 na hablo nunca. Ante todo <l mundo, pass
por ser en politica, un picaro, tal vez un
audaz con suerce. Pero créame, pitmio, ¥ po:-
que pienso y tengo uma conducts, llego adon-
de quiero, sin mis capital que mi habididad.
Yo fui ayuda y providencia suya en los pri-
meros afios de su vida en Percr: luego fue
usted para mis y yo le di cuanto pude darle,
sin dafiarme. Usted me dis mis de lo que
pudo, por ambicién. En este juego de la
vida, gana ¢l que ssbe medir sus fueczas, y
no desperdicia energias. Usted perdié: yo lo
comprendi cuando aceptd la candidaturs de
su_ hijo, pero, don Mauricio, usted tenia a
la espalda un millén de Pe0s, ¥ Yo ni un
céntimo, ¥ en el juego muestro, todos los e
cursos son de ley. (Estreqbindole ls meno.)
Le hablé como hombre sinceco, que ya casi
estoy olvidado de ser, porque usted puede aho-
£ oirme.

nada, ni ha

Mavricio. — Luchibamos de igual a igual, dnr
camente que @ira Vez no era yo quien de
fendia mi causa, como siempre, sino mi hijos
y mi hijo es otra persona. ] :

Sep(Lvepa. — Don  Mauricio, yo soy siempre
su_amige. :

Mauricio. — Iguilmente, pero abora, amigos a
cara descubierta.

Tampoco deja de verse en lo trans

aunque muy de la época. ¥

Viene luego para Francisco Defilippis
Novoa el periodo de la
8093, insignificante muchas veces, y otras
con rotundos aciertos de expresion y de
arquitectura teatral. El comedidgrafo,
captada la exigencia del medio en el cual
habia venido 2 actuar (desde su natal
Rovirio), desparramaba con singular fa-
cundia resortes emocionales, de inmedia-
t0 eco en las plateas: fué el periods en
que dié "La Madrecita™, “La Loba™, “El
Turbién"”, “La Samaritana”.

Toda aquella labor —incesante— con-
cretd en él, lentamente, no sélo una esté-
tica para su ética y una aspiracién de
caricter social para su abundante gene
rosidad, sino rambién una técnica para
su expresion. Sus amigos de aquel enton
ces saben cudl fué su desvelo v cémo fae
operindose poco a poco, lenta pero segu
ramente, su despertar —en un medio
hosco y hostil hasta la exageracidn — =
un rumbo que, en la dramirica univer
sal, mantenia en fervor la tarea de sus
mis altos representantes.

Puede decirse que en los comienzos,
esa evolucion fué el prod
congoja que se manifesta
suefia. Era pecesario proceder a
enfrentar la  desconsideracién
inevitable cuando se tratase de sof
sar los marces establecidos.

Defilippis Novoa di6 asi “Tu h
la mia” y “Los caminos del mund
medo de incursién (a2 modo de ¢
puente diriase ahora), piezas en
se insinuaba aquello que mis tar
garia a ser una plétora de impulso
visimos ¢ inesperadas valorizaciones
dramdtica ersal pertenecien
mundo mis acelerado que el aue
ponia impostergablemente al dramaturgo
argentino (como luego habria de impo
ner 1 otro comedidgrafo: V Mar
tinez Cuitiio) una presion El

Ty for
0?(’ f\</
@Je/[w'c, y

e e

R ——

LIPPIS

" fenbmen., - .

produccién farra-

Por ARTUR

wgab

dicte opacul . |
en Francia, reel.s,
o el tempo, ocs
duos dramiticos 1.
tecnica inmovil, Ts
gee remica waz tuer y
partic de “La Galerie 4o 1
*Tu honra y

la mia” y

extrafia al comcierio. Es una vor
humana que indica lon romies
do que “descuajan los rios, 5
montafias, traspasas ks o
rectamente 2l corazén del bor
que es escachada solamente por o
que nacieron para excarcelar sm al=s
El trinsito del vigjo procedimic=-
la téenica pueva —si bien timido o
¥iid — g0 s produce como wn mers -
ceso de caricter formal. Hay en o gm0
una suerte de adapracién, de adecmacic-
2 ese molde que ba claborado ez 5 m
mo. No era posible goe o
no fe

gt

hsta cam con exve
frentamiento, «
<ho, no ¥a

nuno de

nes.

prend
¢l dramaty
hacia ol

mateo:

Juaw. —Td 3 voo (Para que, pss. dopes:
cepdo mis? Veor caoquilaly emls o oo
Por & di wmi juresaed scemre ool
vabas oo (o aparente dolor, w bemania W




CONTRAPUNTD

mitmo modo que se ha ohservado —y pared ¢ Ids 5 vurlra 0

| por mativos similares - | carkcrer de té coevida por esta 6t -. iera, Y8 que
ilimitade (sin culminacidh, sin cerco) de I pr r g o
o 4] 3 primers era

it S orrador que oo
CERRETRNI hal F det b

wlucion va

leder 1 g He visto & Dios e o o pro-
3 o real del mundo; dempre fal s { Lacs
: ! ] 5 al Lad
o L iedeas en una concepeidm ficé ol sutor entse etirins WO
e vero no plenar e que evade las solucio o) i s f % p
. dolores o fu F no plenamente: debe ontes franquear = 4 : ciones exacias de pro nos”, clusdficacidn
1, ke ¢l asombro y el sobreco in prejuicio y con vario perjuicia, todo blérrias urrivassal et i Veve £
¥, I . o sobrecogimiento: ; 13 leve con
o e 2 aquellos que habia en & latente ¥ no s
. T et Y expresado. Por cso fué figura sefiera presién
con PERRCA0. — Jesds me llamar L T hemos que do como r
& MARin, — jAdénde v it | Toapk
an arralo: il impor s Nove
PERTGRING Kkl F ippu Novoa

Cuanto menos

Mages i en

o vac

5 imrme

Maria la ejemplo, obra

de teatro de jerarguia
baje s con la cual al mismo t

jue se dice

sc afinca en el de

miserable. Pers

o teney la il M

1 produccién de Fran

que

i¥ por estw he Praramse
o mi wvidal |Par

y a indicar a vaya el dawo

ra el desprecio d Estas transcripciones tienen por obje tan exitista ¢
; )

A Y come y viv

to precisar el cambio de ruta de Defilip d mismo

Por e e o on

que ¢ cree todol (Lo

R O

‘ m pis Novoa, ese golpe de timén que librd un verdadero sacrifi
b G RELE . 1 e 36 arve de las oscuras concaminaciones, de Maria la Tonta esth clasificada como
vidu! {Exa am, tu su comienzo o, mejor adn, que claboro de glosario de versiculos d Biblia 4
1ente su arte verante Defilipp In poce s
v [ n produjo, que g
Con Los caminos del mundo el dra fa leyenda \ distancia i
m: go iba aprendiendo un nuevo ofi considerable, stinto
i, — ol alls cio que por aquel entonces recibia la aquel en « ho biblico ‘E‘P
anin 2 greo por los weinte denominacién genérica de “vanguardis Maria, en esta produccion, €s una pob je ex profeso realizado 4
 de sile & po mo” ¥y que resumia ante todo una po mujer que arrasera por las calles su t Bu: r.-.al Aires com %
sicion, una actitud, una rebeldia. Por 1

cripcién en este

lo general (en poesia y en novels tam

dudable que tan :
bién, pero mucho més en teatro) esa ac

o de relismo silo ;

titud sélo era —y nada la libraba de

3 arquivectura de la

serlo — una mera reténica. C
como retérica (que alg I
“el elemento social del estilo’

advenimiento de

una figura préxi-

Es la intro-

saba las mis de las veces de ser un re

liza como efecto de ds-

forcimiento, una contorsién, suerte de

2 través de las paredes de la casa,

la muje

desperezo fisico capaz de encerrar en
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jue antecede. jPor s ;‘ ‘_'[;"'“" ’:’_r_' “;m“ I I“,‘"’"l’;‘ ‘d"’." impresionismo eon la
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existe entre la germinaecién y el par-
to, buscando en éste el origen fe | Federice Garcia Lorca: LA CASA DE BERNARDA ALBA 4 s 1.5
chista o divino, Sabemos de donde Obra poéstuma del geniai posta espafiol gua despoés de cresres
venimos ¥ d‘!(!lldr_‘ vamaos Cl‘ll el mo- | pe TJ‘\-]A durante varios aflos, acaba dé estremar com LW TR
vimiento en gran escala de las masas Aid:::nu::me::n:LETﬁ;o!ﬁ:ama ash
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sidad debe eompartir unitariamente Un pancrama de la filsofia en Belivia par ol agtor de FEOSO-
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el hombre nuevo tedo estd cambiando, Coderics Garcta Lorca: GANGIONERE | o oo o iozusimmsiincaints m 0
Ya no existe la partienlaridad del ar- I Un hermoss libro lleno de trescara y levedsd de gran sgmibes.
- tista fuera del hombre social, es de- |} cién dentro de la obra poétics de Garcia Larea.
’ Natwreléza muerta, por Hecror Basldia. ¢ir, fuera de los acontecimientos y de Federice Garcia L‘orua: LIBRO DE POEMAS . B By
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! genuina reprﬁclltlﬁﬁﬂ de la épo-  blico minoritario amante del arte no  rtual con el pedantismo estético snob || Swami Vijeyamanda: LA CIVILIZACION MODERNA ..... .. i w IR
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i los clientes adinerados. Los salones  tos hace tiempo, pasaran a un plane
1 naciongles —eon algunas variantes— inferior comparados con la nueva
escala de este  verdad que va mis alli de la artesa~
exposi¢ién comercial. Por 1a  nia menor de eopiar ohjetos o de crear
periodistica grifica ¥ eri-  imdgenes abstractas —por mis 'eon-
have de la pintura ¥ es- eretas’’ que se llamen— y otras cos-
por la cantidad de libros  tas para b doir de damas aburrid
 gobre arte editados en la Argentina
o agui como en el ex-




Entre los problemas que afronta el crea

nde ¢l de la defen-

dor intelecrual

bra contra quiches la ururpan

sa de wu «

para su
¢ la erinca

ague

f . en escala de la
: obra que ponen ¥
ésta en ¢ indo se genera-
2 s ataques contra cl

1

En ciertos gé

productivas, como las didacticas, las ra

diales y las cinematograficas, es frecuente
encontrar el tipo del aprovechador del ta-

lento y ¢l esfuerzo ajenos.

. Los plagios constituyen, en sus formas
mis graves, verdaderas lesiones al dere-
cho intelectual, y por lo ranto deben ser
reprimidos severamente, pues la denuncia
de la critica literaria y artistica y aun la
widemnizacién fundada en la ley civil, no
siempre constituyen

suficiente sancién
contra ¢l despojo. Con la sancién penal se
obtendri, pues, la verdadera proteccion de
los derechos parriculares del autor y tam-
Bién la defensa de los intereses piblicos
de la colectividad en el aspecto cultural.
Sin embargo, la legislacion de los distintos
paises, con raris cxcepciones, se ha resis-
tido 2 configurar ¢ plagic como delito;
f . #in duda por la dificultad de sintetizar
en una porma juridica la diversidad de
formas de esve ataque a] ﬁm:ln intelec-

.

(‘ON'I'RAPUNTO

ATAQUE Y DEFENSA DE LA
CREACION INTELECTUAL

CARLOS

1 ausenci

lc un atague

nte sancion,
no ¢t ¢! dnico enemigo

uctor inteléctual, q

muy a menudo tiene ¢ fefenderse con-

1 ¢l despojo v el ataque irreveren

de |

que

obra

los ma sCian tes

0% neg:

lucro ilicito

Una d tas «

wjo es la
produccion sin consenti

v intelectual, La im-

s, facilitada por las d

Llegada al mar

v ¢l volar de la tarde sosegada

primero fué cancién y luego lecho.

Cémo ha sufrido el corazén estrecho
en su prision de arena. Qué anhelada

la vision de la estrella recordada
en un celeste y olvidado techo.

Hincha mis venas sangre mas amarga
mi sombra es sal, es alga o es promesa

y no tengo siquiera la certeza

del cardo adusto que el camino alarga.
Llueve la ola su azul y se descarga
en la continua voz de mi tristeza.

JORGE

matogrifica, ¢n el arte aplicado, en la ra-
diotelefonia, etc.

FACTORES SOCIALES. - STTUACION
SOCIAL DEL PRODUCTOR INTE-
LECTUAL. -
TIVA FRENTE A SUS DERECHOS

El delito en general es un fenémeno de
logia social, una enf; dad dela vi-
ds social. Esta es ial v

MOUCHET

gado hasta el mar con todo el pecho
llorando parva, mies, vellén y aguada,

MELAZZA MUTTONI

INDECISION LEGISLA-.

Por
y SIGFRIDO A,

tre las cultas — a quienes repugna ver
e el productor intelectual al duefio de
bienes que, ademis de valor espiritual, tie
ren valor econdmico. Piensan que cuando
¢l eseritor o ¢l artista se oponen a que los
terceros utilicen sus obras sin su consen-
timiento y sin el pago de la retribucién
que él
I
una traba material a la difusién de la cul-

ende, desaparece el idealismo

o del hombre de espiritu, y se crea

tura. Hay también quien considera que
¢l hombre de pensamienco pierde asi la in-
dependencia moral que necesita para lu-
char por citrtos principios necesarios pa-
ra la creacién, como el de la libertad in-
telecrual.

Estos equivocos — que llevan a admi-
tir como algo natural las penurias del crea-
dol que no posca bienes de fortuna — han

sido explotados por los “editores piratas”

RADAELLI |

la propiedad comiin (mueble o inmue-
ble). Muchas personas que se creen ho-
nestas y mo se atreverian a dafiar la
cana o cl objeto de otre ni a2 apoderarse
de dinero o valores que no les perteng-
cen, no tienen inconveniente en lesionar
Ia obra inteleceual ajena, reproduciéndols

. en forma fragmentaria, perjudicial para

*u belleza o su comprensién, o suprimien-
do o modificando su titulo, u omitienda
el nombre del autor. Ello s debe a que el
derecho de ““dominio” (derecho real so-
bre “cosas”) tiene una larga tradicién de
respeto colectivo, y a que su proteccién
estd asegurada por enérgicas sanciones ci-
viles y penales. En cambio, el derecho in-
telectual ha nacido hace poco, y tiene to-
davia que luchar para obtener el recono-
cimiento general. Tampoco se ha difun-
dido suficientemente —ni aun entre los

Soneto

PEterma Infancia te vindigue, bombre pecador.”
DrAnsunzio.

Nu te despierte el aire que se augura
en el temblor del lirio y de la fuente,

ni te quiebren la paz, nific inocente,

la vana ciencia y la palabra obscura.

Libre de amarga luz sea tu mente
como angel por nacer, y de tu altura

vela por mi, fugaz desgarradura,
t que me habitas tan profundamente.

Oh réplica mortal, oh fiel tortura, v
raiz y duelo de mi desventura,

mejora el irbol, guarda la simiente,

i que puedﬂ salvar mi arquitectura,

que hasta mi vida se ha tornado pura,
de tanto meditar sobre tu frente.

Mendoza, 1943,

had: deh
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ety

y otros aniloges apr
I:bo.r ajena, quaﬂns :legan
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¥
nen al :lcance del publico, en £

ndmica, las obras que. de Mmﬂnﬁi@rﬁ

invoear — en lo que se refiere.
de :um:u mun,um—- uy ﬁilll

cia y cooperacion, y frente a ella la crimi-
nalidad se presenta como un conjunto de
hechos sociales negativos, de desintegra-
um,qmmﬂmdwm'
mmmwdzhvﬂnmu

que con sus. mm}n"&-dlp

prevén en Gltimo térming = &
udhuhmfigmpuuﬁ‘ kw0
tas—, como el menor de los g2

cibn, ¢ importe de los “dereches de

ator”, Un comerciante adopta la eos
tumbre de wsar, sin conentimicnito, come
caracteristica musical de s propigands

por radio, fi de ‘obras f.

sin pensar o $in imporrarls que ari rebape

la jerarquia de L obrs de ree

Y como se ba dicho mas arriba, taov
bién contribuye o atraso de fa legirlacion
sobre la materia. La indecisién de los pre-
ceptos legales s traduce en textos impre-
cisos y contradictorios, lo cual, sen en
forma indirecra, alienta a ios infraceorcs.

Cierto es que los derechos intelecuales |

constituyen una materia rodavis en eve-
lucidn. Los juristas discusen, sin ponerse
de acuerdo, sobre la natoralezs de eale
derechos; no hay uniformidad en Ja wer-
minologia, mi en las soluciones legislitivas
de los distintos paises, y de 13l modo =
multiplican las dificohades en 13 splica
cibni de Ia Ly

REMEDIOS PREVENTIVOS

No repetiremos, por ya sabido, el con-
cepto de que 1a sancién penal por si sals
no e nunca suficiente para acabar con
una forma de delincuencia. La represin
¢z la ley debe completarse con Iy crgane
7acién de medios preventivos que acrien

sabre los factores sociales que favorscen
¢! nacimiento de hechos calificados coma 4

delitos. 4
Apuntemos algunos de b e
mwwm

B
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s diseipulon y amigos, los bie

wis augusios de s “'porescad de obrar
ot redlgmion y sloceion”, vale decir asis:
tido por 1a raron y o libertad,

Nb Migalan basta ahi y acuso dl

Joo walorara mejor gue nadie Inn extri

an; ni las yehemonciss

v Lo que apasiond,

wtra, inhibe ol mlento, dedor
i L wiglinm
Maia do cuanto pudiera consderarse

pedatural le atraia,

eatiahumaneo o
EA “inde alld” no e inguietaba porgue
no v a4 en "l
Bu piedad en fotma de Adbolo, pasa
base prodigs subre toda mano tundida

Crustdbale axaltar lon sitios y frevuen
e dus caminos donde cernfanse el 1o

In
*t'm’.‘ll cauaba horror, sendo
wome of, L mbxima barbarie, lo mimme

e todo sufximionto o serificio ;
Auiigun PN“‘II tolerante oo alio
g aveible u’m Odio la vida

Nl)l.l:, tournant done vers les jeunes
7' gens, nous tournant d'autre pare,

Cl_i_')h' TRAPUNTO

ALEJANDRO DENIS

bads o posivivivine dd esfuerrn gus
sagrendsce y da objron 2 ls vida

nous tournant de Vautre cicé pous ne
pouvons que dire et faire, nous ne pou
vons que lour dire: Prene

nous teaitez de

arde.  Vous

vigilley bétes. Clast bien.
Mais prenez garde. Quand vous parlex
‘ quand vous trairez légire

wene la République, vous
ne risquez pas seulement d'étre injustes,
(eo qui n'est peat<ftre ricn, au mony
vous le di dans vyotre systéme, mais
ce qui, dans notre systéme, est grave,
dans noi idées, considérable), vous ris-
quez  plus, dans votre systeme, méme
dans vos idées, # risquez d'étre sots.
Pour entrer dans voure sysiéme, dans vo-
wre langage méme, Vous oubliez, vous
méconnaissez qu'il y a eu une mystique
t de la mé-

alnet ot de l'oubli

répul

connaitre ne fera pas quelle n'aic pas
été, Des hommes sont morts pour la li-
bertd comine des hommes sont morts
pour la foi. Ces élections aujourdhui
vouy paraissent une formalité grotesque,
universellement menteuse, truguée de tou:
ws parts, Bt vous avez le droiv de le
dire, Maix des hommes ont vécu, des
hormmes sans nombre, des héros, des mar-
tyrs, ot jo dirai des wainty —et quand
jo dis dev saints jo iy peut-étre ce que
jo dis, — des hommes ont vécu sans
nombre, héroiquement, suntement, des
hommes ont souffert, des hommes sont
morts, toul un peud yedu I)Uur l‘u\!
le dernior des imbéciles aujourd’hui ait
le droit d'accomplir cecte formalité tru-
quée. Ce fur un cerrible, un laborieux,
un redoutable enfantement. Ce ne fut
pas toujours du dernier grovesque.  Ex
dis peuples ancour de nous, des peuples
entiers, des races travaillées du miéme
enfantement douloureux, travaillent et
luttent pour obtenir cotte formalicé dé-
risaire, Ces  dlections  sont  dérisoires.
Mais ol y 4 u un temps, mon cher Va-
fior, un temps héroique ob les malades
et les mourants se faisaient porter dans
des chaises pour aller diposer lewr bul-
letin dans Purne, Déposer son bulletin
dans l'urne, cette exprassion vous parait
aujourdhui du dernier grotesque. Elle a
et préparée par un sitele dhéroisme.
Non pay d'héraisme § la mangue, d'un
heroisme & la liveéraive, Par un siécle du
s ingontestable, du plus authentique
crotme. Kt je dirai de plus frangais.
dlections sont derisoires, i

Mais il y acu
une ¢lection. Cest le grand partage du
monde, la grand dlection du monde mo-
derne entre PAncien Régime ec la
voluton, Et il y a en un
rage, Varior, Variot, il

F vl doce, sentencion, enciclopedis
o alipeare s 13y tevlbgico, de alma intemperance
pr— eipirita ardiente, qoe hibria de on

R+

samblar com ls vibracibe orginics de ese
mondo del Gglo trece, cuyas definica P, : scciin,
tal ver surgiers al sdvertr en d g o ’

subordinseibn de lis artes, | morsl y Is

lilosoAis, 1 wns sccién dectiva de pax

Vur\u poMos hacia los jovenes, vol-
viéndonos hacia la otra paree, volyién-
donos hacia el otro bando, no podemos
menos que decir y  hacer, no  podenios
menos que decirles: Cuidado. Nos trariis
de viejos idiotas. Bien. Pero cuidado.
Cuando hablis a |z figers, cuando tea-
tiis ligeramence, tan ligeramente a la
.].u. Repiblica, no solo os exponéis a ser
injustos, (que quizia no sea nada, al me-
nos lo decis vosotros, en vuestro sistema,
PEro que, €n Nuestro sistemna, s grave,
para nuestras ideas, considerable), os ex-
ponéis a mds, en vuestro sistema, aun en
vuestras ideas, os exponéis a ser unos
rontos. Para entrar en vuestro sistema,
hasta en vuestro lenguaje. Olvidais, des-
conocéis que ha habido una mistica re-
publicana: y olvidarla y desconocerla, no
hard que esa mistica no haya existdo.
Flubo hombres que murieron por la liber-
tad como hubo hombres que murieron
por la fe. Estas elecciones os parecen hoy
una formalidad grotesca, universalmente
embustera, amanada per todas partes. Y
tendis derecho a decirlo. Pero ha habido
hembres que vivieron, hombres innume-
rables, héroes, mirrires y diria santos —
y cuando digo santos creo que sé lo que
digo—, ha habido hombres que vivie-
ron, innumerables, heroicamente, sanca-
mente, hombres que sufrieron, hombres
que murieron, todo un pucblo que vivié
para que el Gltimo de los imbéciles tenga
hoy ¢l derecho de compliv esta formali-
dad amafada. Aquello fué un parto te
rrible, trabajoso, formidable. Aquello no
siempre fué ¢l colmo de lo grotesco. Y
alrededor de nosotros hay pucblos, pue-
blos enteros, razas trabajadas por los su-
frimicntos de ¢se mismo parto, que su-
fren y luchan por obrener esta formali-
dad irrisoria. Estas elecciones son irriso-
rias. Pero hubo un tiempo, mi queride
Variot, un tiempo heroico en que los en-
fermos y moribundos se hacian llevar en

" s sillas para ir a depotitar su bolota en

la wrwa, Depositar su baleta en la urna,
esta expresion os parece hoy ¢l colmo de
lo grotesco. “Ha sido preparada por un
siglo de heroismo. No poc un heroismo
de fachada, por un heroismo de liceratu-
ra. Por un siglo del mas indiscurible, del
mis auténtico heroismo. Y del mis fran-
cés, diria yo. Estas elecciones son irriso-
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priBcipio, psrecss cxirsviare on v clec-
ctm de bon medion, pues hasts robé y nads
menos que 3 sa padee. Pero oo, s
la dureza del castigo, le mrvid para come
prender que 5w decidia por lo que ya
tenia prosado, no oecemtaba nada, o

vio la cxpalda™ y se lanas 2 b vids por
las sendas heladas “mvestide™ de solodad.

Micntras avanziba bap b mieve, 4
ex aprendiz de guerrero, o mowcible -
fador, ¢l poets qoe gustaba cxprosarse
en lengna provenzal, entond of canw del
hombre sin ropas, verdadero cimtics del
hombre feliz. Ironizé mansamente hases
la idea de los bienes. Frustré al encougs,
i enemign citirado y podeross marts
rizado por el deses de poseer mds, sem-
pre mis ¥ lo vencid por la generosidad.

Sus palibras, de visos tovémicos, gol-
peaban las frentes de los tercns: “Os i
ploro hermanos, que seiis tn sabsos co-
mo nuesira Hermana 3 Margants y co-
mo nuestro Hermano o Dhente de Lotm.
A cllos jamis les impide dormaer b pre-
ocupacion del mafiani, pese 2 gue I
cen coronas de oro como los reyes".

La definicion de un Hermase —¥
cllo esraba al alcance de cualguiers —
no era menos sencills y grafica: “Que
sea delgade, para que pueds escapar per
entre los barrotes de La janla todos Jes
dias y librarse de ser apreado por o
mundo. Que sus ropas sean pocas, a fim
de que pucda caminar de prisa y recamrex
grandes distancias™.

El ardid del sistema estaria — wcgim
&l mismo acaso lo penss — co hacer que
“el mundo fuera sobrepasado, desbords-
do por ¢ Hermano™. Que b sociedad
— &3 sociedad que se replega e ls in
transigencia y el egonsmo — “ao sape-
ra qué hacer con tal gemero d: mdive
duo, dado que <l hambee no o cmoaars
para quicn Vive ¥ parece foridi—atec en
el ayuno, ni rampoce ki mondicidad
desde que él no es Otra cosa guE um
mendigo”.

¢Qué quiso para 1 este hombre de
hierra?  No fue, no duda, "dl cilo que
s nos ticne prometide’”. Tampocs, acx-
so, ninguna de las recompensas def “mas
alli”. Se ba dicho que é queria “pags™
su vida, pese a sber que e oo purde

Le veremos, dicc uno de ses

-q\ufl_ioqu:e'lmnd: : que




Pig. 14
L1 ROSTRO INMARE por  Leon
Benard I
BUN Renards, como tode buen
L . sabe de gué impondera
Bles e wia ormada la
san L s A abra

sin fase del imvierno,
s me Uegas del olvido:
ewcalipto, tu abolido

caliente hogar y comedor fraterns,

De lanas y Uoviznas estds hecho:
de portales y nifios aferidos

Alguna vez mos hallards dormidos
con un escapulario sobre el pecho,

Intima llama, indefinible herida,
vculta cicatriz, presencia muerta.
Leves nudillos Uaman a la puerte
y sin remedic se mos va la vida.

Las eusas del hogar, un ademin
de los mayores, un suceso deslum-
brante en ese mundo irrecuperable
de la mfancia, son los temas pre-
dilectos de Leém Benaris. Y hace
bien en preferirlos. No voy a ecitar
ahora a Rilke por todo lo que ha
di¢ho de la infancia; en cambio, voy
& recordar uns frase del inolvidable
profesor gimebrino, don Enrigue Fe-
derico Amiel : *‘Hay hue valver a la
sencillez de la infancia "’ La infan-

CONTRAPUNTO

Libros

**Ideario supersticiosn” (phg. 46)
es otro de Jos poemas que confieren
indiscutida jerarquin & El rosire
tnmarcesible. Unas cstrofas de ese
poema :

Ay, predra imin, temida abracada-

" [bra,
wintreos navpes armitadios,
en-turbios s u en perdidoes afios,
s curadas de palabrag,

i

sobre muel

haba sobre las aceras

s v05 resonando, y (runea

dej neion, Soy el qué nunca

pasé debajo de las escaleras

“‘Los suenios”, seeeién del libro en
cita de Baudelaire ‘' Bt
seur Ennemi qui nous ronge le
Du sang que nous per

15
r

' nos predispone
la entrada a ese

%0 en que rumplen

S ¥ se disefan oscu

os simbolos, minuciosns adverten-
s, s i intimas. Tales asf
ba en suefos’’,

rm v ¢l terrible ' Premo-

1 que insinfia un | 10 pero
b recuerd Poe; pero por so-
bre todo, *‘H que se
br una creen

ren suenos una

vi=

qne vendr

citar

e Poéma

a eviden-

mnera fria,

clamores

cortesio

n las disueltas flores.

. La mano al pecho;

¢ ya sin desazén ma sinsabores,

Quisie poder citar intesro este
mose poema visitante muer-

as memorias sosteni-
damente aventurado’”,
en un temor perfecto,

i Qué més se puede decir de un
poeta que se manifiesta, en su pri-
mer libro, con tan densa seguridad?
Se puede, si, dejarlo decir, con sus
propias palabras, que, después de
todo, serin las que mejor expresen
la esencia de sus cosas:

Con lo que sé, sé lo bastante.
Tengo lo fiel, lo necesario.
Con lo vivido y recorrido,
para mi vaso es demasiado.

Sn poema mis largo, ‘‘El dngel
de lino”’, condensa toda esa imagi-
neria con que L, B. hace brillar su
simholismo.. A é] se encomienda, con
pureza biblica:

FEncomiendo mis cosas a su pura me-
[moria,

mi infancia a su recuerds, mi nifiez
[a su historia.

Todas esas cosas, las citadas por

miyhanodiabummm!i&z-d‘!l

Vistien'" por Jorge Luls Borges, Bil-
vina Ocampo y Adolfe Bioy Casares
(el titulndo ** Lin noche incomplota’'),
¥ on “Los mejores coentos policin-
les™, otra selecoitn de Adolfo Bioy
Casares y Jorge Luis Borges (el ti-
tulado 'L espada dormida’”), todo
lo eual lo abonan ya unm personali-
dad a estos relatos, personalidad de
cosa juzgadn. Mas, la reunién de una
serio de onentos volumon, admite
las consideraciones a un nuevo todo
que pucden diferir do las apreciaeio-
nes heohas en particular,

Adelantemos que los cucntos son
buenos, que la prosa de Peyrou es
elegante, clarn y por momentos poé-
tica, y que aborda los temas con pn
propisito de dignificacién del géne-
ro policial.

Encontramos en este libro, las
aventuras del, al parecer, ineludible
personaje de esta clase de historias
el deteetive Jorge Vane *‘nneido
Sud América de ascendenein ingle-
sa’’ que deduce, asocia, adivina y re-
suclve los “‘easos’’ planteados y tie=
ne la extrafia mancra de ser de to-
dos los detectives de esta literntura
especial. Para lograr esto, Manuel
rou ha desnudado sua estilo, en ese
lo indispensable, en ese pre-
ar problemas que puedan pren-

de

ser
der la atencién del lector para gue
éste trate de resolverlos

piginas,
s mube:

Al correr de las nos de-
tenemos en una, ‘'L corrian
hacia la luna, Por una ilusién 6pti-
— o psicolG - también I_u
luna parecia cor ¥ hasta humani-
zarse en aquel proceso dramitico en
que moria la tarde. Mubié e dicho

€on una le]"i\_‘“h‘ concesion a
fantasia— que un impulso de volun-
tad personal presidia la destreza con
que sorteaba los pliegues blandos y
grises, que la rodeaban en un caos
tenebroso v flot . Este fragmen-
to del euento * playa mige
hizo pensar mis que las intrig
deshilvanaba rge Vane, y es que
Peyrou no se perdia en ni tam-
pm‘w: en otras tantas manifestaciones,
tras el personaje y la trama, eomo le
sucede a los populares representan-
tes del género policial. Ya que siem-
pre se recorda Sherlock Holmes,
al doctor Hércules Poirot, a Raffles,
a Sexton Blake y poeo a sus autores,
Y nos cuesta entonces, CONvencernos
que Menuel Peyrou es el escriton de-
dicado s6lo a darle vida o a darle
aventuras a un detective. Porque Ma-
nuel Peyron se ha ubicado en este
libro, en el dificil punto medio entre
la narracién puramente policiaca y
popular, ¥ la narrativa de otra §n_dn-
le que aprovecha el género policial,
como unus veces utiliza el ensayo, la
novela o la poesia para dar su cau-
dal interior. 3

Poe, Chesterton o Borges ineu:mo-
nan esta temitica, mas sus creaciones
en dicho sentido no son las que mis
Jos representan, Los }d&tﬂru del
Chesterton de “Ortodh:m" es posi-
ble que no siempre hayan g
tan ‘:grndado- por el padre Brown,
o tal vez lean las aventuras de este

a

detective buseando al Chesterton de

las otras obras y que em ( i
siempre despunta en todas .‘M' .
lectores de DBorges, leen sus
tos, quizi, no por sus trama:
ciales, sino por la aventura
prisfe a ciertas ideas que

nen que ver con lo

GEOFFREY CHAUCER, EL PADRE DE LA
POESIA INGLESA i
por MARTIN ALBERTO BOKLG

Hljo de pequefion Yeomen™ — s padre ar
vifatero en lax reales posesiones de Eduardo
l— Geoffrey Chaneer (1540-1400) , québeo
iar enveando, casl adilescence,

del Dugus de Clarenes ¥ mis tsrde
de Jusn de Lancarter. Ty on eas dow poderosas
catas brithnicas donde s plasmd ol carforer do
quien habrls de dijar en o histor s Jioearis
de wu patris pigina ran peedurables cvmo Loy
curntoy de Canterbury”, ¢ influjos que, & trs.
vés de weiv siglos, corre por Lo wrtarias Hcieas
lo casi todos low postys (ngleses haves ol sciusl
‘wureado, John Museiield  En 1082 poblica
su obrg primgania; “The Book of the D
chess”, dedicada integramente s Notar la mosrs
e de la Dy iy con ee L
bro, de ejevncidn limpia y claro sntimiento,
Hams la srencibn d: los mis eelebrados -
genior de su dpocs, Gower, Langland y Wy-
cliff entre otros, . A partie de envonces ocupa
puestos de responsabiiidad burocritics —evpe-
cislmente en el Departamento de Adusnay— y
daempedia minones rcaler en difsrentes esnades
curopeos, Italia entr ellos, pals 4t que visies
en numerosas oportunidsder y del cusl sbearbe
influencias artisticss que pevario mis tarde em
we obra futurs. Lucg, » cani diex sfion de sw
er libra, vaelve o suscitar clogiveos comen-
haits que
(1379) ¥y “The House
" (1384) lo conmgran definitivamence,
En I38F aparece “The Legend of Good Woo-
obra de géncro descriptive y puente in-
odio que lo conduclrk a b comeepeitn de
su obra maestra; i seric de “Coentos de Cap-
verbury™ que, empezada en 1386, no habria de
INLEFFUMpIr §i0G Con su muerte en 1400, Un
ayo dientifico: "El Traaade del Astrolibio™
(1391) cierra Ia produceién de este precarsor

de Lencan

3 quem REREFICION FuCENvay réConOCen coms
el padre de la poesia inglesa.

Varion exégetas seiidlanle influcncias del Dan-

co. Creemos, apayades en
weoridades como William |, Emtwistle, por
cjemplo, que fué Boccaccia s marvtro  indis
cucble, y que el prestgio de un Ovidio pess
mucho mis que e del antor de b “Virs Nuo
va", en quien ¢l pocts de "Canterbury Tales™
uny forma profunda del ale-

e Houte of Fame™ recibe
una ligera sugestibn del Dante, en cambio roda
la serie de sus "Cuento” es “buccaceisna”.
En efecto: “Knights Tales” deriva de Tessda,
"Clerk's

gorista

Tales” ex' wns maners, algo peerar-

CINCO PESOS, POCA PLATA, por Aristo-
bule Echegaray, (Ediziones Feria).

OVELA de la monotonia ¥ el

hastio ésta que nos ofrece Aris-
tébulo Echegaray ; los dias desliziin-
dase como agazapados en torno a un
pubado de hombres descontentos gue
vegetan en el pequefic mundo deli-
mitado por las paralelas de los rieles
tendidos haeia el infinito y el edifi-
cio de madera y zine de una esta-
¢ion ferroviaria de provinciss.

La vida es alli un continno enve-
Jecer, un asirse a ideas y iei
Jjuveniles que se dv:n“:uptnlo por
ectre los dedos 1S mManos eomo
imperceptibles hilillos de 1

o par Una seeres
mental que le mpedis levar & 4w
artutics kacls regiones may devedes.
#iral dad di Chstiger med min bien ™
direcea com 1s sovplwad dr su influencis
o de ls revbrics da oy potrin. Ea elecis,
coniemparioess (verom. pace s

dir ol simams dy ali

bogs, para adheric fiememens ¢
ccriang de nmx ¥ Awmersy
plesba La forms alic-rasivn
tional solsmente. eulead

mo e ol verso {ramek, por
comsamads habilidad de wn

petar ote iseonvensesl. y g
oglos definitovamemes senvads. 3

Al jgual nue ‘e o romance coveliemy del
Cid Campeador, o lenpmis o lo g swstie
# Geoffrey Chuncer 3 relativs dievamcin def oo

de

tultad no e, sn embargn, mcesTraewse pary
aue wa leido —al igual que Bede— ¥ que
admire b belleza de sc emilo o I Sreres ima-
sratva de su mesmie cuys recssscs wae-
veral va mis alli del Gempo v dF b scwcks
exetican

terminada revolueién liberadora. Com
un tema de idéntica dimension, ;
dando sin eseriipulos en la psi
zin de caia personaje, sin fuaser
cesiones a la demagogia literm
sobre todo, rehnyendo &3 p
artifieial
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Un Novelista de la Provincia de Buenos Aires
Carlos Ruiz Daudet

que si en la estancia bare pic la sendo

Daudet: aqui un hom-
¢ ¢l material com quc tra-
be agui un movelista com los pic

tlad0s em Sw Herra, swn cscritor

chuye los ¢scollos mi s enlrega
iles Plandwres. | 5, per-
) avos por

it nece

marrado

e tolerable

o hor mowienits ORI
bres, las cosas, las

y las gramdes
a

rosas, rostn
que tepemos ani

srasla v
no, Ruiz Da
in vumeltas wi i

aquella got
rcado en cgo

tillones de

engrosando
1 On

rorrente

te, en und in-

propia
a veces

. al con-

esar cn ¢l masteno

una muerte In

cisa fraccidn de sc
de su an-

ilimerr
] com-

a

y rio len
bia cila sola, remo-

e al hueco donde c2

ligeando durante OUL@ infinito de Tiem

po. Exrrafiada o comciencid anie aque
camk e rura. En seguida supose pi-
loto de un naciente hilo de agua, de va-
rios centenares de hermanas pugnando
como ella en busca del sivel mis bajo
canal abierto

que ofrecia el minusc
por ¢l cuchillo de u k
nutos después la corne
dre iba purificando el pequeiio cauce ¥
sc insinuaba por derecho propio, garra
la, avanzando y ensanchindose lo nece-

¢. Cinco mi-
salida de ma-

DEFENSA DEL REALISMO

(Viene d¢ la pig. 6)

de los medios exprenvos, propdsita d¢
" Niaci patoross en que o
las mds ndbles intencioncs
del viejo maturalismo. En el jueso per-
R : ip s dicha to-

nglidad de la psicalogia upnimrdill pi-
o la cleccion del lenguaje. Aunque los

Rt

CONTRAPUNTO

exangiies se adelanta ya el rancherio sub-
Conoce la manipulackn y el

manipuleo, modos babituaies en lo gran-

dindmico, moviéndose
wire de los elementos que

‘
algiin relimpago pudiera

Francisco Rivas estaba listo para arar

que sembraria papa

recia estar enloqueciendo la tierra.
s jadeaban rodeindelo, nerviosos y
Rivas hizo mucho ruido y

—Si no afloja, pa manapa s¢ cubre

Veia la siloera de su hija, apenas di-
bujada en la humedecida sombra. Oyo
que Lucinda decia mecinicamente:

Ya va a pasar, si cambia el viente,

i rior del rancho tosié José
—Se le habri corrido la manra a ése..

andante vos también. No sé

qué vaj hacer aci...

Le rozo la espalda, empujandola leve-
Sinti6 la tibia carne de ella bajo
sus dedos y sin saber cémo, le parecio
gris y sucio, umi especie de
se venii desplomando con la
ba golpeando en la frente y en-
rurbiando las ideas... Vaya, vays y acués-
tesé, ordend finalmente. Lucinda se in-
nuevo en la pieza, pero lo
que cntonces siguid dentro de

céticos de la forma quedaba des-
medrada por el abandono de los valores
éricos del contenido. El desprecio del
tema, especialmente en pintura,
una inconcebible confusién en-
tre la anécdota que es 1
cransitoria del tema, ¥ ¢l tema mismo,
que e ¢] intersticio para introducirse
en la esencia dltima de la realidad. La
del arte abstracto fué asi,

{e su marracion que alcanza, a través
n lenguaje desenvmelto y babitual,
exacta dimension formal, la necesaria
dramiiica y el loque poético que
la jerarqniz
tdneo desaliiio.

istica de Ruiz Daudel, direc-

elude ¢

v borran algin momen

s vilidos pero ven

tajeros recursos: la extenporaneidad

a

distancia geogrdfica, el exatismo. Hien
de la corteza amarga, brutal, conocida.

Expone (y se expome) sin femores, con

eficacia, yem a raiz misma de lo

problemas con un sentido y una inlen

Rivas fu¢ uma lucha sorda, mientras en
los charcos la lluvia continuaba gene
rando una musica grucsa que no ftenia

fin. Rivas penso

aberlo imaginado
tan solo, era igual que haberlo ejecurado.

A

de los perros movise

ra scgufa bajo ¢l alero y la sombra

rededor, como

aguardando la orden de acucharse o de

ir a contra algo que estuviera
inusitadamente flotando sobre las casas,
alli misme o en cualquier parte, mezcla
de noche, de ficbre, de agua, de sole

dad... Y cuando Rivas didse cuenta de
que aun era él, él mismo, Pancho Rivas,
¢l papera de la colonia, cuando didse
cuenta de que todo en el mundo mar-
chaba hacia tdelante, creyd quc cuanto
acababa de sentir era debido a fuerzas
que estaban por encima de €], abarién-
dolo y ahogindolo; esa perenne oscuri-
dad del rancho en el cual la existencia
s¢ le iba desvencijando dia tras dia sin
remedio ni salvacién., Entonces recordd
a la finada y, como preso en una tenaza
de venenos, calculd que sélo habria un
precio para pagar la idea maligna... Haber
pensao, repitiose, ¢j igual que haberlo be-
cho. Es tavde parrepentirme... jAh, si

e

alli se pudiera ver los rostros de la
te, al menos!... Si al menos hubicse te-
nido, como en las casas ricas, uma lam-
para electrica iluminando todo, tal vez
aquel fantasma que acababa de cruzar
por las casas y meterse ¢n sus huesos
nunca habria llegado a sacudirle 1a vida.

Sentia un cimbronazo intime que lo
empujaba a evadirse ¥ hacerlo saltar por
la linca del canal vecine, hacia el mar,
lejos, hacia algin sitie desde ¢l cual
nunca pudicra volver a la colonia. Per-
manecié asi, fumando continuamente,
Jferrado consintermitencias al travesato
del akero, como para no hundirse ya mis-
mo. Los perros fueron dispersindose po-
co a poco y tedavia corrié un tiempo
enorme hasta que Pancho Rivas fué des-

no estuviese tan desacreditada, yo diria
que recoge el realismo eomo un mandato
hiscérico. Pero este raalismo ya no es
una antipoda del arte abstracto, sino una
superacion hereditaria de ese arte abs
tracto, porque recoge todos los resulta-
dos de sus excursiones téenicas y los en-
riquece con la pompa saberbia de un fla-
mante contenido humanizado. ¢Quicre
decir, entonces, que <l umulto de las
escuelas abstractas ha sido una cxperiens
cia inane? Cuante’ hemos dicho hasta
ahora sirve para asgufar que cste MUEVO

por largo tiempeo, un
de las formas, una

hacerlas vibrar por
su pura y absolugs necesidad de formas

lismo seria my ble si se lo des-
pojara de esa riquers de andlisis que Jos
subjetivistas brindaron al arte moderno.
Aquella riqueza. 3
desarraigaba del
les sirve, en cambio, para inscrears on

los subjetivistas los
mundo; .‘lo'..udlmr

Pig, 15

cidn claramente orgentine, Y entre fan-
ta miseria y tanto dolo y tanto fraude
aun le alcanza el tiempo pars -pcrtrr‘-:
senos en alguma pdging, yallarda y gor-
presivamente, com una flor en la mano...

Lo seis cucos”, “Visjanie”, " Provin-
cia", “Km, 520" 3 "Bl Candills" jalo-
nan — en ascenso — la obra de este 1o
ven y honrado ecrifor de la provincia
de Buemos Aires. De "El Caudillo”, 1
sltima novela que fué premisds en un
reciemte  concwrio del diavio " Nolicias
Grificas” por el volo umdnime de sus
jurados, damoy algunos pdrrafor que vo-
len por mds de lo dicho acd.

JUAN G. FERREYTRA BASSO
Coranel Mom

Provincia de Buenoy Airer)

pacio a su catre, la cabeza perdida y bru-
mosa y el cuerpo humedesido olicado 3
tabaco negro y presa de remblores de
adentro y de afuera,

Cinco horas mis tarde, al aclarar, Lu
cinda s levanto; calzd umas alpargatas
y fué a lavarse; cuando volvia vid al
padre durmiendo pesadamente, bajo una
frazada que le cubria hasta los ojos. A
eso de las ocho encendié lumbre y pre-
paré-mate cocido. Dié primeramente 3
sus hermanos y luego hizo un tazdn para
ol padre. La lluvia continuaba ¥ desde
la abertura de la cocina se divisaba la
calle anegada. El velo impedia distin-
guir la linea del camal, pero alli en el
fondo algo se movia, parduzco y claro
a un riempo, algo que ¢lla no recardaba
haber visto,

—Es agua, se desbordo el canal!

Rivas saleé del camastro y llegd a I
ventana, apretindosa la faja, con los
cabellos en desofden. Mirg todo por en-
¢ima de |a cabeza de Lucinda, sin bacer
case de la muchacha. Tenia a Lucinda
casi pegada entre él y la pared, sintien-
do otra vez la tibieza del cuerpo, pero
ahora sélo miraba atento y calculador ha-
cia el lugar de la corriente, que se in-
sinuaba cada vez mis precisa. Semcjaba
ol lomo de un enorme reptil que es-
tuviera despertando.

—Vid ensillar — dijo de pronto.
lo toma mate? — preguaté Lu-
cinda levantando los ojos.

El fijsse en la hija. Recién eatonces
parecio advertir lo de horas antes. Des-
agrié la cara, intentd una sonrisa y por
un instante sintio ofra vez ¢l fuego, co-
mo latigazo de sangre. Qué v a ser
ésta mi bijal... se dijo a si mismo como
¢en un rumor. Lo que sigui entonces
fué cosa de un instante..

{.ndel sueio habia surgido el calle-

los clisicos alemanes, Busoni acerto
responderle que los estimaria mejor s
pudiera oirlos con oidos nueves. Esws
“oidos noevos”. €3tos “'ojos puevos OB
la posibilidad de rescatar en ¢l pasado
los clementos que conservan validez para

in que era indisprnsable enderezar. To-
do cuante rodeaba 3 Pancho Rives, ban-
COI ¥ mMENS ¥ Calfes ¥ peTiol ¥ ensefes
= hijos y sun £} mismo, wdo dlo deberia
tener dewds e dia un amasije distinzo,
para siemprs, mientras llegsrs ¢ fin de
las comas...)

wlo que siguib erivomces fué com de
un instante; ¢ zarpamo junts af feghm
el gemido de Lucinds, o que -u;
responder, comé un eco, iz om de Joof
desde [3 pieza, v luego on hundirse e
la sorda y desesperada irritacidn del acen
consumade,

Poco mis tarde Roberts entrabe 3 I
cocina, hacends ruide con ef rebengue.
La muchachs estsba frenze s ls ventass,
mirindo sin idess hacia vods Ia fuvia F_]
3 Roberto, ordend:

asillarme Poscura
Cuando nuevamente

la hija dirigiose 2 la

gall

ptEo a come

vuelts, la eal
mo u fuerz 3 morirse alli mismsc
salia de a
voz de Rivas

haciéndos: g

inteligencia. da seguia ab
s con ls morada, em
¢ actuar como sempre. Por.
Rivas parecia el de sermpre. El
de siempre, cuando algo le preocwpaba.

que zhors

No paraba la minima ssencién e b
hija, su vista sahtaba por la wentama, co-
mo ¢l humo del cigarrillo, ¢ iba spus-
tando cada vez mas precua hacia o o
nal, y aun mis lejos, rodando la mam
invisible del monte de “La Jula”™. An-
si0ss, Lucinda inquinia:

—:Pero qué hay mij alli?

—Vii ver lo que hay. De segmda
vid ver.

Partié al minuto, cuande Roberts iba
1 atar al lado de la cociga Lecinda Jo
miré meterse en la calle mientras o o
curo cscupia barro por las pazs. Ell
quedé pegads 1 la soledad de las cams
y calculs, por fin, que tenia freate 3 si
un dia como todos los otres Vime b
lavada de tazas, ef cambio de caore para
José, ¢ nuevo fucgo e b bormall, I
escoba, €l agua en la olb ¥ o mediodia
Algin vecino que pass de 3 caballe le
fué anoticiando de que Iz com ez su-
perior a ciento cuarsata mulimetros. Des
puss cesé la lluvia ¥ lucis un sol mez-
quina que bessba 3 bumedad infimita de
los campos.
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UNQUE con evidente mo-

A

mino un hecho largamente espe-

rosidad, arriba a feliz tér-

rado y llamado a cumplir una

funcién decisiva en la escena li-

bre del Federacion de

pais: la
Teatros Independientes.
Mis de sesenta agrupaciones
- segun informacién periodis-
tica se han reunido en este
flamante organismo dispuestas a
unificar esfuerzos y orientar la

lucha para mejores conquistas del

teatro nacional. Tarea ardua, na-
da exenta de obstaculos y difi-
cultades de la mis diversa indo-
le, ha de tocarle afrontar, si pre-
tende dar a nuestra joven drama-
tica independiente rumbos deci-
SIVOS ¥ \U[LIC]DHES II‘ICIIS[‘[](EI“(‘H*
te adecuadas para poder conju-
rar esta compleja atonia que des-
tiempo se mantiene en

presentaciones

de hace
sucesivas escé-
nicas.

Los teatros independientes han

¥

sin temor a la parcialidad o al ne-

cumplido su primera etapa.

gativo elogio inconvincente, se
puede afirmar que el saldo total
con que se cierra este primer ci-

No es

propdsito realizar en esta nota un

clo, es positivo. nuestro

estudio del aporte independiente
al teatro y la cultura argentina.
Su estudio, bien detenido por
cierto, ha de constituir uno de los
prinu‘rus e il'l'lprrscindib[lts temas
de la novel entidad.

Una serena observacién ha de
dar la cifra cabal de los aciertos,
de las conquistas definitivas, de
lo ya incorporado al teatro y tam-
bién de todo aquello gue, sobre-
estimado en su primera hora, es
conveniente desechar por ana-
crénico o estéril. No todo lo que
se ciiié al marco de “lucha por el
teatro” fué realmente en pro del

1____. S O S e TS

TEATRD LA CORTINA

|
{
E| teatro “La Cortina”, que di- ‘
rige Mane Bernarde, reunié a sus |
Integrantes a fin de organizan
las actividades de la temporada.
En dicha sesifn se establecié el
slguients programa de estrencs:
EL FAROLERO, comedia en un
acto de Carlos Dickens, traduccion
del inglés, de Francisco Madrid;
cuatro cuadros de ANATOL, obra
de Arture Schnitzler: Compras de
Navidad, Episcdio, Agonia y Ma.
fiana de boda de Anatol, segln la
traduccién del alemén de Trudy
Graa y Luis Araguistain; ARLE-
QUIN ¥ EL AMOR, comedia en un
acto, de Marivaux, traducida del
francés por Angel Osvaldo Ne
EL CUENTO DE LAS TRES MU.
CHACHAS A CASAR, comedia en
tres actos, de Enrique Ghéon, tra.
ducclén del francés por Sara Hi
Bianchi; EL JUBILEO, farsa en
un acto de Antén Chejov, en tra.
duccién directa del ruso por Rosa
Bchnelder Packman; EL CAMI.
NANTE, idilie 9. Frnngoi- Enp‘lr
traducido por rdo Catarineu

Por

teatro. A titulo de ejemplo, re-
cordemos la absoluta
del ataque

sistematico y ¢l no reconocimien-

negacion

teatro comercial: el

to de algunas de sus mejores con-

tribuciones al acervo artistico.
Errores légicos, consustanciales a
toda empresa en comienzo, maxi-
me cuando lo que correspondis
a su nacimiento, mis

que re-

construccion del
propia
cimientos.

teatro fu é su
creacion, sobre nuevos

Y bien, todo este primer pe-
riodo que va para los teatros in-
dependientes desde su aparicién
hasta la Gltima etapa incuestiona-
blemente lograda, se caracteriza
por la militancia dentro de infle-
xibles principios que determinan
en un vasto sector la mistica de
los teatros independientes. FEsta
mistica, sostenida “a outrance”,
representa mds que un triunfo
inmediato, las mejores esperanzas
para obtenerlo. En ripida expo-
sicién podemos sintetizar los jus-
tos enunciados torno a los
cuales gira, por decirlo asi, la
campafia de los teatros indepen-

en

dientes: se procura miximo res-
Peto para todos los componentes
del tablado (autor, piblico, ac-
tor, director); supresion del em-
presario comercial; inexistencia
de primeras actrices y actores, y
no sujecion de los mismos a tales
“tipos”; escenario libre de toda
traba para autores nacionales o
locales relegados por las barreras
y camarillas del especticulo efec-
tista, y conocimiento y reposi-
cién de los grandes valores de la
escena universal. Pero estamos
siempre — y asi_se autollaman
con no dissmulado orgullo — en-
rre el “piiblico de los teatros in-
dependientes”. Minorias avidas
de buen teatro, de cultura, sen-
sibles a las manifestaciones artis-
ticas, son sus mas decididos soste-
nedores. Quedan pues tendidas
dos lineas de irreductible y arti-
ficial paralelismo: O se esti con
los teatros independientes y su in-
tegral ortodoxia, o se pertenece

al teatro comercial con sus pre-

monitoras posibilidades.

Andando el tiempo, y en torno

a las cuatro o cinco compaiiias
sefieras, surgen y deambulan un
sinnumero de agrupaciones artis-
ticas que, no obstante sus decla-
raciones periédicas y su revesti-

miento externo, carecen lﬁ ll, :

conducta y la amu necesar
de

CONTRAPUNT(J

JOSE

complejas en exceso deben resol-
verlas quienes sienten el rigor de
un casuistico desamparo. Pero
icontecimientos posteriores, apre-
suran tardios razonamientos y
hacen mis nitido el panorama.
Entre tanto, la escena indepen-
diente se ha reperido. Hay ami-
£0s que abandonan su puesto de
lucha por demasiado débiles y
otros cuyo diletantismo no fué
mis que encubierto
Pero éste es un periodo de transi-
cién. Pese a la repeticién y aban-
dono ya apuntados, queda como
saldo definitivo el haber creado
una conciencia teatral y el cami-

snobismo

no por el cual se puede marchar
al encuentro del auténtico tea-
tro. Y la conviccién de que en
medio de tanta desidia y mal gus-
to hay quienes luchan por la dig-
nidad artistica de nuestra escena.
Es verdad, han habido derrotas,
nunca fracasos.

La Federacion y el Congreso de
Teatros Independientes

Constituida la
vuelve a tomar impulso la idea
de un congreso de teatros indepen-
dientes, Esta vez las cosas andan
mejor encaminadas y salvo impre-
visibles dificultades, su realizacién
estd en vias de concretarse. Se ha
nombrado al efecto una comisién
encargada de los trabajos previos
y hemos de manifestar nuestro
optimismo al respecto.

Federacién,

Por creerlo oportuno, vamos a
plantear a simple titulo de suges-

La Federacionde T eatros I ndepend ien

MARIA ROSBACO

tiones, tres problemas que cree-
mos vitales para toda gestiém ul-
terior. Los problemas aludidos por
propia y constante gravitaciim,
han pasado a primer plano y su
posible solucién daria a la drami-
tica independiente un sitio de pro-
minencia. Ellos son:

1? Local apropiado. Fs conve-
niente abrir debate acerca de la
ventaja que significa contar con
locales a préstamo del Estado. Se
arguye con frecuencia que la ce-
si6n 2 préstamo de un local, resta
independencia a la compafia usu-
fructuaria. Conviene recordar sin
embargo, para quienes asi razo-
nan, que aun en el mejor de los
casos, es decir con local propio,
siempre la libertad esti a mer-
ced de un supercontrol de los po-
deres municipales. Lo importante
es reconocer que sin locales apro-
piados y estables, no se puede lu-
char eficazmente por el buen tea-
tro. Y que aparte del serio incon-
veniente que resulta para una
compafiia el continuo traslado de

trata de poner en prictics
decisiva 'y acertada

¥ Escuela anexa de
direciores. Hemos dicho que
ras veces en el tablado de la
cena libre pudimos observar
nocimiento de oficio. Al
rarlo, tenemos ¢l
de contribuir 2 que actores
rECtoTes ¥ 2y an comprendien
que la renovacién del teatro
cesita de algo mias que de
voluntad y perseverancia. Por m
cho que confiemos en nuewry
dividual virtuosismo, ha
hora de superir toda 3
ciém. Al teatro, su misme
co le exige teatro. ¥ et o

Nots final. — Plantesdos 2
Im(rupmﬂen;'-,#
criterio son de fundamental im-

uno a otro esc i0, dificilmen-
te. se consiguen representaciones
con el debido ajuste.

2° Vida econimica del actor.
Sabido es que la vida econémica
del actor independiente no est3
respaldada por su propio trabaje.
Esto ha traido como consecuen-
cia que muchos parangonaran al
actor de estas compaiias, con el
aficionado. Se ha mirado asi con
simpatia y perjudicial tolerancia,
a este sacrificado joven qn: en
horas extras, robadas, al s o
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asu io d hdth
a los ensayos. Y si resulta plausi-
ble este sacrificio, en cuanto a
desinterés, necesario es declarar
que resulta antiteatral y contra-

d su d bcimiento
deloflcao.hpmmm
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