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CU.‘.’T.RAPU.-\"TO se adbiere

@ la voluntad del pueblo ar-
gentino que expresa su profundo
deseo de ser dueiio de sus deve-
chos constitucionales y gozar el
riercicio pleno de la democracie
Como bombres de le-
tras, entienden los integrantes de
este periodico que su responsabi-
lidad es mixima en esta hora. Sin
demagogia, sin com promisos po-
liticos,

auténtica,

sin dardps extempord-
neos, bacen expresivo su deseo
de ciudadanos argentinos que no
conciben otro modo de conviven-
cia que el que se inspira en la li-
bertad, la legalidad y la justicia.

Porque abominan de un pasa-
do proximo de crépula adminis-
Irativa y perversion politica, por-
que no admiten la dictadura, por-
que confian en la democracia y
el porvenir, unen su voz a las vo-

ces de los hombres del pueblo.

Figura

CAMBIAR LA VIES

E >1E mundo fatigadd y ruinoso que se hunde con los tlt,

mos estertores de la gucrra, se ve cubierto vertiginusn-
mente por €s¢ otro n]l,lﬂdl) nuevo dU lJ \"ld.‘l que renace .\'il:n]'
pre sobre toda devastacion y contra toda decadencia. Hecho
biologico e histéricamente natural, pero que nos incumbe
de manera particular por ser, precisamente, el tiempo que
nos L"Jﬂ[!‘('!l(' como grupo llumin() ¥ €n cuyo fxpcril]]c'llddo
dolor reside justamente nuestra mas principal razén vital.

Bruscamente, la rajadura tremenda de nuestra sociedad
actual nos ha colocado en el trance urgente de atender a los
imperativos de la vida cotidiana —intensa mds que nunca—
donde las pasiones pueden ser wulgares, pero, por encima de
todo, impreccindibles. Vale decir, que el cimulo de aconte-
ceres —quiza pequeno, circunscripto— de la vida diaria y
Hri).‘ﬂ.l liL'l h()n\l)rh‘ ITlUliiU l:ol)rﬂ }Iﬂ}' un VJIUr hubbllln[}‘..ll
porque por €l se trasciende y permanece hacia el otro destino,
hacia el destino del grupo humano total, cuya suma de acon-
receres ya no es circunscripta ni uequeiia, sino que constituye
nada menos que la gran aventura del hombre por el mundo.

No es improbable que el primer corolario que nos arroja
esta época que se hunde, sea el de que cada hombre se halla
hoy duefio de un fervod real y poderoso, d un fervor que po-
driamos llamar, si se nos permite, de alferacion (téngase pre-
sente aquellos dos conceptos que Ortega y Gascet detinia co-
mo las dos grandes condiciones diferenciativas del hombre:
capacidad de esfar en si (ensimismamiento), y también de
ser alfer (alteracién).

Esta posesion (mejor diriamos conciencia) de un fer-
vor —no partcularicemos: basta el fervor por una vida dig-
na— deciamos que puede ser un primer corolario; el segundo,
la voluntad de trascender el fervor para los otros, la voluntad
de alterarse. Rapidos suspicaces podrian aducir que esto es
ingenuo, ya que el mero instinto de comunidad y la euforia
reconstructiva son la secuela fatal de toda conmocién social
y bélica en cualquier tiempo de la listoria, Ingenuo, quizis.
Pero hay algo que marca un signo diferenciativo en nuestra
hora, y es que ¢l hombre de hoy sabe que algo de su propio
tiempo muere para siempre con este desgarrén profundo que lo
separa de un ayer aGn palpitante y con ecos.
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Y bien. La politica y la economia se aprestam 3 configu-
rar el rostro de la sociedad maltrecha. Vivimos la hora de la
gran leccion; ningin ciudadano del mundo puede hoy con—
cebir otra forma de convivencia social que la de unma de-
mocracia que le asigna su derecho primordial a la dignidad
de la vida.

A nosotros corresponde preguntarnos con qué actitudes,
qué contenidos de cultura los |n:el=ctuaie‘ se aprestan a ejer-
cer su funcién sobre tan rico material. Prematuro, y per otra
parte vano, seria exigir al dominio del espiritu un automa-
tico programa de quehaceres, pero pueden esbozarse ten-
dencias en cuanto a todo aquello —por lo menos— gque es
posible rechazar. Sospechamos —y en ello nos va la espe-
ranza— que el intelectual de hoy, testigo y actor de dos
épocas, va a cambiar de piel. En nuestra sociedad —l pue-
blo de los argentinos— el bomo infelectualis ha estado am-
sente como factor dinimico. Ha desempenado solo su mi
sion ideal. Espectador de sus semejantes, critico de la vida
que fluye, creador estitico, al intelectual le ha faltado sa
integracion definitiva al ser fisico de las cosas que forma
la materia de sus propios dias.

De esta ausencia se desprende como secuela fundamen-
tal la pobreza de influencia y la impopularidad de nuestro
arte. {Curioso mundo intelectual el nuestro, cuyes aruistas
y escritores no los sospecha el publico! Aqui se di &l raro
fenomeno de que nuestros escritores de mayor calidad som,
preciamente, los mas descanocidos, los mis inacceshles al
publico. (No se diga que la calidad es factor de incompren-
sion. . ) Pero sucede que bajo las nuevas luces de esta hora
que descamos nmueva, comprendemos que la calided acces-
ble es otra, que hay una calidad y muy alta, que va por
otras rutas.

¢Estamos ya en esas rutas? ‘Pimmuyaa-muk
cual puede crecer un arte verdaderamente popular, es
¢l de la mis lidad? Permi creer que
muerte del militaxistao agresor y de la gran burguesi
talista consticuye la revolucién de nuestra hora. He aqui la
entrada a un nuevo hacer, 2 un nuevo vivir.
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L.\ “ Agrupacién Nueva Misiea’
se presentd al piiblico de Buenos

Aires en jumio de 1944, en una au-
dicién eorrespondiente al octavo ei-

de los “*Coneciertos de la Nueva
Misica’’. Estos conciertos, fruto de
la aecién’ témaz ¥ aislada de Juan
Carlos Paz, constituyen el nieled
de 1a nueva entidad y son los que
le aseguran el respetuoso ¥ unéni-
me silencio de la critica.

A propisito inicial, ampliamen-
te enmplido, de los Conciertos, cu-
yo fin es dar a conocer ko mis re-
presentativo de la produccién mu-
sical contemporfmea —se estrend
cerca de doseientas composiciones
en medio eentenar de coneiertos —
se han unido los nombres de hasta
ghora cineo compositores del pais,
vineulados por su eomfln intencién
renovadora pero libre cada uno de
expresarla en el lenguaje que juz-
gue mis adecnado 4 su bemper.Jnen-
to; la ‘‘Agrupacién Nueva Misi-
ca’ es asi, dentro de una funcional
imtencion de dernidad, mias la
af'nmacién de una tica que la de
una estética comunes.
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u de chose, s'll ne &
I'incertain, Je décidai d'# o
la partl je m'assurai qu'il fal-
lait renoncer; et voulant rompre par un
acte le triste enchantement qui m'en.
chalnalt 4 mes ébauches, je me suis con-
traint de sortir. J'al marché assez fu.
rleusement dans les rues, 4 demi &bloul
par les lumiéres désordonndes, et jal
erré, comme une pensée brusquement je-
@ dang le tumulte d'une ville, égaré par
mouvement des étres et des ombres,
confondu volontairement & Tagitation
énérale et indistincte de la foule dans
le soir, Je me sentals encore obsédé et,
par instants, ressaisi, au millen de tous
ces vivants en marche, des mémes es.
sais et des mémes refu que je venais de
fulr, et dont je cherchals & dissoudre
le tourment dans cette multitude d'in-
connuis. J'étais une mauvaise mére qui
wa, loin de chez elle, perdre un enfant
qu'elle me peut souffrir.

Aprés une marche fort longue, je suis
entré dans un café désert. Les journaux
tralnalent sur le marbre. Je parcourus
distraitement le monde entier, dont
I'image de l'incobérence de ses événe.
ments sous les divers cieux se substi-
tuait en moi an désordre des hommes
dans la rue. Mes yeux, fuyant les erl-
mes, les Parlements, la Bourse et les nou-
velles (qui sont statistiquement toujours
les mémes), descendirent au bas du
Temps.

Je ne suls pas grand amateur de pré-
monitions; je résiste & croire & ces at.
tractions mystériouses par lesquelles on
se flatte d’expliquer tant de coinclden-
ces remarquables qui &'observent dans
toutes les vies, et les modifient ou les
orientent avec une sorte d'intelligence.
Mals j1 me faut avouer que quelque cho.

COMMENT JE REVINS A LA POESI
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Par

Paul Valéry

so me falsmii atliarder dans co numéro
el pressentir que 'y trouverals une subs-
nce priciease. J'effleural du regard le
INeton dAdolphe Brisson... Je lus
elus. Jo reconmus ma vole

Volel le commencement do cet article:

Commem':nt 1artiste composalt-clle,
jounit-elle ses TOlea? Quelques Ctalent
ses procédés, sa manlire, ga mimique, le
timbre de ra volx, gn fagon de ge mouvolr
et de porter le costume? Par le phono-
graphe et le cindma, nos petits-neveux
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constance assez singullire me I'n mis en
tre les mains. Durs n séjour & Fms
jieus, nagnére, honneur d'dire présen-
té & un persomnage coneidérable, appa.
4 1a famille royale de Prusse, Is
s Georges, petiteousin de I'empe
llaume ler. Il mientroting de Ra-
chel, dont, sans doule, — je crus le dis
cerner A ses conlidences, — il avalt &
amourenx. [l gardaii d'elle, de ses Inlo-
nationa, do ses atlitodes, de pes gostes
des impressions, des Images d'uoe incro-
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auront sur les acteurs d'aujourd’hui des
renselgnements 4 peu prés exacts. Ra-
chel n‘apparait pas trées vivante a tra-
vers la prose lyrique de Gautier et la
prose diffuse de Janin; leurs jugements
donnent pne idée générale de son jeu,
mals, quelquefois ils sont contradictol
res; ils manquent de précision. Nous
voudrions qu'une rigoureuse et sincére
analyse, que des indicatlons détailiées,
méticulenses, cussent fixé ces chosea fu-
gltives: la physionomie de V'actrice,
I'6motion ¢veillée chez ceux qui I'ecou-
tent. Or, ce document existe. Une eir-

vable fidélité. Soucleux de ne les point
laisser perdre, il s'était appiqué
4 les fixer sur le papier. II m'offrit un
exemplaite de cette brochure anonyme,
imprimée pour ses amis. Ce précieux pe-
tit ouvrage renferme le commentaire,
vers par vers, la description photogra-
phique, la notation musicale, le procés-
verbal, si I'on peut dire, des interpréta-
tions de l'iNlustre artiste. La premiére
page est un hymbe en son honmear, et
<'est aussi un portrait.

“Rachel! Génle incomparable, artiste
sublime, vous resterea dans notre souwve.

Agrupacion Nueva Miuisica

torio Nacionol de Misica y Arte
Bseénico de la Universidad Nacio-
nal de Cuyo, y de quien he sido
alumno: la exeesiva proximidad me
impediria una vision justa. Tampo-
co puedo hablar de Daniel Devoto,
no por no serme lieito (el ejemplo
de Julip Oésar y el de algﬁ:ta;l;
ga uien ‘‘le moi n’s

gﬁm*qserim justificacién sufi-
eiente) sino, desgraciadamente, por
no tener nada que decir — de bue-
no, al menos, Quedan, pues, dispo-
nibles para el examen Esteban Eitler

Por
DANIEL J. DEVOTO

tado no es en Eitler sino el evapo-
rarse en sonidos de ese excedente
de agilidad vital que le permite ha-
cer esqui, romperse periddicamente
la erisma con su bicicleta, tomar
trascientas fotografias semanalus —
y exponerlas —, estrenar veinte
obras nuevas (suyas y hasta aje-
nas) u cada novilunio, organizar a
I 6n con ta

y Juan Carlos Paz, cab h g
y funcionales de la Agrupaci6 i

En Eitler lo admirable ante todo
es su actitud vital, su aptitud vital
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aprég =Ta 4’ Andromogue, all
aign Elle disposalt dooc de deux
ved,

“La plus souvent, sile remtalf, en pacs |
lant, dens cette étendue du fo diise aw
mi naturel. Dang FValérig, drame @is-
Euste Maquet et de Jules Lacrofy, ofis
Jonait le rile de I'impérairice Messalise
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URGIAN los cimientos en el te.
rreno recién abierto. Al sol, los
montienlos de arena y pedregullo y
las bolsas de cements, ponian desecos
de trabajar en quienes no tenian que
thaeerlo, Una pila de ladrillos estaba
crnjiente como pan recién s
thorno, Hilos tendidos, soberans
te rectares, daban seriedad cientifica
a la eonstrueeién incipicente. Los
obreros, sucios, parecian revocados y
hasta ¢l rostro y lus manos semeja-
ban estruct e cemento armado,
Para ellos eon 1a casa ey ab-
. Como que las
el suelo las or-
plastados por los
ma planta desapare-

despejads
bre mantenido
nerosa enred
en parte, de
animal venc

hubiera aplastado un re-
va pulverizada de restos

sus perg
lujo de una gruesa cadena de ese oro
oseuro que solo se we en las ma-
nos lentas de a €
su bigote enorme, bla
tantos afios— seguramente adhesién
a algin reinado anterior, a veces
mascullaba cosas que se perdian en
la marafna blanca que descendia
hasta el labio inferior sumido sobre
la encia desdentada.

Cuando esa opresién en las sienes
di_smjnuia un poco, un juramento en
dialecto aborrecia las copas de vino
tomadas en el almacén eercano. No
tomaria tanto, pero mo diria a su
mujer la prohibicién terminante del
médico. Al principio habfa sentido
miedo. Cualquier emocién podia cau-
sar el desenlace. Entonees tuvo unos
dias de cordialidad con todos. Aun
con ese pebn que lo sacaba de qui-
€io, no sabia por qué De lo que mo
estaba seguro era de si deberia ale-
grarse demasiado. Quizds eso tam-
bién pudiera ser funesto, pensaba.
“jPorea miseria!” Cémo vivir sin
‘n.'.u:ecme, sin tomar sus vasos de
‘semillén’’ habituales, sin esas ale-
grias del boliche que le sacudian el
vientre enorme, en accesos de risa.
Q&m vivir, Para qué. Y ese peon.
No podia uplie;r qu; lo dejuba en

- paz por eso. | Y si & creyera que
estaba arrepentido ! Ad;:in, egmu
‘hacer las jugadas de murra sin gri-
tar, sin diseutir, sin desorbitarse.
Por eso se cuids pocos dias. To-
dos sospecharon del cambio, Bra in-

SE. CONSTRUYE UNA CASA

guiria siempre con peones, oficiales,
¥ duefios impacientes y molestos-

Anoche habia sofindo haber sido
llamado para construir un gran edi-
ficio, en reccnocimiento & su labor
en los barrios pobres. Siempre una
picza, cocina, baiiv. No le sorpren-

ra que con ésta, eran cinco las
construidas por &I, ¢on come-
dor, dos dormitorios y dependencias,
Evidentemente, progresaba. Claro
que un edificio de tantos pisos no lo
haria_ Al pensarlo se reia y, al reir,
l: s le apretaron sus ojos la-
muy claros, cuyas pupilas
aban el hale difuso y precursor.
No podria erlo, Saber, sabia, Pe-
ro, jeémo dejar los compromisos con
los muchachos, casi todos hijos de
sus paisanos? Un suspiro —ain sus-
piraba— irguié el wviejo pecho y,
combadas las piernas, se fué hacia el
almaeén de vino y murra.

Los vasos de “‘semillén” le fijaron
los ojos sobre el zine color tormenta
del mostrador sobre una hendidura,
la mis vieja. Recordé, de prontv, a
su mujer. Delgada, arrugada como
esas marquillas de cigarrillos que se

arrojan a las calles. Habia dado todo
lo que tenia que dar, Hijos, trabajo.
Los hombros, descarnados, perpetua-
mente inclinados hacia adelante.
Costumbre de la pileta de lavar.
Biempre callada y décil. Déeil e in-
diferente. Ni giquiera las incontables
amarguras la hacian mudar. Sus ojos
negros, brillantes, siempre fueron
como ahora, Azorados e inestables,
Como no fuera eon lg costura, ja-
mis estaba sentada. Sus chancletas
o sus zuecos la llevaban constamte-
mente de aqui a alli. Recorddé una
fotografia de euando llegaron a la
Argenting y le parecié que no podia
ser de sn mujer. Fra asi, vencida,
hacia tantos afios... La recordaba
en el barco. Esperaba, probablemen-
te. Muda.

Se di6 cuenta de que estos pen-
samientos lo estaban deprimiendo.
Past la mano por la cabeza sucia
de polvo. Recdrdaba el trabajo du-
ro, continuo. Lmego los hijos. Con
ellos se dié cuenta de muchas
La rebeldia de los nacido

Por
ENRIQUE A DILLON

peluquerin, shora °‘levantaba jue-
go'' y prosperaba. Ni el rigor pude
con ellos. Todes se rebelaron. Al del
“*foot-ball’’ habia llegado a wujetar-
lo a una columna del patio para que
oo se fuern a jugar en vez de estu-
diar. No comprendia ¢émo asi no
reacciont de acuerdo con sus Grde-
nes. Qué distinta esta Argentina de
la aldea en que ¢l naciera. Cierto,
pensaba‘a veces, que los resultados
quizi fuerom peores alla, Pero habia
respetd a los padres, Temor. Sin
embargo, no podia dudar del carifio
de ellos. A su modo, pero lo gque-
rian. Al menos los dos que veia. De
la mayor, hacia casi tres afos que
no tenia nuticios, Nunea &l los habia
tratado suavemente, Lo consideraba
superfluo. A veces, no obstante, veia
en ellos la huella del trato violento.

Lo sacé de su ensimismamiento
una voz conocida.

—j Qué tal, don José? Parece que
camina la obra. Recién pasé, Qué
ripido va...

4 Qué dice? [Eh! La obra...
Toma una copan. Voy para alli.
—No. Gracias, don José. Estoy

Hustracion de Luis Centurion

con un apuro bérbaro. Mi mujer
debe estar esperandome. A propdsi-
to, jesti enfermo el peén nuevo? Lo
he visto ahi sentado en el fondo del
terreno.

—jMa que va a estar enfermo! Es
haragin, Aunque proteste el sindi-
eato, lo voy a echar a empucones un
dia. Me tiene harto. Lo que se dice
barto.

Se habfa congestionado, Conl
un distraido ‘'Addio"’... Golpean-
do contra el zine, pidi6 que le sir-
vieran. Otra vaso dejé su huella en

vantaba le parecian chreeles de wus
ideas, La pala esgrimida como si
quisiera levantarse eontra el pa-
trén. Bl trabajo en verano. La vids
misern, Cada ladrillo en su mang
era una smenaza. Después, los hi-
jos... Al pensar, se hizo mfs tur-
bia sn mirada y los pasos se acor-
taron, lentos. Ni los golpes los ha-
bian guiade, Ya que &l claudicaba,
queria a sns hijos en la clase do-
minante, pensaba. Por otra parte,
nunca habia logrado entender muy
bien esos ideales bastante difusos.
El sabia que lo llevaban eontra algo
¥y ego era una salidd para su ju-
ventud que ardia.

Ya llegaba a la construeeifn. Los
phrpados se le cerraban y un terri-
ble dolor de cabeza le impedia alar-
marsa de la opresién que le llenaba
el pecho. Para aturdirse, se recos-
t6 cuntra la mezcladora. En el otro
extremo del terreno, divisé al pedén
que le mandara el smdicato. Le
ocuparon el pensamiento todas las
diseusiones y réeyertas tenidas eon él.

Era muy violento. Como era yo,
pensaba a veces. Lo vié eentado

sobre la arena, la cabeza entre las
manos.

Muy joven, robusto, despierto.
Ardia en él lg reaceitn contra las
injusticias del italiano. Hubiera pe-
dido cambio de obra, pere su amor

despeinados,
que lo asi, con odio. Re-
eordé con desprecio

Cambiar

(Viene de la pdg. 1)

Jjos, miserable. Duds, porque ka
tancia y la decisién de no
le hacian sentir eoms dirigides
otro los insultos. Ahora el viejo
Lamaba, provoeindslo y balaneein
dos= tomado del borde de la mez-
cladora. Los pies del peén se ad-
‘herian eontra la tierra de Iz calle-.
Apreté los labios para irse emando
llegé el ‘“;Cobardel..."” Las mira
das de los compaiieres lo palpabam,
lo sopesaban. Uno d4ié un pasc parz  ~
hacer eallar al italiano. Putonees b
no se eontroli. Dej6 emer la ropa
entre el polvo y avanzé por el sol,
fuerte de sombras violentas

El pensamiento anulado. Sas ojes
s6lo vieroy la pila de ladrillos. Se
desmoroné bajo su zapatills la zam-
ja abierta y lo hizo caer. Se ende

¥ levants el brazo, altisime. Sintis
el vaho del borracho como mm im
sulte més. Pero no puds; bejar el
brazo. Alli queds, en lo alo, el Ia
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CONTRAPUNTO

Los Retratos Historicos de

Octavio R.

Amadeo

Por
LEON BENAROS

=

L doctor Octavio R. Amadeo se inlcld

©n las lotras con Politica, libro que pu-
blicd alrededor de loa treinta afios. Mu.
chas de sus phginas sobre lidad
argentina resultaron cf

Junto n aguéll
fios ayos, flexible cldos, Inclsivos,
prafizuraban ya al avesido pslcdlogo de
Vidas Argentinas. El culto del coraje
es un capitulo que debe colocarse junto
4 mejores Intentos para explicar la
Ae eso aspecto de nuestra idiosin.
© a. Estd lleno de apretadas razones
y od‘vinaciones, y cala —nos parece—
mis hondo en los matices de
tibn que las comnocidas refore
tema de Juan Agustin Garcia ¥
QOctavio Bunge.

Con la reclente 7s edicién de Vidas
Argentinas el autor da s la estampa Do~
ce Argentinos, mueva serie de retratos
histéricos que confieren al doctor Ama-
deo justo titulo de maestro en el género.

M

El retrato '(.‘(‘I'{I“Il i‘:l ensayo— es flor
de cultura. Su aparicién en el campo de
jas letras no corresponde a la &poca vol-
chnioa del nucimiento de los pueblos. El
fragor de la epopeya exlge la lira de Hu.
go m4s que el bisturf de Salnt.Beuve.

Nuestro pafs empleza reclén a conva.
lece: culturalmente de la etapa de Ia
ebullicién. Hemos sufrido en los prime-
Tos afios un pseudoclasicismo glacial
Los ingenios cantores de Ia noble gesta
o hacfan participar a los retra-
. dioses griegos en la contlenda

» ge salvaron las canclones
, las vidalas de vivac, las co-
no deslucidas por la

pas notas humanas y verdaderas La
cién del S0 introdujo después el
a medidn, el paladar litera-
1l de alcanzar en tierras ca-

c
lientes.

Por muchos afios hemos sernido pa.

tiradas altisonantes, los
os banquetes, el discurso
a de papel.
¢ achaques disminuye
Doce Argentinos. Los
atos his-
Amadeo continfian, en ese
do, 1a mejor tradicién literaria de
ronssac ¥y Lugones.
1 equilibrioc som sus
. Ninguna hin-

ma sutor alcanza el
usta perspectiva y concita
des para modelar la es.
Asf, o] pintor se ndlvina
zo fino, colorido, sensorial; el
psl o en la pericla con que induce
el mundo psfquico del retratado; el poe-
ta, en el soplo calldo con aue comunica
a todos los elementos vitalidad ¥ scclén;
el jnez, en la serena cordum con que
pons en la balanza el pro ¥ el contra de
los persomajes, para la sintesls final,
que tamhién es sentencia histérica

Su pross trae de la mejor cepa fran-
cesa el espiritn claro de Lutecia: la in-
d2gaclén psicolégica, envolvente ¥ sutil:
el hAbil deslizarse por Jas anfractuosida
des de los hechos para inferir de ellos un
gentido, un modo de ser, un estilo de
vida: el sentldo pldstico, {luminativo, que
da dlscreto fondo y decoracién a] retra-
to, sin distraer la atencién de la figura
central,

Pero —como tan sagazmente lo ha ano-
tado el doctor Angel Acufia en el ensa-
¥0 que prologa €l 1ibro— el doctor Ama-
deo plensa y siente en profundidad comeo
argentino. Su prosa viri] corresponde a

#ngulo de I
todas
tatna

OCTAVIO R. AMADEO
|

un pueblo pujante, en cuyo origen estd

como en la pampa— la pasién por Ia
libartad. Hila delgado en los matices es.
plrituales que descubdbre en suUsS PErsona-
Jes, pero traslada los tonos con fuerte em-
pero trasioda loa tonos con fuerte em-
paste impreslonista, como trabajando &
espitula. El color aparece asi imbuido
de lo espiritual y, sl a veces deslumbra,
nunca clega.

Apunta la minueia, paro sélo cuando
sirvs para completar o] retmto, sin caer
en la pequefiez morbosa de buscar los
puntos negros del bronce, Inquiere, so-
bre todo, ejemplos morales, hombres ca-
paces de avalar lo argentino, vidas para
infundirnos fe en nuestm grandeza ¥
nuestro porvenir.

NI los severos medallones que (Grous-
gac escriblé para La Biblioteca, nj los
hombres representstives de Emarson. ni
los retratos de (Wrivle, tan atravesados
d e geniales relimpagos, pero enfocad
dos 86l n Ia Iuz violenta de nn fin ético.
prefignran Jas originales piginas de Do.
ce Argentinos

El arte de Amadeo es verdaderamenta
perzonalisime. Quien se acerca de tal
modo a las vidas ilustres para rescatar
lo esencial de ellas, no es un cniomero
en rus jniclos, pero es mis: un cristiang
de los primeros tiemmos, Jleno de cordia-
lidad humana. Ccmorensivo ¥ flexible,
tlens —como Pascnl— la coneiencia de
one hay en el hombre grandezn y mise.
ria, y es peligroso pedirle comporta-
mientos dignos del Olimpo a la criatura
que fué hecha de barro. Pero cree tam-
blén en el destello stmerfor. a cnyo fue-
wo er posible 1a salvacién ¥ @ herofemo,
aun el mis homilde, el de la virtud escon-
dida,

El oxigeno del pampero vivifica estas
pAzinae, espeio fiel de un pueblo que ha
dado una cadena de cumbres morales,
hoy no repetidas. El Ingénito estilo am-
tiacadémico, la nervioss premura —que
no es liviano roce del tema. sino eléctri-
ca v total captacidn de] objeto—, la au-
dacia en el empleo de algiin término de
rafz popular son atributos aue constitu-
wen la sal argentina que vitaliza estos
retratos. Un estllo repentista, jadeante,
clido, le da esa emocién del visteo en
ol duelp erlollo. Es también vistoso, co-
mo las figums del facén en la p#lea, ¥
tiens del arma de acero su ralémpago ¥y
#u sobria belleza. Pero, como en clertas
dagas, consérva tamblén el damasquina-
do de la empufiadura, el conciso adorno,

ditas de imaginacion, en prosa
acuerdo con Emecé Editores, S.

BASES: El premio

. PREMIO
CONTRAPUNTO

CONTRAPUNTO organiza un concurso para obras iné-

(novela, cuentos, relatos), de
A,
istiri en la publicacién de la mejor obra

presentada al coneurso, por cuenia
e rie A EDk &

de Emect Editores 8. A.
mis de 300 paginas ni menos |

Los or
de 150, escritas @ miquing de umn
sean T
firmados,
PUNTO, uno por la Sociedad
Emecé Editores 8. A,

No podrén presentarse los autores premiados
acionales, municipales o privados, Los originales

El jurado estarh compuesto por dos "
Argentina de

Elphwplu-hmwd-dm"

solo lado de la hoja.
en otros

con ol quo ol Arma se Integra y aleania
au plondtud,

La frase lersa doja ver o mdsculo,
como en el dorso de los felinos, Be adl
vina el eineel, In
Ao palabras, In sabla poda que
a Faubert, La arcllia estd mod<lada
haata ol grado on que la sangre Aparsce
:;}n Ia plol ¥ In cAtatua se pone en mar-

.

Vélox Sarafleld, Fray Mamerto Baquid,
Vicente Lépoez y Planes, Juan Vueetich,
Podro de Mendoza, Urquiza, de] Valle,
San Martin, French, Estrda, Laopido
Lugones y Lisandro de la Torre som lan
vidas onfocadns, Vicetich y don Pedro
do Mendoza justifican aln osfuérzo, por
su obra, la cludadania argentina,

Veamos funclonar su estllo. Habla do
Véloz, el codificador: “Vélez ern alto ¥
vorlical, como sf Jlevara un estandarte;
no doblado por ningldn viente. Dirlase
que gobro su espaclosa frente absorbian
sol sus pensamientos, bajo los enmara.
findon rizos, que debleron sor castafios,
Habia fuoerza en sus arcos clllarea, cu<

rloadad an mus pupiki# burla en 5o bocs

decinldn en &0 O8FE
g “Tosco y agll o un Liempo. parscis
uno de eaoyg ostancleros Iriandexes que
n velan Ins domingos de otro tlempo o8
las iglonisy de campafia”

La sintesls de Lugones debs comalde-
mirss una de las mis fellcsn y cabales
que me han dado enire nosotrod, ¥ vale
por una ex sa blografls, Bu Lisandro
de la Torre” eatd escriio com Ia smoeién
Ael amlgo; poro alla no oscurece el jul
¢lp ldeldo, porqué Amadeo &5 como al
clkalco amigo de Platén, pero mas aml
go de la verdad.

No ea Inoportuno recordar qne una
limplda trayectoria civiea conflers anto-
rldad moral a las pigivas de Qctavio
R Amado, Resalla en #llas I8 triple
prasencia del historlador, del jnez ¥ del
poeta. Pero, sobrs todo, se adlvinan es.
critas por un hombre de blem, gor una
conclencia en vigllla que busca, =n la
pavorosa tinlebla de nuemiras horas ac-
tunlen, algunas serenas lumiparias para
mostrar el camino de Ia verdadera ar-
gentinidad.

/ Al Tiempo
Por

ALBERTO GIRRI

(Quien repa consultar lo anénimo,

Y conozca el firme, incomunicado descuido
Que preside mis habitos mis altos,
Escuchari sin aturdirse, estas huellas.)

.. "me be revolcado en el barro”
Y siento en el inutil conjuro de tus sones,
En la paciencia, ceca lumbre del miedo,

Un frio lujoso, terco,

Una ambigua corona de fibulas,
Ocultando con vergiienza la palabra,
Esa inventada eternidad en la que creo todavia.

. “me he enjugado al aire del crimen”
Y siento que es otra la herrumbre de tu paso,
En las abandonadas biblias para pobres,
En la memoria, jOh presencia blasfemada!
En las naturalezas muertas, tan absortas y tan leves,
En las escenas graciosas de este mundo,
Anegando las violetas y las gracias.

En colmada violencia,

Anegando las violetas y las gracias.

“me he burlado de la locura”
Y siento una irritada vocacién de nube,
En el murmullo del incienso, en la mirra,
En la triste flueacia de mi rostro,
Que me troncha y adormece sin mudarme.

Boca enorme, licida, monétona,
Dueiia del olvido y con el delirio a cuestas,
Siempre desvaneciéndose y anterior a

En tu sombra inasible,
Se afana la esperanza.

Septiembre de 1945, Buenos Aires

Comment je revins a la poesie

(Viene de la pig. 2)

de parler, comme une personne qui se
trouve au bord de la mer ot qui se livre
avee jole A la frafcheur de 1'élément.
Cré'nit admirable

Ete. i

Jo ne sals expliquaer & quel point cet-
te lecture me toucha. Les renmrques nal-
vos et préclses du prince allemand, I'at-
{ention tout amourcuse qu'il avait con-
centrée sur la diction de la wrande ar-
tiste, lo sentiment du vers, l'intelligen-
ce dos rapports du souffle, du rythme,

gue {'y trouvais m'intéressait d

ment, vonalt, & I'instant méme qu'il fal-
Iait, m'apporter lo secours désirable par
la vole la plus imprévue... Quand iy
songe, lo songe & cet inoldent qui s'est
produft & Rome, au XVie siécle, ot qul
get rapporté jo ne sals r

mnotes du prince Georges de
l«nmulnlu::a: ot
on pourrait m'y velr,

_Clelo 3 cielito
clelo

bles, & bout de tenslon, menacalent de
et

cielo del campo,
quiero que todos te cigan

portefio
quiero que a todas partes
Lo lleve el vieato.

Quiero que en todag paries

quiero que todos ta elgam.
cuando te canta, ;

Cislo y clelite X
clelo portefio

quiero que 3 todas pertes
lleve el viento.




Ei Viero Criapo (FPara si mism

lenar los pensa
anllan en la ne
s a la luna. § Qué tier

vienteeillo SCO
4 Las haj irmuran? § Hay
ree un chal? yNo s
mente como si reinase
Los ENOS COMSE)0S o3

Yara i "

Juax (Rompiendo el vaso en el
su Er i ) preveni
d

v CRIADD, jOh! | Era de

JUAN
ma el 5
o le sus ropas un frasco,
UMO C udo arroja en vas
Er CRLAD: Jelemiendo su
braz I Ustex usted
b 1
S rend § Qué
( Venen
4 No, q I 1 ambr
a v Dy nuy sa
I Vieso ( AIX A n
A Lo va. i
3 1 jLa puerta esta
i E
ves i
Ev {
ta 3
I 8 en acts
quiler ’ . guier
L ] r letie
ne
E 1, a 1 quien
y 1l vacio?f
JoRGE Habla np podré creer
les a mis 0jos
JUAN Mismo juego)

) Lo sabias,

mente). — Los dos

Dos

nav agh tu

ron alguncs restos del naufragio eu
pleno oceano.

Juax, — Hay en el océano,
descor Con 3 de una resu-
rreceion pera :

JORGE {Pasaron ecuatro anos!
En la aurora del quinto...

JuaN, —jMe escupes en el rostro!

Jonge. — Llenamos el vacio de tu

muerte eon nuestro amor.

JUaN. — Organiziisteis festines so
bre la tumba donde se pudria m
CUErPO. :

Jorge.— Tu imagen ampard nues-
tro amor.

Juan. — Yo desciendo de mi ima-
gen y reclamo mi esposa.

JonoE. — [ Hablas de la mia!

Juan (Luego de un silencio). — No
te pido justificaciones. Has sucum-
bido a un error que demasiado le
gufrido en mi mismo. Demasiado he
tardado en dar sefiales de vida, .. el
amor no me ha devuelto antes (con
fuerza). No ignoro tus sacrificios. No
cuento con el destino que me ha trai-
do de regreso y que me permitiria
exigir tu vida. Pero quiero recomen-
gar una existencia sin recuerdos, a
condicibn de que td partas inmedia-
tamente gin dejar una sola huoells
de tu paso... para mi o para mi
mujer excluso. (Se vuelve),
Jogae (Resueltamente). — Me que-

daré.
Juan, — j Todavial
JonaE. — Eres ti quien debe irse!
Esths en mi easal
: Juan. — Uno de los dos ha de vol-
ver a elln, § T o yol ;
Jonae (Arroje o JUAN una mira-
da de odio, y luego saca do su bol-
sillo un objeto redondo que arroja
sobre el suolo y se rompe(.
JUAN, = | Qué

donae. — Tn

J

(Estdn uno frente al olro. El

rmos en
No pode

| pOrque uno s

el umbral!

demasin
no queremos estran
Por lo tanto

Vo como

o b este f 0
ntiene el grano de una planta
| § al a me | T tidc

desaparecer si mo hubie ontra

do a mi mujer. Asf, pu brebaje

B — por aqui (a la
alli (a la der.)
2 con el wiejo
n leva una tercera

silla).
Juana (Junto a la mesa) 1 Es-

te es el vino?
En Vieso Criapo. — Con mis pr

pios ojos le o arrojar el polvo
JUANA. L)
En Vieso IADO. - lo su per
fume me sausado vértigos.
JUANA e lo pedirin al mis
mo tiemp primero, .
EL Vi 1apo, — Iré a tirarl
JUANA ada de eso. No derra-

maris ni una gota
i1, VieJo Crrapo. — | Aecederd us
ted a desempefiar ese papel exeera-
blet

JUANA. — Es un duelo entre hom
bres. Debe fijirsele reglas.
i, VieJo CRIADO I

Usted quiere con si

rro usted

Us

propia mano

CONTRAPUNTO

AN

(CONCLUSIODN)

por

Georg Kaiser

JUAKA i Yo tendré el tiempo ne
cesario para meditar la sentencial

Evn Vieso Criavo (Relrocediendo)

- Perc

un verd
(Sale)

(JUAN enira por la szquierda

to signif

'8 un crimen
lero erimen prémeditado...

y JoraE por la derecha)

JUANA (Sonrie. Vuelta hacia Jor-
@E). — No pued
{4 Juan) Ni
el mismo stan a4 partirme
én dos pa cumplir eon este
dol Ce ndréis conmigo en
que to & 1posible, ¥ recono-
cerédis mi buena voluntad.

(JUAN y JORGE avanzan y be-
san cada
Juana)

uno wna mano de
saludo es doble.
ta. No nin-
(@ Juax) en devol-
(a JoraGe) o de
1 Es un mbio
fiero. (JUAN y Jor-

Yo no
iE se stentan),

JUANA JUAN).
tar h

¢

Pero debes es-
ontar. Las

» mudas en
n cobrar
1501 Es-

Juan (C
JuaNa, —;No has visto a menudo
la muerte cara a cara, y aun algo

peor que la muertef

azas la compasion,
ti. jPuedes sujetar

JoraE) ¥

en tus labios la marea de tus pala-

] 1as hecho por el mun

do, afio tras afio desde entonees?

bras

tanto tu abnega-
¢ibén como sus sacrificios?

Jorge (Calla).

Juana. — No quieres gratitud. (4
Juaw) Y ti te niegas a blasonar de
la paciencia eon que has soportado
los peligros. (Volvléndese hacia uno
y otro) El pudor enmohece vuestros
labios. Lia confianza sin igual del uno,
la devoeién incesante del otro, bo-
rran todo sacrificio y toda miseria.
Mientras mis enmudeecéis, mejor os

comprendéis, | Yo esencho vuestro
didlogo min palabras! | Vosotros sois
amigos |

JUAN (Colocando ¢l vaso sabre la
mesa). — Hace calor

JUaNa Y todo vuestro milencio
afluye hacia mi. La ola’mods se quie-
bra contra mi. ¥ grita
gosl j Vuestro precioso s

| Sois ami
reio s

Arranca su ascara! Cuoando eads
une de vosotros se aproxima hacia
i,

0 hace mas que hacer avanzar
0O Dacia mi alma ann mis que
él mismo. yNo lo
encima de si, q

bra en la cual

1&va, acaso, por
dando sélo sa som.
Vivimos T J I qus
Vivia en esta casa, jno era dob
simple al mismo Uempo: con el poer-
Po de sl mismo y alma del otro?
JoraE (Imeiando un ge
vitso)

o hacwa el
— 1 Qué pesado esté el tempo!

Juana 0 no giento minguna di-
ferencia. Permanezeo sin

mis mi deseo titob
el otro. Jamas
nombres, separandoos o
Vuestra un

b entre el uno o
diferer

n se ¢

hombre, vuestra

Yo he permaneci
ré cerca de
Todo pesar s
que 50is am

JORGE

VOS0!

ha evaporadc

T8

1 fuego me muerde
Juana. —Es asi como
real milagro de u
tad ! alabanza de la
ino llega acaso hasta
iNo va a a
va constela
las de la amistad? i
no se apresta ya a recibirlat Y un
mujer se arrodilla sobre esta ti
llena de gratitud por haber disfru-
tado la gracia de verles resplandecer
juntas.
Juan, — jTengo sed!
vino!
Jor
mi el vi
JuaNa (Tiene el vaso en las ma-
nos. Sonrie). — He aqui que ambos
me hacéis simultineamente el mismo
pedido. Me es preciso reflexionar.
Uno de vosotros podria acusarme de
haberlo menospreciado por haber
atendido primero el pedido del otro.
JuaN. — Juana, |se trata de ti!

arse el

Esta

2 a e

iDame ese

arde

— Mi garganta jPara

ol

Pig. §

Jonse — Juana, sile uno de new
oiros pueds viViK,

duans, —Eso & o que = pre-
seupa! | Vuesirs amistad pe pusds
pasir sobre Lode esto como & arreys
wobre lom guljarros y seguir de lar-
gl

Juax Cuando se trats de uns
mojer, jde mi muojer!

JoucE — |Cusnde otro presende
apoderarse de mi myjer!

Juasa — No sois smigns?

Aquel que s senta en ta
STIED.
Aquel & quien ves junte
a b, &5 ma ensmign.

Juara. — El odic os desfigural
El calor os exalia. Voesiras woces
parecen desmayadas
Juana, jel vins!

A Joana!

o8 tralciondis re-
to ardor esta eopat
$No = extrano que bayils culosade
s6lo una sobre esta mesat | Es que

vino,

elamande eon tan

jeeTh BcERO
n mande? | Como habém prepa-
s habéis dis

a quién pe
mmserable!

o de nosotros sal-

JoraE.
frameg
Juaxa —
ra, que me perse
gentos _- se arrojard por la ventana:
el otro! jQueréis ser mis
Voy a v
con el qu s guerido pomerme
a prueba. El no franqueara vuestros
labios. .. os arderia terriblements. ..
(Bebe con avidez. JUAN y Jom-
GE se precipitan haca ella).

JorGE. — Juana. . ese VIBO...

Juax. — Juana. .. ese WiBo...

Juana (Desfallecienis somrie).—
Ya lo sabia... mi eriado es fiel...
no lo mndis. ..

Juax. — j Por qué no lo has derra-
mado, si querias que viviésemos los
dos?

Juaxa. —  Podriais vivir los dos_
tanto tiempo como yo viviera?

Joras. — j Por qué uno de nosotros
no se atrevid a morir?

JUAN. —  Amas a cada uno de nos-
otros con tanta fuersalt

o de nosotros

tre dos hombres... |estaz rara! Es
preciso salvaria. (Mds dihlj_ Yo era
un obsticulo & vmestra --nl:_
sin saberlo... sin

de lo eontrario, condenada
eternamente. Pero yo entre vosotros.
yo o8 separaba. .. .fCII wn sifime
esfuerzo) §Qué mujer osaria, eon |
pequeiio desting, quebrar In unitn de
dos hombres... una

co d

Bl cabalio, dleg de ORLANDO TBRUZ, pintor brasileiio

e Revistas
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Memento Mori

Por

EMILIO SOSA LOPEZ
UESTRA piel de odio yace sobre la arena.
Nuestra piel de odio.

Nuestra piel revive sobre el cactus,

a veces, con un gesto sin voluntad,

a veces, €on un grito.

¢Quién oye su convulso?

¢Quién responde, se obliga

al cansancio del muerto?

Nuestra costumbre yace sobre la arena.

Y no nos es dado mas que el ciego instante del odio.
Nuestra piel que no cambia.

Nuestra sangre que olvida

¢l gobierno del mar y la misericordia.

Nuestra piel sobre el cactus

profetizando al viento sus atribulaciores.

Nuestra piel sobre el tiempo de 1a muerte,
en el lugar de la transmutacién;

los ojos con la muerte de otro tiempo

y el silbido de un suefio

y el filo de las ufas.

El sacramento oscuro del deseo

por la garganta sube

hacia el gesto fraterno y la perennidad.
La sangre endurecida en los cabellos

se olvida de su curso

ante el cordaje inmévil de la arena.

;Que alguien transmita el fuego

de la antigua cancién!,

lo que en la paz las manos compulsaban.
Nuestra estacion florece.

Nuestro cansancio ahora

va a la consagracion de las espinas.

Se sonrie de pronto sin voluntad

con el ardor de todo lo inesperado.

Nuestra capacidad de levantarnos.
Nuestra capacidad de levantarnos.
Nuestra capacidad.

Fl suefio enteramente nos impulsa.

Fl suefio nos conduce

a la nocién de pronto de los pirpados,
de las manos, los labios.

Nuestra piel que nos piensa, |

no piensa, no palpita.

Y solo nos es dado el instante del odio.

Cérdoba, septiembre de 1945.

Soneto

Por
VINICIUS DE MORAIS

Vimicius de Morair wacki en Rio de Janeiro,

en 1915, Fruto de la revolucion
leiia, muy joven conquisié um puesio
tativo entre los poctas de

a fuerte y ouda. De mr
destacamor: "'Cam
“Ariama, o mulber”, 193%; “Forma ¢
1937; "Novos poemar”, 1938.

UNA Juna en el c}do ﬂl’“‘fm A
llena y blanca; fué cuand
: lado se estremecid

que yo d.ijﬂ nada.

la mujer a mi
y se entrego sin

lﬁe}ln cuando llegé la joven
amJ!m satisfechas blancas
perdida una, la otra

v o

principales
inbo para @ distincia®, 1933;

6len de TARSILA, pintors brasilefia

Rueho,

Puesto de la Desolacion Entre
la Luy de Junio

Por

NELIDA ESTHEER OLENS

ONOZCO los moradores silenciosos
de esas comarcas
derruidas bajo la luz de junio.

Sélo el guardiin blanco e imprevisible
da a su otofio una palidez cardinal.

Si al menos sirviera para recoger este sombrio homenaje.
{Oh! si pudiera evadirme de los acueductos y coarteles mezquines

pisoteando estatutos atroces y bermejos

Acaso un rayo desalentado, sordo,

—guarda-viento de alturas— acumula vestigios
alli donde se pierde la araucaria helada,

donde los muertos de pie,

vacilantes, con ojos cenagosos,

se definen en tierra.

Y en medio de esta conmovedora desolacion,

si, de esta desolacién repentina y durable,

el sueiio —guinea azul— el suefio milagroso se muere
por entre las torres confiadas y estelares.

Rosario, septiembre de 1945.

Habia una vezx
s ENRIQUE
Por

BRAULIO ARENAS
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estrechos
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peruana, en los

valles transversales que conden
saban la poblacion, florecieron en
fiem pos preimcaicos culturas e

atin admiran nuestro callado pre

inicio de identales por la so
lucion que lograron dar a los
problemas e les planteara la
vida, |} ntalmente, en
ina a cla, por las

..‘(.J'.'.I"' const
deramos los escasos racursos de

gue dispuso el indigena. Pero si
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Arnold Schonberg

en el pals de los sonidos erganizados, am- ‘ P 0 r i
i wntido Fie

ONTRAPUNTO SRR

plidndose en la otra —y en u

que reflejn una concepcidn relativista,
ciencia y la filoswofia de
, los derechos adquiridos luces sobre lo insélito e inesperado y has- por el uw conscients y
por la misica como arte expresivo. Bee ta sobre lo concepruado como inverosi oo eclesiisticos o&
thoven, entendide como una transicién mil, Arnold Schinberg, partiendo de un lew; prre 5 enfotames fu g
en ¢l periodo denominado “clisico” y el riguroso cartesianizmo a Ia mis impls- otro ingulo,

propia de la

“ , Fl o & :
romintico”, y Schinberg entre el dlti- ; revision de valores que haya Heva- afrmar 'd""'""""'- !l_
i cada

mo extremo admisible de la cra tonal y el do 3 cabo un artista, ex n hechs cida uno de aquelios
trinsito hacia una nueva concepeitn ar- quizés de Paul Cézanne, afisde al relati- wn recursn, tendes » ag
ménica y formal de la miisica, encarnan vismo. fileséfico y clntifico ¢ rea ver de vaguedad vmal qug
P Y 3 i 5 i y3 parecerian anume
dos tendencias revolucionarias, constitu mo musical; demuestra que la misiza e ¥3 par

nominado ~ atonal”, w
te e wempre que s
1o adon en vrlores

derivar o converger fm
scala diatimica.

yiéndose en ¢

fritus-guias, o mejor di- pucde y debe partir de nuevos principi
s polarizadoras, a cuyo mag phge b :
una “nueva pecesidad matemirica de la
armonia”, en sustitucién de la grosera
teoria de la resonancia superior e infe-

<ho, en nol

in otros que los derivados

netismo no pueden sustraerse, ni el siglo

XIX en ol caso Beechoven, ni la misica
actual en el caso Schinberg, ya sea del

punto de enfoque de la influencia positi- tior, ya circunscripea a v época —y de Lon famenos y otoers &
va, como del dngulo opuesto de la in los que surgirin las normas mentales ¥ “'scordes sin enlace”™, cupel
fluencia n 'I\hl.f sensibles que renovarin las bases de Ja cacia estribaba en d fﬂ-
ethioven sigaific:
Beethoven significa, oy smples rucewone h
sis, un planteamiento inédito de | Esta verdaders Avis Nova moderna pertenecientes casi NempHs

lords mus

il4s, y como coniecuencia, que surge y se desarralls en un clima de lejanas; las quints
v renovacion total de los valores en descomposicion de los valores tradiciona- ser retucleas de veimte
la misica de su época, Antes de que tal les y de esfucrzos insuficientes para res-
situacién fuese planteada en la evolucién taurarlos o superarlos, constituys el wer- .

de la cultura occidental, la misica, ar- bo definitivo, de orden creazional, plan- los acordes sin resclocide
quitectura sonora, arte de los sonidos, ig- tesdo en sinmilesteidad | con -t comse par, poéticamente al
nora pobitivamonte la psicologia, dis- cuente ejemplo prictico, De esta actitud tonal; pero en rigor lo

conoce ol aporte personal basado en el di
namismo ¥y contraste¢ de pasiones y de
sentimientos que son la expresién inme-
diata de la personalidad humana:
positor sc inst

cartesiana y en plan de experimentacuin fican, pues lo mm
que arriba 2 un verdidero fenomenalismo mente, el mm*
trascendental de la misica nweva, preco- solucién: de resolucién. Ests o
el com- nizado por Berl, Nehr y Bekker, y reali- mativa o solidaria con la
< et o ;!mm’ de un ““d"_ de zada en la prictica por Schinberg y los que sempre mas instntivs g
-::‘I::‘::’»;T‘:.‘”:I:‘;ng: ::.:i‘:-:“(;.; SII;‘:II;W ccm;vslto_rcslder: ados d.e su escuela, sur- "f’-l- LTI por CONCIERN 2

S o nentn ge una liquidacién definitiva del “me- valorizacidn de ks armoaia,
ven, “los derechos del hombre en la mi- ,

RINOLD SC VBERG " G 5 tier"” tradicional y de las antiguas jerar- nos el cultivo conciente de
i oo de imicntn, s vl Cren, Qs oebicowidtce de la misics. Ea s gue yu Bl
T RANSMUTACION de los valores, WE apropiadamer la disolucién dante, la exaltacién del .}'0 cobran impul- el pucifos de pa sl st eyt F.\'z-}o‘ im%‘ m e
y y de las formas tradici s0, ganan el primer p!:l'!\ﬂ y llegan a o mTkos “m?lc anpplia acrallo iscacico de ks -
A i e Bl s cién de los recursos en el oficio de com- teriorments fué definide

constituir la finalidad ético-musical, Es

{rkiied e : : : > 5 positor, © sea la adapracién de una mue- de bitonalisme.
esultante inmediata, la ins el imperio de la introspeccién. Ya la for- fcmic. e F f
e B e gk . ; va técnica que arribe 2 mis o menos fe- Die esta misrn i -
tauracién de un nueve estado armonico, ma no s un molde preconcebido v c6mo- fices, comodos, mocingals o =
: ce mod acional padan- g
significan otros tantos desplazamientos do, con el que un autor logre una canti- sl dales F— “'F‘:‘“*hh s
Syl 1ol ob ol 5 } 2 ; tescos resultados, sino coms verdadera su- dea ol e bl
de ubicacién del objeto artistico, que abli- dad respetable de cuartetos o de sinfonias e e 5 i argumentos
S : 3 3 : peracidén de la crisis de toda una époea i
gan a un cambio de postura, a una nue- mis o menos similares, sino que com- I o foco geme- vnalidad &
va revision de lo heredado y a un plan- renderd parte de la 6 | some- sl &l D= qis e Zapar
sién d d 1 e 5
= i 2 P P EIprenon, o g, rador de nuevas fuerzas irituales en-
teamiento v orden \unn de nuevos elemen- terse a cada caso expresivo particular. Y

n de los

caminadas a una transmuts

» Factore o8 csas si hnes sig i A L = -
tos y factores. IT\ i r"‘\“ 'i Lo iglo de distancia r“ h"_hlm'&‘ j° valores en la miisica contemporines. ¥ S
cepeionales se han originado dentro de una época que encara la ibilidad de . ks
exceciailed han originado den ‘_u P‘;C 1 B i El problema capital de esa maisica, del
s s ciento cincuenta afios, Con emprender nuevas conquistas en el or- : 2 B
sedoy Mos CIENTO, CLOCUCAT | ax b q L punto de vista técnico, fué, en dultima
la primera de esas oportunidades fué con- den social y en la que las nuevas concep- instenciay o e b s —
ferida al hombre su carra de ciudadania ciones cientificas y filoséficas proyecran

la formacién de una verdaders “prosa
musical”, basada en la contraccién ¥ asi-
metria melodicas, sin més resorres ¥ -
mitaciones que los impuestos por las nece-
sidades expresivas; y del punto de visma
espirirual, una necesidsd drcqnn-él i-
mitada —finstica— que impula hacia

unz bisqueda incesante, ¥ que parte del
descontento ¥ i desconfianza ante los
valores eradicionales en crisis, va initiles
para expresar ua ouevo verbo, lairgamen-

te intuido pero sin la solucién técnica

que lo hiciera patente v wvizble; y luego

la conquista, por sucesivas etapas, de di-

versas modalidades aue han ofrecido so-

luciones a veces definitivas a los interro-

gantes en que se debare |1 conciencia mu-

sical contemporinea: tales como o poli-

tonalismo, el atonalisme, e reo clasicis-

mo objetivista ¥ la composicidn atemd-
tica,
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Fin de la Era Tonal

CARLOS PAZ

b misica, durante &l per s des-
e 1915 a 1930: nos r wala
pe de la
ArT
de Fu

—asi
conseguido en el

del discurso musi

da consecuencia de

nte, al no desligar

aferrarse a la tomalidad

b, politen , pasible ¢l mov
nex < rineo:
hau i h o Ravel

las innowac

siones de De
vas para la exposicién

nalismo, y muy auda

no ¢

stituyeron, —si
de vista de una

ren on def los walores tona-
les I propiciaban—
no constituyeron la instauracién de una
serie de valores capaces de impulsar el
desarrollo de la msi iendo de otras

ito de

Ra

vando ambos la

raa a penetrar

la en su dempo, en que = la conside

raba ran innovadora como andrquica,

snobista, disolvente, —siempre a lo que

i
impulsa los valores hacia un grado més

alli se le llama d

olvente? sino muy

al contrario, abarcando hoy la suma d
sus posibi les, vemos que su actitud
int wvacienes fundamentales de
de forma que ya surgian pa

¢ a los “Préludes” o las “Tma-

*Rapsodie espagnole” o “Gas

s¢ mantiene en un |
luntariamente
\\i.n Movimiento renovador y ne

{e imbito 'imitado.

. quizds inv

cesario, aunque

Convienc tal vez insistir en este aspecta
final de la “impresionista”
operada en Francia,

ovacién

la opinién tan

inexacta como generalizada, no solar

te entre el publico musical Je los paisss
latinos, » también en la mavoria de los

ejecutantes, compositores,
criticos y cronistas n fe esos mis-

mos paises, de que las inrovaciones mo.

as ko erden arm

emancipadas
la tonalidad

tentes, son de ori-

I ninaieon Gl

de las formas ¢
gen francés y se

an a los comien-
zos de este siglo; es decir, que surgen de
las obras en que ya Debussy o Ravel

rado su inconfundible perso-
stética; esto €s Cxacto unica-

mente si entendemos la posicién de esos

maestros como un desligamiento de un
pasado inmediato —que pesaba sobre &l
espiritu musical francés de fines del ocho-
incapacitindolo para la
personal—, y como punto de arranque
hacia la conquista del color arménico, el

cientos, creacion

culto del son

do y de la evocacitn de
elementos poéticos pretéritos o lejanos, a
través de un estado perpetuamente nos
0; pero si abarcamos ese movimien-
en su toralidad, podriamos
clasificarlo como un paso e transicién
hacia objetos mis amplios, fecundes ¥
definitivos, que son, en realidad, los que
contintan impulsando ¢l desgrrolle de
la miisica hasta nuestros dias

Ya en 1911,
ogma aquella afirmacién v aque-

ne

quienes no acepraran co-

encia tan generalizada en los pai-
ses latinos, y se asomaron al “Tratado
de armonia™ que acababa de publicar
Arnold Schanberg, comprendicron aue en
Centro Europa existia, desde hacia va
tiempo, un foco de renovacién total de
los conceptos tonales v de forma, de ar
monia y hasta de timbre; ¥ esos con-
ceptos habian llegado ademis a criscali-
zarse en productos artisticos cuyo esté-
tica ¥ cuya técnica sobrepasan las mis
audaces y fecundas rentarivas de |1 época

Hacia ya tiempo que Schénberg, nu-
trido de un intélectualismo inquieto v
denso, y de una desconfianza cartesiana
frente a los postulados de b muisica,
conspiraba contra los axiomas y los con-
ceptos ficilmente aceptados y puesros
en circulacién por las escuelas tradiciona-
listas. Su punto de parrida y travectoria
inicial nos lo sefiala como Jedicado pri-
meramente al estudio de las matemdri-
cas, luego incursionando por el terreno de
la pintura cubista y expresionista, para
termigar definiéndose en un nuevo nola-
no experimental, los sonidos orgamizados,
en cuvo dominio llegan a concretarse al
fin sus conviceiones v tendencias de ted
rico y de compositor. Para exalicarse mu-
chas de sus actitudes, realizacioes, andli-
sis llevados a consecuencias extremas, im-
placables sondeos en la historia de la mi-
sica y en ¢l terreno tebrico prictico ¥
especulativo de la estérica en gencral. ¥
dé 1a estética de la musica en particular,
conviene tener en cuenta aue :1 punto

fa

CLAUDIO DEBUSSY

arte y los medios para impulsarla; lus
go la han resumido en una légica rigy-
rosa, matemaitica, para concluir ponién
ola en prictica en buen nimero de
obras; de las que a la vez pueden extraer
se otras posibilidades no previstas por el
teorico. Para realizar tarea semejante y
obtener resultados positivos en alto grado,
€5 preciso ser un investigador a la vez que
un creador. Parece ser que en los casos de
gemalidad manifiesta lo uno no estorba
a lo otro; menos puede csto llegar a
afirmarse apoyindose en los ejemplos
precedentes de Tartini, Rameau o Juan
Sebastiin Bach, sin olvidar a los moder-
nos Leos Janicek, Alois Hiba, Julidn
Carrillo o Edgar Varese. En dltimo caso,
poaria definirse a Schionberz como un
al, pero de la categoria de un Leo-
nardo, un Bach o un Goethe, investigado-
res y creadores, no en el concepto de =
que se atribuye habitualmente
la mera pedanreria es-
colistica, personificada en tantos ilustres
profesores y funcionarios de la musica.
Vista a la fria luz de un anilisis aplicado
a los clementos musicales virtualmente
transformados en problemas mentales, po-
dria aparecer la obra musical de Schon-
berg como las elucubraciones de un frio
razonador en sonidos, de un poderoso ted
rico a quien le estuviera vedado el esta-
do de gracia de la ereacién artistica. Esto
seri evidente para todas aquellas perso-
nas que en arte sospechan siempre de to-
do cuanto no recuerde el pasado; pero
esto ya es cuestidn de temperamento, gus
to, educacién, comprension, cuando no
de prejuicio, pereza mental o auto-de-
fensa profesional. Procurando acercarse

al problema de una manera mis objetiva,
podria verse que, al menos, en Schén-
berg aparecen las visiones somoras apo-
yadas sobre un terreno acondicionado por
la concepcién profética del tedrico. El
resultado conduce, en algunos casos, 2
una realidad artistica perfecramente es-
tabilizada; en otres, en los mas, posible
mente, lo experimental logra siempre,
partiendo de nuevas bases en procura de
senderos hasta entonces no pracricidos,
un caudal de sabiduria que pusde momen-
taneamente permanecer en reserva, aguar-
dando, como tantos principids artistico,
filostficos o cientificos, la oportunidad
de vivificar nuevas corrientes de [a sen-
sibilidad y del pensamiento,

Segin se observe una u otra de esas
caracteristicas del problema y luego de
la renovacion schonbergiana, s segun se en-
toque su actitud bifacial —<creacién, es-
peculacion— puede llegarse ficilmente a
percibir el nicleo principal que confiere
unidad interna a ese proceso revolucio-
nario, y es su desenvolvimiento continuo,
que no conoce el repose, que acredira
identicos derechos a la disonancia que 2
la consonancia, que agudiza la proyec-
cion oblicus —expresionismo— sin re-
poso posible, en una perpetua fuga hacia
posibilidades no afrontadas en su torali-
dad. Segin eso, el arte de Schonberg y
de su escuela desconoce el sentido esra-
tal, el equilibrio logrado en el instante de
calma y depuracion, de superacién, y se
precipita en alas de su extremado indi-
vidualismo, en el clima esotérico propio
de los grandes expresionistas, con su afir-
macion del movimiento a ultranza, su
fuga de la realidad, sus procesos peipe

GUSTAV MAHLER

t d y m

m-
quierud: propis, segin dicen ms adwer-
woa o

a

utm,dcqmumhnwr

n:adadcr_-mqmzmbm

siglo en que tuvo auge v desenvolvimen-
to? Esta pregunta & dificil de contesar

Nada sabemos ai nada adelan-
tar 2cerca de |a opmiSn de I3 poseeridad
al respecto. -suqe wpand nsseEamn)
vire o estudiamse los resultados 2 gue
han arribado Schimberg y s primcpa-
les discipulos —Alban Berg, Amson We-
bern— y ubicarlos en ¢l preciso mstamer
en que han actuade, intestando demos-
trar que su oportumdad, mmpulnds por
razones de desenvolvimiento hissdeics, ks
sido lo suficientements cficaz come pa-
ra liquidar todo un large procese de diso-
lucidn de b tomalided; y ofrecer 2 com-
tinuacién, lo cual foé mds Jificl xém,
|ossunitn:nlinﬁlp-l&snhp_-
secucion de los ardues problemas mes-
cales de la época.

La crisis de los valores ronzles v lo o
tauracion de los nuevos elemenros armd-
gicos llamados 2 sophmtarios. Hegan pe-
nld.xmce:lh-nnhhuh-n:b
de la cultura eurepes y al
inmedizto a la primers guer— mmndnl

g cmial g - j

{Comt

- JANTIAGD

PRESENTA.

ULISES

de James Joyce

Laobrumuim&hm
En total version castellana, publi
la direccién de:

MAX DICKMANN

RUEDA - cormon
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i a
I jue ¢ rie MLCIONE
i jue pase de la vulg jad en
Jus : arca, para llegar a la mu
ica y la lad de lo ndo
mereed & las teorias de
eribic no s6lo Gnicamentc
la existencia, en un o de
ticmpo, de hombres dola para la
creacion. Creo que eéste es el unicoe
pilar sobre gue se soskiene © arte
Fero a veces un artisia escrib s
dira ¥ &s cierio, pero serd, o bien
par: poner en orden Sus propias
ideus, 0 para revolverse indignado

conlra falsos arlisles y leorizadores
prelenden ser tenudos por cred

que
dores 0 MACSLros. Perv dejemos eso
A donde va la Pintural
L& Piotara, €n primer lugar, no
va; viene en W «ag0: viene de la
tradiciwon de la buens protu de las
obras; pero mejor Beris r, que

ng va ol Viene, gue s esth que
{firme en su propis base,
misma, y que exisle por la existen
el de verdaderos pintgres Los cua-
lew, tommn de lodo lo que ven, ¥

esto, en cada momento, da ex-
pmioua distintas ; es decir, que va-
ris en lo externo, pero ne ¢n lo pro-

que e

Archivo Histérico de

Contesta
== Enrique Policastro

19, — La funeién social de la pin
tura, tanto en el momento actual
como en su porvenir, ha de respon

der a prinerpios pu simples, pe

ro de un contenido profundamente

Fah :
S humano: el acercamiento y el cono-
< v cimiento del hombre por el hombre
Si alguna fina d esy ca se le
A puede exigir, esa: ser el condueto

por el eual los pueblos se sienten
¥
todo lo que las guerras

anos, restaurando constru-

o asi,

destruido. No es posible eon-
ebir que el arte esté al servieio de
za y de la des

El sentido “‘real”’

pueden ser
16n en la pintura,
ente Perp estos mdé
diog, han de uir en todo mo-

lementos de enlace, de en

‘“abst

dios de exp

efl

T

1to,
imiento, de inteligencia, entre
tista y el piblico. De todos mo
debe trasuntarse

dos, la “‘emoeién’’
: a la forma.

¥ 4° La necesidad de ex
cuanda esa necesidad §¢
refiere no yu solumente a una idea,
gino & un sentimiento de contenido
universal, escapari sivmpre o la li-
mitacién impuesta por un simple go-

estético, Vo mis alld, para con-
) €8

Vinei,
dudo que

da que

salyo muy poca

ce
vertirse en problema, cuando no

dependiente

o esth realizando el

puedan servirnos

{a Bociedad Rural, Florida 408,

N el local de
galén Independiente de los pintores, ores y escultores or-
gentinos.
lidaridad cindadana de mo purticipar en el Balin
fin 2x aiiad. 26 22 realizan su pnpin.d&nllm.ﬂl

Oficial de Primaverd, nuestros
b dlnwrmh’hnpomhynmmlndnphﬂorﬂ
esta presente la obra del & g e R by

agentinos, La actitud de los mismos
un amplio grupo de jovenes artistas cuyw obra no ha w:l:l: sor presen-

mdnporlorodnddndlllmﬂ.yll.lwﬂd'

la cultura libre democritica
ooﬁpotr:umdownb“hmw“
expuestas, huremos

nibnmhnolw.lwnrdl;mlllm nuestro 00-
mm;:;u':o:lm’ mnumwmhw"‘ﬂﬂ“"

inde

- ¥
» - - :
2 3
2 ~
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RAUL SOLDI

T

osible llevar al

todas las

, pueda ser
e d
sivo d=
La pintura no es ni real m
abstracta y puede ser lo uno ¥ I
otro. Cada pintor pinta lo que.gre:
que es ln verdad y estd plenamen
de

estetico ¥

formas.

que todos la in-

rque frente. &
nente adonde
aramente, el

mando con

ASINa 5
tinnamente

otro

fantasma nace
encuentroe
puede precisar an

esho
Ademiis

tes del p

to, cdmo va a ser el hijo

angustia, dolor o tor-
wmento. Construir para
si mismo, es limitar lo
que en nlgpnos seres
es ilimitado: la serie
de sentimientos natu-
rales, que por su mis-
ma hondura, procurs
aflorar & la superficia
sin normas Y sin pre-
coplos.

50 — Los problemas
del hombre y del mun-
do, son los problemas
del artista y ello cons
tituye indudablemen.
te la fuersza, e dnimo
pujante de toda obra
limpida y elava. Ash
aquello que parece no
tener  soluoién, debe
ger exhibido, mostra-
do en s completa des-
puder, incansablemon-
te y o toda hora, has-
ta Hegor a ln extirps-
cién del mal.

rea que |8 razim, sie

merwe, debe ir paralils o Iy
niuk Hay un mosterie; dos for-
i L tamente igualey,

tener ¢l mismo me-
ontradiceibn entre
z expresion, Am-

Figura

bas son explosiones simultiness. Son
como las dos manos del pianista. La
tarea ardua consiste en que no des-
afinen
5% Fl pintor oo es sjeno mi &l
drama ni & la comedia de la huma-
nidad, puesto que en ella vive y de
cibe sus emoeiones. Kl mun-
rodea siempre, divecta o
indirectamente, es su modelo. No ol
videmos que sole descubre formas,
colores, planos y temas existemies
Es una retina que percibe, ahonds

analiza. Su chra social consiste en
poner de manifiesto la bellexa que

voda naturalezn contiens.




E‘ el local del
Bellas At
izado una exhibs
hermano.
No es fre

tan hor

Museo Provincial

de La Plata se ha rea
n de artistas del pais

cuente Teunir un conjunto de
Es indudable

unidad espiritual pucc

ogénea calidad

solo una

bos certeros 1 su

plisticos. La geo
¢ decisivan

dturales de roda nacié

no en

tdo que a

puntase en su opot tunidad

In€, SN0 €N o

ro no

deurmas

las pasibilidades que brind

1 wra esfuma sus
vaguedad del hos

an sus i

CONTRAPUNTO

VEINTE PINTORES BRASILENOS

|2 organizacién colectiva. La libertad cre

cié como un drbol generoso a cuya som
bra el arte dié sus mejores fruros
América conformé su sistema de go
bierno a dichos postulados mas sin poder
eliminar de sus dilatados

dominios resa

bios de las s colonizadoras. La an

glosajona en norte, la portuguesa en

el Brasil, la hispana en el nuestro, perdu

raron a través de distintos aspectos
Los Estados Unidos de Norre A
rica y los de Brasil, a diferencia de la Ar
gentina, recurrieron a la importacién en
1 de negros para la explotacin de sus
quezas. Un régimen feudal se smplantd

en estos dltin

0s, cuyos rasgos sol

lientes se concretaron en las (
y las

Senzalas, en las que vivian cn ex

trafia d senores y esclavos

promiscuic

Por
LEONARDO ESTARICO
sus valores son seficros continentales. Es-

20 pintores brasilefios
Sabemos

ta exposicion «

€ una revelacidn,
bien que clla no constituye toda la pintu.
ra brasilefia, pero representa si, la pin

tura que interesa, la pintura que, como un

smpatica

ilba, anuncia la plenitud del mafana.
Una muestra bien seleecionada confor
ma una actitud. Solo el perspicuo crite
critico tan eminénte
valorar diferencias
expresividad tan acentuada

rio de un Como

Marques Rebelo sabe
personales de
evidencian estos

como las que artistas,

pero a los que auna una conceptiva gene

ral, renovarse.

" £ij6 a sus pr

acione

por ¢l orden soc
cios, aficionados
Y 2 una g
turaleza, all
nes superiores, de cuyos enlaces surgieron
las pirimides y

y los monstruos antropo-
zoomorfos. que todos conocemos y que
resultan un reflejo fiel de una oligarquia
hermérica de faraones y sacerdotes, opre-
sora inclemente de sus habitantes.

El poderio material de la iglesia culmi-
na en la arquitectura gotica.

Desde la Revolucion Francesa, con el
apogeo de la burguesia, el progreso des
plazo los antiguos sistemas de produccion
y la maquina modificé sustancialmente

n las que, a menudo, las
extraios ¢
ticos de tr.\ amos, desde la JJuluu
hasta la vejez
El ar rante este periodo, vegerd

tan menguadas finalidades,

argen d
existenciales.

Esta
ia drasticamente en la configuracion
carioca. Asi los
estrictamente europea se
refrenadas  por
este Sustratum amorfo que, con su ac-
cibn inhibitoria redundaria benéficamen-
te en la elaboracién de una nueva y armo
nica unidad estética que se proyecta cn
su literatura, en su misica y en su plis-
tica. Pero este proceso no ha sido de facil
ecjecucién y a su éxito han contribuido
no sélo las figuras ya gloriosas, sino tam-
bién otras que, humildemente, aportaron
sus anénimos esfuerzos a esa obra comin
que hace la fama de la patria de T

groide

interferencia afro-n Bra

la cultura avances

cultura

ian constantemente

dentes.
Es curioso que, a la inversa de lo que
en el Brasil las

ocurre €n otras nacion
artes plasticas se desplazan a la deriva
de la literatura y de la musica. En ¢l mi-
gico dmbito de la polifonia, algunos de

-

no lleva

de renovaci

s este
o aventuvern, ni la
iginal . pe-
riodo que ya ha sido \nb[m.hmu para

implicito

basqueda de

dejar [ugar a la honesta intencién de pro-
fundizar las inquisiciones emprendidas
por ¢l abrupto camino de una severa dis-
ciplina y de un inteligente control cri-
tico.

Un comuin dénominador orienta la di-
versidad de épticas, el respete al dibujo.
Extrafia conciliacién de lo circunspecto
a lo fantasisra.

Quienes hayan observado con alguna
atencién el desarrollo de las bellas artes
€Uropes encontrard en esta muestra re-
miniscencias de maestros conocidos, pe-
ro ello ha octirrido en rodos los tiempos:
;como sustraerse ahora a ral modalidad
con medios de reproduccién industrial tan
perfectos como los que se emplean en los
libros y revistas de arte? Lo que intere-
8a es que esas influencias no se convier-
tan en el eje de la personalidad, sino que
solo sirvan de accesorios de los que ca-
da arusta se desprende a medida que
avance en la conquista de su yo.

Y, pasando al anilisis personal de los

integrantes de esta original mustra, ci-
taremos en primer térmuno a Clindide
Portinari, de ficil verba, un tants gran-
dilocuente, pero seguro en el enfoque de
sus temas. Sobrio de color y de ampu-
loso empaste, afinase en encerrar ws fi
guras en simples formas arquitecténmas

Como contraste 1 estos rasgos enfren
1 de fina senvibilidad,
personal sin falsos efectismos, recogido
en 8 al que su inquietud no le
impide reclinarse en una exqui
midad,

un “Paistie de

amos a un arti

Mismo,

a inti
1 mis evidente es

S10 Joao del Rei”

cuya superac

que fir.

LA DO AMA

ma José Panc

ttl, rico

tiles sugerencias
“Una famil

a otro clima. Una paleta

ia en la plaza™ nos

los extremos
subordinarl

vo, tales son

de otro de los mas prestigiosos ¥

la pintura carioca, Alberto da
Guignard.

aficionada

Tarsila do Amaral, aunque
a las const nes g
miticas de Leger se

serie de “pucblitos” de di
pos de una formula menos

en consSonancia con su gracia feme

o es F

Otro pintor bien do
di Cavalcanti que no se detiene ante las
dificultades que suscita ¢l agrupamiento

de figuras y escenas y de las que sale ai-
roso en su “Carnaval”.

Pég 11

Entre los que buscsn en la compos-
cibn —atia malcanzable cima de la belle
73 plistics— la respuests 3 sme anbelos
de perfeccién, perfilase Roberts Burle
Marx que, tanto en “Mujeres™ come e
“Narurilezs muerts™ hace alarde de lo
ya obtenido en o rambe dilecie.

Quirine Campofiority esfuirrase por
desprenderse de s entusiasme dbetive de
owrora, para sfanzare e la esfers ded
cubisma, oo ai Hilds Campefierits que
permanece fiedl 1 sus prinsgeniss concep-
Ciones.

Mucho mis wgura, y seouemo duels
de una enérgica decisidn se revels Dis-
nirs Gomes Pereirs, en s que s st
bin raagos que, de perdurar, hw’ﬂ-

comeo una de las figuras promserias del

WP YR e

). Puebiito

nmediato de la pintura del pais
n la muestra: Carlos Leso, -
dibujante; Clovs Graczane, pu-
; Ibere Camargo:; tam-
cado 2 ambas disciplinas; Josf
osa, certero burilador; Jose B
nere; MEl-
Joe "-'«ETE e m w
vizones, ¥ Tomis Sanrs Re-
51 Junior, lifico y scgumo, como diba-
jante ¥ como pintor, cexra b nomma de

|dxdcsqne_immdampmhﬂn-

picio de b libertad y ol respero de b dig-
nidad hamana al amparo de un wdeal con-
unental de solidaridad y comprensse.

Orlando Teruz, con limitadisi -
cursos, nos comunica una deliciosa emwo-
cién que no altera el estilismo de su len-
guaje.

También Percy de Melo Deane se ape-
ga a los grises que, apoyados en un agil
dibujo, atrae hacia sus dleos una decidi-
da simpatia.




JUAN GRIS, Portrail

TR

(1912)

acaso obsery

imitan més

as natu
S por el ¢
id no tien

general

os medios
ar puestos en aceién por los
artistas de los tiempos pa-

es siem

o de la pintur:
ué antaiio : el ple
pide en adelante al aficionado
encon r en ella otro placer que el
que puede proeurarle, lo mismo, el
espectiiculo de las cosas naturales.

de los

il

Nos encaminamos por consiguiente
hacia nun arte enteramente nuevo,
que serii a la pintura, tal como se la
habia arado hasta aqui, lo que
la misica es a la literatura.

Esto serfi pintura pura, lo mis-
mo que la misica es literatura pura.

El aficionado a la masica prueba,
escuchando un concierto un gozo de
orden diferente del gozo que prueba
eseuchando los ruidos naturales eco-
mo el murmullo de un arroyo, la
caida de un torrente, el silbido del

JUAN GRIS,

CONTRAPUNTO

Le tembourwnaire (1026)

las armonias
fundadas so-

vierto en un bosque, o
lel len, je- humanc

no sobre la estética

bre la razin y
De igual modo, los pintores
vos procurarin a sus admir

ticas unicaments

la armonia de las luces im

SEnS.

¢ la anéedota de Apeles
es que narra Plinio. Hace

. Los Pint@

por Guillau:

yor parte de los nuevos pintores ha
ica min saberlo

iente matems

real
o sin saberla, pero ann no han aban
donado a la naturaleza, que InterTo

n ¢l fin de que

gan pacientemer
g » |a ruta de la vida.
o estndia un objeto tal

tura pura S
teramen-

la pin
desligarse
1a pintora, n
s, la desapari
o que el dese

BCASD COIL
te

ésta,
miento de la miisica no h
la desaparicién de |

neros literarios, ni ta

o ha reemplazado el sabor de los

alimentos

III

Sa ha reprochado vivamente a ios
artistas-pintores

nuevos, preceupa-
ricas. No obstante, las
‘tricas son lo esencial
del dibujo. La geometria, ciencia qu#
tiens por objeto la extensiin, su me
dida y sus relaciones, ha sido en to-
do tiempo la regla misma de la pin
tura,

Hasta el presente, las tres dimen-
siones de la geometria euclidiana
bastaban. a las inquietudes que el
sentimiento del infinito pone en el
alma de los grandes artistas.

Los nueves pintores, no menos que
sus antepasados, no se han propues-
to ser geémetras, Pero se puede deeir

GEORGES BRAQUE, Nature morte (a927)

tante, sblo, de esta construeeién im-
par de que he hablado. 5

Apeles llega un dia 2 la isla de
Rodas para ver las obras de Proté-
genes, que alli vivia. El artista no se
hallaba en su taller cuando Apeles
entré. Una vieja estaba alli cnidgndu
un gran cuadro listo para ser pinta-
do. Apeles, en lugar de dejor dicho
su nombre ,traza sobre el euadro un
rasgo tan desenvuelto que no podis
darse nada mejor.

De regreso, Protbgenes
do ¢l lineamiento, reconocib la mano
dgApel-.yuuénbreelrnpotm
de un calor diferente y mis sutil aun
y, de esta manera, parecia que hubie-

ra tres rasgos. Py,
valvii.lmlldilml“::
sin encontrar al que : 4
sutileza del Tasgo que trazé ese din
destsperé & Protogenes. Este cua-
m“mhmmnpohcdmrm
de los conoeedores que lo miraban
con tanto placer como, si en lugar

que la geometria es a las artes plis-
tieas lo que la gramética es al arte
del eseritor. Luego, los sabios, hoy ne
se atienen ya a las tres dimensiones
de la geometria euclidiana. Los pin-
tores se han inclinado con entera na-
turalidad ¥, por asi deeir, por intmi-
ci6n, a preocuparse de nuevas medi-
das posibles de la extensién que en
el lenguaje de los talleres modernos
se designaba conjunta y b 3
cuaria dimensidn,

Traduccidm de Evar Méindey

nits como ideal ¥ = 2 euty
quien w& debe nna noevs !
Ia perfeceiin que permite & §
pintor dar al objete p ,
conformest al grado de plal
= anhela enndueirle.
» habia adivinsde S
bilidad de un arte tal:
~*0Oh Dyonisics divine,
me tiras las orepsf™,
Ariadna a su filosifies
uno de esos eflehres diSlogne
la *“lsla de Nazoa"". —" Yo e
tro algo de agradable, plasest
Arnadna: | por qué
as todavia?”’
he, enands reists este
a, por la boea de D
el proceso del arie egipeo.
Agreguemos goe e5ia Imagh
la cuaria dimenandn, no ha o
ls manifestacion de las aspirses
de las nquietudes de un gn
mero de jovenss artistas mi
escpltnras egipeias, negras ¥
cas, meditando las cbras de
esperando un arte sublime,
no se agregue rmas boy a sstad
gién wotopica, qie bacia falta
y explicar, sino un isterés em
modo historieo.

Nie

dota, I

I

v

nes de io ideal, po Lmitindoes |
humanidad, los jévenss pimta
ofrecen obres mis cerebrales
sensuales. Se apartan de mas
del antiguo arte de las iosk
fptica ¥ de las 7

Los grandes poetas y los
artistas tiemen por funeiém
novar sin cesar la aparieneia
viste la paturaleza a los ojes
hombres.

Sin los poetas, sin los
hombres se aburririan p
monotonia natural La ides
del universo se derrumbaria
velocidad vertiginesa El
aparece ¢n la naturalems ¥
€ino un efecto del arte s=




es Cubistas"

\pollinaire

es ¥ de las cosas ¢

grandes

hacia

1880,

(()NIH/‘.PUNT(J

Pig. 13

ALBERT GLEIZES , Femmes couront (1913)

seria conechir, que bruscamente, en
una nacién, todos los nifios nacerian
los de cabeza o de una pierna
, CONCepe
a. No hay errores mi
setivas en arte, no

que uno se
la ar

.11, escnel

VII

La nueva escuela de pintura lleva
¢l nomhre de cubismo; le fué dado
por escarnio en otofio de 1903 por
Henri Matisse que aeababa de ver
un enadrn representando casas cuya
apariencia cfibica le chocé vivamente.

Esta estética nmeva
primer Ingar en el es
Aré Derain, pero las obras mis im
ntes v las mas andaces gne ella
produio de inmediato fueron las de
un oran artista que se debe también
como un fundador: Pablo
euyas invenciones corrobo-
radas por el buen sentido de Geor-
ges Braaue ane expuso ya en 1908
un cuadro enbista en el Salén de los
Independientes, se eneontraron for-
muladas en los estudios de Jean Met-
zineer gque expuso el primer retrato
enbista (era el mio) en el Salén de
loe Tndenendientes de 1910 e hizo
admitir fambién, el mismo aio, obras
enhistas por el jurado del Salén de
Otoiio. Es iznalmente en 1910 cuan-
do ¢n los Independientes aparecieron
enadros de Robert Delannay. de Ma-
rie Lanrenein, de Le Fanconier, que
denendian de 1a misma escuela.

La primera exposicidn de sonjum-
to del Cubismo cuyos adeptos ha-
efanse mis numerosns, tuvo Ingar en
1911 en los Independientes, donde
1a rala 41 reservada a los ecubis
eansé una profunda impresién. Veia-
se alli obras sabias y seductivas de
Jean Metzinger; paisajes, "homme
nu. v la femme aus phlox de Albert
Gleizes; el portrait de Mme Fernon-
ds X ... y les jewnes filles por Mlle
Marie Lanrenein. La Tour de Robert
Delannay, L’Abondance de Le Fan-
ennier. los Nus dons un paysage de
Ferrand Léger

Ta primera manifestaciin de los
cuhictas #n el extranjero tuvo lngar
en Bruselas ¢l mizmo afio, v en el
prefacio de esa exposicién yo acep-
u en nombre de lm e:p-nmm las

A fines de ]91[ Tn u:'p_uh ds
los cobistss. en el Salén de Otafio,
hizo un ruido considerable. Las bur-
las no fueron ahorradas ni a Gleizes
(La Chasse, Portrast da Jacques Nay-

ral), ni a Metzinger (la femme @ la
cusller), ni a Fernand Léger. A estos
artistas se habia unido un nuevo pin
Marcel Duchamp, y un escultor-
sto, Duchamp-V
exposie

Aquello que dife al cubismo
de la antigua pintu S que no se
trata de un arte de imitac:
que es un arte de conce
tiende a elevarse hacia

Representando la realidad
bida o la realidad ereada, el pintor
puede dar la apariencia de tres di-
mensiones, puede en clerto moc
bicar. No podria hae dando sim-
plemente la realid sta, a mencs
de hacer una engafiifa en resumen
o en prespectiva, lo cual deformaria
la calidad de la forma concebida o
creada.

Cuatro tendencias se han manifes-
tado entretanto eén el enbismo tal
como yo lo he descnartizado. Del enal,
dos tendencias paralelas y puras.

El cubismo cienfifico es una de
esas tendencias puras. Es el arte de
pintar conjuntos nuevos eon elemen-

sino

JEAN METZINGER, Pokeye (1911)

tos tomados, no a la realidad de vi-
gibn, sino a la realidad de comoei-

hombre tiene el sentimients
realidad & N
cesario ser un hombre caltivads para
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JAMES JOYCE BL TIOMBRE QUE
ESCRIBIO “ULISES"”, por HERDEST
Santiage Rueda, editor.

194 Traducolén da

M. Siminovich. - 354, phgs. Pieclo, 7§
arlelén de Ulises conslituye el
ecimie & fmpor-
uestro me-

o la versid ln cunl el

n
ha

Ja 3 Joyco
bié hace

In vida del
xima

o ar que con el

autor de Dubliners ocurri

nos entre nuesiro p o
rlosa clreunstancia de q
los hechos de su vida

proxi

que siempre h oy
dirfeto el conoclmiento de la obra, han
permanecido ob

in la 1
maria obra Altera:

AT 08
segin el ma-

lidad abastece, se

1 la obra gque luego des-

plaz , ya por un previe ante-

cedente humano, blografico

de Cocteau, las
alo de

la vida

rs, e n contribucio.
A veces, de t B

(Viene de da pig. 13)

i bien mar-
puro. Se

[ un
wde alli el tema con las imé
ico que ha ereado esta
Faueonier,

i o es la otra gran
pintura moderna. Es
ar conjuntos nuevos
la reali-
, sino enteramente creados
por el arti él de una
potente re: de los
artistas 6rficos deben presentar si-
multéneamente un atractivo estérieo
puro, una construceién que eae bajo
los sentidos ¥ una significacidn su-
blinie, es decir el tema. Es arte puro.
La luz de los obras de Picasso con-
tiene este arte, que inventa por su
parte Robert Delaunay, y donde se
esfuerzan, también, Fernand Léger,
Francis Picabia y Marcel Duchamp.

tendencia ae
el srte de pin
tos tomados no a

clén parn ol lector que resultan mds
concurridaa que sum obras.

Sin duda, nuestra hora ca la horn deo
Ia blografin. Sin dudn os necesario ofre-
cor al foctor actunl ol eplsodio blogritien
dal escritor, El lector de nuestro tiem-
po asi lo exige, y ollo quizd estd mofin-
lando ol Interesante sintoma de que la
Hteratura va comnstituyendo una necesl.
ad comin. La gente ncepta ol libro far-
made con su proplo clemento, actuando
elln misma como gente, ¥, al comprendar
que se Ia utiliza pura materiallzar el des-

tino del drama que el arte ropresenta,
ol leotor In gente, ¢! hombre de fodos
los dias slento curlosidad por el autor,

lore vér su rostro y conocer su vida.

Sucedo Joyce lo que mo hn Auce-
dido con buenn parte de rltores
tiglo mundial; su aun des-

ulo mftleo que una

odisen propla d scuafe dilote en
la expectativa del o lector, ha nu-
blado la figura humana del autor,

nos rel minuciosidad

yista,
asf, que
no un hé.
BE, uUn gran
ann, el ojemplo
sramento art(s-
o.

Breves datos blogrifico relativos a la
vida de Joyce. casi siempre en funcién
de la obra rin o su anécdota, es
con lo que a has
castellano. EIl prélog
richalar al “Retrato del
cente” (Ed.

Nueva, Madrid)
es uno de 1 ocos trabajos en este
eentido. Sobre obTa 1
ya numeTosn la bibllo

1 habllisimo traductor

e
critico en tormo a la obra del gran ir-
landés

1ue en o libro de Gorman
gis critico, un punto de vis-
s sobre esta obra singular, se verd
defraudado, No es &sa la iutencién de

El cubismo instintivo,
tar conjuntos nuevos ton
la realidad visual, sino a aquella que
sugieren al @ el instinto y la
intuicién, tiende desde largo tiempo
al orfismo. Falta a los artistas ins-
tintives, la lucidez y una ereencia
artistica; el cubismo instintivo eom-
prende a un gran niimero de artistas-
Surzide del impresionismo francés es”
te movimiento se extiende entretanto
sobre toda Europa.

Los iiltimos euadros de Cézanne y
sus acuarelas son de la jurisdiceién
del cubismo, pero Courbet es el pa-
dre de los nuevos pintores y André
Derain, sobre el cual volveré un dia,
fué el primogénito de sus hijos bien-
amados, pues se le encuentra en el
origen del movimiento de los Fauves
que fué una suerte de predmbulo del
cubismo ¥y aun en el origen de este
graan movimiento subjetivo, pero se-
ria demasiado dificil hoy eseribir
hien acerea de un hombre gque volun-
tariamente se tiene g distaneia de to-
do ¥ de todos.

de pin-
dos no a

Gorman, por otra parte, Cumple muy
cabalmente esto 1ibro, el ralito do I vida
dol autor de Eails, 1a cronologla minu-
closn do unn existancla en la cunl el a8
fuorzo y o talontn se unon pard dar rea.
ldnd a una porsonalldad sscepelonal,
Joyean ea ¢l ejemplo dol artiata nato, dal
fnteloctual puro para ol cual @) mundo
todo, ea Ia vastn malerln qie Autra H
obra do arte; poro n la cusl sdlo es po-
aiblo Hegar gpcindiéndoln, sumergléndo-
po on wu deten marea do azar, do bann-
dldad y de drma

Gorman mos nta el peregrinaje de
Joyco n través as cludndes de Buro-
o, en luchn eon ln pobreza, Juoto o en
mujer ¥y aus hijos, soportande con enie-
reza Increfble la poetergnelon [nAaumern-
0zo do su obra, hasta culminar
o madurez,
de Iln muerte de Joyee,
n obra alcanza ol tlempo do ln foma
del escrlior en que ol recomochmiento de
Bu gemio es ya unfnime,

No yames a contar aquf 1os detalles va.
llogos o Interesantiaimoly que ge revelan
en sus phazinas, Remitimon a ellag al lee.
tor, en segurldad de que hallard un
reato completo, vivido de “un gran ca-
ballere y un genial eacritor”

H. R L.

O'~EiLL. — El hombre y su Obra, por
Barrett H. Clark. Ed. Nora, Buenos
Aires, 1945. 208 piginas. Precio: § 5.

UGENE Gladstone O'Neill, de
casi sesenta afos de edad, naeci-
do en Nueva York, gran dramatur-
go universal y hombre de desbor-
dante personalidad artistica enri-
quecida en afios de juventud miensa
y de azar, es la materia singular que
nutre las piginas de esta excelente
biografia de Barett H. C 4
El autor, erudito y critico sagaz
del teatro mundial es mis que un
conoeedor profesional de la obra de
0’Neill. Amigo personal del drama-

La escuela moderna de pintura me
parece la mis gudaz gue haya jamas
habide. Ella ha planteado la cues-
tién de lo bello en si

Quiere ella fizurarse lo bello des-
pojado de la delectacién que el hom-
bre causa al hombre, y desde el co-
mienzo de los tiempos histéricos nin-
gin artista enropeo habia osado es-
to. Hace falta a los nuevos artistas
una belleza ideal que no sea solamen-
te ix expresion orgullosa de la espe-
cie, sino la expresifn del umiverso.
en la medida en que se ha humani-
zado en la luz.

El arte de hoy reviste sus ereaeio-
nes de una apariencia grandiosa, mo-
numental, que sobrepasa a este res-
pecto todo cnanto habia sido conee-
bido por los artistas de nnestra edad.
Ardiente a la biisqueda de la belle-
za, es noble. enérgico ¥ esta realidad

{urgo, es su lector y eomsejero den-
do haes yo treinta afion, Ln notrida
correspondencia y la minueions lee-
tura previn de casi todos low luuim.-
jos de O'Neill, engrndran, sin du-~
da, unns amistad y dan logar a uns
antoridad svbrada para hacer del
juicio de Clark un juicip exaeto,
exhaustive e inteligente meerca de
uni de lns formas mbs sorprenden-
tes del teatro moderno,

Dos aspectos estructuran la revi-
sitm critiea que Clark ofrece en es-
te libro: El Hombre, es ¢l primero
Inegro Las Obras, Todo enanto puede
acontécer en los varios e intensos
dias de la vida de nn hombre —
cuands este hombre es O'Neill—;
toda ese aparentemente gratmto
desesperare eén horizonies diferen-
tes, entre hombres también diferen-
tes, todo ese vagabundear impres-
cindible en afios de riesgo y de ex-
cesos donde la muerte y la vida for-
man un sola snstancia maravillosa-
mente plastiea, toda la aventora ¥
toda la experiencia de vivir estd in-
cluide en la representaeidn que
Clark hace del Hombre O'Neill. Vie-
ne luego su experimentacién en 1a
custancia del arts teatral, cuando
ya la otra experienci, la del in-
ereible mundo de rostros y de pai-
sajes gue vid constitnian la profun-
da zona ereadora de su espiritn.

La segunda faz del libro compren-
de el anilisis eritico de cada una
de las paginas de O'Neill El autor
traza su rapida historia —ineluyen-
do valiosos datos epistolares— y emi-
te sus preeiscs puntos de visia
De este modo, el lector amste a
una enumeracién detallada y eon-
cisa, dond: cada drama, tragedia o
comedia esti sometida al trasioz de
sus opiniones. Deja este libro la sen-
sacion de una metidica diseceifn
del elemento teatral; es un libre Gtil,
no exento de orignalidad, y, scbre
tode, eon un t
sencillo y elaro euya primer volun-
tad es la de miormar.

procedimiento empleado por el an-
tor y s vpinién frente g la obra ¥
al bombre que comenta. El estadio
dehnhﬂdco’ﬂﬂlﬂ_imb

que nos aporta es maravill
clara.

Amo este arte de hoy porque 2mo
ante todo la Inz ¥ todos los hombres
aman ante todo la luz, ellos han in-
ventado el fuego.
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daeritn. Be § .
meronnn leminas eon sseenns de i

versas ohras de ) "'Neill, 5
Ly

Cravoe Drecesy, Sefior de s
wnefion, por Maurice Dumgsni
Tradueritm del inglés por Jouk
berto Arrieta. Bupervisids
Miguel Daux-Delediogue. B
Aires, Libreria Hachette, B,
1945, — 302 phgs.

EgTE libro = la primers bioges
fia novelada de Clandio Debus
¥y wu primera biografis so-veluds
—salvo error u omisibn, la de Leck-
speiser (Dant, 1936)— son eon 88
invariable esndoets de timpane @
esn mueho, preferible a2 ks ;
tibieza de esta de Dumeesail. El salk
gimers que Dumessil elige pars o8
focar 5 Debumy comports o
promise de eunalidades que #

bingralis bonesta ¢l no ser ameans
pero una biografia povelads
puede prescindir de eierta esh
literario-mformative =i relr
contemplacidn del perfil estitien 4
biegrafiado. En enants & inters,
Beiior

bussy —y esto es muecbo mis |
ve— el leetor avisads remd
pérfida inelinasién de Dumessil



errata (Daphnis et Cloe,

IBROS

1 de Debussy por (i
lns phginas relativgs a este dltimo

en su Monsieur Croche, antidilet-
nte (selecciém de

g, lea

articults perio-

F., 1926, pa
siguientes “‘Enfin,

M De face,

* d'un photographe génial ;

les ehe-

r
ces plan
chéres auz
e jarding qui font
tes gares de pro.
que le
Paris ne nous
ouveau sur son
art; il reste un musieien d t
1and 11 s assimile la musique po
pulaire d n pays, quoiquil s
< parti que M.M

et Rimski

Korsakov trou

s P'emploi de la musique

it plus

veritab

sobre

ebus

) pro-

i es una
v ste de gozo”, Estas pala

s 80, 1 glosa de

rt cado

+ Revue Blanche enn 1901 ; ¢l tex-

y por (th. Koechlin en su
Pa H. Lat 1927,
rega: ' i chaque bond
11t st une mnouvelle

la sustituciém de

i6n’’, al
ment

am-

motor
con un definido sentido
musical, falsea el pensamiento del
au No es licito, ademfis, aunque
ventar una bi afia;

t y ereo que lo sea

o al azar— el que
el comienzo de la
luzean, en un ord
jreramente alterado, las 306 ¥ 307
lo] Claude Debussy et son temps de
T:tan Vallas (Paris, Alcan, 1932),
méxime en un libro desprovisto de

la mencién bibliogrifica y que
defiende, en el copyright. ‘‘todos
1 ! hos de reproduccién total
I v de adaptacion escénica
radioteatral’’. Lo reproducible, o
puede ser, en gemeral, tomado de las

)
249 y

rep

o pé

entes ectas, o es no reproduei-
por maturaleza (pienso, por
ejemplo, en la cpinién de Dumesnil
e Satie o. 168; lo referente

L § i6n puede « sterizar-
uno de los adjetivos que Du-

il aplica a su vida: ‘epied-

("
1)

En

llega nada nuew

resnmen : este libro, que no
conocimiento
gunas intimida-

sounda esposa, que el

» Debussy (salvo

Retpicic &

CONTRAPUNTO

anlor conoeid) earece do lns condi-
ciones de informaeién eritica de que
estiin provistas otras biografiss mu-
gicaloa (por ejemplo lns magnificas
de Guy de Pourtalds), y esti onsl
enteramente desamparado de ln ter-
nura aon que René Peter trata el
mismo tenm (Debussy, Ja. od., Paris,
N. k. T, 1981). Vale decir que no
da Debussy a quien no lo tiene, y
es redundante (8i no un poeo reba-
jador) para quien ya lo conoce, Ca
be indicar que dirigitse a una vasta
amplitud de lectores y la consiguien-
pe medioeridad de propésito pare-
een haber side la invencitn del au
tor

AntoLoeia, de Vicente Huidobro. Selec-

» de Eduarde Anguita.
Ed. Zaz-Zag, Chile, 1945

cion y prol

l LEGA a nuestro pais esta antolo
4 gia publicada en Chile, seleecio-

por

wda y pre Eduardo An

1 poeta <hileng que con

Justo entusiasmo ubica a [unidobro
c¢mo a4 uno de los poetas mis im-
portantes de muestro siglo, como al

“‘posta en estado puro, el hombre
cuycs ojos lavan el mundo que mi-
ran, tal como nos lo podemos ima-
ginar en los albores de la creacion’’.
es exagerado ni se peca
lidad en la valorizacién de
ecomo Huidebro, ha inven-
do k poesia mederna

Si b obra poética no se
adentrd en la faz de estructuraeién
¥ construecién lograda por un Apo-
i un Max Jaeob, la gran
queza imaginativa, su exaltaci6n
de la pura imagen inventada y la
joven vitalidad impregnada siem-
pre en ella, dotaron al arte poético
universal de una nueva sabia y de
un extraordinario ‘aporte concep-
tual, legando al mismo tiempo una
perdurable obra personal.

quien,

su

alre o

Gran renovador y auténtico pce-
ta. Nuevo en su exacto sentido evo-
lutivo y mo de ‘‘pose” novedosa (lo
nueve no significa siempre calidad
y verdad, pero jamis se ha logrado
nada mis verdadero y valioso que
aquello realizado en funcién de una
profunda renovaciin). Falsean la
presencia de un anténtico poeta en
Huidobro quienes se refieren dema-
siado a una supuesta actitud de ' po-
se para asustar a los burgueses”.
<y ‘‘creacionismo’’ ensaya en medi-
da més <lara, tal vez, que todos sus
contemporineos ese arte traseenden-
tal del siglo veinte. Mis feliz su
verso que Su prosa sobre este flti-
mo aspecto, mantiene en cambio en
toda su obra el plano de la dignidad
artistica, sin claudieaciones ni re-
trecesos. Promoviendo un fuerte
cambio y una clara orientacién ha-

Pdg. 15

cin la abstraccitn inventiva, en sus
obras esth presents yo €se poryenir
pottico que cossyasn hoy en Chile y
fuern de Chile los valores jévenes
que estén por la verdaders poedin

La presente an , donde ha
w0,
comicnza con obras del afo 1915 ¥
termina ¢on un poema inédito es
crity nctualmente, Noa muestra osl
treinta afos del Huidobro eresejo-
nista, durante los cuales, segin vpi
nién de Larrea, todo lo que ha to-
cado sus manos se ha vuelto nue-
vo, lleno de fuerza y encanto,

primado un <laro eritéric s

Rafil Lozza

o Leraro, por Roberio Amador Gar.
ditorial Espasa Calpe Argentins,
128 pags. Buenos Alres, 1944

O que perjudica este llbro es in Indis-

oriminada acumulacién, Una TR
autooritica, una generosa poda, era
cducldo materialmente el volu pa
T B r cn calidad.

] balanee final muestra en Roberio
Amader Garcfa un lirkco discretaments
dotado, de Inclinacién petrarquesca. Su
cuerdn inclde mobre todo en el impre
ciso amor lejano y en € miedo a la
muerte, a lo absoluto

s ldstima que muchas
nes del autor, sostenids
en un plano de dignidad s
gan de pronto verticalmen
terpolacién do cuamlgquier trivial
de algung increible enrsileria.

Rescatémos algunos versos valederce
Lo ya sin remisidn, lo yo perdido
Liena el estéril hueco de mis

8 A

composleio-

maenos
una ldstima blanca de dZucenas

Los siglos desmoronan su tristeza
sobre la cspada de mi peng Oscura
Frente a esos dlscretos aclertos, apa-

recen:

Bsta indecisién botinica:

clay y de quizds - &
cipreses de quizds - no.

[Bsta declaracién de principlos
. ¥ en razdn de ser pocla ¥ da ser loco
Esta conflanzuda reflexién:

¥ ahora estards tal vez, un poco riste,

algo solita y sola... iNada dicest

Seguir estas enumeraciones serfa des-
pertar en €l lector la suposicién de una
animosidad que no existe.

Desde sus bien construides eonetos,
desde sus Romances de la indecirién o
a partir de poemas como Scherzo, Ro-
berto Amador Garefa puede, e iéndo-
se, realizar una labor poética de mé-
rito parn la que ciertas composiciones
de este libro autorizan a suponerle ca-
pacidad

B

Lo novela

{ ESTA GENERACION PEEDIDA, porMar Dick-
mann (Santiago Roeda, &), Buenos
Aires, 1945

DECK_\IAN_‘i desarrolla esta novela con
vigorosos trazos, maneja vidas ¥ pai-
sajes de nuestro medio con certeza,
afronta directamente las escenas y pre-
senta en forma objetiva la accién. Ade-
mds, a] acuclar el interés entrecruzando
argamentos paralelos y distantes, logra
abarcar um amplio panorama, el panora-
ma de esta tlerra en distintos aspectos
y desde diferentes puntos de mira.

“Esta generacién perdida” interesa co-
mo fresco donde se ponen de manifiesto
algunos caracteres cuya persistencla en
nuestro medlp crea un verdadero, palpl-
tante problema. Porque si bien esa ge-
neracidn a la que alude el titulo, estd
perdida, a sus componentes se 18 en-
cuentra a cada paso. Uno de dllos, es
Fmnclsco, el protagonista, en &1, Dick-
mann ha configurado a un tipo de indi.
viduo, Es esp sefior snodino tan
fundido, al qua circunstancias de fortuna
¥ de arraigo familiar, colocan en situa-
cién de ser represemtativo, sin que esté
habilitado por uma capacidad, por nar.
mas morales para desempeflar una fun-
clén rectora.

Mas, donde se encuentran los mejores
sclertos de Dickman es en sus descrip.
clones del interior del pais, en la pintura
do tipos y costumbres. No parrados, sk
no plasmados por la aoclén ¥ los didlo-
E08.

‘Las cuatroclientas
vela de ddcll lectura ¥
te, abarcan mds de cuarenta
vida de los personajes. En ellas
observarse tal o cual detalls wﬂf‘
panordmico, pu-

novllstas del pals que cumple <on &0
destino, ex declr, que trala de represen.
biiln en varla Integridad. Ardes te

VAr & 1a conclaticla d» los leslores
i e nussira vidas para goe fras.
tiflgue en uta résponpabiildad colective
tendlenle 4 mejoraria,

A DK

PLAY DR EVASION, por Adolfo Bioy Coss.
res (Emscd Fditores), Puenos Al
ros, 1946, e

UE un hombre joven, dotsds Ae una
iatelgenclia podsross, de ung decigivi
tacultad creadorn, se dessntienda Se 1o
vasitn, ee un hecho sorprendents, Des
concieria del mismo modo gue €l asen
smmo. Bobre 1odo a los gue mirames &l
mundo con sensualldad 7 lo aprebende.
mos vorazmenle. Sobrs tods a los que
pensamos 6o Una vesis incomumicsciém
4w loa seTea con ¢l universo ¥ con ¥ mis.
mosfalla casi Lols] de oollchis que sme
le corregir la pasién, haciéudonos cresy
oo trae algnoas, sino dignas de cré-
diw a lo menos de aquellas que jo ayu.
dun 4 uno a segulr viviendo. Fas hom.
: 3 que aludimos al comenzsr setas
a8 ed Adolfo Bloy Casares
iertay lineas de EI baickn de
o algumia olras de La vita
determinadas pézinas de Dox
o las candencias tiernaa de
Figh 0 el conveacimienio que
petir
So et um love,

Low que

nuova o

importa

dear Love, like as we

[cught:

iessan wich the Lord us

{taugit.

con las palabras de Edmando Spemser,

ntrarin ciogie sgrado n las

de Plan de evasdén a mencs que

su timlo literalments y sslgsn
lones por unas pocis horas,

Plan de evasifn esid e y fria

nts estructarado. Es un Sbro magnil

Love is the

el auténtico goee del psmsamien.
bro que ¥ an propenss 2 los
g, a CATEAZOTES barrocas)
scribir. Con €1 Adolfo
s conflrms sn alia sitescién
eratura, eflrmada, despaés
beos con La invencitn de
duda la mejor
c16n que habia sido escrita
a hasta entonces ¥ lzego con
perjurio de la nieve, una conmovadora
i ria en gue a través de ia trama da-
s+ y calcnlada trasciende un profunde
alire poético.

Ahora Hega este sutilisimo Plan de
evasién, un libro de aventura crmel ¥ de
muchisimo horror. Trabajdo com TEa
téenica perfecia de suspenso, le hace mn
=atudito irénice a La isla del doctor Mo-
reau de Wells ¥ ataca una falemcia ded
hombre, su mixima ¥ sterradora impo-
tencla de comocer, com a3 exposicien
voluptariamente folletinesea 7, a3 malos,
casi policial. Sopera por compleio =l pe-
quefio plan quirdrgico del doctor Moreas
¥ noa, encara con un desaforado que
piznsa asi: “Como en una criplograli,
en las diferencias de los movimienios
atémicog el hombre interpreta: ahi €1
sabor de una gota de agua ds mar
ahi el viebto en ls8 oscursg casmarinas.
ahj una aspereza en el metal pulido, ghl
la fragancie del trébol ep la hecztombe
del veramo, aqui tu rostro. Si hubiers
un cambio en loz movimientos de koS
itomos de este lirlo serfa, quisd, el gol
pe de agua que di la represa. @
una manada de jirafas, o la gloria dsi
Un cambio ex el ajuste da
mis sentidos haria, quizd, de les cuaitro
muros de esta celda la sombma de man-
zano del primer huerto”. Ese guberzador
de la 1sla del Diablo quiers desenredar
la rrama del universo. ESo mo pasde te
per sino una salida trigica. Bioy Case-
res multiplica el efecto de espamio con
ponderada enumeracién de hechos.
El goberaador emburanils las
fuenles dal comocimisnte ¥ ¥a

APARECIO:

nl L
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REFLEXION EN TORNO A NUESTRA TAREA

VIVIE, Do

del mero

) pais cuenta con iustres

perniodico

CONITRA

umeros de

muy pocos por Cier

N PUNIOQ 14 ) ermosa g
I 2 necesidad  PUNTO existe; CONTRAPUN
grupo d T o - wdrado un dalogo

bru

aspa

1tere de adv
alizar. Por es-
[O es

una

contingencia (hay dad

erarias que son

1s), porque una labor nea

y no de juego de

Las “Titares det Tridngulo en ung eicena de
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p

Deciam
darlo t

el rechazo,

publicc
I 1 )

La rea

tambien

que

zacion de los pro

wciados es su realidad

to que el uempo
Desde sus pri

, ha querido hallar

SPUES
despues.

eta, al nuevo novels-
nuevo ensayista, y las ha

) a Tirmas descon

ocidas, ha
y la voz de los que no ha
un medio donde el has
ismo, el clan y el re

iento intelectual es el

ico de los satistechos. lis-

1Z1iNas siguen y seguiran ejer-

lo aquella voluntad.

bueno es recor

que CONTRA;

en

PUNTO no venia a negar con el
lote y el enceguecido criterio

la obra mala o buena de nadie;

n es la confrontacion

serena de un estado de concien-
cia intelectual y al mismo tiempo

también sereno, sin
ientos, de toda la marana

icia que prolifera a expen-

sas de secretos jugos vitales. De
ahi que CONTRAPUNTO haya
orientado sus columnas hacia la
gente que piensa y trabaja con
un nuevo sentido del quehacer
artistico. Esta novedad no la con-
cibe

en una pretendida originali-
del ingenio, sino en el nuevo

sentido que la vida contempora-

impone al arte des })(!J.'lnd.ulu

de exterioridades y de falsedad

“qmor de Don Perlimpin

con Belisa en el jardin®, de Gareia Lorca.,

Por

HECTOR RENE LAFLEUR

: 1
para ganario en pasion, en con
vicCion firme

Todo perigdico, toda publica-

C1on de arte que no SIgr

fque la

mera coincidencia ant

el desahogo de l‘:.l[l!.;.kl'\‘ penas
]‘i ['\l‘[\.]i\‘\, .i\i\il.i a \'ll“' con I.]
ayuda —o la enemistad del
tiempo, una obra. En la medida
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SOLICITADA

Referente a la nola “20 Artistas
Brasilenios™ en el wtimo nimero (Jju-
nio-julio) de la revista *‘Latitud”,
ruego al sefior director quiera dar pu-
blicidad en su smporfante diario a la
siguiente aclaracidn:

La exposicion ‘20 Artistas Bra-
silefios’’ mo es particular; vino ba-
jo los auspicios del Ministerio de
Educacion y del Servicio de Coope-
racién Intelectual del Ministerio de
Relaciones Exteriores del Brasil,
obedeciendo, por lo tanto, a disposl-
cicnes constantes de tratados cul-
turales entre la Argentina y el Bra-
sil,

Responde a la invitacion formula-
da en julio de 1944 por la Direc-
cibn General de. Bellas Artes de la
Provincia de Buenos Aires, la pri-
mera invitacién que se hacia a los
artistas modernog brasilencs para
exponer en ln Argentina, en el Mu-
seo de Bellas Artes de La Plata, cu-
yo director, seiior Emilio Pettoruti,
incluyé entre lIos actos oficiales del
afio 1945 la iniciacion de una serie
de exposiciones de artistas comti-
nentales, con el democritico propo-
sito de ‘‘acercar pcr todos los me-
dios los espiritus de los hombres re-
pr tivos de I0s pueblos, y na-
da mejor gque un intercambio de
obras de arte puede servirmes al
objeto’’.

No es esta exposicién un pancra.
ma completo del arte moderno bra-
sileio, pero es un comjunto, como
su titulo lo indica, de veinte valo-
rea des . Diverscs obsticulos
—por desgracia siempre sa prestm-
tan en iniciativas de esta naturale-
gza— impidiercn al organizador traer
otroa valores destacados; por ejem.
plo: Cicero Dins, quien se encontra-
ba en algin lugar da la Francia eén
guerra; Oarlos Ecliar, soldado de
lag fuerzas expedicicnarins que M-
chaban en Italia; en cuanto al sefior
Begall, lo visité al efecto em San
Pable, custro meses antes del -
ano plazo para lo salida de la expo-
sicion, y, oportunamente, ser
conoeida In copia fotcs! de Ia
carta del pintor, en la cual, con su
habitual atencién, me informa y la-
menta qué Tuzones téonicas mue

sibiliten su cencuwrrencis. Sin em-
bargo, esos ¥ otros valioses artistas
no iueron olvidados en el libro gue,
sobre la pintura mederna del Bra-
gil, sera lanzado en breve, por Ia
‘'Editorial Poseidon’ de esta Ca-
pital, con un estudio del

do critico y profesor, Dr. Jorge Ro-
mero Brest.

Lcs valores presentados som vi-
vos y combatives. Todos se sicnten
orgullosos de ser expussios a sus
colegas argentinos, uruguayos y chi-
lenos, conociendo la necesidad de
esa aproximacion urgente, artisties,
ante todo, pues nadie ignora gue
Ics artistas latino-americancs se des-
i Yespo

Referente a las convicsiones in-
timas del smseripto —sin las cuales
no le huobieran entregado chras los
artistas mas absclutamente wab-
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