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SENTIDO DE
UNA TRAYECTORIA

L.A conmocién espiritual ocasionada por el desarrollo de la guerra v sa epilogo inmi-
nente, han impuesto a los intelectuales la tarea urgente de comprender el curso de los
suresos, advertir su rumbo probable v adelantar en lo posible la hora de las soluciones
pacificas y progresistas.

No estin lejanos los tiempos en que el mérito mas alto de la inteligencia, consistia en
apartarse del tumulto v rehusarse sistemiaticamente a todo contacto con la realidad gocial,
con la suerte del hombre, el proceso del trabajo. las luchas y las erisis profundas que ello
originaba. La inteligencia se evadia entonces de la realidad; el intuicionismo se situaba por
encima del pensamiento racional; el neovitalismo y las concepciones de Sorel, se ubicaban
en el lugar de la ciencia positiva y la Sociologia. Prodijose, diria Morente, una reaccién
antiintelectualista, en que el romanticismo filoséfico consagraba la supremacia del sentir
intuitivo e inefable sobre la razén y el concepto.

La reaccion en ln econdmico v en lo politico, rnmhcmnnha un retroceso similar con
respecto a la concepeion del mundo, que otrora inspiré la teoria revolucionaria de la hur;m:v ;
sia progresista de la diosa Razdén y la Enciclopedia, cimentando en cambio, filosofias conso-
ladoras y enganosas, Paralelamente, surgieron en el arte, el simbolismo y el movimiento
surrealista, en la Historin prevalecié la doctrina del héroe, del hombre providencial opuesto
a las masas amorfas y sumisas, vy en las ciencias psicolégicas, extendieron su vastisimo
dominio las docirinas del inconsciente, aplicadas luego a la interpretaciéon de los sucesos 5
histéricos, las costumbres y los cambios sociales v politicos, el contenido de la obra de arte
y las diversas modalidades de la expresidon estética., De ese modo, aunque el desarrollo da
la téeniea habia ampliado hasta lo increible el dominio del hombre sobre la naturaleza, se
adueiaba de los intelectuales una concepeién del mundo cada vez mis pobre y deformada.
El cilenlo v el instrumento de alta precision, habianles permitido discernir los cambios mas
delicados de los fenémenos figicos, penetrar la estructura de la materia v el mecanizmo
intimo de los fenémenos biolégicos; pero actuaban a ciegas con respecto a la procedencia y
destino de su labor, a las relaciones existentes entre el desarrollo de las ciencias y las artes
y el proceso general del trabajo.
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Ignorando la procedencia y determinismo social de su labor, llegaron a creer incluso.
que el progreso téenico constituia un factor de desconcierto y que, muy lejos de asegurar ’_‘-f'
la felicidad de los hombres, labraba s=u desdicha, creaba nuevos incentivos de temor e 5
incertidumbre. Tal era el precio de esa constante evasion de la realidad que caracterizo ‘A
la concepeion del mundo de muchos intelectuales vy artistas que predicaron el apoliticismo ¥

de la cultura y se aislaron herméticamente en sus talleres, mientras las fuerzas oscuras v 4
antihistéricas preparaban las grandes crisis que traban el dEsnmul\rlmmnln de la produceion,
mientras estallaban las guerras destinadas a destruir aquello que mis amaban y cultivaban o
con esmero en el sosiego de los laboratorios, “ 'ﬂ

o

La guerra actual, con sus inenarrables horrores, tuvo la virtud de despertar de su luur;u & .
a un numero inmenso de intelectuales y artistas. La leccién de los hechos fué dolorosa ¥ gﬁ.l
terrible, pues ante sus ojos atémitos, la barbarie se aduenaba del solar de las mis viejas

culturas, se desterraba a los sabios, se incendiaban las bibliotecas y se regimentaba la inte- . ;
ligencia, para dirigirla hacia la preparacién material y moral de la gouerra, por los prineipios o
barbaros del racismo v la hegemonia mundial de la fuerza v la inculiora. g . - M

Tuvieron entonces la evidencia de que la investigacion v la tamjm ﬂwtﬁ.

tanto ahinco, no eran independientes del proceso del trabajo v que sus AzZgos en a} -
cientifico y artistico, se incorporaban a un sistema de convivencia o # S e | r{i
desarrollo de la socializacion del trabajo y en constante antagonismo con la s _ -
privada de sus frutos. Esta contradiccién profunda que condicionaba E'ﬂ' T
envnlwmmntn de la riqueza y el progreso téenico que nos enorgullecia, «
vez retrocesos periddicos, crisis ¥y guerras que nmﬁrﬂm [“; ns R
los adelantos de la ciencia, en factores de mu : X1 ]
hombres de todas las disciplinas, los espiritus m “,!l* Ty

complejo v large periodo de la guerra, cuiles e

podian asegurar la subsistencia de la civilizacion; 4

de los pueblos derribando hasta sus nlmlumlffﬂ“

La eleccion no era dificil si so lnllliﬁ.blh«
guerra... Antes de que muchos sabios y i t
los hombres humildes del trabajo se alistal
de Altom, de los muelles de Eillﬂlm,_ :
ellos muchos pensadores, hombres ¢

la libertad, se opusieron a conceder @
con la China heroica en su dp b
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ENRIQUE AMORIM

Tf. ARTISTA "”?llrh'.r'i'.rrwl Supera a su ”',.”rﬁr.].

Fundamentos

lun de su obra sin realizar

J ';w“h”””';” las intenciones. y lo que en ella hay de vital v .“""-"ff”l{fﬂ

puede transmitirse a otra generacion. Colon era un ambicioso v el

en visionario, Se trata, por lo

tanto, de reclamar obra visionaria.

Cuando la ambicion toca sus limites de posibilidades materiales. la

palabra suena a utopia. Sarmiento fué el mas ambicioso de los argen-

[Lnos. -f-rlff.rn-fﬂ' p’a_\fr';“ I"j“r f”;'”';.-rfﬂf{':”rﬁ” ”!_Eﬂﬂf.i‘i I"f-l";' o i{f,@ﬁfps1 En FIEF}

finca la magnitud de sus propdsitos.

En general, nuestros artistas carecen
de ambiciones. Ambicion, es perspecti-
va en el tiempo., anhelo de |'_|r'-r|]uj-;|ri-'m,
Escritores, pintores, miisicos, dotados de
fuertes medios expresivos estilo pe-
pnetrante, paleta maltiple, maestria en la
ejecncion g¢ malogran por la ].nf*e[IH'l'LrJ
de su anhelo. Escriben, pintan. COmpo-
T, ”.” J:I ---,'.:urirf;“] rIr: TN |';i|=r|;| prio-
yeccion en el arte. Asi, nos preguntamos
muchas veces: ;(Jué se propone Fulano?
+Hacia donde se dirige Zutano? ;Cuil
es su aspiracion? ;Por qué escribe?

La obra escasamente totalizadora se
produce con un ritmo pausado. apenas
para no dejarse devorar por los afios.
Haro es el escritor que enfrenta la rea-
lidad de su tierra. Muy pocos pintores
orientan sus pinceles con una idea een-
tral —conviceién ardiente— que pueda
conducirlos al descubrimiento de so
Ameériea visionaria. Entre los desapare-
cidos, Figari fué el mas ambicioso.

Una gran novela, una gran tela, pue-
den quedar detenidas en el tiempo. Son
meros hitos aislados, por falta de ambi-
cion en los artistas que las crearon. La

vida argentina y americana, rica en la
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naturaleza y en la historia, suele ser es-
camoteada al prescindir de su realidad.
Un hecho de magnitud extraordinaria
—valga el caso fuée el terremoto de
San Juan, que quedd entre las lineas
apresuradas de los cronistas, No se en-
vio al artista al campo de la tragedija:
al escritor capaz de recoger la visién de
la tremenda realidad. Nadje ambiciond
ser el historiador de la catdstrofe. Ape-
nas si el “noticiario™ asomé sus frias
narices sobre las calientes ruinas. Unas
frases hunecas vy sensibleras. Eso fué to-
do. Como el terremoto de San Juan
existen otros cataclismos que quedan al
margen de nuestra intencién.

Creemos que no se cumplen las fun-
ciones nobles que reclamaban nuestros
antepasades. Cualquiera de ellos, se apo-
vaba en la realidad para provectar su
sombra sobre el futuro de la tierra que
habitaba. La obra aislada —el enadro.
el libro magistrales, resulta un intento
de superacién individual, si no esti abo-
nada por la alta ambicién que reclaman
los tiempos més violentos que se han
registrado en la historia del hombre.

E. A

Contesta

de

N 0 SE Lo QUE Es la ambicion literaria: en puri-

dad no sé lo qué es. Puedo imaginarmela,
puedo hacerme a la idea de que es algo asi como
una convencion de naturaleza retérica segun la

cnal un senor dado se propone obtener de unm
dado piblico ciertas calificaciones presuntas. Pero
la palabra no me gusta. Implica, en cualquier
forma, cierto trueque, ¥ en este cambio es a veces
mas ilegitimo lo que se da gque legitimo lo que
se obtiene.

A la palabra ambicién prefiero la voz proyecto:
me parece mas proxima de la artesania proble-
mitica ¥y menos garantizada de complacencias cos-
tosas. Por lo demés escribo en virtud de un
proceso cuya calificacién no es tan simple. Elija-
mos una palabra: eatirtico. Catirtico en lo perso-
nal; jpero qué tiene que ver “lo personal”™ com
la funcién real de escribir? El esteta puede ajus-
tarse a un ejercicio de tal modo suntuario, privado,

fortuito, presuntuoso; pero nadie més. E-::srnhln
en ¢l sentide decente del término, entrana otros
contratos. Por lo pronto, una necesidad de estrue-
tura, o de relaciones proporcionadas, entre el ob-
jeto producido y el medio en que se produce, No
es menester siempre que la literatura refleje su
tiempo; es a veces menesier ——es a veces forzoso
por un complejo de secretas leyes— que L lite-
ratura refleje lo que estd en su tiempo sn ser
visto o lo que su tiempo reclama per conductos

sdlo por la ereacion producida se

thciios que
I - explicitos.

hacen —y & veces sblo a large plaxo

{Chaucer - Dante ) . |
Un escritor refleja de su tiempo lo que
.

una encuesta
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ESCRIBE USTED ?
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¢ CUAL ES SU MAYOR
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EDUARDO MALLEA

o no encuentra. Por eso cuando la politica

e creadora de

prevalece atacando la libre expansion cre
la eriatura humana, la literatura recoje liempo en

sus trojes. Una literatura lHamada a perdurar es

generalmente profética; en raros cosos apologe-
tica: menos aun de propaganda. Cuando la lite-
rofura mo es de anunciacion, de susciacion, 3€
vuelve mostrenca, subordinada, subalterna. Como

: 1 %
los cleros, la literatura mecesita para 3&7
en ecerse en la privacion y nacer d‘:r um pro-
lijo y noble tormento. Dostoiewcsky esta I.-:E: ﬂ
el tiempo de Dmtﬂi?ﬂlk)‘. Su r?rmpna;!m =
tiempo llevaba ventaja sobre el tiempo.
paises fascistas han matado su literatura; con €30
sélo, por mucho que blandan otros oy
han renunciado ya a la mitad de su ge
Cervantes es tan jmpnﬂnnle Immth:zuﬂ;.ﬁ.n
muchos sentides mis: perque 1o 111# e

i da, pero
tiene de eterno es su leyenda, »
nacional artistico tiene de eltermo es 4 elerna

actualidad.

No sélo persiste el escritor, segin su verdadera

n hallar lo que su tiempo no encuentra,
1:{:1 :u que ¢l, en tanio que hombre dotado dd:
medios expresivos, halla en su medio inexpresa -
De ahi que algunos no nos hlrnmu_d-db
paciencia de limitarnos ¥ estemos todavia e
manotadas acumulativas, tocande a veces S
que no elegiriamos ¥ rmplunfln a veces I'H“"m
que sin caunsa decisiva no utilisaniamoes ¥ oy
diendo muesiro abarcar em vea de ajustar nuest

aprelar.
[Cudnte tiempo hace que no me -I-r.:ihﬂ ::a

I 4 . ) ‘ . °
Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



(viene de lo pdo. 3)
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de ezeribir un libro a mi gusto! Estoy escribiendo, " ‘ ’ ‘ ] ‘

por mi parte, zsobhre lo que creo que no punlr*
pasar sin ser recogide, aungue no sea maz que
para acusar el tema vy dejarlo fuera del limbo,
fnera de Ia 'I.I"I_:,'i'.:l'l.'l de lo 'il-'li"t'l-"'l':“-"-tl-"-

@ OSCURIDAD

Y de este modo vo mizmo considero mis libros ® RIEN \parie d¢ rarones vinenladas a la Peicaln

-
: ' . T A jce estar MAas i . 1A de
como voluminozas aproximaciones, Pues no gquiero Hay una ¢ wnitidad de genke que d lguna razén ja Infanecia, el prestigio de la oseuridad e deba Al
: - | . . 1 e ¥ 1 Mal. Pero, pOoT a ’ s - - ) ’
dejax - e b Uo darme un guws s ]ltl AllA del SHAE 9 = {4 slempre en el Alal. hecho de que lo profundo es l':'lr-l.1|-|"1'|lr-|'Hu"~l1h‘h DECHra
% : » § i 4 k= -
Mo 1:|-|‘ Acercarme A 1'11{l'|'['|1.||;!'|'|1‘ con materias curinza, son ,--“'-"1.1 que £

lo que —desde INego no implica la verdag :

feel.
proca, Especulando sobre este alegre

que no podemos dejar imprevistas, que no pode- Paralogismg

mos delar inéditas, que no podemos dejar ocultas @ DIOS DE LO3 FILOSOFOS

- ' L i
" 10 un castige para lns muchos esCritnores modernos han logrado fama de
on la maza indiferenciada. X sucede despues como Esta Potencla ha ”“'1“1“';“ ; grandes psicdlogos a causy de
a o " . senflin: :
an los cdificioe: 21 UNno '||.~1.;_-; 0 ll-rh.u 1-1.- hasti- que hablan mal die la flosg , s que NS personajes

SO ten
N L i
gque esas habladurias sean am-

brosos,
bién filosofia, pero mala.

mentos la obra se salva, ¥ 81 no, no.
\si, pues, a lo que tiendo es a ir figurindome
. P 2 = . :
t'all- ]I‘l"..l.'l"-\. |_'|1:|1" 'I'i'l:ll.'itl sy Al .ll" lt.lli'l.l- | 1""' ".I~ . ISF“IT n[ ME!.UEE
tengo. las voluminosas aproximaciones obtendrin

: = ™ Y Ex =ahldo qgue la
eimicamanta s sentido parcial ¥ su justificacion .8 &
mecanicamente su sentida | : r francesa se caracteriza por su

Habria gue distinguir,
ha diche alguno, 1a Oscutidag
de expresiom ¥ la expresign de
la oscemridad. Es cierto que Ny

COTH G

literatura

wroblemas osCnuros. oo .
seneral: v & no, quedaran como eso, como Meras coniritu de medida. Por alguna 1[‘*Im g Hhr.: “;:‘111._:|1h:1:'
ARAR _,Eﬁ._\.u'p_,_m_-;-i\_a-\, .1Lu-,n1'|n.=|l1\..a-. i IIH.H-E*:’IL-.-JI'-_- eircunstancia desconocida —no Pero al menns es deseahbls '-'ll:rr
v a un techo, de una arquitectura sustanliva, que  qpgante— muchos se empeian an filosofo haga ver claramen
nNnea =@ cConsumaromn. en 1'L~I1*1lf='l'-”l pomn [TANCESES te en qué son oscuros,

Mieniras tanto nuestro guehacer es una F-:fnfr :; F”“E“’" ';__l:::_":]- ”;:T:';".];'r"‘_‘:

e labor a la que no le im porta r'I:I-:J_'i x-u:::;:::T:I?:.-I,r_h-‘l ,l-i.{.anl,:l'h;.[, i ® POESIA PURA
1 poseer un fin y eslar desarrollando un ”[_Lh baud, Leon Bloy, Lautreamont Algunos opinan que ep Ia
II-I.-'. un  ejercicio Ir].;in:'r.nil el T _F'.-.rr. ’l'fu"n exerito \ Paul Clandel. '||1|.=|1*-.,i;:| pura no deben h”l".“.'r-
es libro al gue ya somos extranos: nuestra aten- nir elementos diddcticos: atrng

n esti de nuevo reclamada por otros objetivos g |NVENCION han prohibide la filosofia, 1,
J ofros ritmos. 4Quién puede favorecer o Y DESCUBRIMIENTO |m|ﬂlr.4.-_ las I.p{'irhq raclales, 1
contrariar el destino de un libro ya lanzado? No Podria decirse que cuando i:rl"l“:. otros, los valores mn.
heyv iniusticias en materia de arte, no hay botellas un hombre inventd el ajedrexz ;l:;: r'.-;',:.;:“nh]::n::mt '1"“_:‘1: Fit-
4.”' ol mar Par 30 son an pocas las obras total- quedaron dadas, _|u1t-:|u“|:l.ll'|'|.ﬂ1.- I.HH."Im.; surifioada ;:-;;;n IL,L.;H,,n
13 A i el '_:.I-_-'-.;,Jl;q.' e jler_'i Pl!'l‘ﬁrf'-"]:lf”lft'j li'l“-ﬁf"ﬁrl“”- ti, todas las 1‘:1."1"1"'5'. A t.r'l‘-'l'ﬁs estas recomendaciones: no I.'|I.l|;"'f
Hay libros gque se reactualizan, pero casi nunca, de los siglos, m_" J"ﬁ:'du::? “::' darfa nada.

ywachicameni@ nunoa, ﬂ”ili":l.:i gquea sz n‘u*.ﬁ:‘nbn'n. fglig "Hl'lhr_”h“ pi.‘ltﬂh-l““ WY
= Wy Ie wida de 1 srte. El libro que tidas preexistentes, como en Se cree que el problema de
s troen a .g;| el @l a miuerie. ! ana selva. sisliic’ G HhE!ElLE i pn.“h e lighagil o> pemi
w0 halla vida es el que nace muerto, Los S Pero dando un paso mis blema porque es interminable,
"-"'._h"” 7 la vida con |-|:fr1 ‘IH!t-Jt'n COnCer vicisi- atrds. &6 Do decir que el hombre no Mivanil olvidande que taaiin - srads- TRtuitiitiictas Rt a
tudes pero no obito. {De qué vale que mos empe- G0 geccubrié el ajedrez. Considerando el Universo  putas medievales sobre los granos de trigo que son

nemos en matar, o en ayudar, a un ente que como dado, todas las creaciones ¢ inventos del necesarios para formar un montén, Los logisticos

nace muerto, o a uno que va a vivir? JQué tiene  hombre serian como partidas en este Gran Ajedrex modernos dirian que tanto uno como otro son seudo-
gue ver eso con nosotros? Amigoe, critico, ¥y, como tales, descubrimientos en esa Gran Selva. r:rl:::i::u;i ::; p:::’,lni::::ns:l mdpli:l:“ t:tn: I:g;i.t::.m: :,
En cuanto a las preguntas concretas sobre lo TG Ganvy |.:rt'r|.1: i mﬁs: 5% podts ﬂrrilr . b cada uno habla de algo diferente. 7§
- ' un i 9 tA— que este Universo no ha sido creado sino gue
que actualmente estoy h:w‘wuﬂn. &0 u“’lt‘l’-_m‘l"‘““: ha side descublerto en una Selva de Universos En general, todos los conceptos en que enira la
Que salga a la luz y alla veremos si vive 0 esld  pocibles, selva dificll, oscura, sublime, en que sélo palabra “pura” son sospechosos de escolasticismo:
muerto. Eso solo es lo que para los demas —y un Dios puede aventurarse. poesia pura, raza pura ;musica pura.

para mi puede tener alguna significacion. Propongo la siguilente definicién: “poesia pura

@ OFICIO es toda poesia exenta de impurezas”. Puede parecer
En literatura el oficio consiste en que el lector Irritante, pero hay que reconocer que es irrebatible.
ﬁdho-d AN N:l h! <

no lo note. ERNESTO SABRATO

- e e

En los préximos nimeros —y por estricto orden de recepcidén— daremos a conocer las
respuestas de Cordova lturburu, Gonzélex Lanuze, Max Dickmann, Canal Feijoo, Amade
Alonso, Serrano Plaja, Roberte Giusti y otros.

Contesta JORGE LUIS BORGES

Herdclito en el Asin Menor); ese destino es la todos) un dngule cambiante de sombra; que co-
étiea secreta del hombre; asi interpreto yo el rresponda de algin mode al pasade y min al
apotegma que se lee en la falsa caritula de cada  secreto porvenir; que el anilisis no pueda agotar;
uno de los euatro volimenes de la Historia de que sea la rosa zin por qué, la platénica rosa
San Martin: “Seras lo que debes ser, ¥y sino no intemporal del Fiajero querubinico de Silesius.
OIS lf[rﬂn : lehh padre dln:u'lm l.'um-mnu"rsu |1:It-r- ;QUE PREPARA USTED?
pretacion; afirmaba que San Martin dijo mas o
menos: Serds lo que debes ser —seriaz un caba- Para el remoto y problemitico porvenir, una
llero, un eatélico, un argentino, un miembro del  larga narracién o novela breve, que se titulard
Jockey Club, un admirador de Uriburu, un admi- El Congreso ¥ que conciliard (hoy no m ser
rador de los extensos risticos de Quirds— y sino  mis explicite) los hibitos de Whitman y los de

ORQUE NO PUEDO no eseribir, sin ese peculiar 1o serds nada —seras un israclita, un anarquista, Kafka.

sentimiento de desventura que engendran la  un mero guarango, un auxiliar primero; la Comi- Para el porvenir inmediato, un cuento fantastico
cobardia y la deslealtad. Me ereo mejor razonador,  siéon Nacional de Cultura ignorara tus libros y el sobre una ciudad de inmortales, que ilustrard
mejor inventor, que olros escritores; sé que cazi  doctor Rodriguez Larreta mo te remiticd los suyos,  Leticia Alvares de Toledo; un cuento simbélico
todos eseriben mejor que yo, que a casi todos @valorados por una firma autégrafa... Sospecho  {(a la manera de ciertas composiciones de Brown

dPOR QUE ESCRIBE USTED?

los asiste una espontinea y negligente facilidad  9ue mi padre se equivocaba). ing) que procede de un pirrafo de Renin y que ;
que me esta vedada y que no lograré ni por la s¢ llamarda Averroes: otro cuento fantdstico sobre
meditaciom ni por el trabajo ni por la indiferencia ¢CUAL ES SU MAYOR AMBICION el tema del eterno regreso, que se “tﬂlll“' &l noe
ni por el magnifico azar. Eseribo, sin embargo, LITERARIA? me equivoco, El traductor de Hume; un cuento

porgque para mi no hay otro destino. (Eso lo sé, Escribir un libro, un capitulo, una plktiie in de contrabandistas que ocurrird en 1890, cerea del

desde la ya remota nifiez). Para mi salvacidn, pirrafo, que sea todo para todos los hombres, como Arspey; un cuento policlal, en colaborecién: con
de naoda me servirin ganar batallas como mi bis- el Apdstol (1 Corintios 9:22); que prescinda de Adelfe Bioy Casares, cuyos protagonistas son lsi-
abuelo Suirez, ni morir en la crug como ¢l Reden i aversiones, de mis preferencins, de mia cos: dro Parodi, Gervasio Montenegro y el inédito
tor, ni traicionar por treinta dineros al Redentor  yumbres: que nl siquiors: alids & €6 chmiinoe Marcelo N, Frogman (que es una hipérbole de

como Judas lscariote lo hize; Judas, cuyo minte- J. L, Borges; que surju en Buenos Aires come Savastano), ¥ cuyo tiwlo ignoramos aiin.

rioso destine ern trajcionar, UCada hombre tiene puido haber surgide en Oxford o en Piunmn-
wu destino, mas alli de la étiea; ese destino es )

que no se alimente i odi Y 0 s e & 5 "
su caridcter (hace dos mil quinientos afios lo dijo ante T18 ol AU TONTR R Jﬁ? Jﬁ“ : &ﬂp‘l

de mi ternura; que guarde (para mi come para
L ]
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, : : ‘. Mar del Plata cuenta ya con la Joyeria que s " E:'::“ y :_-
" . . - - o * . : 5 - a i s o 4 ",2\" oj ..3"*- | ‘:-.
74 4 .~ O vida social exige. DE NIDDER, eon filiales en Lon-  <«OUNi T:J-'EF?._;"

- dres mste lam v ann RN L SR g P s = la de

|
: -Il 1

ypgurada S
'f. 5 _I..* ,‘t‘r;-j’! p l.-i__ | - - . I J'_ P ____-"‘__ L

_su_exposieion .y por
W Talon de venlas, el cen-
fe todos los que en Mar del Plala
acer un obsequio de categoria.

Joyas - Relojes
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pu lsera

FNIVERSALY de
oro, pura caballero.

4.. Pulsera vibora de
oro.

= . 4nille Cheecalier de
oro. con rubies ¥ bri-
llantes engur:udﬂs
en plulirm.

6.- Aros clips de oro con
rubies y brillantes
pngnr:ndua en pla-
tino.

7.- Prendedor clip de
oro con rubies y bri-

llantes ngnra:tdns
en plnlinn.



Disfrute de la agradable © P _
Ventilador G

sepsacion de frescura, T€- ESA essuper-
niendo en su hogar o 5S¢ ilante, ¥
oficina un Ventilador J-:n:.s.u!-
GESA, de I3 General tadocon und extraordind-
ria economia de consumo. .

Electric 5. A.,con ped:sral

silencioso Yy O35t
brinda el maximo

Modelo *GESA™ VA-12-LP

destal Corriente alterna de 220

Con pe
Volt, 50 pt'rh_}dus.
Cuatro palas de alumimo lacado ex-
tra fuerte, en helice recortada, diseno
Vortalex, de 30,5 cms. de diametro.
Consumo 1pru1imadu_ &0 Wart. Una
velocidad. Pedestal de 1.43 mts. de

alto v barral de bronce cromado.
Base de hierro fundido. acabado

red. De las mis-
mas Caracteriste
cas del anterior,

ro con 3 velo-
cidades. Acabado
en fino esmalte
negro o marfil

GENERAL £3 ELECTRIC

Corrientes 732
Rosano
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D0S GRANDES PRODUCCIONES
DE 10S ESTUDIOS SAN MIGUEL

d
- T
4

Aparecen en la foto olgunos de los principales intérpretes de “la Dama Duende’’, verdodera fiesta
del espiritu que se cpreston o brindarnos los Estudios San Miguel,

ks interesante destacar el gran progreso
logrado en materia de argumentos, domi-
nioc en el coal, afortunadamente, se ha
rotc con la tendencia gue tanto perju-
dica a nuestro teatro nacional. Nos
referimos a la estereotipia de tipos ¥
ambientes repetidos en innumerables
sainetes que pretenden, por una parte,
reflejar tipicos aspectos de nuestra reali-
dad nacional; satisfacer, por otra parte,
exigencias de nuestro piblico. Nada mas
falso. Lo demuestra el éxito alcanzado
por argumentos cinematograficos vinecu-
lados a grandes creaciones literarias,
desde “Los caranchos de la Florida™, de
Benito Lynch, con la cual Alberto de
Zavalia marcé el camino a seguir, hasta
Malambo, La guerra gaucha, Tres hom-
bres del rio, Juvenilia, pasando luego a
las fuentes extranjeras, inagotables para
el logro de films de gran categoria.
Siguiendo esta ponderable tendencia,
Estudios San Miguel se ha abocade al
esfuerzo que representa llevar a la pan-
talla “La Dama Duende”, clasica come-
dia de D. Pedro Calderén de la Bareca,
adaptada por los talentosos eseritores
espafioles Maria Teresa Ledén y Rafael
Alberti. Esta obra, plena de belleza, ha
de constituir, sin duda, una verdadera
fiesta para el espiritu, por el chispeante
INEENIo que campea a través de todo suo
desarrolle y la exactitud lograda en la
reconstruccion de la época. A tal efecto,
Gori Mufioz ha hecho un serio estudio
de los estilos arquitecténicos imperantes
an la Espafia del siglo XVIII, vy con am-
io0 dominio técnico ha combinado el
E*:'lg. espaiol con el rococd importado
Ha l::::.;:. : el seudo-clisico italico.
si, triunfando ampliamente
‘é’; d"“l:“ Sanpram de suma responsabili-
dnn::lt“.,.:‘:,]::“ fiel de 1a época de Goya,
ey tm’t::::l: un conocimiento de la
' rea ¥ ambientes de su

pais, que llega a los minimos detalles.

‘D posesion de todos esos el

Gori Mufioz dibujé boeetos ;ﬂ“:::.:
gran fidelidad v fina concepeidn, I:TH'I'I'III*
ponden totalmente a la plistica cinema-
togrifica. erecen destacarse, entre
otros, el dormitorie de la posada, la
callejuela del Soto, 1a plaza del pueblo
la cocina del palacio, el patic de lo

Delia Garees, que supera sus ya extraordi-
narias crecciones anteriores con ol papel pro-
tagénico de ‘Lo Dama Duende”™.

posada, los exteriores del convento, la
entrada a palacio ¥ el puente gue atra-
viesa el pueblo, verdadera obra de
ingenieria.

El personaje central de la pelicula ha
sido confiado, con todo acierto, a la
aetriz Delia Garecés, a quien acompafian
Enrique Diosdado, Ernesto Vilches, An-
tonia Herrero, Amelia Sanchez Arino,
Manuel Collado, Andrés Mejuto, Elena
Cortesina, Paquita Garzén, Alberto Con-
treras, Francisco Lépez Silva, Alejandro
Maximinoe. La direccion ha sido ejercida
por Lunis Saslaveky, acompanado por sus
ayudantes Francisco Tarantini y Luis
Maria Ciceres.

Gracias sl alto grade de ecapacitacién
alcanzado por el personal téenico y artis-
tico de Estudios San Miguel, los pueblos
de América conoceran pronta este belli-
simo ambiente espaficl reflejado en la
grandiosa produccidn “La Dama Duende",

- = a - -
L ! ., i’

I
i\ os hallamos ante la cabal demostracion de que el cine

nacional ha w;;wr:u!'u s esltapa de lanteos, e
tivo de la realizacion unido a la chabacaneria de

provocaba la huida de los espectadores. Hov,

n que lo primi-
los [emas

r'j-l.’:'!.‘J'H;I'_Ir:Ifr.l-.t.

artistas, argumentistas, directores, modistos, han logrado

crear una hermosa realidad, que anticipa perspectivas aun

mas promisoras.

LA CABALGATA DEL CIRCO

:Ha pensado Ud. alguna vez en
el real estado de animo del payaso
que le divierte en el circo? Tema
de inspiracion de poetaz, masicos,
pintores, ha sido la antitesis entre
las carcajadas de la pista y los
pesares que llevan por todes los
caminos estos trashumantes sem-
bradores de alegria. El genial
Garrick sigue paseando su incu-
rable melancolia a través de los
tiempos.

Este hermoso tema ha sido cap-
tado brillantemente por Francisco
Madrid v Mario Soéffici, guienes
han llevado a la pantalla, por in-
termedio de Estudios San Miguel,
un agil libro cinematografico,
bajo el nombre de “La Cabalgata
del Circo”. Aparece alli el histo-
rico circo Politeama, de la calle
Florida. destruidoe por un incen-
dio, que fuera sede tradicional
de esa clase de especticulos Yy

cuna de nuestro teatro nacional.
Soffici ha conseguido una fiel
reproduccion de ese ambiente,
secundade por Eduarde Bonero
vy Leo Fleider. Contribuye eficaz-
mente a realzar el interés de este
hermoso espectdculo un ininte-
rrumpido desfile de canciones de
la época: El dio de los payasos
(1893), La canciéon de la panade-
ra; Caburé; Melenita de oro; Ay,
Anrora; Maldito tango; Mi noche
triste; El portenito, ete.

La responsabilidad de la inter.
pretacion de los papeles principa-
les ha sido asumida brillantemente
por Libertad Lamarque y Hugo
del Carril, secundados por un efi-
caz elenco de reconocidos méritos:
José Olarra, Orestes Caviglia, Juan
José Miguez, Evita Duarte, Arman-
do Bé, Ilde Pirovano, Elvira Qui-
roga y otros. Actia como jefe de
produccién Francisco Cirdenas.

lide Pirovono, José Olarra y Orestes Coviglia, en vno escena de ‘La Cobalgata del

Circo’’, mognifica reconstruccion de un ospecto del $00.

En nimeros sucesivos daremos a conocer en esta pdgina
interesantes ospectos del plan de producciones que Estu-
dios Son Miguel presentard durante el afic en cwmse, ¥
que han de constituir otros tantos éxites de la temporada.
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Una apasionante biografia del mas representativo de los m-
sicos franceses contemporfineos, escritla por

EDITORIAL -
acaba de incorporar esta editorial a su coleccibén “Los Grandes

Misicos’® bajo el titulo:

SCHAPIRE DEBUSSY

Una serena exposicion del hombre y un examen tan agudo

:i :::::i: esfuerso . mm:; itlnpminll de su obra, ilustrada con numerosos ejemplos
musicales y algunos documentos inéditos,
oo 40 e oot n 08, entre ellna. varias
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lLa poesia antologic:

SONETO =

despierta

Entra la aurora en el jrrrrr'm,'l
los edlices rosados, pasa el viento
y aviva en el hogar la lHamia

L

Crneed , . :
y el que pasa detiénese un momento,

elamor

mauerta,
una estrella y rayd el firmamento,

ol arillo en el guicio de una puerta

en la mansion desteria

suena un o
y le responde el eco sofioltento, ; ;
y si en el césped ha dormido un hombre b ,

la huella de su cuerpo se adivina,

hasta un mdrmol que tenga escrito un nombre

llama al Recuerdo que sobre él se inclina. ..

csla mi amor estéril y escondido
nive sin hacer senas ni hacer ruido.

ENRIQUE BAMNCHS

DIBUJO DE LISA

Para establecer un vinculo entre los lectores y los libros
nacionales, rogamos a nuestros amigos que remitan al

director de esta seccion la lista de paginas memorables
de las obras de sus bibliotecas. A través de los margenes

(citar capitulos, paginas, parrafos) intentaremos un en-
tendimiento significativo entre el lector y el autor.

® PAPELES DE RECIENVENIDO, de Mace-

donio Ferndndez, Ed. Losada.

No era muy necesaria su reedicién. Humorismo
con trampa, puesta en descubierto por hibiles
exegetas, resulta un poco pasade de moda. He
ahi un libro, y, también un autor, facil al pasti-
che. Kafka, si continiian explicindolo con tanta

lucidez, nos dari idéntico disgusto, (Guardando
las distancias, se entiende) .

I..J‘ ANTES QUE MUERAN, de Norah Lange.

na escritora con fervor literario, pero sin ningu-
;u conviccién, Trabaja con intimidad, quizis con
ervor. Gémez de la Serna aparece de vez en
cuando en sus observaciones menos audaces. Siem-
pre hemos creido en la sefiora Lange. Terminamos
POF convencernos de su calidad, de su buen gusto

poético, con esta wltim
Gonzalo Losada, e ditnr.“ entrega que lanza don

lnﬂf:ﬂﬁﬂlh, de Emilio Oribe. Oribe es un gran

ﬁ] R De los primeros del Uruguay. Su poesia

086fica, quizis se recuerde a la par que la otra,

mu':l::m“; intrineada y de natural presencin, Y es

Rl ;‘ ;::Ir].‘l:t:rqun |}111M|Iu'mpru los poetas del
RN sofo

belleza, en una mismn m:-rlld:. et

Ed, “Mundo Libre”, Montevideo,

® LA VENTANA ENTREABIERTA, de
; Go
sdlez Carbalho, Cusndo un poeta bhace prosa, ::
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trastienda

comparan ambas manifestaciones y el critico le
insintia que siga haciendo poemas. A Gonzilez
Carbalho se le reclama mis prosa, porque ya co-
noce el oficio y los secretos del cuentista con los
que logra muchas piezas de valor perdurable.

Ed. “El Ateneo™.

® NUEVE CANTOS, de José Pedroni. j(Qué
gran poeta es este sencillo cantor del solar santa-
fesino! Admirade y admirable, en su robusta po-
gicion de hombre, de labriego de la tierra de
arriba y de la de abajo. Hombre en vecindad con
el otro hombre, con el del pueblo, Pedroni me-
rece siempre el respeto de sus contemporineos
que no serda desmentido en ningin future, ni
proximo ni lejano. Nueve cantos, en una edicién
desacostumbrada —lomo cosido por un hilo de
alambre como los anotadores a los que se les
arranca una pagina y se mantienen igual—, Nueve
cantos, cuadernillo de Liluli, conforma el gusto
poético mis exigente.

@ SUR, en el nimero correspondiente al mes de
noviembre, publica un patético relato —escrito con
el apresuramiento de los que ne mienten, urgidos
por el amor a la verdad que es el amor a la
libertad— firmado por Jean Paulhan. Conviene
ue la gente de letras de por aqui, lo lea con
Entunlmlnnlu. Quedan algunos hombres valientes,
todavia. .
LAZARO RIET
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El profesor Georgalas, de la Universidad de Ate-
nas, ha formulads —desde la radio de los guerri-
lleros griegos— un patético llamado a los intelec-
tuales del mundo, solicitando su apoyo en momentos
en que la artilleriz inglesa disparaba sobre su
pueblo en la roca sagrada del Acrdpolis,

Frente al clamor undnime de todos los sectores
progresistas, incluso del propio pueblo britdnico, el
seflor Churchill se encarga de demostrarnos, con
tragica evidencia, la realidad de su aserto de que
‘no ha sido llevado al cargo que ocupa para liquidar
imperios”. En cumplimiento de esta afirmacién hace
tabla rasa de las conquistas que representan, para
la causa de la libertad y la democracia que sus-
tentan las Naciones Unidas, la Carta del Atldntico
Y el Pacto de Teherdn; suma al horror de la ocu-
pacidm alemana una nueva ola de wviolencia contra
la sagrada cuna de la civilizaciém occidental, y ame-
tralla a los descendientes de los héroes de las
Termdpilas, de lox defensores de las libertades del
dgora.

Desde estas columnas asociamos nuestra voz a la
del profesor Georgalas, expresando nuestra indig-
nada protesta por las masacres de Atenas y las
tentativas de imponer al heroico pueblo griego un
gobierno titere reaccionario que salvaguarde los
tambaleantes intereses imperialistas en la cuenca
mediterrdnea.

L

En prensa ya esta revista nos llega la dolorosa
confirmaecién de la muerte de Romain Rolland, acae-
cida en Vezelay (Suiza) el 30 de diciembre. A la
lista de espiritus superiores que hemos visto des-
aparecer en estos trdgicos afios se agrega el nombre
de quien para nosotros representa la pérdida mis
sensible: Romain Relland, maestro de la juventud.
auténtico humanista, incorruptible buceador de la
verdad a través de toda su épica existencia. Ren-
dimos desde aqui emoclonado homenaje a este aban-
derado de la libertad de todos los pueblos, algunos
aspectos de cuya obra estudiaremos en nuestro

préximo nimero.
L

Leopoldo Hurtado, director de nuestra pdgina de
Mﬂﬂmunmiﬂ-ﬁpdrﬂﬂﬂbﬂmmlhm#
la 8.A.D.E. al Congreso de la FI5.A.C. (Federacidn
Interamericana de Sociedades de Autores y Compo-
sitores). Este viaje ha de permitir, sin duda, @
Hurtado, brindar a nuestros lectores aspectos inte-
nnntudﬂmnulmhﬂnmuﬂﬂl#mlllﬁhl
v de Estados Unidos, pais que también visitard.
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ANTONIO BERNI

DIRUD DE MIRABELLI

Consideromios interesante destacar como ejemplo

de eolidavidad. el nuevo frente comiin constituido
wor lor tres orande: Hderex de la revolucidn artis-
i, Stgueiros, Rivern § Orozco, a vral
del grabado "EIl atentado”, de
Leopoaldo Méndez, en el zalén anual de la Galeria
“Eduarde Méndez™.

Los trez artiztar firmaron un manifiesto expre-
vando: “Exte humillante acto de discriminacion fué
lHevado a cabo contm el artizta por causaz politicas.
La s es precisamente gue ¢l artista difundid
el interds progresista del pueblo mejicano. A ren-
agldn seguido, diez de treinta y stete artizsto: refi-
rarol diecisdiz de cincuenta obvaz del zaldn, efee-
twando =u propia muestra en el "Taller de Arte
Grdfico Popular®,

Como documento gque refleja la firme posicidn
gue adopdan [of artiztazs de ese palks en defensa de
iox principios pldsticos gue sustentan, tranzcribimos
a confinuacion la diatriba de Rivera contra un juicio
critico del escritor espafiol Bergamin, dejando a

galvo el respelo que wnos merece este ditimo en

UNA CARTA DE

Al Seminario de Cultura Mexicana, v especial-

mente a loz miembros de la Seccidn de Artes

Plisticas, -~ Presemte. — Respetables miembros
de vsa institueidn:

Con el mayor respeto v dentro de la estimacién
muy grande que tengo por la institucién de que
ustedes son coerpo, v sobre tode en completa
cordialidad, les ruego me permitan legar hasta
ese Seminario de Cultura con esta carta para
presentar ante él, por medio de ella, mi protesta

que juzgoe ser justa, contra los conceptos
que un escritor extranjero a nuestro pafs, mas
por s sensibilidad ajena a la nuestra que por
s nacionalidad de origen, respects al
%F':l: mnmtiu ﬂ:&: pit:mn mexicana José Maria
wev v oal gra arlista contemporanes nuestvo
José Clemente Orozeo. Esos concepros apavecie-
ron en el Boletin de ese Seminario en un articulo
referente a la obra de wi amigoe el excelente
pintor Antonio Rufe, miembro de él.

S ese Boletin fuera sélo una vevista literaria
v oartistica, nada encontraria vo de objetable en
el casoi aun me pareceria landable por parte de
los editores responsables, abriv tribuna libre hasta

ra los comveplos comtrarios a nuestros mis altos

% nacionales. Un hecho semejante seria
materia de polémica v elavificacién, que siempre
pueden llegar a ser wtiles,

Pero no es ese ¢l caso; el Seminario de Cultara
Mexivana tiene sobre s v ante el una  gran

sabilidad clama ¥ nida. No puede ser
respon

asiderado como wn difusor ecléctive o

indeferentista, que lance a los cuatro vientos toda

it e ftcan

del rechazo gran

Decoracton
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Nuestra plasticad
y Sus proyecctones

una sintesis de los hechos salientes propios de las artes plasticas del]

. d dibujo, el grabe ;

1A SECCION, dodicada particularmente o la pinturi, el dibug £ o, tenderg
i rr'ﬂf'jﬂl’ e . & . :

h pais ¥ del continente americano, ubicandolos sobre el telén de fondo del Panorq.

ma wniversal del arte contemporaneo.

osta seccion: sera la de aportar y recoger po.

[ 'na mitsion tmportante se atribuira . ; ,
‘ I ni dogma, considerados itiles , lo

do juicio, punto de vista o doctrina, sin excepcion ; f ;
& ¥

definicion y divalgacion dve los conceptos que caractericen NUESIro pensamiento y nyeg,,

- En este sentido, pretendemos llegar a una labor especulativa,

No cop.
eon abstracto, del pensamiento o del

cideramos el arte como una elaboracion, espirity
Consideramos el arte como un fenomeno privativo de fh""l".flﬁlﬂ!ﬂ.'i. grupos o clases, engra.
pensamientos afines,

trin sensibilidad.

nados dentro del _fvurirm'rm I'.Ii'll"l‘r'l"'."iﬂ'l‘I de

I'sta conducta no puede dar lugar a equivoco, al ribuyéndosenos desinterés ¥ opo-
surgidas en horizontes distintos al nuestrg

después de severos analisis que nos dep

sicion acerca de sensibilidades o escuelas
Por el contrario, ellas se dardan a conocer A la
certeza de si pueden o no ser injertadas a nuestro tronco en formacién. No toda co-
rriente estetica, de valores positivos en determinado momento y lugar, ha de ser bue-
na para nosotros en esta etapa. Nuestro defecto ha sido, hasta hoy, el de recoger ciegas
mente. sin decantamiento, sin rh*;ii‘lrrrr‘frirl, toda escuela de arte impueﬂn b prnﬁﬁﬂ‘ﬂd‘l
en los mas grandes centros de cultura. Asi nos hemos iniciado en una despersonaliza.
cion que continia “in crescendo”. Para ello se han asignado su parte ciertas criticas:
ln “snob™ por un lado; la conservadora “cursi” por otro. Colaboran también en estq
tarea algunas editoriales de arte, solo preocupadas en la faeil traduccion de textos ¥
divalgacion productiva de libros con laminas, mal tomadas de otras laminas, o con

introducciones escritas por quienes jamas vieron las obras originales a las que se refie-
Fetr.

Nosotros creemos, mejor dicho estamos seguros, de que el mejor ejemplo no con-
siste en imitar la obra maestra, sino el gesto del hombre de genio: LA PASION CREADO-
kA, Esta distincion es importantisima en estos momentos en que, en el Rio de la Pla-
ta, dos nefastas desviaciones quieren sacar de su cauce una corriente que se encamina
hacia un mundo real y humano, para agotarla, una en la charca de la imitacion “pu-
rista”, sin ninguna concomitancia sensible con nuestros verdaderos problemas ideolo-

gicos y psiquicos, y otra en un doble pasatismo de viejas estéticas y de caducos tipos
folkléricos va inexistentes,

Nosotros nos encaminamos resueltamente hacia nuestros propios problemas inter-
nos: ellos son dificiles porque exigen la solucion por obra de nuestro pensamiento ¥
de nuestro propio trabajo. Lo otro es fdcil; es tomar lo ya realizado sin preocuparse
por lo que ha de llevar de nuestro aporte. Liegar a afirmar nuestro arte sobre una ba-
se real y positiva, en un doble fundamento: plistico y objetivo, es la tarea mds inme-
diata y necesaria. Hacia esta afirmacion encauzaremos toda nuestra mds cara energia-

% Ve : ' ' PR e S

semilla m}u que los hombres v el tiempo escojan |

los frutos de ella si ex que | a darlos,
Seminario de Cultura ﬂm;:[gn tener nhI::' 3

v que cumplicla, la tarea de escoger
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los grandes i
pintura wo "



Todo aquel que tenga sensibilidad ocular ¥
no &e |“-[iT'I:.'_’1'I por E“r:h':'i‘r iTH'i!]'r::Il"iiIEll] gl;m{]ul.'.ir
v en consecuencia estado mental anormal y mu-
tilado, puede darse cuenta del desarrollo ascen-
cional de la personalidad de Velasco a todo lo
largo de la producciéon de su obra. Empezo pre-
L‘E_;':]!]I.IHﬂ como todos los pintores europeos del
tiempo en que €l se inicio en la pintura; entonces
<t tenia con ellos la conexién que no le encuentra
el senor Bergamin.

Buscaba crear el espacio de sus cuadros por
medio de una gradacién de contrastes de valores,
oponiéndolos de claro a oscuro, del mas negro
al m#s blanco en los primeros términog, hasta
lo: erices mas sutiles armonizados en las lejanias;
a esos valores acompanaba el color pero no era
el color mismo el gque creaba la sitmacion en el
espacio de los objetos construidos dentro del
1'|.|.;H]|"E'|'-

Asi fué toda la pintura europea hasta la apa-
ricion del impresionismo, post-impresionismo ¥y
neo-impresionismo, nacidos todos ellos del gran
maestro precursor, Engenio Delacroix. En esas
tendencias, se sustituyo el contraste de blanco ¥y
negro por el de colores frios v cilidos; se tradujo
a colores la escala de valores, pero de todos modos
no era sino el claro y oscuro colorido que seguia
sirviendo para crear el espacio del conadro. Por
esta etapa pasé también Velasco, pero rapida, casi
fugazmente; su Alta Mar vy su Marina del puerto
de la Habana, pintadas durante su viaje de wuelta
de Europa hacia 1889, son ejemplos de esto, v su
parentesco con los grandes maestros del impre-
sionismo contemporineos a esas telas, a guienes
Velasco iguala en calidad, es en tal forma evidente,
que se necesita ser un Bergamin para no percibirlo.

Desde alli, la ascensién de Velasco es continua.
A partir de entonces si puede decirse realmente
que su pinlura no liene conexiones con la pintura
moderna ni con la antigua; pero para ser exaclos
deberemos decir que tanto la pintura antigua como
la moderna ya no alcanzan a conectarse con la
de 1'||'li.'L'h:-l.'l':r. A la escala de valores. al claro OSCIUro
colorido hecho con la gama de colorez calidos
l_".lll contraste con los frios, pero establecidos en
canivals, aunque on mis Tominoter s Jo sations
gradacién de negro a bla .m_z'sul., : a_an:ugm}
no una nueva escuela sin e e Ihu?uu}l{n
Sitrtrtsocn el 0 una nueva valorizacién

» el que, de por si, ocupa un lu-
gar en e{ espacio del cuadro segiin los elementos
que contiene. Creé Velasco una paleta cuyvos dife-

:!i"tﬁg;:“:i:f ;:}m?:; I]ﬂ:ner:hus Iﬁubre ella tenian ya
R lué e c:i.:mm :lz E:Eplﬂcm del cuadro

ok s ! es de valor (puesto que

P ay un valor inherente al color) que
pudieran tener con el resto de la composicion.

Este hecho no tenia precedente en toda la his.
t.n::rm tri-: la pintura ni ha tenido consecuente toda-
via. Velasco llegé a ser y permanece siendo finico
en toda la vida del arte humano. Su genio tuve
tal grandeza, que se envolvié en una sencillez
enorme tomada de la apariencia del mundo fisico,
cuando en realidad su pintura es creacién pura.
Su ﬂl“E-:l!u-iu suprema lo llevé a envolverse con
“s2 apariencia sencilla e inmensa que hace que
anle un cuadro de él los pobres Bergamines se
crean delante de un espejo; en cambio, las gentes
eencillas, capaces de emocion, obtienen de la obra
del maesiro el miximo de placer de que son capa-
ces. }"elnsm tuve la altivez superior de hacerse
accesible a los humildes e inaccesible e impene-
trable a los mediocres, a los pedantes y a los

mﬂnlemt?n, aungue sean “poetas” o “investiga-
dores estéticos™,

Tres acvarelas del maestro Diego Rivera, expuestas Gltimamente en lo Galeria Comte, de Busnos Aires

Velasco descubrio una geometria en el espacio
por el color. Su talla se agiganté en tal forma
que es muy dificil apreciar su verdadera altura
desde abajo, especialmente para quien no posee
el orgullo humilde necesario para no creerse un
gigante cuando no se es sino un sefor cualguiera.
Velasco jamas copio ni repitio una forma ni un
solo color; creé un mundo paralelo al mundo
fisico ,lan proximo a €l como lo esta el aire a la
superficie del agua de un lago; pero siguen siendo
medios diferentes. Ese paralelismo hace que los
mediocres, cuando ven un cuadro de Velasco.
crean que estan mirando una fotografia. La obser-
vacion del maestro fué en tal forma potente v
entendio tanto el mecanismo de las fuerzas uni-
versales, que creaba, hacia y deshacia y jugaba
con las montanas, como el héroe del Popol Vuh.

Su dibujo, mas bien dicho, su forma fluyente.
solo es comparable a la de la maravillosa escul-
iura tarasca.

En realidad Velasco ereé un munde plastico
nuevo, si la pintura es color, ¥y es evidente que
lo que no es color sélo puede ser grafica, dibujo.
bajorrelieve o escultura, pero jamas pintura: ei
pintor es agquel que se expresa basicamente por
medio del color, entonces José Maria Velasco serd,
v lo es, senores, por su propia grandeza de creador
y por la magnitud de su descubrimiento., no por
la opinién de nadie, ni por la mia propia, insig-
nificante, aunque apoyada en cuarenta anos de
ejercicio de oficio plastico, EL PINTOR POR
EXCELENCIA, con el cual la pintura mis “mo-
derna” aun no aleanza a tener conexidn.

Velasco pudo alejar sus tiltimos planos, ponerlos
a distancia mensurable con equivalente en el
espacio fisico. pintar cielos que tienen afos de
Inz de profundidad, poniendo en sus mas lejanos
el color valor mas oscuro, pero como color de
Velasco era el mais lejos, mientras que en sus
primeros términos pudo hacer existir los colores
valores mas eclaros porque el color Velasco de
éstos era lan proximo, que la mano de los simples
y limpios de corazén, y la de los falsos poetas
y criticoides pedantes, pueden ecreer que tocan,
una realidad maravillosa los primeros; la superficie
de un vidrio que refleja, o una fotografia del natu-
ral, los segundos.

Respecto a José Clemente Orozco dice Bergamin:

“La expresién piectérica, por serlo tan intensa,
puede parecer exageracién caricaturesca; ¥ muchas
veces este parecer puede llegar a convertirse en
el ser mismo de una pintura, cuando ésta fracasa
en su propio intento de forma o figuracién tan
intensamenle expresiva; cuando la impotencia erea-
dora del pintor, que no mide su propio impetu,
lo hace caer, involuntariamente, en esa dolorosa

¥ Erotesca caricatura de
en la moderna pinturg

pintor Clemente

La verdadera

51 mismo. Este es o] casn
mexicana de]
Orozeo™.

|]+*=nrhit;1r]u

: 'mpotencia emocional ante una
m"”.'l“ obra de arte que manifiesta el sefior Ber
gamin en el caso de Velasco. 1a ~ufrlu- .Im.r]”
I'll" ]l’l_-;' !‘.:Il-‘n'tr*i]!lr- {Ir“]{r"_ ; :
mica de Orozco lo sobrepasa, es deminsinds st
sus posibilidades receptivas v i ot s
crino-simpaticas; no se :
la estructura

1
La enorme fuerza dina-

sUs creaciones endo-
entera de

L |'I|:|‘. 1||
finisimamente

Eeommel rii a de

=eEnie

vida

en movimiento que rige desde el interior de ollg
toda la obra de Orozeo. Extrano tiene que serle
¥ le ez, el tremendo poder miagico. demoledor de

ﬂlit-l'}.-. 'L-'I gran {.:'I'I'H-'.-I'll: [_H_u]q-r "'-'I'lli']']'.llilﬂ AN &N
movimiento, profundamente ordenado e
de su gran violencia.

En el arte mexicano antiguo cupieron desde las
[I}ir&midt:.a bellas ¥ formidables hasta los diminutos
jades maravillosos; en el arte mexicano contem-
porineo caben desde los murales monomentales
del Hospicio de Guadalajara, hasta los paisajes
construidos dentro del hueco de una nuez y las
pulgas vestidas. La obra de Velasco es mas grande
que un mural ¥y una pirimide, es un poema del
color con estrofas que son montanas; pero Ber-
gamin prefiere las pulgas vestidas.

El caso del senor Bergamin no es inico ni le
faltan precedentes, hasta ilustres precedentes:; la
sensibilidad del artista. el poeta v el escritor espa-
noel son muchas veces contrarias a las nuestras,
precisamente por la diferencia de nuestraz dos
tradiciones inamalgamables; misticismo que se
expresa con realismo subjetivado en la espanola,
y materialismo ocultista ¥y poético, que se expresa
con realismo monumental abstractivado en la mexi-
cana. Esta diferencia que antagoniza dos tradi-
ciones v que hace que la espafiola no sea un
elemento asimilable para la mexicana, es un hecho
que no debe ser motivo ni para lamentos ni para
dicterios. Pero es preciso tenerlo en cuenta. No
es posible hacer que los organismos creados para
el engrandecimiento de nuestra cultura nacional
sirvan para la difusion de juicios que para nos-
otros son perjuiciosos, originados en la lamentable
pero inevitable incomprensién.

Sefiores miembros del Seminario de Cultura
Mexicana: espero se sirvan ustedes recoger mi
protesta cordial y respetuosa. 2

Anticipo a ustedes las gracias por la “."’E“-";"In
que quieran acordar a las palabras de un discipulo
de José Maria Velasco y compaiiero de José Cle-
mente Orozco, que se honra con ser ambas cosas.

Muy atentamente a las respetables érdenes de

ustedes, DIEGO RIVERA

QUIROS - TORRES GARCIA

En la Galeria Comte se realizé una exposicién
de Pintura Moderna del Uruguay, organizada por
una comisién de damas y caballeros. Reza el cati-
logo: “Los organizadores de esta exposicién han crei-
do mis eficaz constituirla en un sentido eritico™.
Nosotros entendemos el sentide “critico” particular
de los organizadores, porgque no se concibe gue en
una muestra donde se han-seleccionado s6lo trece
pintores uruguayos, entre otros tantos valores, figu-
ren juntos, ¥ en calidad de artistas representativos
del arte de su pais, veinte alumnos del taller de
Torres Garcia, Con el mismo derecho, o mayor ain,
podrian figurar treinta o mds alumnos de la Aca-
demin de Bellas Artes de Montevideo.

Como critica, como orientacién, esto deja mucho
que desear. Hacer del taller de Torres Garcia el
eje de la pintura urugunaya moderna es estar fuera
de Ia realidad, del conocimiento del arte como
fendémeno humano,

7

en
omisién organizdé una gran exposcion
ﬁtﬁ; :;r':!f:“ Cesireo Bernaldo de Quirds. Como
Torres Garcia, ese pintor tiene su base en el pen-
samiento vive ¥y sensible de su tiempo. Quirds es
un post-impresionista y su estética deriva del im-
presionismo. Torres Garcia es un post-cubista ¥
su estética deriva del cubismo. Las diferencias for-
males no invalidan la identidad de pensamiento
existente en ambos pintores: “la evasion de la II:I—
lidad™; el uno en el sujeto, €l otro en la forma. Ei
uno hace tipos irreales; el otro imigenes lrrulm:
el uno es el romanticismo sensible de cosas pasadas;
] otro la especulacién tedrica de cosas desvitali-
it o nmm'ugmﬁ'm en un
tedricas, no pu unoe de
sentido o en el o dar la de un arte
realmente personal o g B
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va obra maestra

I Liarcar |.'l| l:u[ul'id:n! 4!:‘ ."';:11'I'Hi|:‘r1l|.| ¥ Inu]q_']' Crear I:t it?ll:'lﬂl‘n
iva que s¢ conozea de nuaestro gran constructor, Rodin

r internarse en ¢l hombre, en ¢l medio v en la obra
rgentine, Lunego se dejéo desbhbordar por esa fuerza de
 hasta caplar fa ritmo, cuvo conocimiento le permi-

1 equivalencia plastica capaz de evocarla., Ese cono-
revelo hasta que punto el dinamismao interior, la fe

e la vision de una Argentina mejor, transfiguraban

los rasgos fisicos de la tumultnosa figura de nuestro

Ll n |]-:"I:I1l:‘-

ion de esa imagen elemental, Rodin emprende la

tratar a Sarmiento segun su concepto de la proporcién
perspectiva ¥ la semejanza integral, mediante formas

; le vivir en plena luz. Aplica sus conocidos principios
imprime a la masa de su estatua el movimiento domi-
wvimiento que estudia desde todes los angulos en suce-

ion circular de siloetas, que se han de perfilar en el cielo:
modela los planos como una suma dinamica de todas las siluetas,
unidas somariamente para lograr lo gque ¢l llamaba “un movi-
miento en el aire”, de acuerdo a las leyes naturales de la escul-
tura para ser vista al aire libre, las que llevan a la biisqueda del

perfil v del valor, cuidando que los detalles no ﬂi:itr'.tignn del

:
.
F

conjunto, del movimiento principal del personaje v, consiguien-

tement e, 15"] |'=11irilll lll]l‘ CINCAT TR

En la realizacion del movimiento expresivo, amplifica razonada-
mente las partes que puedan concurrir a intensificar la vitalidad,
la energia ¥ el espiritu del personaje, de modo que las formas
acusadas ¥ las otras mantengan la debida relacion de dependencia
con la forma total de la obra, que la atmésfera vibre alrededor
de los volimenes v los modelados esenciales ocupen su lugar sin
dejar de concurrir a la mejor inteligencia del conjunto. Rodin,
al perseguir esta doble sintesis, de realidad vy de valores plasticos,
aleanzd la imagen cabal de Sarmiento.

sla apasionada imagen de Sarmiento fué recibida en el mundo
oficial de Buenos Aires con la misma incomprension con que el de
Paris recibié en su hora a la estatua de Balzac. Nuestra clase
dirigente combatié la creacién de Rodin en nombre del “pareci-

ERd .~ . » »
do”, del estrecho e inanimado concepto burgues de la semejanza

mope, instantanea, ancedotica. No alcanzé a comprender que el
gramn

del

estatuario acusara el cardacter, la ley especifica del objeto ¥
Mujeto representado. No comprendié que el artista hiciera
surgir la JEi]-'-l”'-"' de la mediocridad que lo rodeaba, destacando los

valores dominantes gque la individualizaban. Sdle sape escarne-
cerla v i'1|11i\;lr sn olvido,

El Sarmiento por Rodin, lejos de ser una invencién arbitraria
de escultor, es la sintesis apasionada de uno de los mayores con-

ductores que tuvo la Argentina, lograda por la intuicién genial

del artista, Por ello ereemos que la semejanza de destinos de esas
dos oliras

I'illl Fili

18R]

sehieras, puede llegar a completarse, La estatua de
» despuéy de emarenta afios de negacidén, tuvo su consagra-
Pablica en las calles de Paris, al mismo tiempo gue muchos

Jovenes escullores de Francia, hastiados de tante formalisme de
dyer vy |!|. ].“‘1

. rendian ||un|r11'.1j1~ a esa obra maestra, ultima evo-
lucién de 1, ercnltura de todos los tiempos y punto de partida
de nueyvoy impulsos. Entre los escultores argentinos parece adver
Hrse una reaccion semejante hacia la obra rodiniana. Y con ellos
1':' ha de tardar o) pueblo argentine en descubrir en el bronce de
Falermo g verdadera imagen de Sarmiento, el Sarmiento de sus

amores con la libertad.

Archivo Historico de Revi




Dirige
LEOPOLDO HURTADO

Con motivo del dia de la tradicion, ha
habido un recrudecimiento de muisica po-
pular, especialmente del género folklori-
co, nativo o indigemsta. 1l viejo reper-
torio, manoscado v falsilicado en sus tres
cuartas partes, ha salido a relucir 0 re-
R l{l‘-‘-i.:"

BONa1 ¢n oportumdad, en

abrumadoras.

J Es esa nuestra tradicion musical? ;'Tra-
dicion es entre nosotros sinonimo de atra-
20, de analfabetismo artistico, de cursileria.
de mal gusto?

Esta hien clara la tendencia de esta cla-

s e exhumaciones. Pertenecen al mismo

nlan de exaltacion del gaucho y de la vida

primitiva, Interesaba mucho mostrar que
lo genuinamente argentino era la milonga
(pue ¢l mulato rosista, semi-mamado, ento-
naba en la |rlli|r:'1'r'u de arrabal, y no la
musica culta que el *eajetilla”™ unitario
tenia que aprender en Montevideo o en
Chile, o las ingenuas pieczas de salén que
1, porgque la
1|;1|‘|;1 Jrit-

entonees se i‘-“l'['iill!-i.ill
ciltura musical del

i Mmils.

por aca,
medio no

sin embargoe, en medio del candombe
nativista, algo de esa musica culta tradicio-
nal ha conseguido hacerse oir. Nos refe-
rimos a esos ingenuos v deliciosos minués
de Alcorta, de Esnaola, a esas piezas de

De Adolfo Salazar

I‘J. HINCAPIE (que sc hace frecuentemente sobre la autenticidad de un motivo

|m]1u];n-, de una frase o de una melodia entera proviene de otra linea de razones, Es

|

poraque existe aun cilerto “nacionalismo primervizo que con=izle en tomar e¢s0s mobivos

en colecciones o en el “natural™ (cate cantante, |H‘4I:Fﬂ florido o montana umbria) v

Alberdi que se han podido escuchar aqui
v alla.

Nos resulta particularmente graro que
en la tradicion de la masiea cultg ATgAn-
tina: esté el minué. Fs algo que nos -“.'.L-i
cultura europea, 1|'
donde salimos v en la que nos formamaos.

|Hl"'il'l'||'1'l'lll4"llll‘ il !.'I

He aqui la tradicion (que CrecImos han
de reconocer nuestros misicos cultos, CONSE-
cientes de su mision de crear entre noe.

otros una mus=ica de un nivel equivalente
han alcanzado —o habian alecan.
otras manitestaciones espirituales

al que
zado

No se vea en esto un menosprecio de lo
pupul:n'. MNo es en absoluto admisible que
lo popular sea necesariamente malo. Sin
recurrir al ejemplo de paises europeos, de
larga formacién cultural, hay en América
muy buenos ejemplos de musicas popula-
ves que han llegado a un alto grado de
calidad artistica. Bastara mencionar el
“jazz”, esa formidable contribucién neta-
mente popular a la muasica contempori-
nea, 1 constantemente nos |1t‘gu|l de los
Fistados Unidos, de Méjico, del Brasil, ‘ex-
presiones musicales que constituyen apor-
tes valiosos aun para el eriterio estilistico

simplemente acompanarlos con una armonizacion segun el gesto rudo, literal, refina-
' . ; ; . mias exicente.
do, vejancon o modernista del compositor. de -::Hlll‘l'vluh‘ que esta labor es demasiado :

modesta para que se dé, realmente, el nombre de compositor a quien la practica, en
ocasiones, sin mas artes que el de hilvanar unos motivos con otros formando “suites™
que m siquicra merecen ese nombre eclasico, porque las “suites” fueron en su tiempo
series de paginas cerradas, cada cual dentro de su tipo de forma y combinadas opor-
tunamente entre si,

“"Ocurre asi que encontremos en todos los paises de América tipos de naciona-
lismo musical retrasados que, al creerse a tono con los tiempos, acentuan las carac-
teristicas de ese retraso en lugar de transformarlas ni de superarlas, Coincidentemen-
te y por fortuna, encontramos también en estos paises artistas que, sus codos en
contacto con los codos de aquéllos, han logrado esa superacién semejante o equiva-
lente en sus paises respectivos a la del ruso Hi]'m'iu_::k:n,.‘,, a la del huangaro Bartok o a
la del v.-.l-.ﬂfml IFalla., Entre la multitud de muasicos nacionalistas de fases retrasadas,
esos otros son lguras de excepeion, profetas mal escuchados en sus patrias, pero cuya

voz, "a control remoto” es la que s¢ llirigl- al pu]'\'u*:lir. sen

ADOLFO SALAZAR. (“La Misica Moderna”, edicion Losada, 1944), DIBUIO DE A, BERNI

Nos vemos obligados a denunciar lo po-
pular cuando, como en este caso, se pre-
Il'tli.lt‘ l‘""'r"l“]il'lﬂ o IH.H l"l”l|||I.F1"._"|-1H{'il_|'"t'i'
cspurcas de una muisica adulterada para
el consumo, cuyo origen popular es de lo
mas discutible, ¥ que se exhibe con un des-
precio absoluto del buen gusto,

"Bl Cielite”, por Carlos C. Pellegrini (1841). De la coleccion de Alejo B, Gonxdlex Garafo

Por suerte en nuestra tradicion musical
tenemos el minué; esas piccitas de Alcorta
nos ponen en el verdadero camino de la
tradicion culta argentina, Implican el en-
tronque de nuestro arte incipiente con
Haydn, con Mozart, con Beethoven. Por
ahi vamos hien; esa es nuestra mejor ge-
nealogia, y la tnica aceptable. Porque si
el lenguaje, Ia gramitica, la sintaxis musi-
cales que empleamos son  las europeas,
nuestra tradicion esti alli ¥y no aqui.

“Nadie puede saber lo que hay en un
minué”, decia Wanda Landowska, Tenia
varon la ilustre clavecinista, En un minue
puede caber nada menos que todo un pro-
grama de regeneracion de las malas prac
ticas de la muisica argentina,

L N
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Dirige
MARIA ROSA OLIVER

Eallet de los boxeadores, de Carmen Jones, interpretade
por Sheldon Hoskins y Raondolph Sawyer.

Recien en el ano 1796, el negro hizo su apari-
cion en un escenario de la América sajona, cuan-
do a un muchacho “de color™ le dieron un pequeno
papel en El triunfo del amor, de Murdock,
representado en Filadelfia. Luego. en Nueva York
¥ Boston, se pusieron en boga esas dperas cémicas
donde los actores blancos, con la cara tiznada de
carbén, hacian el papel de los esclavos negros.
caracterizandolos exagerada y caricaturescamente,
como haraganes, supersticiosos, ladrones de galli-
nas ¥y excesivamente aficionades a sacar el cuchi-
llo. Estos “caracteres™ gustaron tanto que pronto
e recurrio a los megros mismos para interpretar
dichos papeles. Estos lo aceptaron debido a las
grandes sumas que les ofrecian por ello.

]ﬂ tradicion de los “minstrels”, nombre que ze
did a esos bufos de cara tiznada imitadores de los
negros, impidié por muchos afios que los verda-

©r0s negros ingresaran seriamente a la vida tea-
tral. Exceptuando a los pocos que participaron
en _1? escenificacion de La cabaia del Tio Tom,
recien a partir de 1895 tomaron parte en las come-

Jdlas musicales, debutando en las S. H. Dudley ¥

Iuhn Isham. La primera comedia musical escrita
¥ reprezentada enteramente por negros, se estre-
10 en 1898, se titulé Un viaje a Coontown ¥ su
autor era Robert Allen. En 1905 se crearon dos
Brupos, después famosos, de autores, misicos, di-
rectores y actores negros, el de Best Williams
y George W. Walker y el de Robert Allen Cole
¥ Jy. Rosamond Johnson. A la muerte de su com-
E;:::;ii?-.. En lgll,rlle:at Williams se convirtié en

s 2 de laz Ziegfield Follies, ¥ en la década

0% veinte, la tfltima de su vida, trionfé como

Primer actor en Brevedades de Broadway v Geor-

8¢ Washington Jones.
Antes

Ira Aldrfdgp a Paul Robeson

I..t SINTE=]S que va a conlinuacion s sacadao del tolleto

American Negro™,

IF?IIIIIIII.J"IHL} a rni: fft“ .fr'.l' l:-'l:FHIiii?ili']' rfr .F

“Cavalcade of the

as actividades negras, reali-

:ﬂt‘fﬂ &n i'lr I‘kfﬂrfn n.lrv‘ ”f“nrfn Il +-.|!' anao I"-i'I.I'J_

Los negros, con su vitalidad v su sentido del ritmo. de 1
mucho antes de llegar a las tablas. fueron fuente de
tantes de lo que son ahora los Estados Unidos.
donde los esclavos participaban en los festivales OT gl =4

ern h]‘.'i v!'m!'::nf-'i -rfrf .1"I-Eir.!'+'. rfrli'tur.lr-" -‘IH\- MneErios h-’nrrw rr:::fr:f“”r

.H'ﬂ'?'ﬂ Eanarse unas H'HH‘H'”.-I'I.\. .

negeo

locales, donde. a veces, ¢l elemento era mixto. El
primero cuya fama trascendiéo loz limites locales
fué el de Robert Moth Pekin, de Chicago. A ejem-
plo suyo, otros tealritos se superaron v llegaron
al puiblico en general. El precursor de los actores
dramaticos negros fué Ira Aldridge, oriundo de
la ciudad de Bel Air, estado de Marvland. Exclui-
do de los escenarios americanos debido a su ecolor.
Aldridge marché a Inglaterra vy el 10 de abril de
1833, debuté en Londres, haciendo el papel de
Otelo frente a la Desdémona de Ellen Terry. Ira
Aldridge murié en Lodz, Polonia. en 1867, ¥ ha-
brian de transcurrir cincuenta afos antes de que
otros grandes actores dramaticos negros llegaran
a ocupar en los escenarios de su paiz el lugar que
les correspondia. Esto sucedié el 5 de abril de
1917, dia en que los Estados Unidos entraron en
guerra con Alemania. En esa fecha, los actores
de Hapgood iniciaron el movimiento en favor del
establecimiento del teatro negro, ofreciendo en su
programa tres obras en un acto de Ridgley To-
rrence, el poeta del Garden Theater de Nueva

York, bajo la direccion de la sefiora de Norman
Hapwood y de Robert E, Jones,

Aunque el momento de la presentacién no re-
sulto oportuno, obras, directores ¥y actores fueron
aclamados por la eritica. A raiz de ese éxito, el
autor de las obras, Ridgley Torrence, escribié:
“He pensado muchas veces que el negro, siendo
igual al blanco en todos los otros sentidos, puede
llegar a producir el arte teatral mas directo, mas
poderoso ¥y mis grande del munde™. Por primera
vez, los negros tuvieron en Broadway papeles es-
telares. La tradicién de los “minstrels™ estaba
superada.

Con el retorno a la vida normal, tres grupos

£ I liEn r.'!r % JIIF‘ :H -'-irrrr'r':--
diversion para los demas habhi-
Primero en las plantaciones del Sur.
los por sus amos, v después

v bailaban en las calles

La lista de obras de importancia en la historia
del teatro negro incluye El camino de las cabras,
de Howard Culbert; El muchacho negro (historia
de un campeon de box). de Tully v Dazev: En el
fondo del caliz, de Battle v Perlman: Estigma (la
tragedia de la mujer de las razas negra v blanea),
de Donald vy Dorothy Duff; Tierra, de Jo Em Bash
v la opera con musica de jazxz Rio Profunde,
donde Jules Blesdoe encarme a un rev VYadu. A
ellas debe agregarse la Suli bella, de David Be-
lasco; la representacion de Porgy en el teatro
Guild, de Nueva York; el Show Boat, de Ziegfied
v la mas célebre de todas, Praderas del Cielo,
con Richard B. Harrison en el papel de “Nuestro
Senor™.

En los anos de la depresion economica, cientos
de actores negros gquedaron sin trabajo, pero, al
poco tiempo, el proyecto del Estado creando el
Teatro Federal, brindé empleo a todos, hasta a
aquellos, ya célebres, que creian su hora pasada
para siempre. En Chicago, dentro de esa orga-
nizacién estatal, se fundé el grupo Divisién Ne-
gra, destinado a wutilizar a los artistas de li'ﬂlﬂil‘.
llegando en su afin a crear de nuevo los antiguos
“minstrels” y los presenté en parques, hospitales
v colegios, hasta que, habiendo }I_n;ndn a conse-
guir el Igae Hall, el grupo volvié a dedicarse a
la produccion dramatica. Aunque el local no era
del tode adecuado para el drama o la comedia
en tres actos, las obras jPecé Adin?, Tode el
mundo en su humorisme y Romy and July fue-
ron aclamadas por el piiblico. Romy and July
fué un ensayo de adaptacién del drama de Shakes-
peare; se la traspuso al dialecto megro para na-
rrar la enemistad entre una familia de las Indias
Orientales y una de Harlem. El mizsmo sistema de
adaptacién se empleé para la opereta de Gilbert

S de que 1? comedia musical entrara en
o d:PEFlE d\‘r‘ ﬁﬂllpﬂﬂ, que ‘mlll:hl]i Creyeron una
Sissle “‘:'fﬁ dﬂ{ln"l‘-‘_ﬂ, se hicieron célebres en ella
]ﬂlae-h‘}l lake, Miller v Lyles, Florence Mills,
l;IE ine Baker, Ethel Waters v Bill “Bojangles”
'inson. Sy E'-IUEI;iﬁn en producciones tales

4 roadway, Shuffle Along, Choco-
f:;:el'?""fh[?’ y Blackbirds of 1926, elevaron el
® artistico de la comedia musical preparando

Il]. { 1 X L4
_Piblico para otras manifestaciones teatrales
Mas iImportantes,

: 4"11] revisar la trayectoria y el progreso realizado
hurh 0% negros en ¢l teatro, no debemos olvidar el
echo de que los harrios negros lenian sus teatritos

experimentales dieron gran impulso al arte dra-
matico negro y despertaron el interés general por
los problemas raciales. Estos tres grupos fueron:
¢l de la Universidad de Howard, el de los actores
de Provincetown y el del Teatro de Arte Etiope,
que produjeron, entre otras obras, tres de Eugene
(’Neill, El niite que suena (un acte sobre la vida
de los bajos fondos de Harlem), El emperador
Jones v Todos los hijos de Dios tienen alas. Exs
ceptuandoe a O'Neill, el mavor éxitoe obtenido en
el teatro negro fué el de Paul Green con sus
obras Trajes blancos, Abuelita Bobing, El inutil
v En el seno de Abraham, represemiadas por el
grupo de Provincetown.

v Sullivan Swing Mikado. Luego, el Proyecto de
Teatro Federal alquilé otra sala mds adecuada para
que el grupo siguiera produciendo. Alli se ensayo
El himno al Sol Naciente, de Paul Greem, cuya
representacion fué impedida por algunos de los
accionistag, miembros de la comision, por encon-
trar en la obra una condena demasiado franca de
la vida de los presidiarios del Sur. A pesar de
ello, el grupe siguié adelante v al smolhll:r';
presenté El arco iris del Hhﬁiuipﬂ.l e Brown

donde actuaron Herman Green y Theodore Ward,
autor este ultimo de la obra que mds fama habia

(sigue o la vuelta)

como Dixie g9
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(viens do la pdgino onterior)

de dar al grupo Divisién Negra: La gran bruma
blanca, donde se trata de una familia de ]n_='- Es-
tados del Sur que vive en un ambiente dominado
por el prejuicio racial.

El éxito del Teatro Federal ,
del piblico por la comedia musical negra, género
destacaron olras dos :HTH]WI."H'HTT'II.‘F.

renovo el interes

en el nr:n]‘ 14
la de Suerio de una noche de verano, I]n-:-_lm por
Renny Goodman bajo el titulo de Swinging the
Dream v Hot Mikado, con los ntirnhnll;ulutm pPasos
de danza de Bill Robinson, y la m'lprlm:[ I'Z;}ZII':!
John Henry, cuyo principal intérprete fue Paul

Hl.'ll'u'_—lll:],
Aqui termina la sintesis publicada en “Cavalcade
Desde 1940 hasta hoy,

of the American Negro”.

¢l teatro negro en Nueva York Im_ triunfado en
varios géneros. En la comedia musical basada en
una balada popular, Porgy and Bess; en I;l_nd;ipl;:-
cion de la Carmen de Bizet, que hajo el titulo de
Carmen Jones describe el drama de amor entre
nna conlanie neégra ¥ un ]'lH."-u-I‘:EI.[IJL': e i | 4'1 el o-
drama de Richard Wright .1'|.¢'II!.!'r"..'-irH'! {novela
publicada aqui bajo el titulo de Sangre negra,
hueslo en escena por Orson Welles ¥ teniendo por
intérprete prineipal al talentoso actor negro CLa-
nada Lee: en el drama de Shakespeare donde el
mas grande de los artistas de color, Paul Robeson,
encarna a Otelo.

Mis de cien anos han transcurride desde que
Ira Aldridge tuvoe que emigrar a Londres para
poder actuar entre actores blancos. Sélo diez anos
atras prohibié una obra por ser demasiado
audaz sn critica al racismo. Hoy, Paul Robeson es
Jamado en Broadway, v la obra de Wright Nati-

acerrima condena contra la discriminacion,
» ha mantenido mas de dos anos en su escenario
neovorkino. El progreseo ha lento pero se-
guro, vy la ecritica, sin excepcion, admite que los
actores, autores, MUsicos y cantantes negros han
nola intrinsecamente americana al tea-

HEIIU

dado

LH

tro de su pais.

Margarita Xirgu, en un pasaje de su magni-
fica interpretacion de “La dama del alba".

Aq;mn:mn:ﬂ-‘. a la tierra implica casi siempre,
para el escritor y el artista, desprenderse de lo
superfluo y de lo retorico, vy tomar o dejarze tomar
por los femomenos elementales. Aun cuando se
trate de artistas inclinados vy formados en un arti-
ficio compacto, como en el caso de D'Annunzio,
ese movimiento de aproximacién resulta en extre-
mo provechoso para el arte, como lo prueba “La
figlia de Yorio™, que cuenta entre lo mis perda-
rable del autor de “Laudi”. En Alejandro Casona
el propésito de acercarse a la Asturias de su naci-
miento, después de variadas experiencias drama.
ticas realizadas sobre temas y climas urbanos, ha
sido singularmente promisor. La dama del alba,
obra reveladora de tal propésito, es, a nuestro jui-
cio, la mas equilibrada y la mds armoniosa de sus
comedias. Es verdad que ese equilibrio vy esa
armonia logrados no tienen vincule aparente con
el espiritu de su suelo, sino mds bien con la con.
ciencia profesional vigilante, mas esas virtudes
estin presentes en el retablo y nadie puede afir-
mar que no exista una secreta relacion entre los
elementos utilizados por el eseritor y la delectacién
de las fuerzas interiores que se movilizan para
realizar una comedia. El gozo intimo puede ser
y es, con frecuencia, la mejor explicacién de una
venturosa labor.

La dama del alba, que presenté Margarita Xirgu
en el Avenida, desarrolla lo que podriamos llamar
el reverso de una leyenda, paralelamente a la
leyenda misma. Esta consiste en lo siguiente: una
recién casada abandona al marido, ¥ nada mis
s¢ sabe de elln. Las gentes del lugar lanzan la
conjetura de que se ha tirado al rio. Los familia-
res ¥ el marido la buscan angustiosamente, pero
el cadiver de la moza no aparece. Transcurren
varios afios y un dia los aldeanos hacen el hallazgo
del cadiver antes buscado en vano, v lo llevan
a la casa de la madre y del abuelo. El conflicte
dramitico imaginado por Casona intenta explicar
los hechos que originaron la leyenda. Angélica
—que asi se llama la moza en La dama del alba—
sbandona a su marido, Martin de Narcés, al tercer
dia de casada para buir detris del hombre al que
verdaderamente ama. Bastante tiempo mas tarde
aparece en la casa de aquélla una joven, Adela,
cuya desventura mueve a tanta piedad que la ins-
tan a que permanezca alli, donde visible y sensi-
blemente ird ocupando el lugar de la desaparecida,
incluso en el corazén de Martin, que la rehuye
sospechosamente, actitud que la reemplazante sélo
comprenderd cuando é1 le confiese sus sentimien-
tos y le haga conocer la verdad en torno a la

misteriosn desaparicién de Angélica, lo que ocurre
en un dia de festividad religiosa, en que todos se
van al pueblo, Esa misma tarde, en que también los

nuevos ennmorados se van a la festa, vuelve An-

gélica, arrepentida y derrotada, pero resuelta a

ocupar su puesto en la cosa v en los sentimientos

de todos, sin excluir loa del marido. Angélica es
recibida por un extrafio personaje, La Peregrina,

ico de Revistas Argentinas

que es nada menos que un simbolo de la muerte.
Esta Peregrina narra a la moza la leyenda susci-
tada con su desaparicién y la hace comprender
lo bello que seria salvarla, yéndose, es decir, sa-
crificindose por en propia leyenda. Angélica se
deja persuadir y se va para —ésta vez ciertamen-
te— hundirse en las agunas del rio, de donde no
tardarin en extraerla las gentes del lugar.

En La dama del alba todo esti realizado con
mesara. Las situaciones dramiticas estin levemen-
te expuestas ¥ todos los personajes, hasta el resen-
tido Martin y la parlanchina criada Telva, se
caracterizan por una comun discrecién. Pero la
fragancia seca y densa de la tierra no se percibe.
En todo caso, un perfume que apenas se le parece,
en los trozos de didlogo en que alguna sentencia
o dicho campesino recuerda que no todo lo qume
se oye es la prosa limpia v desindividualizada de
Casona. Ello induce a creer que el comedidgrafo
de “Nuestra Natacha™ ha ido medrosamente a
abrevar en las aguas del terrufio, lo que ha impe-
dido, por ignal, que fuera tomado por los elemen-
tos de la tierra o que los tomara él decididamente.
En cuanto al extrano personaje de La Peregrina,
que tanta intervencién tiene en la trama de la
obra, es evidente que Casona ha querido dar una
nocion, digamos amable, de la muerte, lo que sin
duda ha comprometido la gratitud de no pocos
espectadores, pero la idea de la muerte queda asi
“viciada de nulidad”, como diria un jurista. Cual-
quier ser humano puede tener una idea particular
de la muerte —como lo demuestra Casona, a nues-
tro entender— pero la muerte misma no puede ser
mas ue la muerte, es decir, lo que pone término
a la vida visible, sin discriminacién de vida alguna,
sin distingos de edades o circunstancias. La Pere-
grina de La dama del alba no sélo se singula-
riza por su ternura en el trance de compartir un
juego de nifios, lo cual no deja de ser bello, aun-
que arbitrario —no podemos olvidar que Casona
se ha propuesto dar una explicacién “real” de una
leyenda— sino que también se equivoca presen-
tindose a destiempo, lo cual destruye toda idea
de inexorabilidad, sin la cual la muoerte resulta
algo asi como un acreedor ahuyentable.

Margarita Xirgn encarna a La Peregrina. Lo
hace componiendo una figura ingrivida, lena de
sugestién y de delicadeza, que hace pensar inme-
diatamente en una imagen inmaterial. Maria Gé-
mez, en la eriada Telva, muestra, una ves mis,
sus excelente cualidades; Teresa Ledén, en La
Madre, transmite el pesar que la por la
ausencia de la hija; Amelia de la Torre, en la
Angélica, pone de manifiesto su hosco tempera-
mento dramitico, e Isabel Pradas, en la Adela, se
muestra sensible y expresiva. Lépes Silva, en El
Abuelo, no logra salvar la monotonia de su tone,

¥ Alberto Closas, en el Martin, nos parece dema-
sindo rigido,

SAMUEL EICHELBAUM
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Grandes Obras Actuales

LA EXOTICA
(Saratoga Trunk)

por EDNA FERBER

La populor escritora norteamerncana na
tenido con esta novela su éxito mas
recononte, Los protagonistas, Clio Lo
francesito exdtica’’, y Clin el texang
amaosan sus millones sin reglas ni cuar-
tel. Traduccidn de C. Romano. Un volu-
men de 286 paginas encuadernado en
tela, o ; S 8.—

LOS CHINOS SON ASI
por CARL CROW

El outor ho llegado a conecer la® Ching
gracias a una experiencia de veinticinco
anos, durante los cuales llegdo a dirigir
uno de los principales diarios chines, Con
agilidad de informaodor sagoz se mueve
entre dos civilizacicnes y llega o opreciar
la relatividad de tado sin extraharse in-
comprensivomente ante noda. Troduc-
cion de Julia Priluzky de Zinny. Un
volumen de 352 pdginos encuadernodo
en tela, o % 38—

Mcdicina

PELMATOSCOPIA

por CARLOS A. URQULIO

Este trabajo ha merecido el premio
Eduardo M. Pérez "Bienio’ (1941-42)
v el premio Sociedad Puericultura de
Buenos Aires 1943, Un volumen de 130
péginas, papel ilustracién, con numero-
sos grabados, a $ 8.—

Nueva QCiencia -

ELECTRONES ( + Y — 1,
FOTONES, NEUTRONES
Y RAYOS COSMICOS

por R. A. MILLIKAN

Temas de palpitante interés
cientifico. Resultados de sus
investigaciones en las Univer-
sidades de Chicago y Califor-
nia. 448 p4ginas ... $ 1.—

LA VIDA
EN OTROS MUNDOS

por SPEMNCER JONES
Desde
& plw _
en otros mundos. Este
responde al opasionante pro-
blema, omalgamando elemen-
tos de todas las ciencias.
Traduccién de P. S. MNogués.
924 pags. con ldminos. $ 6.—
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CERVEZA FRESCA
en Hﬂ’E”E JB ,.,TR ﬂ

LA MEJOR CERVEZA
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TALLER DE ARTE MURAL

‘1 TRABAJOS AL FRESCO, SILICATO, TEMFERA
y oiros procedimisntos lhonices, coms complemania de P LT

A cargo de los pintores: A. BERNI, J. C. CASTAGNINO, M. COLMEIRO,
L. SPILIMBERGO y D. URRUCHUA

VALON —— ey e
de Arte Plastico

: Apove la obra
del Patronato

0 0D 0 Ol

DEL 5 AL 19 DE FEBRERO

EN LA GALERIA WITCOMB de la Infancia

SO0 00008

DE MAR DEL PLATA

B0 0000

Thgl ol | B ] - [ -

=

A OO000 000000000 W0 W o g Y [0 L) &) R O B L i

en homenoje a tres grandes
pintores argentinos del pasado:

SIVORI - PUEYRREDON - MALHARRO

EXPGSlTﬂ“ES:

Héctor BASALDUA Ninae HAEBERILE
Antonic BERNI A. LOPEZ ARMESTO
Norah BORGES Manuel A. ORTIZ

Horacio BUTLER Alicia PEREZ PENALBA
Andrés CALABRESE Julia PEYROU
Lucia CAPDEPONT Anselmo PICCOLI
CARYBE Orlando PIERRI
Juan CASTAGNING Enrigque POLICASTROD
Emilio CENTURION  Maria Cdrmen PORTELA
Manuel COLMEIRO Luis SEOANE
Gertrudis CHALE Linoe SPILIMBERGO
Minerva DALTOE  Juan B. TAPIA
Nelly DOBRANICH  Demetrio URRUCHUA
Manuel ESPINOSA  Domingo VIAU
Raquel FORNER  Abraham VIGO
Carlos GIAMBIAGGI  Sofia ZARATE

ORGANIZADO
POR LA REVISTA
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DOS « TRICROMIAS « FOTOCROMOS

S TAMANO GIGANTE « HUECO -

“CASA NAGEL"
ESPECIALISTAS EN:
FOTOGRABA
FOTOCROMO

CILINDROS PARA

FESET » ROTOGRABADOS -«
gstET SECO » FOTOCOLORES « FOTOGRAFIAS
COMERCIALES « DIBUJOS =« RETOQUES

y 48-2296 :

MORENO 2064 * U. T. 47 -2938 - 4023

LL & CIA. S.R.L.
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SALONES DE ARTE
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Colonia infantil "Ml ESPERANZA"

Preventorio para ninos sanos, hijos o convivientes de enfermos de lepra. Cons-

truido y costeado por el Patronato de Leprosos de la Repiblica Argentina.

Pabellén ‘‘Edvardo Zuberbihler’’, para nifos moyores, en la Colonia Infantil ““Mi Esperanza®™.

Entre los diversos aspectos contemplados
por el Patronato de Leprosos de la Repu-
blica Argentina en su ejemplar campana
de “Prevenir, combatir y curar la lepra”,
se destaca la Colonia Infantil “Mi Esperan-
za', preventorio para ninos sanos, hijos
o convivientes de enfermos de lepra, don-
de los ninos, apartados de todo contagio
y bajo constante vigilancia médica preven-

tiva, reciben instruccién escolar y apren-

den diversos oficios que los habilitara, en

N 5. e

el manana, para ser hombres Gtiles a la
Patria y a si mismos.

Apoyar esta obra de gron transcendencia
social, es cooperar al engrandecimiento del
pais y a que sea una bella realidad, en
el porvenir el haber desterrado para siem-
pre el mal de Hansen.

Envie su donacién a: Sefora Hersilia Ca-
sares de Blaquier, Presidenta General del

Patronato de leprosos. José E. Uriburu

1018, Capital Federal.
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A UD. LECTOR INQUIETO... A UD. ESPIRITU ESTUDIOSO... A UD. AMANTE DE LAS ARTES
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. AMAUTA

CAPITAL % 22.000 m/n

N

l; 4J0 el signo del amauta -el sabio, el maestro-

abre sus puertas una entidad dwpuesm a marchar
al ritmo de la época.

AMAUTA, libreria, editorial y galeria de arte, en su triple
encauce, Esmn’i dedicada a ﬂ.mhar los auténticos valores
de la cultura.

Concebida como algo vivo, dinamico, AMAUTA

hara llegar a usted la labor orientadora de un grupo de
intelectuales: escritores, urtnms, hombres de ciencia, vinculados
al pensamiento de todo el pais... de todo el continente.

Unase a AMAUTA. Sea cual fuere su actividad, nuestras
puertas estan abiertas para usted. En AMAUTA
encontrara siempre a alguien dispuesto a satisfacer

su curiosidad, orientar su bisqueda, disipar su duda ..

Para usted una Para usted una Para usted una

LIBRERIA

Una original meodalidad de
exposicién le permitird consul-
tar, tan comodamente como
en su propia casa, cuantas
cbras puedan interesarle: li-
teratura general, libros de ar-
te, obras técnicas y en idio-
mas oxtranjeros, eftc.

Si reside Vd. en el interior,
un representante en las prin-
cipales ciudades y un servicio
contra-reembolso le facilitardn
su vinculacién répida y directa.

EDITORIAL

Las obras seneras del
pensamiento
veran la luz en cvido-
das ediciones, que es-
peramos han de consti-
tuir un ejemplo mas,
del alto nivel alcanza-
do por las editoriales
argentinas. Lla produc-
¢ién americana y la co-
leccién de arte, merece-
rén en este plan un lu-

universal

GALERIA de ARTE

Su organizacion ha side con-
fiada a la experiencia de uno
de los mas capacitados artis-
tas de nuestro medic. En un
ambiente de concepcion mo-
derna —especialmente planesa-
do para este proposito— se
desarrollard un cicle de expo-
siciones que abarcard, enfre
otras, la difusién de los obras
més representativas de los
grandes valores plasticos ame-
ricanos.

gar de preferencio.

AMAUTA S.H.I. CORDOBA 836 - Be. As. - LT.532-0470

LOS HIEH!IGE
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GRATIS '

Latitud !’

‘s 4 . ara 16 ial, LATITUD llegaré mensualmente, en
1 1",1.‘"351':1{;‘-'“;1_:"; hasta 1a8 fichas P :::m;m;::::!u:iﬂ: miembros dlnmmin
£ ﬁuaﬂe,,lmr'm“ﬁ‘ i Envie ol Liene y envie este cupén.
B el ANAUERCC Sr. Geranto de AMAUTA - Cérdoba 836, Cap. - U.T. 32-0470
I._r : ‘rm‘g:‘ E“ﬂiunlm Sirvase enviarme un representante para que, sin compro-
- W . miso de mi parte, me dé amplia informacién sobre AMAUTA
y trate acerca de mi ingreso como miembro adherente.
Mombre .. vsiweain i P L T T T
E Direceldn .. i dder i BRSNS PR U Toiniiniuns :
Profesldn .. ..vvvnsvsivransnnutaneastssbnatishaianies y
Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




MAPA CONTINENTAL

Dirige
NORBER TO FRONTINI

P a

[ VALOR DE LAS RETICENCIAS

Hay en las Fozes d'Africa nna sextina, admi.
rahle de vigor pictérico, en la que el simple em-
pleo de unas reficencias aviva extraordinariamente
el poder sugestivo, ya de por si muoy fuerte. Es
la signiente:

[De Tebas nas colunas derrocadas
As cegonhas espian debrucadas
() horizonte sem fin...
{)nde branqueja a earavana errante
E o camelo mondétono, arquejante,
Jue desce do Efraim™,

{(1heérvese, de paso, la foerza de la r]mr:ri]:-rjﬁn
gque hace de la propia decadencia de Afriea: lo
aoe fuera grandeza, murid las columnas de
'|"r has de Cien Puertas, derrocadas: e inclinadas
cohre ellas, las ecigiiefias pensativas enhebran el
largo mirar en la monotenia del horizonte infinito
gque no presenta mas que las comunes imagenes
de una civilizacién difunta: la earavana vagabun-
da v el camello fatigado,

Pero vamos al easo de las reticencias,

Ellas estdan en el tercer verso, nsadas de manera
no muy normal, pues el pensamiento debe prolon.
garse sin solociéon de continmidad, en los versos
de la estrofa, en continuos “enjambe-
El tercer verso es, como se vié, O hori-
sem fin... La expresién mos sugiere de
pronto el infinito, algo en que somos instados a

“El horizonte sin fin", oimos; y pa-
rece que una voz interior nos pide en segnida
una pagea, como para Ia -:nmemplm:ilin de EEs
infinito. Hay en aquellas cuatro palabras una
atmdsfera de suefio. No es pﬂuihle huir del logque
de eierta emocion, al fijar los ojos en lo ilimitado
del horizonte; y las cigiiefias, que desde las co-
lumnas truncadas, lo cunlemplnn como sl sofiaran
—humanamente— el extinguido esplendor de que
todavia hablan esas mismas columnas. De aqui la

|'|'-? inies
mEni

=arli

detenernns.

noraimnma

TRES ASPECTOS DE
TECNICA POETICA

por Aurelio Buarque de Hollanda

demora, Ia pausa emotiva, esencial en la lectura
d:; I-'a' estrofa, indicada, en ésta, por las reticencias,
Podria haber una coma en vez de los puntos de
reticencia; pero la coma sefialaria simplemente
!lﬂ pausa, descarnada y desnuda. Seria, sin duda,
PE =i]a£=|]n If:h:-r.tn, y #i su ausencia fuese advertida
= eclura, c!unarfn bastante los versos. No
'ORtante, las reticencias, a mas de la pausa, de-
:,:’;’l:?h'iﬂﬂ:; l;ﬂa entonacion especial, expresiva del
- ? de la contemplacidén, del estado en que el

ma queda en suspenso; no es por otro motivo

i & o
[9¢ s¢ les di también el nombre de puntos sus-
Pensivog,

¥
m: “;1 ;lﬁl—rpﬂﬂe, siendo la pausa de los tres pun-
e r':w'-lva ¥ mis caracteristica que la de la
A .iﬂmipn:?uriéne que su efecto contagia los ver-
Sy €8 de la estrofa, que pasan a ser leidos
iy l;i:]tmsame:nm, lo que es de buen efecto,
iy vrm I]I:r monotonia, de lentitud, domina
e 4 I'J“{H_imalca de la estrofa, sobre todo el
oy it Hellisimo, en que Castro Alves nos mues-
“amelo monétono, arquejante”,

11, ORICINALIDAD

mhn-:“nh: que la originalidad no
it D;l{{'n ﬂt.:u:uidn caida del cielo. A veces es
ILupwl::-l sin esluerzo aparente; pero bajo la
Pt _ﬂlnummln de cualgquier difieultad, endnta
S ;1“'“ sorda, profunda, seguida en lo mis
e 5 el subconsciente—, iGeneraciones ente-
n“.“‘ jaron para el poeta (o el artista, en ge-
ol s Min que de eso #1 tuviese conocimiento;
y ull..;]m' el estallido fué producto de una lents
i o elaboracién, en que participaron muchas

Tea% insospechadus! Lo mis com n, entretanto,

siempre es cosa

es que el poeta, el escritor, realice conscientemen-
te, a duras penas, la conquista de la originalidad
esquiva y rebelde., Es conocida la explicacién de
Edgard Poe sobre el modo como consiguié El
cuervo. Todo alli —confiesa— fué objeto de lar-
ga y cuidadosa meditacion: desde el “Never more”
crascitado en refrin por el ave agorera, hasta los
minimos accidentes, como la eleccién del busto
de Pallas, blanco, en el que resaltaria ¢l negro
solemne del siniestro visitante de la media noche.

Si es consciente o inconsciente, no lo #é decir:
lo cierto es que tiene prodigioso efecto una ori-
ginalidad de Augusto Federico Schmidt, en su
poema Luciana. Transeribo la primera estrofa:

As raparigas que dancavan,
Luciana, a pilida, todas,

Como os frutes, apodresceriio:
Porque s6’ha um destino,

Con muitos eaminhos, embora.

&#Dénde la originalidad? En el segundo verso.
Luciana, a pilida, tddas. Existe alli una anomalia.
Después de Luciana, y antes de tédas, deberia
haber otros nombres de mujer, formindose, de
esta manera, una gradacién. Con la buida de lo
convencional de los patrones retéricos, |ecuinto
gandé el poemal No fué observada la gradacién,
¥y, en consecuencia, adquiere extraordinario real-
ce la figura de Luciana. En realidad, es solamente
de ella que el poeta desea hablar y habla, Aquel
as raparingas que dangavan es un débil marco
para el cuadro en que se muestra, ocupindolo
por entero, la figura ?la Luciana, con su presencia

razgilerny

MAMNUEL BANDEIRA

CIBUIS DE POERTIMAR

i nlndan

l!-ll- il L

das sereias

() rei atirou

Seu anel ao mar

E disse as sereias:
Ide-0 la buscar,

Que se 0 nao trouxerdes,

Virarets espuma

Das ondas do mar!

Foram as sereias,
Nao tardou, voltaram
Com o perdido anel,
Maldito o capricho

De rei tao cruel!

O rei atirou

Grdos de arroz ao mar
. E disse as sereias:
—Ide-os la buscar,
Que se os nao trouxerdes,
Firareis espuma
Das ondas do mar!
Foram as sereias,
Nao tardou, voltaram.
Nio faltava um grao.
Maldito o capricho
Do mau coraciao!

0 rei atirou

Sua filha ao mar

E disse as sereias:
—Ide-a la buscar,

Que se a ndo trouxerdes,
Virareis espuma

Das ondas do mar!

Foram as sereias. ..
Quem as viu voltar?. ..
Nao veltaram nunca:

Viraram espuma
Das ondas do mar!

MAMUEL BAMDEIRA
Rie de Janeiro, 1944

todopoderosa. Luciana era una de las muchas
muchachas que danzaban. Pero, ;qué importan
las otras? Danzaban muchas, pero todas se des
vanecieron en el vértigo de la danza y de ellas
apenas resté en la memoria sencilla del poeta, ]'.ll
imagen de Luciana, “Luciana que no se repite .
Se debe, sin embargo, observar que el tédas no
viene inmediatamente después de Luciana; y cé-
mo disminuiria —desapareceria, acaso— el efecto
si viniese! JQué hizo el poeta? Dié un epiteto
a Luciana: “la palida™ Asi amplificado y valo-
rizado, ¢l nombre Luciana parece contener en
tuﬂrl los nlrn:l Inn mun:l&udl:ll. El rnllﬂd' “lm
mujer, crece, afirmase ve dentro

Y la demora en el "JI'Iz del esdrijulo —pailida—
fija un linde bien nitido entre la expresién Lu-

{sigue a la vuelta)

: £ e St : :
Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar |



PUNMTA SECA DE PORTINARI

Fr prorunpo sentino de la realidad del Brasil que demuestran poetas, novelistas, ensayistas ¥
artistas pldsticos brasilefios contemporineos, logra en la pintura de Portinari una leal y rica expresion
en tema, forma y color. La obra por él realizada, la serie de cnadros para Radio Tupi de Rio
de Janeiro, sus exitosas exposiciones en Estados Unidos, su infatigable capacidad de trabajo v su per-
sonalidad, por otros motives plena de interés espiritual, le colocan en la nomina de los grandes hom-
bres-artistus de América. De su obra mds reciente, un formidable fresco de setenta mefros cuadrados
en une de los muros interiores del edificio del Ministerio de Educaciin de Rio de Janeiro, cuyo
personaje muiltiple son los nifos de toda la geografia del Brasil, ha dicho la gran escritora brasilena
Lucia Miguel Pereira: “En ella Portinari se supera y concentra toda la ternura y toda la poesia
que se desleian en sus trabajos anteriores, dominados por la exhuberancia de su tumultuose tempe-

ramento de artista’,

ﬂ'r:nu, a palida vy la palabrasintesis todas, v liga
mis estrechamente esta palabra al verso siguiente,

hﬂfil!ﬂf}ﬂ resaltar el efecto del conjunto. Compa-
rese. Sin el epiteto:

As raparigas que dangavan,

Luciana, todas,

como os frutos, apodescerao.
Y con el epiteto:

As raparigas que dangavan,

Luciana, a pilida, tédas,

como os frutos, apodesceriio.

L. POCOS YERSOS Y MUCHA POESIA

Es el caso de Andorinha, poema de Manuel

Bandeira. Una realizacién poética perfecta  en
CUALro Versos:

Andorinha 1a fora esta discendo:
—Passei o dia a tda, a téa., (1)
Andorinha, andorinha, minha cantiga &

| mais triste, ..
Passel o din o 160, o tha...

Alli se halla, admirablemente sintetizado, ol
paralelo entre el destino del poeta ¥ el de la go-
lomdrina.

Obsérvese, como nota bien earacteristicn, ol
tono simple de lengua popular, de conversacion
intima, que da la ausencia del articulo antes de
andorinha. No es la golondrinn que habla; ni
gna golondrina. Es andorinha, simplemente, inde-
terminadamente. Es muy feliz aqui la omisién de
“la”: pareciendo a primera vista disminuir a la

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com

N. A. F

pobre ave, en realidad le confiere mayor realce.
Sin articulo (y también con él) acestumbramos
usar los nombres de personas o ciertos nombres
propios. De modo que la falta es, en el caso, un
enriquecimiento: la golondrina gana en realee, se
humaniza como conviene a su alta condicidn de
confidente del poeta. /

La primera repeticion —a tda, a fda— sirve
para destacar el desaliento de la confesion. La
otra —Andorinha, andorinha— frisa vivamente Ia
angustia del poeta para suplicar la atencién de la
avecilla hacia un dolor todavia mis punzante que
el suyo.

Andorinha li fora... Ld fora recuerda el aban-
donoe del poeta aca dentro, sin el dominio de los
aires, sofoendo en su desaliento.

El primer verso es un decnsilabo musicalisimo.
El segundo y el cuarto, octosilabos. En ellos se
observa un paralelismo de gran cfecto. El ter-
cer verso esta fuera del ritmo tradicional: es la
combinacién de un exasilabo con un heptasilabo
—Minha cantiga e mais triste. Es el gran verso,
aquel en que el poeta llama la atencién hacia su
tristeza, Verso cargado de ii nasales, ii tristonas
e @i pungitivas:

Andorinha, andorinha, minha cantiga & mais
triste. . .

Rio de Janeiro, noviembre 1944
Traduccion del portugués por N, A F,

(1) A tda, al acaso, initilmente, tontamente,

LU
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HORACIO COPPOLA

Sinol

Esenstein redacto este escenario “ofi-
cial’ en 1931 con su colaborador G. V,
Alexandroff. Su lenguaje es de prosa poe-
tica sin intromision de indicaciones tecni-
cas. Su método el de proyectar imagenes
escritas sin definir su forma cinematogra-
fica final. Resulta, en cierte sentido, un
conjunto de imdgenes del cual el director
extracra lo que oportunamente necesite
segiin la decision creadora del momento.
Su redaccion estuvo condicionada por lo
siguiente: primero, la necesidad de Eisen-
stein de ganarse la confianza y la coope-
racion oficial para filmar cualquier cosa
que se le ocurriera; segundo, el contrato
—que resulté el instrumento legal para
desposeerlo de su trabajo— con Upton
Sinclair. (Con el material usurpado a
Eisenstein y utilizando la parte “Maguey”
de este escenario, el senor Lesser hizo el
montaje de “Thunder over Mexico™ y “de
acuerdo a las ideas de Eisenstein...”);
tercero, no figura el detalle de filmacion
del vasto material obtenido postertormen-
te por Eisenstein como parte independien-
te del argumento. ni otros materiales a
usar “como tejido de conexion” en el
montaje final; cuarto, no esta expreso el
designio conceptual, inevitable en el di-
rector: la interpretacion dialéctica de Me-
vico. En 1932, Eisenstein mismo declaro
que, considerando la censura mexicana y
su desconfianza creciente para con Upton
Sinclair, lo redacto del “modo mas azuca-
rado posible”, y que creia que su lectura
impresionaria desfavorablemente a los co-
nocedores de su obra anterior. Su texto
auténtico y completo fué publicado en la
revista “Experimental Cinema” de Nueva
York y es el original con el cual hemos
preparado esta version completa.

L historia de este film no es una historia co-
rriente: es una entidad que toma cuerpo en forma
de cuatro novelas, encuadradas entre un pralogo
y un_epilogo, unificadas en su concepcion y espiritu.

Diferentes por su contenido.

Diferentes por el lugar en gue acontece.

Diferentes por el paisaje, la gente, las costumbres,

Opuestas en el ritmo ¥ en la forma, crean una
amplia ¥ multicolor film-sinfonia sobre México.

Seis canciones populares mexicanas acofnpafian a
estas novelas, ¥ estas Gltimas no son sino cancio-
nes. leyvendas, cuentos de diferentes partes de Meé-
xico reunidas en una exposicidn cinematografica
unitaria.

Prilogo

El tiempo en el prélogo es de eternidad.

Puede ser hoy.

Puede ser, igualmente, hace veinte afios.

O hace mil.

Porque los habitantes del Yucatin, tierra 1‘6;““-
nas y de pirimides enormes, adn conservan ras-
gos y las formas, el cardcter de sus antepasados,
la gran raza de los antiguos Mayas.

Pledras —

Dioses —

Hombres —

Actian en el pralogo,

En tlempos remotos,

En la tierra de Yucatdn, entre
ciudndes sagradas ¥ majestuosas pi
nos de muerte, donde el
sobre el presente, alll se el
de nuestro film, et

Como simbolo de evocacién del pasado, como
de despedida de la antigua ecivilizacion maya,

celebra una fantasm ~eremont.
Toman parte en esta o Hﬁb‘f‘*
h:rlrmlnl ganos, mascaras de los dioses,

Kl acto inmdvil del fun

Gra. ias mAscaras, los bajo-relie
ard. Indgenes” aue” -

T e i
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V. Eisenstein vy

..url.i" A
. A. Alexandroff

i I i | 8] e

i H s || LR 1 X

: i ILAOD en 1A ANt

5

o s como petrificadas ¥
.U lad las partes com-
1 runerales simbdélicos aparecen en
. . el 1 ntalia

tambores de la mil-

Himes nto maya, acompafian

st Him i . ago obertura de la sinfonia

1 Ty i nificado serd revelado en
L'.'I e cuentos siguientes y
ch:‘! | i término de estos.

1gr cuento: Sandunga

El l'eniiar DEC iT0] 'I.l...

El istmo entre los océanos Pacifico ¥ Atlantico.

En proximidad a la frontera de Guatemala,

El tiempo es ignorado en Tehuantepec.

El tiempo corre lentamente bajo variada urdimbre
de palmeras ¥ trajes, ¥ las costumbres permanecen
invariables durante afios y afios.

Personajes:

1. Concepcién, una joven india.

2. Abundio., su nowvio.

4. La madre de Abunaio.

4. Tehuanas (jovenes de Tehuantepec).

5. Pueblo de Tehuantepec en festivales, ceremo-
nias ¥ una boda popular.

SANDUNGA

El sol naciente envia su irresistible llamado a la
vida, Sus rayos que todo lo invaden., penetran hasta
lo mas oscuro de la selva tropical, ¥, con el sol ¥
el murmullo de la suave brisa mafianera del océano,
los naturales de la tierra mexicana tropical se des-
plErtan.
m%indad‘as de estridentes loros revolotean atrope-
1;:Ln|:l§1§n'e entre las ramas de las pa‘imgrlas despl_er-
e los monos que se tapan las orejas con ira
¥ s¢ descuelgan hacia el rio.

o ;:_::t Cﬁ:rrﬂra espantan a los mlem_m;s pelicanos ¥
i ﬁe?c;;n ]laliﬂinl dando fuertes gritos, en el agua,
supeHicie, 5 Dbananas v cosas que flotan en su

De lo hondo del rio se arrastran hacia la orilla,

Cangr 1
Hluntflme:. tortugas, lentos caimanes para asolear
U, CUETDOS centenarios,

J':-'..-Q'nd_‘s indias se bafian en el

AEUaS poco p rio; yacen en las

R rofundas del cauce io, ¥

entonan una canclse g arenoso del rio, ¥

da.mt:iﬁ L'_E-I?D_ un vals antiguo.

cancigr ¥ lfeliz como sus propios suefios, es una
ﬂg?axam: "Sandunga".

tidos 5o 42O de jovenes sobre pequefios botes cur-

ezlizan lentamente sobre la brillante su-

sensual como un

; para un film

En estas

paginas e=staran siempre implicitas

las siguientes cusitionsa:

Ll e i DAL ir n TLI® s lan a cambi L
Tl P 1 i FLE
. lrl"r Ll |r'. I T, 'II' 1 8O COoOMmMma R
8 Uomo el gine influve en nupestra marnera «é r
[ ] F'.-r | ' 4 o I S Rir & of F ¥ 1 #
- ; Jri# e ] i F FF I!
& Fo jiid n 2 e P F r industrial
- ‘.Il.li " FI #9041 £FFT i :'_ JrleEnes | T ; & TLOETOT _! .
I |r| i i F I i rioarrard
- l'.h“ I=muaa [r ¥ il |
‘ i.--u‘ rjilie TR I & Ir i I -rrl.| @ I Fi # 7B ST EF LE o,
- I v ] ha { - Fiir !I"'r farna &1 la Tuents e laz grandes pe-
.|IJ-' I'Jlrr.'l flld'i [F T ||.'lllll i
‘fll'.'ln J.. |I.Il, |'-'|.'||.l| L] |r 1R i [ Harenfn i F ! 4 J,{Ia
[ ] Hacia donde vamos noscirosn = 1
periicie del ; 156 I i 1.7
al calor de I« b s de i i i {i il I
Una cascada de brillant abell ' 1 i
secandose al sol muestra a f i VT ’
sentadas junto a 1 tronco e las p i ) e "
.-"t!'!'-:::._r‘:'q' Y A st i e i &L i 1 1 . ’
das en su natural belleza de dond i | | I rid { - i
entre agquéllas una joven llamada Concepclion 4 { L
Hajo la caricia de las onda & su cabell { o i Vit b
deja mecer hacia ] pais de ensuef 1 I I T .- .
nalda de flores corona su frente. Cierra sus « plet ' T ' TF {
mientras escucha la cancién de sus companer cep g LI i 1
en 55U imagFinacién el oro toma ¢] lugar de las flor ST
Un collar de monedas de oro adornado con tosca La fi Concepcidn a i
perlas enhebradas con cadenillas de oro brilla sobr da largamente desead
5Uu pecho EL I F
Un collar de oro es el objeto de todos sUs SUENOSs; Lo mas hermo que la i i e
egs el suefio de toda Tehuana, de las jovenes de cer. flore bananos, hojas de palmn as, 1
Tehuantepec. nan las paredes del salon Qi
Desde su tisrna infancia toda joven comlenza a Alli se¢ ven las Tehuanas mas elegantements
trabajar ¥ ahorra con afin cada monedita, cada jeadas, La sala de baile es el uUnico lugar dond
centavo, para poder llegar a tener su collar de oro pueden encontrarse un joven ¥ una muchacha, 4ot
a la edad de diez y seis o diez ¥ ocho. de pueden confiarse mutuamente lo ecretos del
El collar es una fortuna, un bien. El collar es la corazon.
futura dote. Resplandeciente en su mejor vestido ¥ en el col-
Y cuanto mas grande, mas costosa sea, mayor la mo de su emocidén, Concepcién se quita el velo de
felicidad de la futura wvida matrimonial. seda para atraer los ojos de tlodos los jovenes
Esta es la razén del apasionado sofiar de Concep- doncellas ¥ hechizarlos con el esplendor de su be-

cién: v el por qué de las visiones llenas de colores
que bailan frente a los ojos de su espiritu.

J6venes apuestos alternan en sus suefios con el
collar...

La cancién multicolor de las jovenes flota sobre
el voluptuoso trépico multicolor...

jOh!. .., nosotros mismos nos hemos dejado llevar
tan profundamente por el ensuefio, que no nos
hemos dado cuenta como las jévenes han ido al
trabajo, dirigiéndose a la plaza del mercado para
exhibir sus mercancias: naranjas, bananas, ananas,
flores, cacharros, pescado, ¥ otros articulos para la
venta. Fl mercado en Tehuantepec ofrece una vista
interesante. Si usted mira de este lado pensara que
estd usted en la India.

Si se vuelve usted hacia el otro lado. lo encon-
trara parecido a Bagdad con las grandes tinajas de
barro rodeando a su joven vendedor.

Por algin otro rincon semeja lugares de los Ma-
res del Sud. Sin embargo, rincones hay que a nada
Ade otra parte de la tierra se parecen, pues s6lo en
Tehuantepec se venden peces de cuairo ojos.

Tan pronto come una jovencita vende una frus-
leria, tan pronto como ella recibe en pago los con-
tados centavos, comienza inmediatamente a pensar
enn su collar, comienza a calcular cuintas monedas
de oro debe todavia conseguir.

Pues, moneda a moneda, es la forma en que el
collar 1'ega a hacerse, a aumentar, aungue jay
todavia falta una: la mayor. la moneda central.

Asi, Concepcién se figura gque sélo necesita una,

CONTRIRUCIONES AL PASAR

{De “FILM", por Rager Manvell

de guerra como todas las municiones

tducirse. Son tan esenciales que es imposible prescindir de ellos. — TRADE PAPER,

pero tuve que cambiarlo por razones

oportunidad para elevar

la diferencia entre espi-
inadvertida en medio de

desastre. — Lorp T YRRELL,

cinematogrdfico. — LENTN.
Tomad cualguier terma,

asin Mo la novela policial, hace posible exrperimentar sin mayor peligro las excitaciones, anhe-

Pelican Books, 1944).
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que nuedﬂf??}ﬁ“?mf“ son tan esenciales para un mayor esfuerzo

= AN

f“mfru.firﬂ ¢l final que yo ecreia necesario para “ Blackmail”,

Lt -~ ALFRED HrrcHCOCK.

los meﬁﬁ'ﬁ estd llena de dinero para gastar. Jamds podrd darse una mejor

= FEg L + — TRADE PAPER.

Tilu de ,El::’: ﬂE!iyrusE andar enturbiando las cosas en una industria en la cual

la crmmgm“"”“ v “racketeering” es jrecuentemente escasa Yy que puede pasar

* By o . —F. D. KuNGENDER ¥ STUART LEGC.

““‘-‘é&uqu ‘__;"3":"35“'1 una continua represién de la polémica a fin de evitar el

* De toa ¢l Consejo Britinico de Censores de Peliculas.

*  Qugs 1 las artes, la mds importante para Rusia es, a mi juicio, el arte

tratadi, c?:fe de peliculas quiere wver el piblico? ... No_importa qué tipo....

- Cing o se debe, y el publico la verd con gusto.— Exhibidor en un Periddico Comercial.
D I3
ri.—rmn“ que deben ser reprimidas en un orden humanitario de la vida. —C. G. Juxe.

£ 5 la forma de arte mds viqorosa de hoy.— CONSTANT LAMBERT.
&

Archivo Historico de _I?\__evis_tas‘;Argentinas

S = it e |

lleza v de su nuevo collar de oro.

Después del baile, cuando Concepcitén se aleja con
su novio hacia un rincén retirado, Abundic le pro-
pone matrimonio. Y ahora:

CONTINTARA
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Las fotos que ilustran esta pagina y lo que va en el pie de la pagina anterior son “tomas” de El-
SENSTEIN para su film "QUE VIVA MEXICO",

5e percibe nitidamente en ellas el extraordinarie clima
emacional lograde per el

gran director en esta pelicula que no hemos tenido la suerte de conocer.
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