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ROMAIN ROLLAND
Y LA INDEPENDENCIA
DEL ESPIRITU

La obra de Rolland es una sola en su varia multiformidad. Ella representa un continuo
y doloroso examen de conciencia, a partir de lo que él mismo ha llamado su “obstinada ilu.
sion”, la independencia del espiritu, cuyo mds alto destino —declara— solo se aleanza cuan-
do se convierte en soldado de la Acecién que renueva al mundo, abandonando su actitud
prescindente v contemplativa.

Nace a la vida del arte y del espiritu con la exaltacién apasionada de los grandes va-
lores de la literatura, la misica y la plastica. Pero va entonces, sumido en el encanto de la
mis expresiva y vaga de las artes, deja entrever la intencion, aun tenue e indecisa, que se
incuba en su alma sofiadora: en el secreto de la obra de arte busca afanosamente al hombre
y procura coordinar la vida individual del genio con su actividad creadora: la reciproca
dependencia del arte y la conducta social, del bien y la belleza. Miguel Angel, Beethoven
y Tolstoi son, entre otros, sus arquetipos, sus ideales humanos, elevados a las altas cumbres
donde la vida espiritual se desenvuelve en sosiego, ajena a las alternativas de la vida colec-
tiva, sobre la cual proyecta sin embargo su benéfica influencia. Atenaceado por un miste-
rioso llamado de la vida, sensible a los dolores y angustias de los hombres, Rolland consi-

dera que todo debia darse desde la altura donde los espiritus escogidos elaboraban la be-
lleza como un supremo bien. ;Acaso no hermanan a los hombres las emociones compartidas

en un Edipo-Rey o en una Sinfonia? Su defensa de la libertad del espiritu no hﬂlmm

por lo tanto de la aceién, aceién rectora y normativa, serena y desapasionada, de los ‘i;ilﬂ se

alejon del tumulto y que pueden y deben anticipar a las muchedumbres el il:ihm
tirico, a la manera de la Verdad revelada, esta vez. por las élites. '

Rolland proclamé desde el primer momento que el espiritu no pﬂ'ﬂl guardar su in e ' 5
dependencia al modo de Pilatos “que se lava las manos de la sangre del Justo, al qr R
injustamente condenado™. Las creaciones del espiritu evolucionaban de lﬂnﬂﬂn- _ﬁ e T £
desarrollo independiente, flotante sobre el proceso histérico de la Humanidad, sobre nf" wil‘ _'
derramaba su luz, sin participar, no obstante, de sus violentas alternativas; sin contaminarse i
de sus miserias e infortunios, : 2

il

: Lu hechos dramiticos de la guerra del 14, sus prolegémenos y consecuencias, fueron
derribando los fragiles ensuenios de Rolland. El trinsito del pensador, del error a la 'rurdnd,
so realizaba a expensas de los mis grandes desgarramientos sociales y los cambios mds pro-
fundos que haya podido presenciar y soportar jamds hombre alguno. Entre una religion que
se iba y un pensamiento nuevo que venia, dice Bloch, la inteligencia y el arte de Occidente

I'Iull.hln sin sostén, sin finalidad, sin justificacién. Ramain Rolland vivié efectivamente este
momento del mundo.

il I' derrumbe de h revolucion espartaquista en Alemania v el asesinato de Liebneckt
lo ii.;,;,. a Luxemburgo, conmueven como ningin otro suceso la paz de su retiro, ¥ desciende
combate protegido siempre por el eseudo de su “obstinada ilusién™. Sin dejar de com- '
o T m todavia en resolver la antinomia de la independencia del espiritu v el
er iy perativo de participar en la contienda. En su carta a Morel eshoza un plan para
nizacién Internacional del Eapiritu®, “algo asi como un cerebro de la sociedad
* Mg “desde la cual los intelectuales habrian de ser los esclarecedores del camino que
brian. de construir los trabajadores proletarios™ Mas la misma fuerza social que habia
ol significado de las grandes palabras de la Revolucién Francesa, levé a las
uak de su molino la iniciativa de los “Espiritus Independientes”, v los propdsitos gene-
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lit le todos los paises, vielo laz restriccione:s armamentistas, ¥ en lante que el mi-
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. inglés se dedicaba a la pesca v el polace a la cama de venados, s¢ oia en Ginebra la
vor de Rusia proclamando la indivisibilidad de la paz, v los obreros de Austiria. de Alema-
ia. de Francia, combatian en cada pa contra laz avanzadas del nazismo, en defenza de esa
libertad v su cultura. La misma clase social que otrora empunio la antorcha de la libertad.
jsoteaba sus 1'-'.1"["i.:.'~ leves volvia sus armas |.1.'|-.\','[l.!.l;‘l.'-1."~ conira '.1.-.Il.ll'.‘1|~.‘.'~ e ."ll'l-i."ll..llkll'l a
los sublimes principios del §9. Ante la inutilidad de su estuerzo individual, Rolland se
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lebrade ...“del libre espiritu que ha cantado en Juan Cristébal, en Colas Breugnon, en Cle-
rambault”. En su respuesta a Barbusse, expone su plan de combatir sin descanso, juzgando
por un lade los actos del poder amigo ¥ conmoviendo por otro la conciencia del adversario.
Su lema es entonces “mantener la integridad del pensamiento libre, ain contra la Revolw-

cion, s ella no comprende la necesidad vital de aguella libertad™. (Lart libre, 1922).

La experiencia doloresa de esos afos acude de nueve en auxilio de Rolland. El en-
carcelamiento, la muerte v el exilio de los mejores exponentes del pensamiento, le inducen
a dar wn paso mds hacia adelante, reclama su puesto “en las filas de los ejércitos proletarios
del progrese™ e integra con Einstein, Barbusse y Langevin, el Comité Mundial contra el fas
cismo. “Mi principal error ¥ mi decepcién mis acerba de esos afos —dird mas tarde— estuve
constituida per mi sobreestimacion de los espiritus libres, cuya maveria (enlre guienes no
estaban los menos ilustres) se eclipsé ante los peligres, replegindese tras of orden seciel
existente que, mediante su garantia de permanecer juiciosos y discretos, se constituyé en su
defensor. Toma v daca. El espirita fud Gibre en su niche™. Jeam Cristibal resmelve sham
&m‘“r Para slempre “su vivir para vivir". Rolland toma partido en ¢l frente unico de los tra-
bl}ld-.uhﬂ mnu'l-;-s ¢ intelectuales ¥ llama a la unién a todos los hombres honrados dispues-
tos a batirse por la dignida . ,
de "‘““‘"“hrfn 1“31:. Enﬁnzl :‘:::“:“": :iln “‘T“““"m :1:. ‘T""- o rI. rnn;rm
ne consiste en ol ensnoke de uwna accién ii e encaentro su libertad, la unica, ?...

pendiente de las leves de la naturelesa, dice

Eaplasinf-u#mnwinhmndrmhaﬂ v en la pasibilided. asi deda, de hacerlas obrer
uuwudmnmdm El camino estd abierto al fin v la lus que Jeo orienta e= la misma
W!““Iﬂmm*hhuﬁnnihﬂ trabajadora ¥ progresista. Despuds de guince snas de
rffhrmtﬁlﬁffmmhu‘! ajenos, saluda alboresade el cortejo de sus suchos fu-
sitives, bellos suefios que al disiparse, se incorporan a la nueva sociedad donde adquieren la
lecundidad de la forma v de la vida. Como Eneas v Dante, habia descendide a las profundi-
ﬂ-ldﬂdfhﬁhtimrh‘}"llfhlimﬂ}‘n : A b e

sas muertas, los sofismas ¥ las palabras sagrada i

-« -1 4, tergiversadas lo: wsnfructuarios del

der. “El antor aprendié a sus expensas que la libertad de ﬂpwi:rh que tanto se I'hlil:

escritores de la democracia estaba tan le como todos otros “Derechas
' Jos de los hec
Hombre™ gue la Revolucién Francesa hahia ]uhm:ld-::m 2 5
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prejuicies, las mentives, las ilusiones. depositadas en
*Dia & dia nos va mosliramdo en

- 1 - largos afies de educacién burgmesa.
ellos come la guwerma ¥ la Revelucién neren

con ¢l pars un puiade de intelectuales honrades n:m primaria de :ﬂ:
bitica; escwels primaria. en electe, porque todo lo venlan que aprender”. | Pance

me & Romain Relland . =) : o

Eras
Remain Rolland ha wwerte cuande desde la lejunia llegaban a sos oides los bellos
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ROMAIN ROLLAND ADOLESCENTE

Rolland y sus detractores

{1l cumplirse el 65 aniversario del nacimiento
de Romain Rolland, la revista EUROPA le de-
dico un miimero especial de homenaje. El es-
piritu frances, siempre alerta, agrego un apen-
dice que hov adguiere singularisima importan-
cia. Bajo el rotulo de “Petit Anthologie de ia
sottise™ hizo desfilar a los enemigos de Rolland,
a los que le atacaron por su condicion humana
v su valentia ejemplar. Debemos recordar ahe-
ra. con inevitable delectacion, que la mayoria de
los seudodetractores del gran escritor, enrigue-
ce la lista de los traidores de la Francia eterna.
Aguellos integrantes de la original antologia,
aparecen ahora fatigando la infamia en una lista
que la prensa parisiense publica para verguen-
za de los mismos. Figuran en ella: Camille Maxn-
clair. André Therive, Maurice Martin du Gard,
André Maurel, Gabriel Boissy, Henri Massis.

He ahi un jaccusse de 1931, que viene a dar
sus frutes negros en 1945,
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UNA VISITA A
ROMAIN ROLLAND

por JULIO NOE

Sin haberse apagado totalmente el eco de las encontradas opi-
niones que su posicion “au-dessus de la mﬁi}'tii’" habia provocado,
a poco de concluida la primer guerra mundial, comenzaba a com-
prenderse en Francia la actitud de Romain Rolland durante la
eruel contienda. Gracias a ello, el escritor, que por varios anos
habia residide en Suiza, volvié a su pequeno apartamento pari-
sien de la “rue Boissonade” y continué la vida recoleta que antes
de la catastrofe habia llevado.

Ya no era el suvo, exclusivamente, uno de los mas altos nom-

bres de la literatura universal, sino, también, de la conciencia hu-

mana, que en medio de las terribles pasiones desatadas por la
lucha feroz de los pueblos mads civilizados de Europa, anhelaba
una reforma fundamental que hiciera posible la paz y la justicia
entre los hombres. Por ellas habia clamado el escritor ilustre des-
de el momento mismo en que las fuerzas del mal habianse lan-
zado sobre el mundo. Por ellas habia dirigido, en setiembre de
1914, su carta patética a Gerhart Hauptmann intimdndole en
nombre de la civilizacion por la cual luchaban, desde hacia si-
glos, los mds grandes espiritus, a protestar con la postrera ener-
gia contra el crimen aleman de destruir a Bélgica inocente.

Y por ellas habia acusado a los responsables En tales momentos del mundo, llegué a comien- parte me servia para comprender la posicién de
de la catistrofe —intelectuales, politicos v sa- zos de una tarde de invierno de 1921 a casa de Ro- Romain Rolland, me planteaba otro problema. Y
cerdoles— por la maldad o por la cobardia con  main Rolland. Me sentia, como tantos otros jove- era éste: spueden colocarse “por encima del tumul-
que Labian actuado. Después, habia pedido a la  nes de los cinco continentes, lamado por la voz to” quienes, i bien odian la injusticia y la gue-
opinion publica universal, y muy especialmente a nobilisima del creador de “Jean-Christophe”, y  rra, estin lominados por ncestrales sen
los espiritus licidos de todo el mundo, la consti- queria, también como otro chos, decirle la ad-  macion: a giosos? E
tucién de una Suprema Corte Moral, de “un tri- miracién que por é
bunal de conciencias”, que cuidara y juzgara todas Ia promocién m
las violaciones al derecho de gentes, cualquiera  con Roberto F. G
fuera su origen y el campo en que se hubieran
producido. Se le habia dicho —claro esti— que
enando la mejor juventud de Francia se desangra-
ba en defensa del suelo natal invadido, no debia
iniciar el proceso de quienes, en su interior, inei- tencia
taban al odio, y menos aiin tener conmiseracién s e
por quienes, entre los enemigos, rencgaban de la 5.
guerra que les habia impuesto “el espiritu de im- .
perialismo ivido y de orgullo inhumano™. No por
ello habia cambiado Romain Rolland. Ci :
en las “élites” de las nuevas generaciones euro-
peas ¥ en los jévenes de todo el mundo pa

gran cruzada redentora. Y esto lo ha

ble aiin por aquellos que, escéplicos o

no admitian la posibilidad del pred .

mania de otro espiritu que el ﬂ\é‘.ﬂ 1e

cién universal. Lejos estaba entonces
grande hombre valiente y gener :

mentos mismos en ﬂg




“La fraternidad que me liga o Miximo Gorkl
er tante mias notable enanto que hemon legado o
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nados de ignorancin ) de mala volun-
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tad.
Lo ballo es que, |:+~m|ndn coda uno por su lado,

o1 finnl de nuestros esfuerzos, nos hayamos encon-
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desde la primera mirada, hayamos re-

. ne,
trado ¥ q Por dilerentes

conocido que eI o8 i‘qlllll_"'"l-'"”:“'“' : .
que foeran lag circunstancias de IIII:"-‘-‘H'ILH vidas ¥
nuesiros 14-||||H-r:|mwntu.-q, hemos debido JHIBEOE  rOr
la misma experiencia. Una -'-.u'pr.rivlru'i:l de IIIIJ-H fu-
ses: por una parte, habiamos sentido uimﬂmrmd_n-
ate ln grandeza de la eultura humana, P.] precio
de los tesoros amasados por la inteligencia en el
curso de los siglos. Por otra, hubimos de cons-
tatar la indignidad moral de casi toda la clase
que se habia constituido en la guardiana, esa cas-.
ta de la intelligentsia que, en Francia desde hacia
dos siglos, consciente de sn Hupnriurillud, habia
minado el poder de la nobleza soberana y prepa-
rado la Revolucién del 89, no para liberar al pue-
hlo entero, sino para sustituir su propia aristocra-
cin del espiritu a la aristocracia de nacimiento,
que ella destruia y para instalar sobre estas ruinas
¢l gobierno de la clase burguesa, de la que se es-
timaba cabeza orgullosa.

Fn un articulo de D. Zaslavsky, aparecido en la
revista Na Lieteratournem Postou (abril de 1931)
leo que antes de la Revolucidn de octubre, Gorki,
en sus campaiias de prensa, empend la lucha por
la verdadera eultura, contra la intelligentsia bur-
guesa de Rusia, e hizo el proceso despiadado de
esta casta intelectual, de su pasividad, de su moli-
cie de alma v de su verbalismo hueco. En los mis-
mos anos, mi Juan Cristébal libraba batalla contra
la Feria de In plaza de Paris, contra la “mentira
idealista”™ de los estetns v de los rectores. Se ha
dicho de la religion que es “el opio del pueblo™.
i Cuinto mis verdaderas serian todavia estas pa-
labras aplicadas al arte y a la literatura de Europa
desde haoce medio siglo! Han embotado la con-
ciencia piblica ¥ le han facilitado coartadas para
escapar n sus responsabilidades sociales: castillos
donde encerrarse al abrigo de lo real; pretextos
para volver la espalda a la accién y decir: “me
l:tvn las manos de las injusticias”. Los mds clari-
videntes, como Flaubert, juzgaban que ver y pen-
sar dispensaban de obrar. Poco ha faltado para
que dijeran que la accién era el estado lano del
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ROMAIN ROLLAND

A MAXIMO GORKI

espiritu. Cuando, haeia el fin del siglo dltimo, la
crisis del affaire Dreyfus llevé bruscamente en su
tormenta a espiritug generosos como Lola, no fué
mds que una hora de rebelion donde se encontra-
ron momentineamente reunidos el pueblo y los
mias valerosos intelectunales. En seguida, estps vol-
vieron a su tienda ¥ no han salido mas. Hasta es-
tos quince ultimos anos, los mejores de entre nos-
otros no podian librarse del callejon sin salida del
individualismo. Nosotros obrabamos aislados, guia-
dos tnicamente por la voz de nuestra propia con-
ciencia. Era a la vez nuestra fuerza y nuestra de-
bilidad. Le hemos debide —todos juntos— nues-
tra independencia y nuestra impotencia. El que
escribe estas lineas lo ha sabido mejor que nadie
cuando, a principios de la guerra de 1914, lanzado
su grito: Por encima de la contienda, eseribia con
una altivez amarga de vencido: —“No hablo para
convencer a Europa, hable para aliviar mi con-
ciencia”’. Nog faltaba tierra firme en que apoyar-
nos. La independencia del espiritu, tal como la
entendia en 1919, cuando elevé un llamado en su
nombre, es un drbol que tiende sus ramas hacia
el cielo, pero sus raices estin casi enteramente fue-
ra del suelo. Esti condenado a morir si no se lo-
gra plantarlo en plena humanidad, en esta “tierra
negra’ que es el pueblo del Trabajo. Gorki lo ha
conseguido. Hoy hace cuerpo con la conciencia
misma del proletariado. Es la coronacién intelec-

irastienda

por LAZARO RIET

® J. L. B. escritor de primera categoria, al que
g¢ le han consagrado nidmeros extraordinarios
de revistas literariag —recuérdese un significa-
tivo homenaje de SUR— no ha sido favorecido
por la clase oficial. El mayor premio en me-
tilico, todavia se muestra esquivo. No asi el
GRAN PREMIO DE HONOR, que la SADE ha
resuelto otorgar en el presente ailo, el Dia del

tual. Son inseparables el uno del otro. Menos fe-
lices e ¢l, los hombres de mi suerte, en Oeei-
dente, buscan en vano su pueblo para arraigarse.
Yo lo he buscado treinta afios. Eseribiendo en
1900 el Teatro del Pueblo, termino el libro eon
estas palabras: “Queréis un arte del pueblo? Co-
menzad por tener un pueblo de espiritu libre, un
pueblo al que no aplasten la miseria, el trabajo
sin descanso; un pueblo al que no embrutezean
todas las supersticiones, todos los fanatismos, un

pueblo amo de si vy vencedor del combate que se
libra hoy dial”

No he encontrado este pueblo en Occidente. Lo
espero, lo llamo, lo anuncio desde mi infancia.
El suelo de Oceidente estd seco v endurecido al-
rededor de mi, pero yo alargué mis raices, yo he
ide por debajo de la dura corteza de Euoropa al
encuentro de las capas fecundas de los pueblos
sovieticos, de la inmensa vida despertada en las
profundidades de la URSS. Y es al final de es-
te trabajo subterrineo que mis raices se han jun-
tado a las de Gorki. Nuestras manos fraternas se
han anudado. Ahora, compafieros de un extremo
a otro de Europa, mezclamos nuestro aliento y
nuestra sangre. jPonemos en comin nuestras ener-
gias! [El espiritu camina invisible por toda la
tierra! jQue él sea la savia del mayo nueve!”

(El presente saludo de Rolland fué enviado en
ocasion del regreso de Gorki a la URSS.)
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a lister

jefe en los ejércitos del ebro

Tu carta —oh noble corazon en vela,
espanol indomable, puno fuerte—

tw carta, heroico Lister, me consuela
de ésta, que pesa en mi, carne de muerte.

Fragores en tu carta me han llegado
de lucha santa sobre el campo ibero;
también mi corazon ha despertado
entre olores de polvora y romero.

Donde anuncia marina caracota
que llega el Ebro y en la pefia fria
donde brota esa ritbrica espanola

de monte a mar, esta palabra mia:
“Si mi pluma valiera tu pistola

de capitdn, contento morirta.”

ANTONIO MACHADO

Yilografia de F. Moseresl

® ... No era, por clerto, para emplear sus pala-
bras, “la fétida Indiferencia”; pero era si la afir-
macién terminante de la supremacia del hombre
que piensa sobre el hombre que vive; el desdén
por la lucha ¥ por la aceclén; la soberbia de la
élite intelectual, con su certldumbre orgullosa de
que fuera de ella no hay en el mundo mis que
agltaclén sin Importancia. Egoistas éltes que por
conservar menguados privilegios continfian defen-
diendo un ESPIRITU ¥y una LIBERTAD en abs-
tracto que la realidad sin cesar se los desmiente;
candorosas élites cuyos suefios absurdos son fo-
mentados por los mismos que de ellos beneficlan;
porque son esas construcclones del “arte puro” y
de la “inteligencla pura” las que desvian los ojos
de las grandes masas de la Gnlca escena en que se
desarrolla de veras el drama de la historla. Las
clases gobernantes estimulan con mafia a esos ar-
tistas _-:u- iu:‘q:r_lml.ﬂlm & esos sablos que son
como Juan de la Luna, ¥ los prefiere los
culdan y los cargan de honores; hasta :':uf'lhn
el dia en que una palabra imprudente, o un descu-
Iﬂmlmtn_.-w:_ln, lo arroja sin saber por qué
de los privileglos y los cargos, .
ANIBAL PONCE — mm a Romaln Rolland,

otra a largo plazo. Esta no debe hacer descuidar
agquélla. Ni aquélla debe bloguear todo el hori-
zonte del pensamiento. Ninguna de las dos debe
ser sacrificada por un verdadero y viviente “inte-
lectual”. El hombre que piensa debe proyectar
siempre su pensamiento en el surco de la uno y
la otra. Un pensamiento que no obrara, seria un
pensamiento que no piensa, la inmovilidad, la
muerte. El estetismo infecundo en que se mantie-
une una élite de nuestro tiempo, “el pensamiento
por el pensamiento”, esti a dos dedos de la fosa.
Apesta a caddver. Sélo vive quien obra. ..

Im Anfang war die Tar...

En consecuencia, mi incesante exhortacion a la
Juventud es a la energia. Ningin tiempo la ha
reclamado mds. Este tiempo es feroz, eruel, car-
gado de devastaciones, pero también es poderoso
y fecundo. Destruye y renueva. No es hora de
gimotear y poner cefio adusto a la tarea. Es hora

remangarse los punos y de acogotarse en tanto
que el dia llega. Es el combate de Jacob con ol
Angel. Durarid hasta que el alba se levante.

.Y el Angel dijo: “Déjame, pues el alba ha
llegado”™. Pero Jacob dijo: “No te dejaré hasta
que me hayas bendecido™, -

Entonces el Angel dijo: “Td has luchado con
EE'“ ¥ con los hombres y ti has sido el “" ner

g

Dibuje de SEQAME

Ser inteligente, es necesario; vivir no es
necesario.

No estd uno en donde estd, sino en donde
estd su espiritu.

Es curioso. A veces, se conquista la libertod
en pocsia para ser mds obsouro.

EMILIO ORIBE

EL. LECTOR Y EL LIBRO

Para establecer un vinculo entre los lectores
¥ los libros NACIONALES, rogamos @ nuesiros
omigos que remitan al director de esta seccidn
ln letra de pdginas memorables de las obras
de sus bidbliotecas. A travds de los mdrgenes
(citar capitulos, pdginas, pdrrafos), intentare-
mos wun entendimiento significativo entre
lector y el autor, & B R



EN CORDOBA 856, SOBRE

Usted puede
perienecer a

AMAUTA

Para que AMAUTA pueda desarrollar
cabalmente sus fines culturales, es pre-
ciso que cuente con el auspicio amistoso,
con ¢l apoyo moral, de un grupo de per-
sonos que se sienlan participes de su
labor orientadora.

Estas personas tomardn el caricter de
miembros adherentes mediante una cuo-
ta mensnal de § 2.— El beneficio mis
valioso que obtendrin de su vinculacidn
con AMAUTA sera de orden espiritual:
el goce que se siente en las manifesta-
ciones de la eultura, en vivir dentro de
ella, en contribuir a extenderla.

Pero ademas, los miembros adherentes
tendrdn estas olras ventajas:

® Un 109 de descuento sobre toda com-
pra que efectien en AMAUTA.

® La suscripcidn gratis, por convenio
especial hecho con sus editores, a la
nueva revista munmll'LhTIT!Jn. B o
suskuiidet P}
® La tarjeta permanente de admisién al
galdn de disertaciones. :
bivea

Y ST 1A W
® El uso del servicio de consultas
hllngrﬂl., que abarca desde las nove
| dades literarios hasta las fichas para te-
| mas especializados.
., sl TN
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LA NUEVA Y ELEGANTE AVENIDA PORTENA

25 al 50 de MARLO

wo el signo del amauta -el sabio, el maestro-abre sus puer-
tas una entidad dispuesta a marchar al ritmo de la época.

|

AMAUTA, libreria, editorial y galeria de arte, en su triple
encauce, estard dedicada a exaltar los auténticos valores de la
cultura.

Concebida como algo vivo, dinamico, AMAUTA haréa llegar a
usted la labor orientadora de un grupo de intelectuales: es-
critores. artistas, hombres de ciencia, vinculados al pensamien-
to de todo el pais... de todo el continente.

Unase a AMAUTA. Sea cual fuere su actividad, nuestras puer-
tas estan abiertas para usted. En AMAUTA encontrara siempre
a alguien dispuesto a satisfacer su curiosidad, orientar su
biisqueda, disipar su duda. ..

Para usted una Parausteduna Para usted una

LIBRERIA EDITORIAL GALERIA de ARTE
Una eriginal modalidad de Las obras seneras del Su orgonizacién ha sido con-
exposicién le permitird consul- pensamiento  universal fiada a la experiencia de uno

veran la luz en cuida-
das ediciones, que es-
peramos han de consti-
tuir un ejemple mas,
del alte nivel alcanze-
do por las editoriales
argentinas. la produe-
cién americana y la co-
leccién de arte, merece-
rén en este plon un lu-
gar de preferencio.

tar, tan comodamente como
en su propia casa, cuantas
cbras puesdan interesarle: li-
teratura general, libros de ar-
te, obras téenicas y en idio-
mas exiranjeros, elc.

Si reside Vd. en el interior,
un representante en las prin-
cipales ciudades y un servicio
contra-resmboelso le facilitarén
su vineulacién répida y directa.

de los més capacitados artis-
tas de nuesiro medio. En un
ambiente de concepcion mo-
derna —especialmente planea-
do para este proposito— se
desarrollard un cicle de expo-
siciones que abarcard, entre
otras, lo difusién de las obras
més representativas de los
grandes valores plésticos ame-
ricanos.
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,ilrpuhl, LATITUD llegaré mensualmente, en
, @ los miembros de AMAUTA.
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& [

AMAUTA - Gérdoba 836, Cap. - U.T. 32-0470

 §irvase enviarme un representante para que, sin compro-

~ miso de mi parte, me dé amplia info sobre AMAUTA
Ly trat ' igrese como miembro adherente.
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francés de Sudamérica
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POLITICA -~ LETRA - ARIE - MODAS

A parece los viernes

* 09
El niimero: 9 () )

Direccidn - A Imimistracion: Compren sus

Lavalle 557 - U. T. 32 - 1000 libros franceses
en nuestra LIBRERIA

Bucnos Aires

Para INSTRUMENTOS — MUSICA
RADIOS — DISCOS — PI ANOS

Consulte la Casa bien surtida
y mds ontigua de la Republica

Carlog . Lottermoder

851 -RIVADAVIA-851

U. T. 34-4500/1 Buenos Aires

Momenaje a Womain Wolland

bajo los auspicios de la Comisién Organizadora del
Dia de la Mdsica
en el Teatro Grand Splendid
SANTA FE 1860

con la adhesién de la
ASOCIACION DEL PROFESORADO ORQUESTAL

del maoestro I
JUAN JOSE CASTRO

y del Sr,
MAX GLUCKSMANN

EN EL PROGRAMA -
SINFONIA N? 3 (Heroica)

ag Argentinas | wwW.d5iBe¥sm.ar
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Il ALEJANDRO BELL & CIA. S.R.L.

“cASA NAGEL” Capital $ 250.000 %

ESPECIALISTAS EN:
FOTOGRABADOS « TRICROMIAS « FOTOCROMOS
FOTOCROMOS TAMANO GIGANTE « HUECO -
OFFSET « ROTOGRABADOS « CILINDROS PARA
OFFSET SECO » FOTOCOLORES « FOTOGRAFIAS
COMERCIALES « DIBUJOS « RETOQUES

MORENO 2064 * U. T. 47 -2938 - 4023 y 48-2296

Libros de éxito reciente Publz'mdos por la

SUDAMERICANA

Lin Yutang — EL GOCE DE LA VIDA Sumner Welles — HORA DE DECISION
Uno de los capitulos mas sugestivos de “La im- El documento mas vivo del momento actual .. § 600
portancia de vivir”, en un vistoso volumen . ... $ 8.00 Louis Bro field - LA SENORA P ARKINGTON
Francois Mauriac — EL NUDO DE VIBORAS ' #Coleccion Horizonte” .......cccoenensessnss g 5.00
HCﬂlﬂﬂﬂi&ﬂ Hﬂl‘i!ﬂl‘lt&“ ....................... § 5.00 Vicki Baum — EL BUSQUE QUE LLORA =
George Santayana — PERSONAS Y LUGARES “Coleccion Horizonte”, 2 tOmMOS ... cxx--conts $ 9.
(Primeros recuerdos de mi vida) Clyde Fisher — LA NOVELA DE LA LUNA
“Coleccién Biografias” .......coo.ooorerrtt . § 700 “Coleccion Ciencia Yy Cultura” ...:c-cnsesn=e $ 4.00
: Richard Llewellyn — UN DESOLADO CORAZON Eve Curie — VIAJE ENTRE GUERREROS
“Coleccion Horigonte™ ...........-corerrrcnss $ 6.00 Un volumen de 650 paginas, en e o R $ 12.00
’ T
Hubert Wilkins y Harold M. Sherman — PEN- " W. Pepperell Montague — LOS CAMINOS DEL
SAMIENTOS A TRAVES DEL ESPACIO CONOCIMIENTO &
“Coleccién Ciencia y Cultura™ .............:e- $ 5.00 Un volumen de cerca de 500 pagimas ...x----- $ 500
W - 'MORTAL ~ Salvador de Madariaga — ESPJ;\LNA :
‘m . ﬂ?ﬂlo 'W .................... $ 450 Un volumen de mas de 800 paginas (4? edic.) . § 12.00
E L &3 PROXIMAMENTE APARECERA EL NUEVO CATALOGO EXPLICATIVO ILUSTRADO 1945 ]
i |

0, pbiat | wipetmugnpidalo a 8V librero
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Homenaje @ Romain Wolland

bajo los auspicios de la Comisibn Organizadora del Dia de la Misica
en el Teatro Grand Splendid, Santa ke 1860
el 25 de marzo a las 10.30

con la adhesion de la
ASOCIACION DEL PROFESORADO OROQUESTAL

del maestro

JUAN JOSE CASTRO
y del Sr.

MAX GLUCKSMANN

En el Programa: SINFONJA N° 3 (Heroica) de Beethoven

ADHESION D E LATITUD

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar
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ascelismo, cuyo supuesto cilicial, han sido menos
, " 1 Fg elegidos que impuestos por las circunstancias “me
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logi sido siempre

gL, . .
Presiento qoe si dejara de esecribir. lerminaria

—segin la regla comprobutoeria conocida

murien-
dome; lo enal no signifies que no me
paz de dejar de eseribis

pequena fantas

.POR OUE ESCRIBE USTED? ;CUAL ES SU MAYOR AMBICION
[ITERARIA? ;QUE PREPARA PARA EL FUTURO?

giEnia ¢a-
N conalquier momento,

1a heroica que no ll"li!:i.i e

e¢slimar, porque entiendo que ezo solo impaortaria

substraerme a lo que resulto haciendo v no a lo

: : . que hubiera podido o | menos dese - ]

Jorge Luis Borges v Eduardo Mallea, han contestado en el primer : , pocico o al menos deseado hacer. Asi

= - -Oll% No s¢ que escribo, tampoco sé para queé. i
nimero de LATITUD y ambos enfocaron las tres cuestiones en forma su- en general para quién,

N . . . Cual seria mi mavor ambicron [ :

= - W - a - " £ o e . i - =y m T rleraria” .I:E .

amente personal. No menos sinceras v de profunda significacién para s _ icTon 2

mamenic per ’ I = : I cer coincidir en mis letras un estado de felicidad

sus numerosos lectores, son las respuestas de Amado Alonso, el renombra- literaria mia (nunea aleanzada en ninguna de mis

2 _ ; . tentativasl., co i | esladn e falissid £l

do filélogo y de Bernardo Canal Feijdo. ensayista y poeta de pareja en- P e _q“:j ”::m“ ]:llmrri m‘{ licidad homéloga
disfruto a menudo). Usq la palabra felicidad -
toda su latitud posible; no excluyo la didasealia,
la metafisica, la politica, la mistica.

ni la simple biologia.

olrod cserilores la
vergadura,

la revolucion,
>¢ que un lector feliz es
capaz de lograr luego lo que nunca han podido
]ﬂg:r:tr dil‘f‘i:tttmﬂ'nh: los escrilores, porque los pr-
gramas del mundo son trasliterarios. ¥

Contesta CANAL FEIJOO

los eseri-
tores estan siempre un poco antes de la letra i de

otro modo no habria letra, ésa que al parecer si-
gue siendo necesario que entre con sangre. Y que,
por tanto, no podria ser manejada por quien la ha-
ce; los buenos escritores son malos pedagogos ¥
naturalmente malos politicos).

éPor qué escribo? —No lo sé. No me satisface
pensar que sea solo porque no puedo dejar de
hacerlo. A pesar de que siempre me descubro es-
cribiendo mias de lo justo, nunca me he sentido
aquejado de grafomania. Las circunstancias de mi
vida y un sentimiento quizad suicida de la respon-
sabilidad literaria, han hecho para mi de las letras
un oficio casi penoso. Debo profesarlas entre cro-
nicos cansancios extraliterarios v permanentes in-
certidumbres intelectuales. Supongo que el me-
dio histérico y meral, poco resonante (creo que
el espiritu vive de resonancias), en que me ha to-
cado encontrarme sumergido, desde muy tempra-
no, me ha despojado de esa gustosa vanidad per-
sonal que es el principio de tanta riqueza lite-
raria. He debido profesar la letra como umn ofi-
cio sistemitico de modestia, de renuncias muy in-
timas, de metédica comunidad. De ahi sin duda
el descontento radical que me aflige respecto de
todo lo que Hevo hecho, y mi escepticismo acerca
de lo que ain tuviera que hacer. (Comprendo que
ésto significa que, en realidad, no he sido capaz
de renunciar intimamente a la vanidad personal;

éQué preparo para el porvenir? —La voluntad
de subsistir rectamente bajo o entre los oscureci-
mientos del tiempo histérico general v del tiempo
biolégico personal. Ese es el trabajo constante ¥
a veces desesperado. También —v entre otras cc
sas— preparo un “Alberdi”, para la editorial me-
jicana “Fondo de Caltura Econémica”, en que
ensayo una experiencia biografico-critica del gran
patriota, tomandolo, podria decir, con dnimo de
raiz ¥ de integral redescubrimiento, como si ig-
norara lo mucho, y bueno y siempre limitado que
se ha escrito de aquella insigne figura de la pa-
sion argentina.

Contesta AMADO ALONSO

Yo no puedo alegar al imperative del numen,
porque yo no soy un productor de arte sino de
ciencia, o a lo menos a éso he tendido toda mi
vida. Aprender lo averiguado y averiguar en lo
desconocido son las dos ocupaciones de todo hom-
bre de ciencia. ;Que para qué escribo? Debe ser
un sereno placer exponer arménicamente lo apren-
dido, pero yo nunca me he dado ese gusto. Yo es-
cribo para averiguar. Cuando me tienta un enig-

deber es hacer lo mejor que pueda, v sin deser-
tar, la tarea que se me ha encomendado.

Un momento, que me da vergiienza pintarme
tan noblemente. Hay también una razén de vani-
dad o, como se dice, de validez personal: cuando
otros impulsos fallan, me asiste todavia el deseo

de ser yo el que empuje un poce mis lejos los li-
mites de lo desconocido.

ma con su posible vencimiento, suelo hacer lar-
Bd8 preparaciones (ya sabes cémo es el taller de
un erudite), v casi siempre me pongo a redactar
creyendo que sé bastante del asunto para salir con
bien. Pero la verdad es que sélo entonces empie-
%0 & aprender, cuando en la soledad de mi fuero
interno me Pongo a considerar sobre el grado de
probabilidad de cada conocimiento. Cada idea es-
ti siempre enganchada con imprevistos problemas
laterales, de modo que, creyendo ir a cazar a tiro
hecho, uno va husmeando como perdiguere por
Prjonal. Si, amigo Amerim; el escribir resulta
asi una avemtura. No es, pues, el ensefiar, ni el
tener averiguado, sino el averiguar lo que me pro-
voca un placer espiritual tan intenso que, me fi
guro, se debe parecer un poco al que en los poe-
tas lamamos inspiracién, Por desgracia ni la ins-

piracién en los poetas ni la exaltacién espiritual
en el cientifico son estado

¢Cudl es su mayor ambicion?

No sé si me dices lo mas grande que ambicione
o lo que ambicione mas ardientemente. Como sea,
te diré que tengo una ambicién deshauciada, con
lo cual ya no la creo ambicién, porque una ambi-
cion ein esperanza, ya nos deja de atosigar, que
es (que era), la preparacion de un Diccionario
historico de la lengua literaria hispanoamericana;
necesitaba un ejército de colaboradores técnicos,
una millonada y abandonar todo otro trabajo para
dedicar al Diccionario todos mis dias. Mi ambicién
superviviente es hacer un Diccionario histérico de
los indigenismos americanos en el espaiiol y en
las otras lenguas europeas.

dQué hago en estos momentos?

Estoy terminando un libro sobre La pronuncia-
cion del espafiol en el siglo XVI, donde estudio el

se pasé rapidamente, aunque tras secular pre-
::;d&:.dn la pronunciacién medieval a la mo-
derna. Y a ese libre seguird otro sobre El castella-
no en América en el siglo XVI, ya muy adelantado,
y que interrumpi para terminar el otro, donde te-
nia que resolver cuestiones previas.
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1 L 1 eTi ae u talento artistico ¥ de §is recursos [ec-
. stacion di p on compositor en el Teatro del Pueblo permite in-
- L wera definits va al muy reducide niimero de musicos argentinos
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: — i+ o es lo miismo que tienen una obra significativa ¥ que
estan ydos a g v efectivamente en las actividades artisticas de nuestro medio.
- i K
. N —~d an :,_5 TR ;;.ﬁ__‘ o B i 3
‘SEICEIVaiEl BLERAETH
No se trata. claro estd, de una obra realizada ¥ manejo del material sonoro. Quizas el hecho de
concluida, que pueda examinarse con visién pa- que Eitler haya tenido que ganarse la vida traba-

noramica. Eitler es un joven que esti todavia
buscandose, que ensava una ¥ otra salida, que
indaga, entre las mil solicitaciones que le presenta
el.campo de la composicion, aquellos caminos que,
por certera intuicién, sabe que han de llevarle a
buen término. Pero con qué seguridad se orienta,
v qué buenos frutos va dejando en las etapas de
su auto-descubrimiento!

El programa, elaborado em forma cronologica,
permitio seguir muy de cerca la evoluciéon de su
estilo, que en un lapse sorprendentemente breve,
en tres o cuatro anos, ha pasado de los ensayos in-
caico-pentatonales, de facil seduecion para todo
musico incipienie en este pais, a sus ultimas ten-
tativas en la técnica novisima de los doce tonos.

El desarrollo de este camino, a través del impre-
sionismo, del neoclacisismo, de la politonalidad ¥
la técnica docetonal, si bien ha documentado la
afanosa bisqueda de su personalidad propia, ha
permitido asimismo destacar algunas de sus cuoa-
lidades generales, aquellas que dan la ténica de
su obra, tanto en sus primeros ensavos como en los
ultimos.

Nos parece que la cunalidad dominante en &l es
su gozosa fluencia creadora, su desenfadado y agil

BEETHOVEN Y EL

Vedmoslo, tal como es, con log rudos reversos de
que, a despe-
de su apariencie desordenada y del fogosro idealismo
que arde en su cerebro, tiene una visidn muy realista de la
vida; estd felizmente habituado a luchar con las necesida-
des y prosigue ese cuerpo a cuerpo hasta su muerte —gue
arranca al destino el alimento, la independencia—, el capital
se¢ da mafia para conservarlo v hacerlo
valer. Pero é1 sabrd, asimismo, en medio de las estrecheces,
servir a la comunidad; ya que es el mds fuerte, el mayor
V 8¢ reconoce o se abroga, sobre los mds débiles, deberes de
proteccidn. No ‘sélo de su sobrino es tutor. Lo es de los
pobres y los desgraciados. Este hombre, durg consigo mismo
V con quienes ge le aproximan, tiene el alto sentido de las
(otro punto de semejanza con

l:-'l rudas virtudes; como un sdlido burgués
cho

que necesifa, ¥y que

responsabilidades sociales
Miguel Angel).

Permanecerd toda la vida siendo aguél que, joven, escri-
bis o su amigo Wegeler su sueiio de que su arie pudiera
consagrarse solamente al bien de los pobres —“dann soll
Fich meine Kunst nur zum Besten der Armenzeigen..."”.

Erxcusemos, pues, su aficidn ganar y a guardar. La
vida es para él un combate., Y estd orgulloso, con todo dere-
cho, de haber ganado este combate por la exzistencia. Todas
tus posiones, todos sus virtudes, todos sus defectos, son

viriles.

jando en una orquesta de “jazz”, le ha dado una
extraordinaria familiaridad con el instrumental,
una rigqueza ritmica ¥ una facilidad discursiva que
recunerda mucho a la de las obras de juventud de
Hindemith. En uno y otro caso, se trata de una
cualidad que proviene de la actividad profesional
del artista, mas que de su preparacién escolistica.

Esa exhuberancia creadora, esa fuerza expansiva,
verbosa de su musica, expuesta sin prejuicios ni
trabas, se va cinendo paulatinamente a formas
ajustadas, a un control cada vez mayor de sus ele-
mentos, a medida que nos acercamos a sus obras
actuales. Son evidentes los progresos que realiza
el artista en el dominio de las formas, en la es-
tructura armonica ¥ contrapuntistica, en el sentido
cada vez mas sutil del timbre v de las agrupaciones
instrumentales con un propésito constructivo.
es plenamente demostrativo de su talento el hecho
de que este progreso hava podido ser realizado
en tan corto namero de afos.

Ya la Serie Boliviana, que data de 1941, nos pone
de lleno ante la riqueza imaginativa del autor para
elaborar elementos tan ingratos ¥y pobres como los
que provienen del pentatonismo. Su agilidad rit-
mica, su armonia acidulada y sabrosa, la facilidad
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BeeETnoven, por Romain Rolland. T -- s s

de su desarrollo melédico, sacan todos los recur-
so8 imaginables de los estrechos limites que el
tema le ha impuesto.

En la Sonatina pare guitarra, de 1942, nos move-
mos va en un clima distinto. Ess tonalidades flue-
tnantes de su melédica estin apoyadas aqui en
una ritmica alerta ¥ wvivaz, que consigue esirucio-
rar v dar sentido orginico a elementos armonicos
en aparente dispersion.

Las Reminiscencias, con sus dos flautas que se
mueven en distinto ambite tonal, son un ecurioso
v bien logrado ensayo de contraste entre la bus
cada monotonia de color de las flantas, v la cons-
tante interferencia ritmica y armonica de la gui-
tarra acompanante. Este trabajo de indagacidn ar-
monica, de complejidad tonal, unido a una gram
fluidez melédica, se pone en evidencia en el Di-
vertimento, de 1943, trabajade con un exquisito
centido del rendimiento de cada instrumento y de
sus fricciones arménicas y cromiticas, inevitables
entre instrumentos tan disimiles como el flautin, la
flanta, el clarinete. el clarinete bajo y la gmitarra.

“Serie Sentimental” no es quiza el titulo mas
indicado para la serie de piezas que comprende,
otra de sus obras escrita para distintos instrumen-
tos solistas. Una vez mas apreciamos aqui el do-
minio instrumental de Eitler, sus recursos de toda
indole para explorar cada posibilidad de sonido
v de timbre, su imaginacion desbordante para man-
tener el interés de este renovado soliloquio, es-
erito con su fluencia caracteristica.

De agqui en adelante, en el Trio, en la Pieza
para guitarra, ¥ en las Cuatro fibulas de Daniel
Devoto, que son obras recientisimas, presenciamos
el ajuste progresive de todas estas cunalidades, que
si por algo pecan es por exceso de entusiasmo y de
juvenil desenvoltura. Pero el Trio revela una ce-
fiidisima trama contrapuntistica, que emplea los
recursos mas ardues con singular soltura; em la
Pieza para guilarra asistimos a un minociose tra-
bajo de composicién, en el estricto sentido de la
palabra, constriniendo su imaginacién desbordante
a un riguroso plan de desarrolle; y en las fabulas
comprobamos cémo ha sabido Eitler salvar los
escollos de la construceidn docetonal en la inter-
pretacién emotiva de un contenido poético, que
a primera vista dificilmente puede compaginarse
con ‘An tralamiento tan ajeno a las habituales con-
venciones de la expresién sentimental.

. Hay en Eitler una condicién simpatica entre
todas: se advierte que se goza en la muisica y en
su misica, que se mete en ella como el nadader

¢¢ zambulle intrépido en el rio. Pero ya ha apren-
dido a dominar el fliido elemento como para avan-
puesto. R it s i
WoLnmr ma D arssdadnie Lgle olg onalae
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F lineas de Homain Raolland son sacadas de
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pae 4 ealro del Pueblo que, .

libro donde aquellos que

verdadero v noble,

despues de casi veinie
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gnenan ©on un teatro aereado,

den A gaberlo esperar, a rnidarse ¥ ’i""""”r”'
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Las he ritado aqui, ante todo como punio de par-

tida. como testimonio de las destrucciones nece-
1rla, I HLE

e la Ji"”.jr;n sabre la cual un creador
parias, .

sitablece los cimientos de su obra.

[.a obra, que ya enlonces habia superado la fa-
e ini sl &ra nna construccion audaz Y "”I'"i‘."
¢l pensamiento del artista adelantaba ya

donde
la totalidad del monumento.

Mal comprendida, o mis bien inadvertida, no po-
dia el piblico —el de los espectadores— ver una
obra que el otro piblico, ¢l de los descubridores
de viejas lunas de cartén, el de los directores y de
los criticos, debia esconderle, sin duda mis por
instinto que por rencor, puesto que la estupidez
es més comiin que la perfidia, y la pereza y la
rutina mids que la estupidez. Captar una poesia
verdadera, fuerte, plena, los murmullos de la sel-
va humana o el soplo del mar purificado de la
presencia humana, y lanzar ese viviente escindalo
en medio de los estribillos sentimentales; en el
aire agriado del pseudo-realismo o entre el pala-
brerio psendo-metafisico de los pensadores para
personas palidas, requeria sin duda no poea re-
flexién v una audacia superteatral.

Es asi como la legion de amigos que pedia a
Juan Cristobal el valor y la alegria de los heridos
que no aceptan la derrota; el valor vy la alegria
del final de la Novena; en su mayoria ni sospe-
chaban siquiera al poeta dramitico que, en Ro-
lland, sobrepasa quizds a Juan Cristébal. En esa
legién secreta, profunda, demasiado secreta a ve-
ces, la novela habia podido penetrar por un mis-
terioso encarnamiento de alma a alma; pero el
leatro exige para sus conquistas méas brutales el
despliegue de los medios y la prueba piblica. Al-
Eunas representaciones aisladas en escenarios casi
desconocidos y en ecircunstancias poco favorables,
y de nuevo el silencio. La obra, como casi todas
las obras de gran calidad, llegaba adelantada; ne-
cesitaba esperar, crearse un medio. Su tiempo lle-
gnrin.’ Llegaria cuando el artista, segiin la medi-
da trigica de su destino, ya alejaindose de ella, ha-
bia de estar mis lejos, mas alto, ¥ siempre solo.
l:lll'_:nria el tiempo. Pero no a prisa. Entre las
simestras payasadas de los ultimos afos, una de
las !miﬁ siniestramente repugnantes fué la choca.
rreria de todo lo que se agita, grazna y trafica
en torno al Espiritu de la Patria, el Arte v demis
provechosos articulos de consumo con mayiscula,
de todos esos hipéeritas polichinelas que decla-
';ﬂ"““ Buerra sin tregua a las ineptas porquerias
e lu escena llamada parisiense, que reclamaban
3 Britos un teatro simple, generoso, sano, que ha-
blase a los hombres de sus luchas, de sus sufri-
Iﬂienluu, de sus alegrias Y k
ciaban tada mgf g Y sus suenos, que anun
i i t;l:unn la resurreccién para volver
propina, y que ﬂp"“ﬂ‘ﬁr en su vémito ¥ pescar la
il ‘L tu[rlmb‘a e mlnrnn o de nn_u:ha. si por des-
o e e S S e
i i“uﬂl':lﬂmrnt: pu mmt:tu los ojos, decla-
He aqui por gué tﬂl’dl;l T‘ e b e o

anto en llegar el tiempo.

. Sin embargo, en todas las lenguas, sobre todos
lnl tablados, tanto en el Japén como en Checoes-
ovaquin, en Nueva York como en Mosci, el tea-
ul'n de Romain Rolland, atravesado por el soplo del
alma universal, pero amasado en siglos de pensa-
miento francés e irradiando la claridad de la len-
Bun francesa, ignorado en Francia, era represen.
tado en el resto del mundo, ¥ reconocido y acla-

e R chee i-"flﬂﬁf—'"""f"
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mado por las multitodes come un canto de libe.
raclor.

Por maravillosa coincidencia. la grandeza de]
hombre, es aqui una con la grandera del artista.
Yivir no es buscar la lrmprul:lrl ni huir de ella
Vivir es aceptar la tempestad ¥ dominarla: & &l
conjunto de contradicciones que se destrozan sin
cesar entre ellas vy que sin cesar vuelven a jun-
tarse, ¥ sin las cuales ¢l corazén y el espirita son
solo cadaveres. Dos corrientes. ninguna de las
cuales lh:iquili j.‘JlIn'n a la otra, atraviesan Y ani-
man constaniemente la dramaturgia de Rolland:
la necesidad de escuchar en lo mis profundo de
si mismo esas fuerzas en lucha: la necesidad de
captar los fulgores que emiten v de lanzarlos, an-
torchas centelleantes y ensangrentadas, en las ti-
nieblas de los hombres. Poeta del individuo ¥ poe-
ta para las multitudes. Ahondamiento de los re-
pliegues oscuros, de las tinieblas, ante las cuales
los mis valientes retroceden. Retiro a las alturas

serenas, donde arrancamos de nosotros el dolor
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y donde el mal mismo se ilumina con la musica
de las esferas celestes. Voluntad gque nada amor-
daza, fe inconmovible. Un teatro para los mas
profundos interrogantes del alma solitaria ¥ un
gesto de los pueblos. El combate entre los com-
batientes. El combate de uno contra todos. El
combate de cada uno contra si mismo, sopla por
doquier su halito rudo. De pie frente a su llama,
sentimos que nos calienta los rostros a la vez que
un viento alpestre, que recuerda la frescura de
montes v glaciares, distiende y fortalece el cora-
zén. La realidad y la altura ayndan aqui, por par-
tes ignales; son igualmente necesarias. Aparta dos
peligros, tan mortales el uno como el otro; el “di-
lettantismo indiferente”, por supuesto, ¥ la “pe-
dagogia moral”, que por cierto no vale mas. Nuon-
ca hay “tesis” en sus piezas cilidas de pensamien-
to, ni un “razonador” entre esos personajes de-
vorados, tanto de pasién intelectnal como de pa-
sién de amor. Pero en ellos vela el dios oculto
que infunde vida a los recitantes exactos.

Vida nutrida por la verdadera vida que vivie-
ron, pero gque la trasciende mis alld de la vida re-
constituida que reencuentra sobre las tablas.

Historiador, Romain Rolland ha descartade la
invencién falsa ¥ pedido andazmente a la historia
una materia que su imaginacién habia de resuci-

TEATRO
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tar. Varias razones lo llevan i AR "‘:r"l""'il‘rl. 1 EER

v b i -
peligrosa seleccion, pero  sabienda, tambien i

f » § =
esto, que de triunfar se justificaria =in duoda, can-

: CERR y
sidere ante tode que de trimnfar, la obra. 1allada

i-. " = st
¢ €A Inaleria aulentica, mantendria un acento

fMas plemo, una resonancia mis de acuerde con

]-.t fines a loa roales tendia h i

I'I.kl'rlfl.'l"lﬂlr Lsa

» eran fines de
prezas de Roamain Ralland. pie-

zas histéricas, son prezas de actmalidad. No porque

Y r . |
busque mezquinamente en la historia la alusién
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ese leatro donde el pasado palpila,

A II!.'I.'.,
eila (odn =]
voelto hacia el presente v el fataro: v el piiblico
lo reconoce: algunos de los dramas del Teatro da
la Revolucién, representados fuera de Francia, an-
te multitudes parecidas adn por la tempestad que
habia pasado sobre ellas, desenterraron la reali-
dad de su tomba. fresca todavia v le im[:!hi-‘r-nn
la resurreccién, en una luz tan trigica que un vér-
tigo poseyd a los espectadores, que veian ante ellos
no el reflejo del drama, sino ¢l drama mismo. mas
desnudo, mas entero, mas verdadero, ¢l drama Ilﬂ-l-
pitante de sus corazones.

Un tal testimonio de la fuerza de una obra ga-
rantiza la profundidad de las fuentes de esa fuer-
za, su vivacidad, su riqueza. El talento construc-
tor del autor tiene su parte en éllo, al disefiar ni-
tidamente, en ecada pieza, la personalidad de ecada
actor v, todas unidas empero, sélo unides todos
hacen el drama, existiendo cada une no sdlo por
el reflejo y las sombras gque provienen de sus
compafieros, sino por su propio secreto. Peroe la
gracia, en el artista que es Rolland, nunca se re-
duce al virtnosismo. Es la gracia de una fuerza
mdis esencial. Esa solidaridad entre los persona-
jes de una misma obra —aiin, a veces, especial-
mente cuando se enfrentan— que hace a cada uno
mas viviente, traduce la de esa vida en los encuen-
tros del presente ¥ en el curso de los siglos; ven-
tana pequefa pero bien abierta hacia lo descono-
cido. Y ese desconocido mismo, imperiosoe y pre-
sentido por doquier, que mueve a cada héroe con
una intensidad v tonalidad propias, la fuerza mis-
teriosa que la razon individual, en rebeldia, trata
vanamente de controlar y reducir, ¥ que, a veces,
es una forma superior de la razén, ese descono-
cido jno es acaso, bajo otra luz la su,lin:l-ridnﬂ
oculta, inexpresable, que no ume tan solo entre
ellos a los héroes de un drama, sino que nos une
a ellos: nos invita a enconlrarnos en ellos?

Héroes... La sagrada fuerza actia ain sobre
el herojsmo. Héroes, lo son esos actores del dra-
ma de la historia j’.lnnﬂipﬂﬂﬂlllﬂltﬂlp‘lrl
parecer sincero hay que adorar la mediocridad, la
vulgaridad, la debilidad. Rolland no las ha dis-
minuido de talla, no ha aflojado la firme textura
de sus almas. Héroes, pero seres vivienles, y cuan-
to mis estrechamente tomados estin por la idea
por la cual vivem y mueren, mis plliﬁl,iumnu,
bajo la voluntad sobrehumana, sangrara el cora-

quienes mﬂwl&mmm:qﬂmﬂhm
cesitan. Eluuﬂuﬂuhvﬂndummw‘n-
side en lo siguiente: no se sale de él persuadido

s~
mo, siguiendo al hombre que vuelve a su sole-
dad, ilumina secretamente su ser y su camino. Se
va después, exaltado, conmovido, entre estos dos
compafieros que ya munca lo abandonarin del to-
do: la serenidad de los fuertes y la recia alegria.
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Cuatro de los expositores respondieron a un inleresante re-
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2 1 nos hagan llegar los demas concurrenties a dicha muestra
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o Il‘r. n claro v determinado sentido, finitivamente. Este es el problema esencial; para
lieme un claroe M _
| ‘L”l|1 e fleia la miasma revista, a lraves el artista argentino, no comprenderlo implica ca.
como lo treme ¥ reilcjd i - . '

I Un grupoe de pintores an recer del necesario alcance mental, o bien caer en
¥ . d vErsgE SeCTIo il =™ F

de sus diver 1 1 l me jores, se dispo- ¢l mas grave ciniamao arribista. Hoy, mas gque nun:
Iy e o enire L R ¥

genlinoes, de

lependencia frente a toda si- ca. cuando las instituciones fracasan, lo mas avan-

ol [k i S0 K Ll | B *Ik " b ! . !

e el le | valores morales e intelec cado. lo mis decidido de la intelectualidad debe

§ 1 L 2 ih= I iires ri

W R negatl (L .[,||: L) |-.,||_||||.| ¥ Ell ACClon I"”" ".‘“Iil” a satrue

tuales. ‘ weindible | ]
lap I turar ¢l mundo libre, imprescindible a la vida ¥

Entramos &n 0na nueva elapa humana. L ada

; - feostacion de lo gque es mis esencial del ser
cual se le pregunlara s lo tiene! como ha hecho manifestacion d |

" ! . slla v hacia ella abrime
En toda expresion intelectual importa la pasion creadora. Por ell: " -

su caudal.
cada dia mas saber de quien es, que cosa dice 3

s . " e ¥ 1 4 15
Cirro II'I i [T o8 I."r‘lull en ['\'IIL. ‘1‘l"1"l”” va L l]

cita una actitud, 5'--1=iti1-.l o negativa, con relacion :
a la l.':'||-|"|;'li:\-ili|.:h[-
A todos estos artistas que aqui exponemn, los ve- '“u-ﬂ

remos dispersos en docenas de salones argentinos,

falns CcOmMIinos conducentes.

'[1|:-r|_'| '['||"r'||,‘|_il"T!|tl'.'i -I.]l" una constante, 1!11l1'1'1lli1"|-.l":!;|
idea fija: la de alcanzar para el arte argentino
las necesatias condiciones materiales y espiritoa-
les que permitan el desarrollo ¥ floracion de una
gran pintura.

Todo movimiento artistico que ha marcado
con su sello la époea vivida, ha sido siempre,
a la par que una idea estética, una accion vi-
Ya ¥y eficaz sobre el medio social. Este aspecto ha
pasado, en general, desapercibido para la poste-
ridad, no obstante ser lo esencialmente impulsivo,
el nervio v diniamica de la cultura.

Aqui, en esta exposicion, existe una coinciden-
cia que tiene toda su légica: la posicion indepen-
diente coincide con lo mas moderne ¥ progresista
de la pintura argentina. Puede haber excepciones
a ésto que es regla, pero se confirma por su cons-

tante repeticion en todos los tiempos y en todos —SEROR CENTURION, ¢nos puede explicar usted

los lugares. Aqui estin representadas las mas di- los motivos de orden estético que determinaron la

¢ . . . concepeitn de su tela “Atardecer”, expuesta en el
versas tendencias: fauviemo, cubismo, surrealismo, Primr_l? Salén de LATITUD?

nuevo-realismo, y sin embargo, se apoyan sobre —Es tan evidente que un cuadro no necesita de
una plataforma comiin que las une invisiblemente 1q explicacion de su autor que no recuerdo que
v las orienta hacia una determinada finalidad. alguno_lo haya hecho, por lo menos en forma es-

. i crita, Y es natural que asi sea, ya que toda obra se
“edKimng ~Eﬂ“ e ﬁ“m“ cada uno de presenta al final de cuentas, clara Y depurada en
todos los otros intelectuales, acieateado por el an- sy idea y realizacidn ante el espectador. Su len-

helo de iu libre creacion en un mundo positivo, guaje expresivo estd en la pintura misma como lo

: f i estd en la obra del escritor, quedando el artista en
siente el tremendo ﬂhl.l'.ll:'lﬂﬂ de una nul:ep asfixian- 5 4 de silencio con sus naturales reservas de
te de conformismo e intolerancia, que sélo la ac- eseripulo.

EMILIO
CENTURION

L]

LISTA DE EXPOSITORES

Roberto Azzoni Gertrudis Chale Anselmo Piccoll
Hécter Basaldia Armando Chiesa Orlande Pierri
Marina Bengoechea Minerva Daltoe Enrique Policastro
Antonie Berni Nelly Dobranich Maria Carmen Portela
Morah Berges Jvand Bovrgs Luis Secane
Horacio Butler e o b Hércules Solari
Raquel Forner
Andrés Calabrese Line Spilimberge
Pt Carlos Giambiaggi M S
Nina Haeberle
Caryhé Amadeo Lépezx Armesto Demetria Unuchéa
Juan C. Castagnine Manuel Angeles Ortix Deminge Viau
Emilioc Centurién Alicia Pérex Penalba Abraham Vige
Manuel Colmeiro Julia Peyrou Sofia Zbrate
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Con una original iniciativa, clausura " Latilud !

HABLAN Lk

ARTISTAS

ARGENTINO

Tome imtec] Ay pregfunta Ccomo UNa nNece idad
didéctica o como Una Ccordial Imposlcion d& loa
amanties de su arte plictorico

Vava #ntonces como una rdpida intencidm di-
ddctica, rosa gues me Mailsface al ser IntErrogads
por ustedes Es una loables fimalidad Anlk. resultard
intercsanie ver cdmo en la mayoria de los casos,

¢l autor ha enfrentado los problemas Hmples de
pintor ¢ no los retdricos ¢« infelectuales que e
gripnag la eritica en gensral. Lamento qus des mis
aobras “Atardecer™ no sea precisaments la mda
aproplada para referirse a problemas sspecifica-
meénte pictdricos, pa gQus en definiliva, ds dmo
trata v no de busyes perdidos... ElL tema o #l
asunto, estard siempre mds a la vista y alcance
del espectador.

Hablemos de este modelo, en particular

En ¢l cuadro que mandé al saldn de LATITUD,
he sentido y abordado el persomnaje en i aspecto
subjetivo a través de los principios pldsticos del
trinomio DIBUJOD, FORMA y COLOR, tratando ds
Hevar sus argumenios g unag eraltaciom expresiva.
Ez el resultado de una serie de dibujos y bocstos
realizados con el misrmo modelo donde el tema ha
sido repetido en distinios aspectos. Sistema muy
aconsejable para desentrafiar la esencia intima del
ASUNTO. Tal el ejemplo que nox han dado mu-
chos grandes maestros: Holbein, Ingres, El Greco,
Cézanne, Pilcasso, elc.

—iQué¢ preconiza usted para una superacidén o
estructuracién seria en nuesiras artes plisticas?

—Creo én un arte con ung fisomomia consistentes
i recia, sincronizado con los dificiles momentos de
nuestra época y enrigquecido por las multiples sspe-
culaciones de la técnica moderna; no &en un arts
condicionade y aprisionado por las conguistas ideo-
ldgicas, ni tampoco en ¢l arte desaprensive y con-
vencional de los tiempos holgados. Un arte que
participe de los buenos fundamentos cldsicor de la
pintura ¥y pueda a la ver ser libre y sin trabas,
tanto en sus cualidades de forma cuanto en las de
su contenido, Un arte qgque pueda admitir la abs-
traccidon y la realidad —el sentimiento y la razdn-—,
la técnica y la idea al mismo tiempo, conservando
un sentido humano y profundo de las cosas y de

£ (enA s

MANUEL
COLMEIRO

La obra de arte lanta ¢ semilla
ger mejorada en 111: Eﬁum‘ﬂ W‘Pm
Colmeiro, autor del dleo “"Mujeres ¥ mar'.




. Primer Salén de Arle

wintado muchas veces. Al cruzrario, al hallar-
w la otra orilla, me despedi deé ¢l, pareécidn-
e multitud de brazos, de pafiuelos que

k

Bl EF
r o
1

ey i i X
- macian sefalezx de adids, de viejo zigno gue
dramdiice sentido
1auf. en América, a la distancia, cobrd para mi
-n'-""ll-i-‘ poftico aquella despedida, y aparecié en
wmic cuadros de diverse modo.
mi posicidn frente a los problemas es-

,'L1-'-'-:'-'.: i I
fftcos _':l_':ll:il-!‘l'l.q

L. I--._rfyr.:_l:!.ﬂ % iﬂh'r.'.m_r?fn:", vV aungue SETid nece-
earig una mayor ertension para contestar adecua-
damente, diré algo que pueda dar una idea de mi
masicion. La variedad de las teorias y escuelas de
sstos tiltimos tiempos tiene relacion con la trans-
Ilﬁ_,..m,_-;ﬁu social de nuestra época. Su valor polé-
mico es importante, pero como la finalidad del
ariista no es precisamente teorirar, sino crear, ga-
nar libertad para su obra én constante Yy conciente
lucha, creo entonces en un arte pital, wvivo, CUYO
palor esencial resida en si mtsmo, no en el sentido
especulativo que se intente darle.

T

El arte pldstico es emanacion directa de la vida
teoria imaginada; ez pensamienio en accion
cuya trascendencia no puede prever el mismoe ar-
tista. Por ello considero al artista un ser, un hom-
bre, responsable tanto de su actuacion como de su
obra, de su labor. La obra de arte no es planta cuya
semilla pueda ser mejorada en un laboratorio de
gendtica; sdlo su creador tiene derecho a concebirla
gin amparo ajeno. Prefiero trescientos afios de arte
independiente a ftres mil de arte dirigido. Esto es
tan evidente como lo es gue la mejor seleccidn la
hace el tiempo.

La pldstica argentina estd en pleno desarrollo y
sus artistas logran obras de reconocido valor. A mi
juicio, las posibilidades pldsticas de un pais son
tanto mayores cuanto mds se aproveche los elemen-
tos humanos y naturales del mismo.

Wino B sty

y no

JUAN
CARLOS
CASTAGNINO

Contesta Juan i
“Paisaje  del ﬂﬂ_[‘,:. Castagnino, que presentd el dleo

—:Es éste un tema ocasional
; o responde a un plan
orgdnico dentro del conjunto de su producecidén?

-\l_r:];fln giotos Gltimos tiempos he estado abocado
ngapr 0io del palsaje ule la llanura, tratando de
Hs ‘v m&" Su tono y con sus elementos esenciales,
tando E':uél“f:lgur:gg atardeceres observando y pin-
. a8 lagunas y arroyos. A

Pertenece la tela cxpuggrﬂ__ % il

—iPlensa insistir en estos temas?

u|£}nagﬁguﬁgd“ que ¢l tema es inagotable; pero hay
Inslstir o Doderoso que seguramente me obligarf a
cosas de N estos asuntos: es mi pasldn por las
80 elem lluthrn, tlerra, tanto en lo que atafie a

—:Cudl o2 Bumano como a su paisaje.
- €5 su posicién frente a las diversas es-

Cuelas pldsticas actuales?

Cre
s If;;""t'l‘nuhm en la acelén renovadora que
al grupo de po0# de vanguardia y especlalmente
810, '8 loe aris, con Spililmbergo, Berni, Butler,
Gomez Copnot. )Y, AUe agregar los nombres de
Ve t;rnat. Blbellino, Falcinl y otros que sos-
nuevas t Hd fetitud necesarla del eubismo y las
do por l':: ?:I:“: a8 frente & un amblente deforma-
drito ‘g Alils escuelas europeas, por el cua-

¢ buen gusto” y 4
0 temn
exhiben |ag Ealerias portefins, ouralion, que adn

Por smg oreo o
m portuno este homen
: lnt:?::f:“ Pueyrredon, Sivort v H:Ihuﬁn'_ n_m}::
un lenguaje ul::-:lr.: palsne y nuestras cosas con
"o de poesin. preclosista y un contenldo lle-
LY con respecto a la pldstica argentina?

~—Creo que Ia plasties w
rigantl
;:“-";ml_ﬂl Précursores ¥ en la :'-?n:lu fn iu"rt:nl-l
- d‘lﬂdu' las ﬂuu as modernas, uumplm BuU
m | rlr .-Il::ﬂ.r:, l.l:u vordadero sen-
et a.’“‘. Bpeg g I!'I'Dﬂ"il: vorsal que corres-
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LOUIS ARAGON JEAN CASSOU

j-l ‘l- - : L]
Princ iptos orientadores

acerca de un realismo aqct wal

Artistas, vuestro reino es de este mundo! Por ésta apelo a vosgtros, contentos y descontent
' . nitona,

pero que amiis la vida y sabéis lo que es la luz, v os digo: dirigid vuestros ojos llenos de prisma
e - : . - i ; . f - Amas y
vuesiros corazones de poetas hacia la realidad triunfante, hacia lo real, carne v sustancia el it

s | L b i - | I'.ﬂr

MNicaer.

----------------------------
.........................................
...........
.............
-------

.ai_m.:m-iu ;fum un “nuevo” realismo en el arte. Con ésto no supongo de ningun modo un retor-
no al L'lr.-;:'l realismo. El arte no pudo haber pasado impunemente por las experiencias de los Gltimos
ochenta anos. Retendrd seguramente lo esencial.

Los “realistas” del Segundo Imperio eran realistas vulgares, aunque contaran con grandes pin-
tores como Courbet. Su realismo era naturalismo. La naturaleza era su norte; la conclusidn que el arte
B s e o e Lo o s o i il ok

3 stas. L z s para ellos el bien y la belleza supremas.
Pertenecen a un tiempo en el cual los hombres han em prendido la tarea de transformar a la naturale-
za. Es decir, que la naturaleza silo les provee los elementos de su arte, pero que ellos transforman
para que estos elementos resulten provechosos al hombre; desarrollo armonioso del hombre dueiio de
la naturaleza. A la ilusion naturista, fuente del naturalismo, que procede de Rousseau el Ginebrino,
tmpondrdn la realidad. La expresion humana en el arte ya no les seri dictada por las fuerzas de la
naturaleza, serd el resultado de las fuerzas humanas, vy traducird conscientemente, sin los rodeos de
antes, a los hombres, no como detalles del paisaje, ni existiendo independientemente los unos de los
atros, sino como determinados los unos y los otros, por relaciones sociales. Este realismo dejard de
ser un realismo dominado por la naturaleza, es decir, un naturalismo, para ser un realismo, expresion
consciente de las realidades sociales, ¥ parte integrante del combate que modificard esas realidades.

LOUIS ARAGOM

Los pintores, frente a la fotografia, adeptaron diversas actitudes. Desprecio primero, emulacién
después y panico mas tarde. Vieron en el aparato fotogrifico un competidor. Lo miraron ecemo los obre-
ros del siglo XIX a las mdquinas. Lo hicieron responsable de sus desgracias. Trataron de no hacer
lo mismo que él. Esto constituyé su idea dominante. Tal desconocimiento de una adquisicion huma-
na, de un instrumento para aumentar el campo del conocimiento, debia naturalmente conducirlos a la
negacion de los conocimientos, es decir, a un comportamiento reaccionario. (Quisieron que su pintura
representara y significara cada vez menos. Se diluyeron en la delectacion de la manera, de la materia.
Se perdieron en la abstraccion. Nada de lo humano quedé en sus telas. Les satisfizo convertirse en
demostradores de problemas técnicos de la pintura. Dejaron de pintar para los hombres y solo pintan
para los pintores. ..

Las condiciones sociales que permitieron esta extraia evolucion, esta fuga ante la realidad, hacia
ceremonias mdgicas ¥ a todo un juego de alusiones a la historia del arte, que se llamé la “Escuela de
Paris”, esas condiciones ya no existen. Empero, los pintores, entre los cuales la inquietud suele ser

muy grande, son lentos en revisar ideas que, es preciso decirlo, son las de toda su vida.
LOUIS ARAGOMN

El artista no es tan sélo un registrador. Es ante todo un transformador de energia; un hom.
bre que hace uso de cierta “perspeetiva”. No hemos nacido por cierto para compilar datos acerca de
la existencia de determinada naturaleza. Evitar la pintura pura para caer en el otro exceso que podria
ser “el especticulo por el especticulo”™ —es decir, el especticulo sin conclusion— y después de haber
registrado un aspecto de los fenémenos retirarnos satisfechos, serin recomenzar la experiencia natura-
lista sin realizar ningin avance. Es preciso ahondar en la idea de que el escritor, como el artista, tie-
nen el cometido de actuar sobre el mundo exterior o sobre el munde simplemente y transformarlo.
En ésto radica, de hecho, nuestra dignidad. .

El realista, debe cargar su obra, hasta hacerla estallar, con todo el arsenal de los sentimientos,
necesidades y exigencias de la hora que vive, que es la suya. Cargarla de cosas claras, si son claras
en él, y de cosas no del todo claras, si no puede hacerlo mejor. Su fuerza apuntard, evidentemente, en
el tacto con que trate de hacer valer la altisima transformacion que ambiciona. Y siendo de esta suer

te actual, serd profundamente “conformista™, en la mejor acepeitn. " ;JHH LURGAT

El realismo que exalta el apego del hombre al hombre v del hombre a la naturalesa,
haber sido el poderoso fermento de las grandes épocas. El artista, por solo que se encuentre, si se
siente comprometido en este pacto, puede, desde el interior, arrancar a la realidad sus secretos. El ar.
tista que, por el contrario, se coloca, por si mismo, al margen, y se conforma con el papel menos pe-.

ligroso de espectador, no tardard en interponer enire él y el objeto, la pantalla de lo convencional,
g (vigue & la vuslta
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Pable Picasso en le actualidad.

PABLO PICASSO

EN UNA
NUEVA ETAPA

Pablo Picasso, al artista mds eeloso de su
libertad, de la libertad de expresién, ha expues-
to & un diario de los EE. UU. las razones de su
reclente ingreso a la politica militante, como
afiliado al partido francés que luché con mds
bravura contra el invasor. “Mi ingreso, ha
dicho, constituye un paso 16gico en mi vida ¥
en mi trabajo, paso que da a éstos su signifi-
eacion. Mediante el dibujo v el color he trata-
do de lograr un conocimiento mds profundo
del mundo y de los hombres, a fin de que este
conocimiento sirva a liberarnos. Siempre he
expresado , a mi manera, lo que consideraba
mas verdadero, mds justo ¥y mejor y era por
lo tanto mds ballo; pero durante la opresidn
¥ la Insurreccion adverti que ésto no era bas-
tante; que debia luchar no s6lo con mis pince-
les, sino con todo mi ser. Una inocencia pecu-
liar, me habia impedido antes comprendelo as{™,

Aclara luego que se afilié a ese partido
porque “'se esfuerzsa mds que cualguier otro
por conocer y por edificar al mundo, convir
tiendo a los hombres en pensadores mis claros,
més libres ¥y més felices”. Y termina con esta
lielda afirmacidn de valores humanos: “Jamds
me he sentido mas libre ni mas completo gue
desde que ingresé. Mientras espero el momento
en que mi pais pueda acogerme de nuevo, ese
partido de Francla serd para mi{ una patria.
En & me he reunido de nuevo c¢on todos mis
amigos —los grandes hombres de ciencia Paul
Langevin y Frederik Joliot-Curie, los grandes

escritores Louls Aragon y Paul Elonard— y
tantos bellos rostros de los insurgentes de

Parie. De nuevo vuelvo a enconirarme entre
mis hermanos”.

LK

e . ; E 1 rda solo; vive
Ya no se nutre de la acumulacién de fuerza vital que le ofrece el objeto. Ei artista quedg s30%0

una cultura de invernadero puede hacerlas durar

: ; s ; : : ' bjeto como su inevitable
cierto tiempo; si no, es el academicismo. El artista que ya no considera al obj

compaiero de juego, como su inevitable adversario; que no lucha con F_I fi’c‘ igual a |g:1mi. se ve obli-
uchas épocas. MARCEL GROMAIRE.

de sus propias reservas; si éstas son considerables,

gade a una usura sin reposicion. Asi han muerto m
Existe en todo estilo una posibilidad permanente de cambio.

tilo de la férmula académica. Y es por lo cual el estilo nada tiene que lemer de un !::n:m!.llﬂ social,
Sin embargo, debemos darnos mds apasionada-

Esto es lo que diferencia al es.

mientras que la férmula académica debe temer todo.
mente que nunca a distinguir lo que es estilo, de lo que es férmula académica, y -i-'ﬂﬂﬁfsﬂftfmlﬂmm?:e
a aligerar nuestra nocion de estilo de tode lo que, en un estilo dado, es procedimiento. Es preciso
que imaginemos, mds alld de los procedimienfos que componen el arte de cada uno de nosotros, otra
cosa, que es el estilo mismo, es decir, la facultad que posee este arte de adaptarse continuamente a la
vida. No debemos considerar nuestro arte personal como un conjunto de procedimientos que cada uno

ha descubierto y explota para determinados clientes.
Nuestro arte no nos pertenece. ;Sabéis qué es un proletario? Es el hombre que no posee mas

que su propia existencia, de la cual saca sus medios de existencia. Lo mismo acontece con el artista,
quién sélo saca frutos de su estricta y desnuda existencia. Es del encuentro de esta existencia, de este
destino. con la realidad actuante, que extrae sus obras. Lo que produjo una vez ya no le pertenece, en
cuanto esta obra expresa una relacién que no volveri a representarse.

Pero el artista se comporta como un propietario cuando considera, no ya su arte, sino los proce-
dimientos de su arte, como invenciones patentadas, debidas solamente a su genio, las que seguira ex-
plotando durante toda su vida. Entonces se le plantea naturalmente la cuestién de saber si estos proce-
dimientos serin del gusto de los nuevos clientes. El artista que se conduce como un propietario, es el
académico, el artista gque solo mira a los procedimientos de su arte.

Pero el artista auténtico que piensa, no ya en términos de procedimientos, sino en términos de
estilo, sabe que, segin la famosa e inmortal definicion de nuestro XVIII? siglo humanista, el estilo es
el hombre. Por encima de los procedimientos de nuestro arte, esta la vida de éste, las posibilidades
de transformaciéon del arte encarnadas en las posibilidades de transformaciéon del artista, encarnadas
en ¢l hombre, ¢l hombre estricto, desnudo, que acepta alegremente las transformaciones de la reali-
dad. La realidad ecambia, el mundo se mueve, un universo nuevo esta por nacer. El hombre también
cambiard, v con ¢l el arte, ¥ al cambiar cumple su funcién esencial que es la de cambiar constante-
mente. Esto no se hara por decretos exteriores. Esto no “puede hacerse” por decretos exteriores.

Pero son los artistas en presencia de una realidad nueva, que sustituye a una realidad caduea,
quienes encontrarin en la propia conciencia razones mas claras para desprenderse de las formulas gas-
tadas, con el fin de expresar un nuevo acuerdo del hombre con los hombres ¥y del hombre con el uni-
Yerso.

Advertid como el arte se retrae, se contrae en si mismo, se rehusa y rebela, como niega, pero
como en esta misma negacion reside la promesza de su amor al hombre v de sn reconciliaciéon positiva
con un mundo mejor. Basta adquirir conciencia de este doble movimiento para esperar el porvenir con
confianza, ¥y no solamente esperarlo, sino desearlo; mas aun quererlo, ¥ no quererloe solamente, sino
participando para ello desde ya con toda nuestra energia creadora; con esta facultad que reside en nos-
otros, artistas, esta maravillosa facultad, este maravilloso privilegio de rejuvenecer constantemente en
nosotros la presencia del mundo.

Una nueva sociedad, una nueva comunidad se forma, en la cual debemos entrar; al mismo tiem-
po que una nueva realidad se forma, de la cual es preciso tomar conciencia. Un nueve acuerdo wva
a producirse entre nosotros ¥ ¢l mundo. El munde, por vuestro intermedio, producira una expresion
nueva. Esto, habra que proponérselo. El arte por venir no depende de dogmas exteriores; depende de
vosotros. La libertad ¥ la obligacién artisticas de manana seran wvuestra libertad y wvuestra obliga-
cion. De wvuestra unidén y de vuestra voluntad de participar en la nueva vida, depende el embelleci-

miento de ésta, su programa constructive, su fuerza ¥ la funcién de ingenieros de las formas que asu-
mireis en ella.

JEAMN CASSOU
Extractado de “La Querelle du Réalisme™, por L. F.

Berdia

lu:jn a México el pintor urugcuavo

Entrevistado por Lartrrup, Berdia formula las siguientes declaraciones:

“Voy a México, a estudiar el movimiento artistico que la historia del arte
moderno califica con ¢l mombre de renacimiento mejicano. Creo que, en lo
que va del siglo, después de la accidn depuradora de las biisquedes y de los
nobles fermentos de la Escuela de Paris, aquél es ¢l movimiento artistico de
conjunto mds importante del mundo.

Su proyeccién sobre el arte de toda América se hace sentir con eficiencia,

¥ estoy seguro de encontrar, en la obra de los maestroz mejicanos, la ruta mds
segura para mi labor.

Observemos que som los primeros que han provocedo la curiosidad, y

la admiracién y el estudio, por parte de la alta critica
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Arturo Ramos —psiquiatra y médico
legisla brasileio— nacio en Alagoas y pa-
¢ su infancia junto a las poblaciones ne-
gras de los ingenios de H.‘:I;r‘ﬂil".. .F .ur'f disci-
"m”rr, de Nina Rodriguez, el iniciador de
los estudios de antropologia negra en el
Brasil. Continuador de los trabajos de és-
te. Arturo Ramos es hoy la mas alta auto-
ridad brasilena en dicha ciencia y sus in-
vestigaciones han sido y son de una sin-
cularisima importancia en un pais que co-
mo el Brasil cuenta con casi 6 millones
de negros entre 40 que forman la poblacion
total. Sus obras mas destacadas son: “El
Negro Brasilerio” (hay traduccion espano-
la de reciente data), “El Folklore negro
del Brasil”, “Las culturas negras del Nue-
ve Mundo” y “La aculturacion negra en el
Brasil”, de donde se ha extraido el pre-

sente trabajo (Vol. 224 Ed. Brasiliana. San
Pablo, 1942; pgs. 131/140).

Ha sido un error la afirmacién repetida por
historiadores y sociélogos brasilefios de que el
negro, a diferencia del indio, fué en el Brasil un
elemento ‘pasivo y resignado al régimen de es.
clavitud v de que habia sido ésta la causa de la
sustitucion de la esclavitud india por la africana.
Segin aquellos historiadores, el indio se resistié
violentamente a la esclavitud, huyendo hacia las
selvas, al paso que el negro africano, humilde ¥
docil, dejose capturar, sometiéndose sin protestas
al trabajo esclavo.

Es ésta una perspectiva que la leccién de la so-
ciologia y de la historia desmiente de modo cate-
gorico. La antropologia cultural nos muestra que
la adaptacién del negro a los trabajos agricolas,
en el Brasil, fué una consecuencia de la coinci-
dencia de regimenes. El indio fué un magnifico
esclavo antes de la fijacién agrarin que lo iba a
arrancar de su sistema cultural. Al pasar del no-
madismo al trabajo sedentario, el indio fracasé.
En cambio el negro se adapté maravillosamente a
la faena agricola como consecuencia de su estado
de cultura, superior al del indio.

La experiencia histérica nos muestra, por otra
parte, que el negro no fué en absoluto ese tipo
décil, lleno' de sumisién e incapaz de reaccionar.
Es verdad que el tipo del Padre Juan, manso y
h‘jl‘“l;dh pasa muchas veces delante de nuestros
0J08; pero ésta no es la regla.

El negro, no obstante ser miis capaz que el indio
en el trabajo agricoln, se resistié a veces violen-
tamente al régimen de esclavitud. Fué buen tra-
ll.l]ldm' ¥ no obstante mal esclavo. Los cuatro
u;lu_l del régimen esclavista nos muestra sus re-
beldias y revueltag tanto en el Brasil como en las
olras Partes de América. Desde las fugas hasta
el suicidio. Desde la fuga individual hasta los
grandes movimientos de insurreceién colectiva. En
cstos movimientos se destacaron sus cuslidades de
Bobierno y e organizacién, el impetu del combate

Lk;£MNiHHM| de afirmacién de la dignidad

“:‘;' "“ los primeros tiempos de la esclavitud,
= h:ﬁﬂﬂﬂu las fugas de esclavos. Los escla-
K o denominados quilombolas, reunianse
iy I::“l en agrupaciones organizadas, llama-
o """"‘:n Elﬂﬂ?ﬂr Imuﬂulmtn fueron
evando ocurrié la

formacién de 1a célebre nplﬂl:lju de Pll'lllr:. ¥y
*n el siglo XIX, con les movimientos

- : :
Sobre insurrecciones de e

sclavos en el Brasil

UN ESTADO NEGRO
. SIGLO XVI]

por ARTURO RAMOS

1
n
r

abolicién, hubo gquilombolas, que huian aislada-
mente, enzarzindose en las selvas u organizindo.
se en grupos, en quilombos y que reaccionaban con
violencia a la captura.

En el siglo XVII, en el periodo que va desde
1630 a 1697, los negros esclavos del Nordeste bra-
silefio conseguian huir y se organizaban en aldeas
(quilombos) de los cuales el mis célebre fué Pal.
mares, en Alagdoas.

Pero no fué sélo Palmares. En 1650, los escla-
vos de Rio de Janeiro se organizaron en gquilom-
bos que dieron mucho trabajo a las autoridades
policiales, habiendo sido por fin destruidos por
el capitin Manuel Jordin da Silva.

En el Nordeste, se formaron varios por el mo-
delo del de Palmares. De estos quilombos secun-
darios, el mis importante fué el de Cumbe, en
Paraiba, hoy usina Santa Cruz. Después de la des-
truccion de Palmares, varios negros huidos de alli
ge reunieron con otros de Paraiba v formaron un
la zona de la planicie aquel aguerrido quilombo.
En virtud de carta regia este quilombo recibié or-
den de destrucciéon en 1731. Una primera expe-
dicién de cuarenta hombres armados, bajo el co-
mando de Jerénimo de Macedo, fué derrotada. El
quilombo se torné temible. Solamente después,
pudo Juan Tavares de Castro, en una expedicién
de esclavos y mercenarios, destruir el quilombo

de Cumbe.

La frecuencia de esta fuga de esclavos v la for
macién de los quilombos originé enérgica reac-
cion por parte del Reino de Portugal. Ordenes
regias ¥ Albalis sucesivas determinaron las medi-
das a tomar: marcar a fuego con la letra F (fu-
gado) y el corte de una oreja, si reincidia, al ne-
gro huido que fuese capturado, castigo de azotes,
ete., aparte de las providencias que, por su pro-
pia cuenta, tomaban los sefiores, como el castigo
de las novenas y trezenas que consistian en azo-
tainas a los esclavos que duraban nueve o treee
dias seguidos. ' :

No obstante los quilombos no disminuian. Es-
taban constituidos por negros, hunidos de los tra-
bajos de las minas y de las fazendas, que se es-
tablecieron en los sertones del oeste v al sur de
Sapucal. Varias comitivas fueron organizadas para
combatirlos y fueron destrozadas. Los negros ha-
bian organizado un servicio perfecto de vigilan-
cia con espias en las calles, en las aldeas y willas.
Vivian del comercio con oro, pieles y otros gé-
neros que vendian por sus agentes secretos, o cam-
biaban municiones y géneros alimenticios. Pudie-
ron asi resistir por muche tiempo, hasta las deci-
givas campanas dirigidas por Bartolomen Buu!h.‘

Los quilombos de Palmares siempre merecieron
un estudio especial de nuestros historiadores y so-
citlogos. Palmares fué la primera gran M
que los negros escribieron en el Brasil. No Mu:;
simple quilombo como los otros. Palmares pasé a
la historia brasilefia como ““,}'“"‘“““““
de organizacién de Estado. Un Estado con tre
diciones africanas dentro del Brasil. Fué una

El esclavo lsidore encadenade (dibuje de un artiste populor
alagoana de 1888).

siglo XVII. Localizado en el Nordeste bra.
m;hglmm&d“tulmdu de Alagéas,
mummﬁihlﬂunlﬁﬂfﬂw
lo tanto, esta extraordinaria empresa, me-
velo de levenda.

‘de los historiadores seiiala el aifo
lﬁﬁmdhinhlﬂhdnhtmiuqu
L R
O LT
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tra ellos tornaronse precavido enviaron agentes
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ring de sus negoclos,
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bhernad o por un rey electiva., De :H{IJf fue el his-

toriador Hocha Pitta cCOMpArase a FPalmares con

una “republica rustica, bien ordenada a su mo-
do”. Mejor seria llamarla “monarquia electiva™
como lo hizo .-".:-urv'- de Casal.

subordinados al rey, o Zambi, estaban los eca-
]l]'.‘l!l"'. V] 1'jf'| |]1_I'Irrr- I'tr' I'.]]'I'tr'rli'-'_ I';-|t|_l|-!. e ran
escogidos entre los jeles militares mas wvalientes
¥ Ccapaces, .o unidad ilu];t-:r';: Y social era &) -r;rni-
tombo, reunion de pequefias habitaciones o mo-
cambos construidos en un recinto fortificado, de
cerco de palo a pique, verdadera muralla de grue-
808 troncos, a veces dispuestos en tres drdenes de
cerco, teniendo en la parte interna v en la exter-
na, anchos y profundos fosos, en cuyo lecho ha-
bia maderas de puntas agudas. Dentro de este
recinto los mocambos se disponian en calles irre-
gulares. La habitacién del rey era siempre una
COED TNayor o las otras y servia también de casa
de consejo v de cuartel.

. F i # - W "
El Zambi tenia su guardia personal, ministros
¥ posein muchas mujeres v esclavos. Sus siibditos

lo veneraban, le obedecian ciegamente y solo le
hablaban de rodillas.

En esta “repiblica™ desenvolvidse un codigo mo-
ral elevado. El espiritu de disciplina era absolu-
to. Instituyeron tribunales de alta justicia para los
casos que pasaban de comunes. El homicidio, el
adulterio, ¢l robo, la deserciéon, eran castigados
con la pena de muerte.

Los usos ¥ costumbres de los quilombos de los

¥, - . x 5 M ¥ "
Palmares copisban las organizaciones africanas,

de origen bantii, pero con las modificaciones in-
troducidas por los hibitos aprendidos en el Nue-
vo Mundo. Desgraciadamente no se ha logrado
hacer un estudio detallado de la organizacion de
los Palmares. Solo disponemos de algunos datos
a través de los relatos de los cronistas y expedi-
cionarios de la época. Con todo, lo que los escla
vos brasilefios organizaron en &l siglo XVII fué
realmente un Fstado Negro, habiende con ello
evidenciado la capacidad de lideranza, de admi.
nistracidn, de tdctica militar, de eapiritu asocia-
livo, de organizacion econdémica v de constitucién
legislativa... del Negro Brasilefio.

1) Esta palabra ha seguldo un curloso itinerarioc
semdntico desde su noble sentido afro=-brasileflo has-
ta ¢l peyorative actual rioplatense. No es i fieil,
*mpero, congeturar su transiciom, De significacion

L i J ]
. 7
i
! i
3 L
JULIA CODESIDD necid en Lima, recibid alli primera instruccién en lo Escuela Nocior '
fiid i simibes LT |'.r'_. I._.I_:. ORIt Que ocupg hotlo ahor i r
cabo o 932, Cuvando expuso en &l Paolocic de Ballas Arte i e
farcn gran onfvsiolmao . ang sigwients, cuareniao pinturas vy s J |
York. Su obra ha side tombién expuestia en San Francisco y Sonta Bdrbora, Ce

JULIA CODESIDO
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Preventorio para ni

truido y costeado por el P

Pobellon “Eduerdo Zuberbuhler

Entre los diversos ospectos contemplados

por ¢l Patronato de Leprosos de la Repu-

blica Argentina en su ejemplar campana
de “Prevenir, combatir y curar la lepra’,
se destoca lo Caolonia Infantil “Mi Esperan-
za”, prevenforio para ninos sanos, hijos
o convivientes de enfermos de lepra, don-
de los nifos, opartados de todo contagio
y bajo constante vigilancia meédica preven-

tiva, reciben instruccion escolar y apren-

den diversos oficios que los habilitarg, en

o5 sanos, hijos © convivie

atronato de Leproses

‘ para ninos mMayores,

ntes de enfermos de lepra. Cons-

de la Republica Argenting.

en la Colonia Infantil “‘Mi Esperanzo’ .

el manana, para ser hombres Gtiles a lo

Patria y a si mismos.

Apoyar esta obra de gran transcendencia
social, es cooperar al engrandecimiento del
pais y @ que sea una bella realidad, en
el porvenir el haber desterrado para siem-
pre el mal de Hansen.

Envie su donacién a: Senora Hersilia Ca-
sares de Blaguier, Presidenta General del

Patronato de Leprosos. José E. Uriburu

1018, Capital Federal.

Uno close de lobores,

D E

en los amplios jordines de lo Colonia Infantil “* Mi Esperanza *’

L.§ PRI MG
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Editorial NOVA  EMECE EDITORES

Coleccion LA QUIMERA’/

presenta Grandes Novelas
AMERICA, por Franz Kafka

LA DUQUESA D ] | '
ULTIMAS NOVEDADES s e o L b A g

P
Coleccién LA MARCHA DEL PROGRESO ‘ LOS SENORES GOLOVLEV, por Salticov Schedrin .......... .. . 850
LA AVIACION AL DIA, por J | 15 Nﬂ}!u y E. Ouise | :':::; z: LOS SIETE TEJADOS, por Mathaniel Howthorne g
Un libro extraordinario que ha batido muchos récords | | e i oy :hHA'Ff: Henry James, 780 péginas . 13.50
R A R W T T - I ' r por Henry Tielding (dos fomos) . ............ . =
de jom W . | EL CAMINO DE TODA CARNE, por Sumesl son S
Coleccién VIAJEROS DE LAS AMERICAS '. T iy i
NOTICIAS AMERICANAS, por Amntonio de Ulloa. | GRANDES ENSAYISTAS
Obra cldsica entre las narraciones de grandes viajes del '| FROSA DE VER Y PENSAR, por Domingo F. Sarmiente $ 550
: . ENSAYO SOBRE EL DESTINO ACTUAL DE LAS LETRAE ¥ LA
Cneilig ) AU ARy R S L . i Wmdﬁ“}}&_?ﬁ wsus:us Y LAS g
Coleccion MAR DULCE i pasplEy SENZALA, por Gilberto Freyre (dos tomes) !
: fa obra sensacionol sobre el Beasill ... .. . . 0 s 2
CGNQUIET’{'&. DE MEXICO — Carta de Herndan Cor- : A3 OPINIONES DE BLiven AlSroE $ 10
tés a Carlos V. — Elocuente testimonio de una época de | O Criza . por Van Wyck Brooks .. , 550
misticos y l'l!‘:ruLL- escrito pur Lno LiL 1[‘15 gmndLa C'ipl 5 i EUREKA, H:::mp,::mm::a ::':::‘n e g =53
R onqunsta s . e e . R } por Edgar Allan Poe T I o
i MARAVILLA, :QUE SERA? — Libro de las adivinan- LOS POETAS METAFISICOS Y ﬁTHﬂSEHEA‘!’ﬂi ue1unm'r e
zas — 200 adivinanzas de la tradicién oral hispanoame- ( RELIGION, por T. S. Eliot (dos tomes), Elegido “Libro del
.. ricaxisPISinipituparnoD Diog a0E 98 OIS, $ 2.50 oo Meet, [ulla oo e T R R 9.50
| RABINAL ACHI — Drama danzante de los quichés de | Vpanas CHTICAS DEL DIARIO DE UM, ESCRIIOR, pox Fuite
t B b S S BT e S $ 2.50 e el " > vy = R S
I REPORTAJES IMAGINARIOS, per André Gide. Primera tradue-
Coleccion MALDITOS Y MUNDANOS ciébn al castellane ......... . . Y YN
4.50

| VISITA DE LOS CHISTES, por Francisco de Queve-

do. — Una de las obras mis representativas del gran in- | | EGH‘EITE o e s
genio del Siglo de Oro, "un caso absolutamente excep- | EMECE EDITORES S.A.
cional en la literatura espanola” .............. $ 3.— '

Una Editorial Americana - UIn Panorama Universal

Coleccién EL LABRADOR SAN MARTIN 427 . BUENDS AIRES

ATLANTIDA-EUROPA (Atldntida-América), por Di-
mitry Merejkovsky. — Libro profético, escrito entre las
RS BT T e s $ 5.50 e
STEFAN ZWEIG, un nomsre pe Aver, por Alicia Or-

s BIBLIOTECA HISTORICA ' TAI.I.ER DE AR:I‘E MURAI'

CONSIDERACIONES SOBRE LA HISTORIA DE
FRANCIA, por Agustin Thierry. — Obra capital para la

historia de la formacién de
i lasndeaS}'dE'la-:mm:ash:s EAEEes AL rrescel si SR R

WILLIAM PITT ¥ su Epoca, por Jacques Chastenet
.......................................... $ 8=
Coleccién CAMINO DE SANTIAGO
CASAS Y LINAJES DEL REINO DE GALICIA, por

y otros procedimientos técnicos, como complemento de lo construccién

Wiasn 15 ﬂPﬂ“H llllllllllllllllllllllllll ¢ d== A cargo de los pintores: A. BERNI, J. C. CASTAGNINO,
TESEO: LOS PROBLEMAS LITERARIOS, por Eduar-
el e SN codSINREIRTIEREY ey $ 5— M. COLMEIRO, L. SPILIMBERGO y D. URRUCHUA

De inminente aparicién :
LA QUIMICA AL DIA, por Ama!d Alleott.

LLQPGLICI&&LDIA HHI:OT{ETT;;I!‘ . TACUARI 443 — BUENOS AIRES
| OV'{;}%SATI‘_IAE?II{AS A LA por Elie Faure.
'- NDIAS DEL MﬁR _CEAN , por Ni-
'{r colds Federmann. Q QPﬂ

WWT{JS, por Arturo Saﬂma-PIajn. -

| estudio fotogrdfico

i
il ot e Nl

o

"'"_- 1o g k}..i“if :

anatole saderman

retratos de caracter

]

lavalle 547 u. t. 31-4579

¥ ilege up,

._‘.,'ﬁ.-




;P‘)R QD"E no puedo

pntos, quiras mads qgue én cuﬂf:
ca, nos seria sumamenie grzrr

recionar servicio telefénico O fradﬂrfﬁtf-
Fr:fque lo solicite, pUes ui'n:rr«:ﬂ:;s Zi ;;ﬂner
;gres gt Pedr:E?:::unicacidn al

elemento L5
gste moderno = diﬁcu“ﬂdes Drpglnﬂdﬂs

lcance de todos. 2
:m' lo guerra impiden, por la fcr!:: F::quen
os indispensables, cumplir ese p P o
g edida de nuesfros deseos y sahistacer
ey que se Nos hagon-

forma normal los pEdidﬂs i
estan recargadas O

En estos mom
yiar otra EF-'G

ra tel ; -1
puede brindarnos, pero ésfos no bastan po i
resolver nuestro problema, agraovado por

: n

. no se manufacturd
i ncio de que aun

circunstanc o L R T

; = H s
en el pais diversos equipos g
..w‘"'/

automaticos.
n-=
Por las causas senaladas, solo f-:ﬂr.rrnns ‘er{’cndu
diciones de dar curso @ un NUMero limi ul.
i a
de solicitudes, dgpendlendn en gran parte

en los lineas, cables

que los abonados
amos

tes que se van originando
o conmutadores, o medida
cancelan su servicio. Hufurnfme_l':!E. est
obligades o dar preferente ofencion a los pe-
didos del gobierno para proveer los servi-
cios necesarios a lo defenso nacional, segu-

ridad y salud publica.

U NI ON

FEDERICO GARCIA LORCA
LA CASA DE BERNARDA ALBA ............ $ 1.50
Obra postuma del genial poeta espafiol que despues de creerse
perdida durante warios anos, acaba de estrenar con exilo clamo-

roso la eminente actriz Margarita Nirgu.

ANDRE MAUROIS
HISTORIA DE LOS ESTADOS UNIDOS
Towme dF (IB20.004D) -..........o;ccecanses $ 5.—

La vida politica y social de Norteamérica, desde 1829 hasta el dia,
narrada con la destreza y la amenidad excepcionales que tamtos

exitos han valido a Andre Maurois.
SIGMUN FREUD

MOISES Y LA RELIGION MONOTEISTA .... $ 2—

En esta obra, aparecida poco después de la muerte del eminente
hombre de cieneia, se psicoanaliza con agudeza el antizemitismo.

SWAMI VUOYANANDA

LA CIVILIZACION MODERNA .............. $ 3.50
Una prestigiosa figura de la intelectnalidad hindéi analiza en esta
obra los tiempos actuales.

,' ISIDORO SAGUES

IR CTUTRRINRET . . . .. ......oo5mm.. ... S 4—

Un_umuh;m_ﬁ?n-uneupnﬁmdundtudunibmmnmn
relieve caracteristicas del vivir urbano hasta ahora poco  trata-

das por nuestros novelistas.
I
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conseguir teléf

;i usted estd a la espera
tenge la certeza de que sU
mejor atencién, y que apr
sita este servicio, que con

ra oportunidad, lamenta

| it vz R

ono ahora?

de turne para conseguir teléfono,

pedido merece nuestra mayor y
eciamos debidamente cuanto nece-
fiamos poder facilitarle en la prime-

ndo no poder hacerlo de inmediato.

F O NI C A

Novedades

DEODORO ROCA
LAS OBRAS Y LOSDIAS ........ccoiiuvunns S 4.—'-
Una recopilacion de las mejores paginas en homenaje a un espi-
rita de excepcional calidad. ejemplo intelectual y civico, una de

las figuras proceres de nuestro pais.

F. GINER DE LOS RIOS
ENSAYOS SOBRE EDUCACION ............. $ 5—

La obra esencial del gran edueador, renovador de la cultora his-
panieca.

JULIAN HUXLEY

EL INDIVIDUO EN EL REINO ANIMAL .... $ 4.—

Del individuo a la persona. Las vicisitudes de una aspiracion que
va cumpliéndose desde la ecélula al espirito.

GEORGES DUHAMEL

DIARIO DE UN ASPIRANTE A SANTO ..... $ 1.50
Agotada esta novela en su primera edicién, la incorporamos hoy
a nuestra Biblioteca Contemporinea a fin de hacer llegar esta
obra original a un mavor ndimero de lectores.

ANDRE LALANDE
LAS TEORIAS DE LA INDUCCION Y LA

EXFERIMENTACION  ...:.. 0000 wnbesi... $ 5~
Los nri“.:n f-dbm experimental, la gndncdin baconiana, el
i | ¥ .

desarro Lok tmlsuiﬁn. eomo econjelura, los principios y el fun

~ EDITORIAL LOSADA S.A.

MITRE 991

~ ALSINA 1131
ROSARIO

BUENOS AIRES
R Argentina
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~ontecimiento da a mensurable

Suremi

fico. Abramos los ojos.
Yo pensaba, hace tiempo, antes de inclinarme so-
bre la mesa luminosa donde se unen las imagenes,
que seria facil darle al film ritmos regulares. Dis-
tinguia en el ritmo del film tres factores, gracias
a los eunales se pudiera obtemer una cadencia no
sin relacion con la de los versos latinos:

I¥ la duracion de cada wvision.

29 la sucesion alterna de las escenas o “motivos”
de la accidn interior) .

T ~ _ | 5 .

3? el movimiento de los objetos registrados por
el objetivo (movimiento exterior: el juego del
actor, la 1I1ﬂ-'l-"I]'lL1;1ﬂ del 1|t"L‘nr,'uiu. ete.)

{movimiento

Pero las relaciones entre estos tres factores no
son ficilmente definibles. La duracién v la alter-
n.""'il.'" de las visiones estin sometidas en su valor
ritmico al “movimiento interior™ del film v cuva
I'1t!il|.ﬁL1 sentimental es inapreciable. Y ;_1.]1]1:-:" leyes
metricas resisten a ese balanceo del espec ador y
del paisaje igualmente méviles alrededor del l“'j;:"
']llll' ].L |l.||l'l'.|“.l i:un.-dlil.llju'!"':‘r A ese Incesante pa-
saj¢ de lo objetivo a lo subjetivo gracias al cual
VIVIIMOs lantos 1"”‘.”“.""_.?

Asi, el espectador que
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4 a alguna lejana carrera de automé-
Vilirs ¥ ¥ R .

¢ 6 arrojado de pronto bajo las ruedas enor-
mes de uno de los coches, escudrifia el velocime-

iro, loma en sns manos el volante.

_ Se hace actor
Y Ye,

en los virajes, como los arboles saendidos
hunden en sus ojos.
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s¢ embarazaria con una légica?
Rubia, vuesira

en circulo 1!:‘:‘-01:]."1':" Viesiro rosiro.

levantais la cabeza cabellera
A esa mirada.
gesto hacia la puerta supuesta, vo puedo darle un
sentido a mi eleccidon. Si las palabras os dieran
la wida, me seria imposible sustraeros a su ajus
tado i'l-:H:ll;‘l:". seriais su esclava. Sed

imagen.

mi amante,

So1s para mi, querida ilnsién optica. Para mi,
este universo recreado CUYos aspectos |,'.;I-;|;1Et.|_:._'i_|;'-|;|.
tes oriento a mi agrado.

ide “Les cahiers du mois™ 16/17/1025
CINE PURO Y CINE COMERCIAI

El cine es. ante todo, una industria. La existen-
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der a esta pregunta habria COMenIar |
mir con precision el concept e A :
nuestra epoca no ¢2 favorable a ¢ & DR s
Ademas, seria necesario Irazlorna I
de la exizlencia material del cine. | -';.'m ¥ BT
te sobre el papel. Un film sélo existe sohre . 1
':.'I”.].. b entre el |'|';:'i,-',|- que o cancibe : " . :
talla que lo refleja esta i.--'_.l ia oreg: '.---: I-
dustrial ¥ Els necesidades de dinge - -

Luego, parece vano prever la existencia un
“eine ]'1::'-»1" mientras laz condiciones mate |
de existencia del cine no =ean modificadasz o
evolucione el espiritu del publice

Sin embargo, el cine pure va se anuncia. Se lo
encuentra, fragmentaniamente. en muchos films:
en efecto, parece que un fragmento de film llega
a ser cine pure cuando en el espectador se prove
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CINE Y SURREALISMO

as relaciones entre ol --|:1'r4-:||:'-:rur| v el r'ilru*“]IJ;r.l
sido bien ostudiadas por M. J. 'ﬂ_rllnl:ll en la . L
;l.'ll.1' Hehdomadaire™. Qeria demasiado largo discu-
Un punto, sin embargo, merece
Goudal escribe: “que

surrealistas en el cine,
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hreve comentario. M. J.
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Si el surrealismo fiene Bu lecnici

Seq. Pero otras objeciones
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propia, tambien ¢l cine tiene la suya. Lo que 1

k& g .
t oo on el surrealismo es lo que de “puro’, e
I TELAE L.l

~xtra artistico, me revela. Fara rr:uim'i_r en irr:|.1.-
repes a la mas pura concepeion :~'ur|'1=.'1].|-jl:1- habra
aue someterla a la técnica cinematografica, y se
.I.-'._- | riesgo de hacer perder, a ese “automatis-

4 4 L] . T°T a et s ' l]-ln.:l.a_:'._
mo psiguico puro, una gran parte de su pt

For esto razon, yo no creéo que el cine sea {‘!

mejor medio de expresion surrealista. Pero el ei

currealismo lejos estan de permanecer €x-

r.l|-1.||1-|-.: ano al otro. En ésto, estoy de ;1|-|.|4':rltlﬁ con
M. J. Goudal que sefala el caracter de nln.nn:ifr:_nn
del cine v la inutilidad de todo comentario logico
frente a los hechos que presenta la _11:|t11:|l]_;!. Aun-
que el cine no pueda ser un im*duj perfecto de
expresion para el surrealismo, constituye, sin em-
bargo, un campo de :Il'r'i\'iZI.J.i“I =.'-'|l:L'r‘.'!]|:-'~'t;|11!11‘L‘|I1tr
'|J:'I|';'|]l[|' para el espiritu del IL:.“[H'I.'E;'I':‘I.'IF- El nota-
ble “Sherlock Holmes junior” de Busten Keaton
ha dado de este cardcter del cine una _wp:'riu de
critica dramatica comparable a lo que fué para el
teatro “Seis personajes en busca de un autor de

Pirandello.

(de “Les cahiers... etc.)

MILLONES

Sobre la pantalla aparecen todos los anos mu-
chos “grandes films™. Sabed que asi se llama a
las peliculas cuya realizacién significa un gasto
minimo de cinco millones (de francos o dolares,
poco importa, puesto que cinco millones de fran-
cos son mas raros en Francia que cinco millones
de délares en los Estados Unidos).

Y la prensa se maravilla; frente a la pantalla
llena de yesos ruinosos ¥ de muchedumbre maqui-
llada, ciertas almas buenas descubren la grandeza
del cine. Los realizadores de esos films, a veces
hombres de gran talento, son inmediatamente con-
geagrados grandes hombres. (En el cine, el wvalor
de un autor crece proporcionalmente al nimero
de millones que gasta). Asi, todo el mundo que-
da contento. ;Quien esta de turno?

Es gracias a pricticas parecidas que el eine (al
menos lo que unos pocos llamamos cine) se enca-
mina hacia un fin dorado. Se ha sonreido cuando
he hablado del fin del cine. No he tenido la in-

tencion de hacer bromas: el cine morira por el
dinero.

Arte y dinero; inteligencia creadora y reglas fi-
nancieras estan aqui en lucha. Atencién: orientar
nuestro arte hacia realizaciones “suntucsas”™, acos-
tumbrar a la gente a especticulos cuya principal
calidad reside en su riqueza, es justamente arro-
jarnos en boea del lobo. Es hacer al film cada
dia mis esclavo del dinero cuyas leyes va lo aho-
gan. Un autor que no puede dar pruebas de su
genio o de su talento sino a golpes de millones, a
menudo confiesa asi su debilidad, pero también
traiciona, muy frecuentemente, los intereses su-
periores del cine. Cunanto mids necesidad tenga.
mos de la ayuda de los financieros, tanto mas ten-
dremos que dejar en sus manos lo poco que mnos
queda de nuestra independencia artistiea.

Si no desesperamos del todo del porvenir del
cine, es porque creemos en la creacién de salas
no tan enormes como los palacios populares, don-
de se pasaran films mas pobres de dinero y mais
ricos de espiritu que las “superproducciones™ na-
cidas en casa de banqueros. Ya han nacido las
primeras de estas salas. Nacerin otras en todas
las cindades del mundo. En ellas la pantalla no
reflejard, como lo hace en otras, las mis sombrias
prucbas de la idiotez humana. Alli el cine reco-
nocerd a los suyos.

{de “Le Rouge et le Noir™, julio 1921
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EN HOLLYWOOD, 194]

.. René Clair ...nsegura, 8in exceso de modes-
tia™, que se lo ha elogiado demasiado. Le recor-
damos el estudio de Maurice Bardeche ¥ Robert
Brasillach sobre su ohra.

Eu-

.o escribio dice genle joven qguoe en

ropa no estaba muy familiarizada con el maravi-
Ho=o
aImericano.
al lade del cine de la L'nion.
“hallet™ en

tura de mis films, pero responde a un periodo, el

desenvolvimiento  del cinematografo norte-
Nada ha tenido, ni tiene importancia
Entiendo exacta la
nocion de la exégesis ¥ en la estruc-
periodo que podemos llamar de la teoria. “t”r.”
estov en el de la prictica, en la época de construir
cosns mas ligeras, mis digeribles para el grueso
del piblico. Me he dedicado a experimentar du-
rante toda mi carrera.

de “El espectro errante”, la produccion de Ale-

Deje de hacerlo cuando ro-

jandro Korda. para quien debia dirigir otra peli-
cula que no dirigi por no compartir sus puntos
Contra lo que se piense por ahi, “El es-

pectro errante  me satisfizo.

de vista.

__René Clair ...afirma que no conviene que
los directores conduzcan frente a las cimaras sns
propios argumentos. Se intoxican; no 'l'f'"f"‘"' ]fh
srrores. Lo afirma después de echar un rapido vis-
tazo a su pasade y de confesar que su mejor film
es “U'n sombrero de paja de Italia” y que el que
recuerda con mis cariio es el primero suyo, “Pa-

ris qui dort”, realizado con desnuda pobreza.

1922 — Paris que dusrmae.

" i i A # _E
:MNo le satisfizo “Paris que rie ;

En parte, si; en parle, no. El argumento era
oIl LFt 5 "

muy malo.
—

:.F}Ir (uien era l'] argumento:

Mio.

No se debe confundir la necesidad con el 1a-

3 19 ¥ " . ,
lento. Mis invenciones €n Bajo los techos de Fa-
r2e” surgieron de la carencia de medios, de las

dificultades téecnicas al recurrir al sonido, de una

prgencia de escamoleo, nia 'h'_ una teoria...

Lo que no impide su i111!"'"_“-~

Se ha hablado mau-
lo artificial ¥ mecinico de algunas de mis
ET f¢||r.'l llf.'

reparado en los ohsticulos téenicos. En cine, se ha

(Juizaz un ingenio forzado.
cho de
peliculas, de alma, sin gue se haya
vivido en Europa improvisando, por lo menos en
la Europa latina. El elima, la idiosinerasia, la in-
confabulado. No
5;;|r|'|;.-:r|r-ie}n. ni genuino aliento de empresa. En
los Estados Unidos se ha cultivado la maquina y

< ha estimulado al hombre.

e SR _
comprensiéon se han existe or

En los paises meri-
dionales, no.

(de “René Clair en Hollywood”, por
M. Penia Rodriguez. La Nacién, 17-8-41).
H. C.

1924 — Enfreacto.

das timides.

1931 — El Millén.

1934 — El dltimo millonario.
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(Continuacién)

[.a propuesta matrimonial.. ..

tama temblando a Concepcidn, pensativa, asus-
mi{iztmil 1:-=4r1|:¢ momento el autor habla:

. Por qué, Concepclén? iNo es éato lo que
bugp,ﬁmy? :No es lo oue esperabas? En respuesta
a la voz del autor, Concepclfn sonrfe, Inclina su

a &n asentimiento.
Eﬂhielf;r;:n-,l_.n madre del novio es una mujer pric-
tica! Manda a sus mujeres a la casa de la novia
para que tomen n“tﬂi de la dote y asegurarse de
do esth en regla.
quo.s;tnh“ suficientes enaguas en el ajuar. Si las
monedas de oro del collar estin completas,

Viejans experimentadas, casi centenarias que han
intervenido en casamientos durante tres genera-
clones entran en la casa de Concepeién. Examinan
toda su vajilla, tantean el terclopelo, huelen la
sada, cuentan las monedas del collar sometiéndolas
a la prueba de sus dientes para comprobar la pure-
za del oro,

Excitada en lo mfs profundo de su alma, Con-
cepelén rie alegre v feliz. Las venerables mujeres
pronuncian su juiclo:

iTodo esté perfectamente en regla! Asf, los
ritos tradiclonales comienzan.

Amigos de Concepcién le traen los regalos: una
vaca enjaezada con arreos de méfscara, cabras con
mofios en el pescuezo; sobre sus hombros traen
gallinas, pavos, lechones y otros obsequios y asi
avanzan en arcalca procesién hacia la casa de
la novia,

De acuerdo a la tradleién centenaria le traen
velas de cera pura de abejas fantAsticamente deco-
radas. Mujeres maduras estin ocupadas en la
preparacion de los deliciosos manjares tipicos para
el indispensable y pecullar banquete.

Todo Tehuantepec estd excitado con este acon-
tecimiento, B :

Tudas las jévenes llevan vistosos trajes regiona-
les y esperan a los recién casados junto a la iglesia.

El repique de esponsales de las campanas cubre
la procesitm que se dirlge a la casa 'di'--h.?g:fﬁﬁ-
pareja llevando hojas de palmera. N R
Y cuando se guedan solos, Concepcién timida-
mente permite a su esposo guitarle el objeto de su
orgullo —el collar de oro, B e
l Abundio sale al bale6n v anuncia en alta voz a
&15 Tehuantecanos espectantes que Concepelon —la
oncella—, es ahora Concepecién la mujer. _
Cohetes se elevan en el cielo, fuegos artificlales
estallan, todas lag jovenes amigas de Concepcién
dan vuelta sus cofias como una bandada de phja-
TOS... extendiendo sus alas, ¥ ballan y cantan.

La Sandunga

La Sandunga que slempre suena

dondequiera 11
1 realidad. ega la felicldad —sen en

hmm AR 1:"!: lﬁ‘m Iﬂ'ﬂ’n . lﬂllbﬂ-!miﬁg o
dusrman, °°® TOR08 Acunan @ gu. prole.

para

mera seccldén de Méjlco en la producclén de
“pulaue”.

Epoca de la ac”idn: comienzos de siglo bajo las
condiclones soclales de la dictadura de FPorfirio
Diaz.

Fersonajes:

1. Sebastiin, pedn indio,

2. Maria, su novia.

Joagquin, padre de la novia.

. Ana, la madre.

El Hacendado.

Sara, su hija.

Don Julio, su primo.

Don Nicolias, el administrador.
Melesio, su mozo.

10. Sefior Balderas, un huésped.

11. PFélix, ‘

12. Luclano, peones, amigos de Sebastidn,
13. Valerio.

14. Charros, mozog, huéspedes y peones,

5 OO =3 S S sdm £

EL MacUey

Agresividad, wvirilidad, arrogancia vy austeridad,
caracterizan esta historia. Asl como se diferencian
el Polo Norte ¥y el Ecuador, asf también el Tehuan-
tepec ensofiador y los famosos “Llanos de Apam'.

Asi sus habitantes, las costumbres, modos y
maneras de vivir,

Al pie de los altos voleanes, a una altitud de
tresa mil metros, en esta tierra deslerta crece el
gran cactus —el magiey.

Con sus bocas chupan el jugo de este cactus
para hacer la bebida india conocida con el nombre
de “pulque”. g

_Blanco, como leche —un regalo
aegln la leyenda y la creencia— este
allvia las penas, inflama las pa

do los rev6lveres de sus fun

En la terraza, ¢l patrdn sstA beblendo en eom-
pafila de un grupo de sus amigos mis intimos,
¥ sus espiritus se alegran

El “hacendado’ recibe a Maria: es un viejo
borrachdn;: hurga en los bolsillos de #u chaguetn an
busca de algunos pesos con aque obasquinr a In
novia. Fero en sate momento sa acerca rapide un
mntiguo carruaje tirado por sals mulns,

La hija del patrén, Sara, ha Negndo,

Ha traldo a su primo con eolla ¥ hna
&n el grupo de Ia veranda e&n unn tormenta de
risas y alegria. Vuela en brazoa de su padre., Y
todoa lom amigos brindan a su LTI :

Maria e olvidada.

Sebastiin =& pone Impacients, esparando en al

patio de entrada. Su blenamada tarda en volver

2 1 =

Marin, olvidada, asustada
nEuAarda su susrts .
La maln suarte anarece on forma da
Eroserc ¥y borracho, de grandes gotan
Dindose cusnta que In compafin sati
entretenlda con las bebidas ¥ In chanEn
Maria por detria de un
un habitaclédn alejnda,

l‘nn de los sirvientes, amign de SebastiAn, teat]-
B0 d& a8la escena, corre con todan sus fusrans
hasta el patio da entrada con sy alarmants notiela.

La msangre india da Bebastii JT y
v B IAn dicta au accldn

IJ‘I.-D-HT“ h.lil 1‘ "I-"'rﬂ."-'ﬂn ‘r"'!*FH".ItH' i i
"”:HM LAl !rn::m;u- comio un h
alegrea hudspodon,

f:‘ldn por Maria, su novia.

: Una lucha se origina, que termina tan pronto
como ha empezado y magra es la suerta de Sebas-
tian, solo frente a toda la reunidn

Sebastihn ea arrojado rodando «
por su audaz Insolencia.

Una puerta se abre Y aparece, frénta al acalos
rado grupo, €l villano borracho.

Atllrﬂlﬂl, T llﬂr]‘["‘ Marin sma deslizin tras #1
furtivaments, r

La tensltn de Ia sltuncifn s¢ agrava Paro al
“Hacendado” es un viejo borrachén. No quileras
m"rtl'i{'ﬂ.f A BUN h“l""lll‘l"ll"ﬂ_ T 'I"h"rl'l Fl""h"r n pars=
der la flesta. Para distraer a la gente da Ardenes
‘I.F OOIMENEAr N 'Flrﬂ.r mﬂﬂlf'jl_l ﬁnr'pntlnf l,”! r“_'q‘n.
artificiales e Inlclar los juegos,

Maria es puesta baje llave hasta la mafiana
sigulente, hasta Ia vista del caso.

Con el barullo de la misica, la excitacién da los
juegos ¥y la embriaguez del jabilo, «1 triste Incl-
dente queda olvidado,

Cuanto mis brillantes son los fuegos artificlales,
mis ;Iulelnta eé8 In Ira que brama &#n &l cornzdn
de Sebastiin.

La venganza germina en su meénte,

La venganza engendra la conspiracion,

Trea de sus eamaradas s¢ ofréecen para ayudarlo
a obtener venganza.

En momento proplcio dirlgen los cohetes encen-
didos contra parvas de heno, Las llamas se extlan-
den en fuego violénto,

Mientras la reuniin es presa de pinico, Sebas-
tlin y sus compafieros se proveen de armas y
cartuchos en los depdsitos del patrén e Intentan
rescatar a Maria de su confinamlento,

Pero los guardias contestan con fuego y los
conspiradores deben hulr.

Bajo la oscuridad de la noche los fugitivos se
sustraen a la persecucldn.

La mafiana los toma en una selva en la ladera
de una montafia.

Dirigiendo su camino hacia el paso de la mon-
tafin atraviesan lomas y se n trabajosamente
a través de lo mas cerrado ﬂllﬂbﬂlllll! feérico. Los
charros, sin embargo, en sus [inos caballos, acom-
pafindos por la indomable Sara y su primo, llegan

I los interceptan. -

“h;u.::n?mnﬂﬁ se abre en la marafia del monte
de nopales,

Sara, fascinada por el tiroteo, hace intentcs FoU
avanzar ¥ su primo debe, a la fuerza, sujetaria
aso de Lhﬂl silbantes,

irrumpldo

#n expariencia,
un hudspad

lemaainda
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“Venus”, obra péstuma de Sturla.

Desde sus primeros intentos de dar for-
ma a su vocacion de escultor, Sturla abor-
da la interpretacion de imagenes familia-
res o de su medio real, inmediato. Del in-
cipiente retrato titulado “*Mi padre”, rea-
lizado con verismo descriptivo, asciende
por grados al objetivismo-subjetivo de “La
obrerita”, que significa sobre la escultura

antertor un avance sensible en el estudio
de la realidad.

En este momento de su proceso evoluti-
vo, se produce una ruptura de continuidad.
Sin un conocimiento sélido acerca de las
leyes de la gran escultura del pasado y ur-
gido por la necesidad de adquisiciones cul-
turales, se deja llevar, como muchos otros,
en seguimiento de soluciones formalistas,
en lugar de seguir avanzando por el cami-
no de sus primeras intuiciones. Comienza
el periplo que durard hasta las postrime-
rias de la peniltima etapa de su labor.

ifr

-«.No levanto estatuags a héroes inaccesibles, Odio
al idealismo cobarde que desvia los ojos de las
miseriaz de la wvida V de las flaquezas del almia.

Es preciso decir a un
pueblo demasiado sensible a
las ilusiones engafiosas de

-..Italia se tormaba maofigata; mo tardaria muche
tn lievar o Veronese ante 1g Inquisicidén por 1la
mconveniencia de su “Cena en caza de Simdn". Na
.l‘nll-r:n los Que se escandalizan ante “EI Juicia
Final®, Quien grité mds fuerte Jué el Aretino, E|
Waestro porndgrafo endilpd leceloney de decencia

®
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liberacion de ataduras fﬂrmulistus

ALFREDO STURLA

Ln reciente exposicion panoramica de la obra escultérica realizada por Alfredo

Sturla en su corta y activa existencia, organizada en su homenaje por la Sociedad Ar-

gentina de Artistas Plasticos, vino a actualizar la pérdida experimentada con la tem-

prana desaparicion de este joven escultor.

A través de las esculturas expuestas, el piblico pudo conocer la trayectoria se-

guida por el artista en busca de su propia expresién. Le vié partir de la realidad inme-

diata; luego, desviarse detras de actividades estéticas: mas tarde, volver a la realidad y

ahondar en sus formas hasta transformarlas de acuerdo con su auténtica sensibilidad

de plastico, capaz de captar y de expresar la vida en constante devenir.

Durante este alejamiento de su entrafia,
cuando todavia no dominaba a la reali-
dad, se dio a la rebusca de “estilo”, sin ad-
vertir que éste es la sintesis de un proceso
individual o colectivo, de sucesivas gene-
ralizaciones que se concretan en formas
depuradas, cuya economia de medios suele
producir espejismos. .. Las esculturas *“Se-
rena’, “Cabeza de mujer”, “Aurea”, “Pri-
mavera~ y “Cabeza de baiista” denuncian
esa preocupacion que le hace descuidar
las calidades plasticas de un modelado en
profundidad para atenerse a exteriorida-
des estilisticas. A esta persecucion del es-
tilo, sigue la de la composicién: las figu-
ras “Ritmo™ y “Niyade” revelan un inte-
rés exclusivo por el continente, y una sub-
estimacion del contenido sensible, de la
plasticidad de sus formas interiores. Pero
el virtual escultor que existe en Sturla pa-
rece sentir sus contradicciones. En reno-
vados intentos por alcanzar el secreto de
la composicion y de los valores pldsticos,
si bien todavia por un camino que va de
afuera adentro, trata ahora de componer
sus figuraciones mediante equilibrios de
masas en las tres dimensiones, segun lo tes-
timonian “Susana”, “Leda” y “Cadencia™.
Sus formas son todavia ampulosas, pero

agment

al casto Miguel Angel. Llegdé a escribirle una carta
de Tartufo impiudico. Lo acusaba de representar
“‘cosas gque harian sonrojar a una casa de cCOTTUp-
cién”, denuncidndolo de impiedad a la mnaciente
Inquisicién; “pues seria menor crimen no creer,
decia, que el de atentar de ese modo a la fe de los
otros”. Incitaba al papa a destruir el fresco. Mez-
claba en sus denuncias de luteranismo innobles insi-
nuaciones acerca de las costumbres de Miguel Angel;
¥, para terminar, lo acusaba de haber robado a
Julio II. A esta infame carta de extorsidn, donde
todo lo que habiac de mds profundo en el oclma de
Migue! Angel— su piedad, su amistad, su sentimiento
del honor —era salpicado y wultrajado; a esta carta
que Miguel Angel no pudo leer sin reir de desprecio
Vv sin lUorar de vergilenza, nada contestd. Sin dude
pensd lo que solia decir de ciertos enemigos, con su

i PIF it | Wk ot RC R Ce B e ek
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acusan un ritmo y una sensibilidad plas-
tica que anuncian la metamorfosis que afir-
mara a Sturla en nuestra escultura. Pero
antes de producirse el hecho auspicioso
que celebramos, completard el ciclo de ex-
ploracion exterior con incursiones en el ar-
caismo, como la del “Busto de mujer” rea-
lizado en piedra.

Tras tan emperiosa persecucion de ele-
mentos formales, Sturla se concentra en su
intimidad, comprende que sélo puede ex-
ternar sus sentimientos en imdgenes sensi-
bles por un camino que lleva de adentro
afuera, es decir, opuesto al que transitaba
la vispera.

La transformacion asoma ya en el bron-
ce de “Marina™. Pero la revelacion cobra
resonancias singulares en la figura de “Ve-
nus”, la obra inconclusa ante la cual cayo
herido de muerte el joven escultor. Sus
formas aiin en devenir revelan una sensi-
bilidad depurada, un ritmo claro de mo-
vimientos, calida plasticidad. Las anima
un lirismo liberado de ataduras formalis-
tas y un mayor dominio expresivo. Esta
liberacion, de la que tanto necesita nuestra
escultura, es lo que celebramos en estas li-
neas criticas de homenaje a Sturla.

L E
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aplastante desprecio: “que no valia la pena de com-
batirlos; pues la victoria sobre ellos no tiene impor-
sobre su “Juicio Final” se extendierom, mada hizo.
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cia una indisciplina formal tan violenta
San Pablo (Brasil) enero de 1945.

de Maillol surge mas puro y sujeto a la que fatalmente llevara al mas descomedi-
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El gran arte exige una forma que lo defina y comun Lque
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