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Democracia gy
Reforma Universitaria

l..il Reforma Universitaria surgio como un movimiento renovador y democritico de
los estudiantes argentinos, al fin de la primera guerra mundial. Coincidié su aparicién, no
por mero azar, con la derrota del imperialismo alemin y el triunfo de las armas de Ingla
terra, Francia y Estados Unidos. La Reforma aparecié como una necesidad impuesta por
la situaciéon intrinseca de la Universidad, pero reflejaba los efectos de acontecimientos
internos y externos que elevaban el nivel politico de los pueblos, esperanzados en el trinn.
fo de la libertad en los campos de batalla de Europa. La Revolucién rusa fué el saldo de
la guerra y aunque los aliados de entonces lanzaron sus ejéreitos contra la joven Repiblica
para contener la Revolucién, no pudieron impedir que su ejemplo v su influencia se pro-
pagaran a todos los rincones de la tierra.

La Reforma triunfo, no siélo porque sus consignas eran justas en el orden universi-
tario, sino porque el clima democritico reinante en la Argentina ¥ en el mundo favereeid
su desarrollo, imprimiendo a sus proclamas ese acento herdico que propagé sus prineipios
a toda la Amériea ]':Ii.‘:-pﬂ"::l- Cuando se hahlaba de la H!:[fjrnm__ todos presentiamos en ella
algo mas profunde v general, que toecaba al corazén del patriota mis que a la inteligencia
del umiversitario. Es que ella no era tan sélo un conjunto de postulados conecernientes 3
la organizacion teenica y administrativa de los estudios superiores; poseia ademis un
contenide social, pues abria la Universidad a grandes sectores de la poblacién v mediante
la extension universitaria procuraba llevar al pueblo los conocimientos que hasta entonces
constituian el privilegio de grupos reducidos. Aungue muchos de sus postulados  eran
utépicos, pues chocaban con una organizacién politico-econémica que tornaba ilusoria la
mayor parte de las promesas reformistas, fué grande su influencia en la Universidad v penetré
como un sople vivificante en los claustros himedos ¥y oscuros, revelé nuevos valores ¥
eleva, sin duda, la calidad de la cultura superior.

Los estudiantes del 18 creyeron derribar una Bastilla de la reaccién, un fuerte reducto
de la oligarguia y el clero. un organismo vetusto v hermético. impenetrable a toda in-
quietud y hostil al progreso téenico y cientifico. Sin duda era asi, pero confiaron en de-
masia en el valor intrinseco de la Universidad y en la propagacién de su influencia bien-
hechora sobre la marcha del pais. No advirtieron entoneces, como lo advierten hoy, que las
alternativas politicas de la Repiblica repercuten inevitablemente sobre la Universidad.
El gobierno de Uriburu asesté un gran golpe a la autonomia universitaria, suprimié el es
tatuto reformista y apeld, cuando fué menester, a los métodos dulces v persuasivos de la
policia politica.

La situacién universitaria refleja desde entonces, con elaridad meridiana, el estado de
cosas imperante en el pais. A medida que el fraude electoral, la impostura ¥ el perjurio
se convertian en pricticas republicanas, los centros de estudios se corrompian: el asalto a
las posiciones pablicas estimulaba el asalto de las citedras. Los estudiantes, desalojados vya
de toda funcién electiva o administrativa, observaban la corrupecién de las costumbres; la
lucha por las citedras tomaba a veces el caricter de una pelea entre fieras, en que los con-
trincantes acudian a todos los recursos: el soborno, la intriga o la calumnia, o rivalizaban
en la conquista de influencias de caudillos, funecionarios v hasta sacerdotes. Los estudiantes
comprobaban con asombro que aquello que aprendian en los textos no tenia aplicacion
en la prictica; que la virtud era una debilidad de caracter y que el éxito a ecualquier
precio revelaba talento y capacidad. Observaron asimismo que alguno de sus profesores, en
funcién de ministro, encontraba en las mis remotas comareas —casi siempre en Massachus-
sets— la jurisprudencia que justificaba todas las violaciones de la ley; ¥ que otro profesor
no menos famoso y en igwal trance. elaboraba un ecédigo penal que negaba el espiritu v
la letra de la Constitucion que decia defender.

Mas a pesar de todas las decepciones vy derrotas, los estudiantes mantuvieron encen- -
dida la luz de la Reforma. Sus organismos reformistas, a través de los Centros y Uniones
estudiantiles, lucharon ¢on denuedo por la dignidad de la cultura superior. Sobrevine una

gran paunsa; la juventud se recogié en silencio, conservando sin embargo, como lo demostro ~
en estos dias, su fervor democritico y una gran comprension politica, frute inesperado
del movimiento de junio del 43. Este movimiento, a su vez, llevé hasta sus altimas con- I

secuencias, en el orden universitario, la obra desquiciadora de los gobiernos que la pre-
cedieron. Cada ministro e interventor, sin autoridad ni jerarquia —cuesta va recordar sus
nombres— llegaba al recinto universitario ¥, como un iluminado, vaticinaba el adveni-
miente de una nueva era, fundada en las concepciones politicas del nazismo y el falan-
gismo, sellados con el cufio de la tirania de Rosas.

El fascismo eriollo, hoy en declinacién, al aduefarse temporariamente de la Univer-
sidad, demostré en la prictica los vinculos que la unen al Estado. Su leccion no ha side
estéril para los profesores ¥ estudiantes reformistas que no se conforman con la “normali-
zacién universitaria” y reclaman el retorno a la vigencia de la Constitucidn. Nada puede
construirse sobre la arbitrariedad, fuers de las normas de In ley, a las cuales deben acata
miento por igual los poderes del Estado y el cindadano mis humilde. Los estudiantes han
comprendide que una Universidad auténoma no puede subsistic erguida ¥ desafiante como
uufnmhnnmﬂnﬂlummhiﬂiﬂﬂlﬁhmrl*'m
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cada ciudadano la amenaza de la fuersa.
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ctuales que habian incurrido en el delite de opinar comtra la guerra v el racismo
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Lapicque fue a la LR35 como el observador gue lega de un mundo lejano, ajeno a
la orbita de su sistema, desecso de _.Ml.ngl' :‘1]1.I!i.[.lli.'ﬁ.1l'II:‘I!l1.:‘ los adelanmtos de la Unidn Soviée-
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cran lelices, si poselan su vaca v sus enseres, a la manera del campesine francés. Habiwado
+ pensar, en su laboratorio, de acuerdo con los principios del determinismo v la evelucidn,
s¢ apartaba de ellos en el examen del nueve munde de la revelucion proletaria v no podia
concebir que la conciencia de los hombres nuevos de agquel continente hubiera cambiadoe como
consecuencia del cambio social, econémico pelitico iniciado en octubre de 1917. Creia
honestamente que ¢l era el hombre, expresién de valores estables, eternos, en guien todas
tas pesibilidades de desarrollo estaban dadas, sin necesidad de cambio alguno en el orden
de la cenvivencia. Enconiré en Rusia cosas notables que reconocié sin rveservas. Mientras
*u laboratoric de Paris se desenvolvia pencsamente, con pequenos aportes del Estado, insu-
ficientes al extremo de requeric su sacrificio personal, en la URSS, —afirmé— funcionan
muchoes laboratorios similares en que los jévenes fisidlogos rusos habian realizado innova-
“.u“rﬁ con su propio cronaximetro, sin que ¢l tuviera de ellos la menor noticia. Y pensar que
s1 mo hubiera sido por Pavlov, Lapicque ne hubiese ide a la URSS !

Mas, iqué significaba tode ésto para un sabio que aborrecia “las dictaduras” v que

identificab *R1 ] : ' . i
a los regimenes segin el aspecto exterior. desconociendo su procedencia y el rumbo
general de su desarrollo?

Era necesario sugeriv a los franceses que imitaran lo bueno v probar que sin dictadura
del Ib‘l-.r'lr_lurimlu era posible superar los defectos v atrasos de la téenica. Consideraba que
en Francia se podian lograr aquellos adelantos, el mismo respete por la ciencia, el formidable
apoyoe que el gobierno sovidie
el grade de penetracién de la
pais; la intriga, el soborne, la
el Comité Des Forges vendi

o prestuaba a la investigacidn cientifica. Lapicque no advertia
fuersa desorganizadora del fascismo en el seno de su propio
tl.'ﬂ.“.'iu“- ui.t':llll;'u: é‘l mt'liliﬂ ﬂ-l I:mj.u. d.ﬁ. Ih furrlﬂ,n‘_“ lw-r\hi““‘

. 1 a a Alemania el hierre de Lorena ¥ triunfaba la politica de com-
Maver al agresor en Etiopia, Munich, Espatia. 1

: 1 4 dictadura proletaria no sélo protegia v es
Hmulaba a sus subios, segin

R g | vevelaba Lapicque, pues al mismo tiempo perseguia sin regua
pionaje. el sabotaje, neutralizaba la politica internacional de guerra v se esforsaba en

CTTar unn ain i i - .

dustria pesada que dieva eficiencia al poder combative del ejército v del pueblo.
al hombre de ciencia que de oy
e comprendid esta dura necesidad v

Entendia asi
. sl proleger 5
o modo hubiera sucumbido. I.uph‘llllﬂ

tnpregnad vetornd a la blanda y tolerante “democracia™ francesa,
pregnada de enemigos espins que labraban su desdicha

Los aflos pasaron con su cortejo de dolor
suelo sagrade de Francia. Y fué el P
librd la batalla deciziva

de wmuerte. La tormenta de acere arrasé el
ueblo ruso, organizade por aquella “dictadura™, el que
% n d »que angurd para Francia el renacimionto de la libertad v pava La-
pieque Lo posibilidad de vetornar al trabajo que sélo fructifica en la seguridad l.l'l; sus fines
y lu_ continuidad de su desarrolle, Stalingrado fué la vespuesta genevosa al francés medio,
'_t‘il.'-"“l‘l‘"l"“ Y Juste que Lapicque representaba, El sabio ha comprendido; las i.;u:lil;'hill @
infortunios de su patria han esclarecide al fin su conciencia, ha wvmmﬂth: el poder amigo

el Ipr-.-;rﬂm y de la eultura en el alma del pueblo socialista, Bl dacrilicia de los pervos de
Lapicque no ha sido vano.
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PSICOLOGIA
DE LAS MASAN

Los J“‘"l'”fl"'_l-'L“ V. psiquialras han estudiado
la psicologia de las multitudes, tomando como
1'31'”4!'[1? SHE muantlestaciones r'l;nr.r\]l_-:-q v vioden-
(s !‘I!I rrpiatan, Jil Fl"l.lhr‘!‘l'rl l.'fffl”'lfir I-fl\ffl] i |l "
Bon, en su “Psicologia politica”™ v Ortega v Ga
236l EN la "Hl'fl*'hrﬂl 1E‘r' .Iten ”nun”, f:nm CiOrver-
“Llril a1 R }l"l: .Fll"i' 1]!\£I]lj|l'\ Il If1=1'I1JI’!"\. |f!'1'i\]lgl'\
del movimiento historico. Recuérdese sino el
hecho paradojal de un pueblo hambriento que
asalta las panaderias v las quema en lugar de
AL '!'! 'f""fl }‘NI II!,“.\I.J‘_;{:' l'.:‘lj'llll'i.ll'f FII.I EXCriio mii-
chas paginas sobre ese hecho, que generaliza al
punte de no decir cuando v donde ocurrio.

(on excepcion de Freud que, mas penetranits
y audaz, sometio al analisis al ejército y la igle
X, .Flh.fu-'r.'i, £y SN, han estudiado las X [
nes colectivas, no los retraimientos silenciosos.

Con motive de la declaracion de guerra de
nuestro 'trnui.x' al lu_J:t', el .u‘-urn_':ﬁ- argentinoe ha ofre-
cido una manifestacion silenciosa que llamara
la atencion de los psicologos. Este pueblo, inte-
ligente y sensible como pocos, estuve con las Na-
ciones Unidas desde el comienzo de la guerra.
La ayuda que presté a los combatientes fue la
mayor y mejor organizada en toeda América. Al
canzaron contornos imponentes las pocas mani-
festaciones ;mpu.furrs ;wrml'n'tfu.i en las ;rumﬁ'a&
ocasiones. La peregrinacion a la Plaza Franae,
con motive de la liberacion de Paris, repercutio
en el munde entero.

Luego de todos estos antecedentes, el gobier-
no declara la guerra al Eje, y el pueblo perma-
nece apdtico, frio, casi indiferente. ¢Puede in-
terpretarse €sta COMO una reaccion paradojal
dentro de las leyes de la psicologia de las ma-

sas?

La explicacion de esta actitud de nuestro pue-
blo estd en todos los estratos del alma de sus
cindadanos, que temen la prolongacidn de la ile-
galidad imperante, que el estade de uitio se con-
vierta en una necesidad de guerra, como ha side
declarado antes necesidad de tiempo de r: Qque
temen la prolongacion de este estado de cosas,
el continuismo, v desean participar en los asun-

tos mundiales @ través de representantes m

mente elegides. : s
El pueblo no ha acudido a la Plaza de Maye
a aclamar @ sus gobernantes, en el dramdtico
momento en que, e, S€ ClmN

sies deseos, Unase |
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(u,,-n- indignacion, primero, que o olera luego; I'4'|-'|I"-
ansias de venganza S Lieron a mi gargania despues i

II F il g IIr Caer i'|i| rl'ﬂlr.rl'J H !|r Hllll'lrn'ln'l i [ I'-I'll ”'rr””"
ento pradce w X

' 1 de Federico (rarcia [.orca. Porgue alli termina la
e . J il » [a Bapana
rareia asc ndente del mas grande Mg nio de la o

F ¥ =il il | .I'?'ll'. fire | L] il ’ i Ili' =il bl
'] it Iy f | E riak rislEran Rl = !
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AEp T, il “I.”r..h FiErsd fYFreEr
i.orca, pordgie F18 FRRDESCAS fuan

Ja niisstras in zaihlas bhanderas Heci _lr. ahora, en 1943,
..' <tronarse © La Lasa de Bernarda {lba”, ,I"J-'i"{'l penaosde
:'.:I-,ll.,l:'-j |.|'r §pojarme del ”I'-'-'f-'l"" famuliar de f-"”ll* i
{hora es Lrarcia Foarca, el gran dramaoiurgo, Ccieél TeLes
~easinado por los que fodavia giran en torno al "h'rr"“'ll”r'
. (Cuanto ha pe rdido el teatro de nuestra lengua. Yos
'.-:J'.‘:.'f'-.. esta obra postuma para ( ontemplar las dimen-
jones de su preé laro genio Cri ador. (Juizas por esta
palelica comprobacion se nos gnciende un OSCUro deseo

| ok Yo exisie un ﬂ.'.'.ll,l"lln'llull" """”llll'r'r”- pero €Lia-
il TR =1 ’

] | ¥ ." ¥ ]
! T ] i y. &M i D FRL
e r Frenlos ol I.'.'.rf'nr-' i I'J-'r.-IIF b 4-|Ir III olro Lo, i

enemigo. Porque no nos Eenganemaos, todavia contina
Ia batalla. Al caer el telon del Teatro {venida, con una
1,]- arita Xirgi transida, deshecha, empezo a crecer [
marea de la indignacion. [Yos hemos conformado de-

masiado con llamarlo por su nombre, Federico, ¥, r.rj l.w.-
homenaie, al nombrarlo familiarmente, perdonar a Cain.
Demos por terminados los funerales del hermano. .”u.a-
ra empieza a padecerse la muerte del extraordinario
dramaturgo, al convencernos gue Ya nRo fos i,Irn‘rfrJn
posibilidades de renovar nuestra admiracion. Con “La
Casa de Bernarda Alba”, termina la trayectoria del poeta.
Es la muerte misma de Garcia Lorca. Ni un paso mis

dard su portentoso ingenio. Y esta idea es la que en-
ciende la colera. Aqui termina el autor _drunrrin'ru que i Il EEOANE: v ol e e Al S IR
deslumbré al mundoe, pero él debe animarnos en la ibujo de

lucha contra aquellos que gritaron en Salamanca: iViva

la muerte, muera la inteligencia! (O es que la inteli-

gencia no sabe vengarse? ;0 es que ya nadie recuerda

el grito indigno? ;Es tan improbable que le volvamos

a oir? Si la inteligencia esta de nuestro lado ¥ con ella IJIII l""' I."r

la Belleza ¥ la Poesia, no permitamos que una ves mas

un punado de polvora nos ahogue la garganta. Inteli- 2 Lo i :

gencin se hizo sinonimo de indulgencia, ¥ también de llil.:l‘!l" s:. ll‘l‘ll‘lz _‘I ‘ljlzlh

tolerancia. Pero los tiempos actuales no son de indul- =

gencia, porque se nos acusa de blandura y cobardia.

Aquel grito indigno no debe atravesar el tiempo. Del

otro lado, en el bando enemigo, no hay nadie en quién r’FrﬂﬂﬂH"HfﬂJ

vengarse, porgue nadie vale una descarge de emelrallas ~ o0 0w L LB sa it Sk Seaen e L e T S
dora. Los pocos que quedan, rehuyen el encuentro con *_ Pl ol ginaad) ke ;

los fervorosos del poeta granadino. La otra Espaia —va Pﬂ?‘l‘}!“’ te has muerto para Siempre,

sobre la tierra mancillada o ausente de lo peninsula—
la propagandista de turbios totalitarios [qué menguada S Rt )

stmiante. arroia robral el el ""mm,”""'_,‘f” Lo passta como todos los muertos que se olvidan
de los Alberti v Leon Felipe, se adelanta en el tiempo
por el cielo de una Espana ya liberada. La poesia de
los hombres libres. Y conviene tener en cuenta que de
la guerra del 14 ninguna inteligencia dejé un alegato

como todos los muertos de la Tierra,

en un montén de perros apagados.

No te conoce nadie. No. Pero yo te canto.

‘ ) i 2 : ra luego tu perfil y tu gracia.

a favor de la barbarie. ;Dénde esti el Remarque del Yo canto pa oo q perf o8

bando contrario? f:(’jul'{-u escribio en la presente gue- IJ{'{ ”””h“"fj'z ”i‘-"*"l"ﬂ”f' “lE r” Fﬂﬂﬂf”ﬁ:fﬂfﬂ.

rra, desde el otro lade de la barricada, un libro como Ty ﬂ}]ﬁ“’:‘”f’iﬂ de muerte y el ﬂ'ﬂﬂ'fﬂ de su boca.
“Lu luna se ha puesto”? ;Qué novela, qué cuento, qué . | s s

relato han escrito los que oficiaron de quintacolumnistas, La tristeza que luvo tu vaie SEES

los colaboracionistas de la presente contienda? g Algun ; ]

poeta canté a los “quisling”, como Machado a Lister? Tardard mucho tiempo eén nacer, st €s que nace,

Solo quedan algunos picos de gas, ain abiertos: todavia un andaluz tan claro, tan rico de aventura.
se balancean algunas cuerdas siniestras. La poesia no

florecit en ol bando da los gus humilliion 6 Sorie gt Yo canto su elegancia con palabras que gimen

Un afio antes de la muerte de Federico, yvo anduve Yy recuerdo una brisa iriste por los ﬂ!’l’ﬂﬂﬂ.
con el por las calles de Madrid. Recuerdo que imagingé

su muerte ¥y me hice esta pregunta: JjComo se sentiri FEDERICO GARCIA lmi
la desapariciéon de alguidn a quien uno quiere y, al .
mismo tiempo, admiran las multitudes? Supe bien pron-

to como se sufre la muerte del amigo. No sabia, hata

ayer, cudanto se padecia la muerte de aquel a quién el

mundo admira. Paso como compartida, diluida entre : c
gente gque le Horaba sin conocerle.

Paz en la tumba de Federico. Grito de alerta desde
los huesos de Gareia Lorea,

!l ii‘
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ARTURO
SERRANO
PLAJA

:POR QUE ESCRIBE USTED?

$i no hubiera de parecer demasiado :':_r:sulm:,r,e,
diria: porque me da la gana. Mas para evitar gro-
serias, diré gque por vocacién, cosa que en el fondo
piene a ser lo TMismo.

Intentaré exrplicarme mediante una anécdota:

A los diez aflos, pocos meses después de ingresar
en el Real Colegio de Alfonso XIII de San Loren-
=0 de El Escorial, regentado por los RR.PP. A:;ms-
tinos, un grupo de compafieros y yo decidimos
escalar el Pieco de Abantos, cumbre de aguellas
serranias. Hicimos la proeza de escalar los mil v
tantos metros v, en la euforia de la altura, supongo
que a titulo de conmemoracion gloriosa, surgit el
proyecto de hacer un relato escrito de la excur-
gidn, Al dia siguiente, cuando de nuevo nos reuni-
maos, resulté ser el unico que habia tomado en serio
el proyecto (cosa que me deprimid); mis cuartillas,
arrebatadas por el mayor de mis amigos, fueron o
parar a manos del P. Gerardo, quien las leyd (lo
que me produjo profunda vergiienza) y finalmente,
publicadas en el “Cuadre de Honor"” de la Revista
del colegio, siendo ésa la primera y 1iiltima vez
que mi nombre figurd, a lo largo de todo el ba-
chillerato, en el citado “Cuadro”. Diche honor,
pasados log primeros momentos de bochorno, tuvo
la virtud de ensoberbecerme hasta el punto de
creerme redimido para siempre en lo relative a mi
obligacién de aprender a dividir o en cuanto a
saberme la tabla de multiplicar.

Pero ocurrié que el P. Regino —que en aquel
turso de ingreso era nuestro exclusivo profesor v
que, dicho sea de paso, mo debin compartir mi
punto de vista sobre mis tareas escolares— nos
anuncid por aquellos dias que habiamos de realizar
un ejercicio de composicién; y acto seguido mnos
fué administrando temas. Al llegar a mi me ordend
que escribiese un articulo sobre el partido de it~
:‘.ru!" habido el dia anterior entre los alumnos de
‘primaria® w “primero”. Y pareciéndome que la
palabra “articulo” —articulo 37, por ejemplo— de-
bla querer decir reglamento, hice cuanto pude y
Supe para especificar lo que entendia —o mo en-
E.mdiu— en relacion con los diversos “offsides™,
ipmut;us. etc., en que mis condiscipulos habian
ncurrido. Creo que el hecho de ser aquello un

ejercicio me inclinaba particularmente a esa i
pretacién de la palabra articulo, 1 Eiat

arrebatarme el papel en que yo escribia. Lo

- tomad
N sus manos, comenzd a leerlo, emitié en alta por
una opinién que me afectaba ("Si ya decia yo que

A

D 01 1.0

UNA

tu eras tonto”) y rompico el escaso fruto de mis
afanes. Acto seguido me did un capén, ¥ me orde-
nd permanecer de rodillas en el aula durante gl
tiempo dedicado habitualmente a recreo.

Estoy seguro de que aquel dia se acabaron mis
veleidades con lo que me atreveria a Uamar la
“fama literaria” de que habia gozado, durante bre-
ves dias, jay! frente a diversos miembros de mi
familia. Mas si las palabras del P. Regino me incul-
caron la inequivoca nocién de mis escasas dotes
mentales (“tromteria"), no por eso se alterd en mi lo
que ahura me importa sefialar, Durante agquel mis-
mo curso, ¥ en un lenguaje cuya filoldgica clave
solo poseiamos un primo mio y yo, escribi algo csi
como una comedia-reldimpago no destinada a la pu-
blicidad. Piera que, a la larga, ha venido a ser
para mi como la piedra de toque de mi vocacién.
FPorque si, a pesar de todo, volvi entonces a escribir
—aunque no, claro estd, articulos— era evidente
que me daba la gana de hacerlo, era evidente gue
nunca habria de tropezar con wmayor resistencia
a escribir.

Quiero aclarar gue contesto como lo hago tenien-
do muy presente el estricto sentido de la pregunta
que formula “Laritun”: “;Por qué escribe usted?”
¥ no, como ejemplo de variante conceptual “._ Para
qué escribe usted?

iU MAYOR AMBICION LITERARIA?

Mi mayor ambicién, en lo esencial, ha sido ya
realizada. Porque un dia de relativa calma en el
frente del Ebro, durante la guerra que sostuvo mi
pueblo contra el fascismo internacional, hube de ir
a parar a una bateria dos de cuyos artilleros esta-
ban leyendo un libro. Me acerqué a ellos y el libro
resulté ser de versos, titulado “El hombre y el
trabajo” aparecido hacia poco tiempo en Barcelona
Y firmado por el que suscribe estas lineas.

Aunque nunca jamds hubiese de alcanzar otro
érito literario tan increible, la sola esperanza de
que un libro mio hallase lector como aquellos, sos-
tendria mi vocacién no afios, siglos. Y aiin cuando
tuviese la negra certeza de que tal hecho no habria
de producirse nunca mds, todavia me habria de
sentir intimamente justificade, en wmi conciencia
de escritor, si acaso estuviese seguro de haber co-
municado lo que puse en uno solo de mis versos a
uno solo de aquellos artilleros.

Porque aquellos hombres eran no sélo pueblo, y
pueblo al que mds amo, sino hombres del pueblo
en trance de afirmar una vez mds, en su ejemplar
historia, su dignided de tal, su radical voluntad de
eristencia libre, su jerarquia de hombres libres.
¢Necesitaré, después de todo éso, repetir las pala-
bras de don Antonio Machado: *;Escribir para el
pueblo! ;Qué mds quisiera yo?..."

{QUE PREPARA PARA EL FUTURO?

Creo que estd por aparecer un libro de versos,
seleccién de dos libros mios ya publicados en Es-
pafia, y de otro inédito recogiendo algunas compo-
siciones inéditas escritas en Francia, en Chile y
Argentina, es decir, en el destierro. Intento, ade-
mds, concluir una novela que. de llegar a buen fin,
se titularfa “El otro mundo™.

Mt A...,,_w /../' :

Florencio Sdanche=

déPodria omitir LATITUD en
nombre de Florencio Sinches?
de “La Gringa” y de “M'hijo el dotor”, de “Ba.
rranca abajo™ y de “En familia®, representa, para
el teatro rioplatense, ol primer paso en el camino

esle numero el
La obra del autor

Mhﬁmﬁwﬂmﬁ desvinculada toda |
Sinches sea, en sus primeras expresiones parti. poce” 4 hw_mrm
*‘:‘*-ﬁww-mmh la presencia cilida ¥ conmovedora de lo verda-
cierto, lo vilido, es que cuando se estrena “M'hi- dero. Su mérito fundamental es éste. Su mérito
Ji_--l-l-ﬂ-llip--l-ulm-dﬂm v lo indiscutible. Lo demdis ahi estd, a someterse
eatro de la Comedia, dirigide por Esequiel todavia al andlisis y a la estimacién critica.
. e | estimacidn ot
: Archivo Historico de Revistas Argentinas
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¢FOR QUE ESCRIBE USTED?

_Eﬂ mi caso, esta ]:'Jr.ime:ra pregunta debia haber
sido hecha en dos tiempos. Es decir: por gueé
comencé a escribir; por qué continio escribiendo,
gl.?n:ﬂtasem& la libertad de desdoblar asi la pre-

nta.

Como todo muchacho educado en el periode de
transicion romantico-deportivo que siguié a la pa-
sada guerra mundial, eseribi versos, publiqué cuen-
tos ¥ terminé una novela. Hice deportes en abun-
dancia ¥ viajé. Todo esto para dar salida a una
energia que andaba en busca de la propia ¥ huidiza
personalidad que entre los diez ¥ ocho ¥y veinticin-
co afios escoce a la juventud.

Cuando me di cuenta de cudntos afios cabales
habia empleado en este jueguito, ya tenia wveinti-
ocho cumplidos.

Mi primer libro: Europa, fué la realizacién del
deseo de concretarme en algo glie yo amaba v sen-
tia. El libro fué publicado ¥ yo me encontré al dia
sigulente ante dos problemas con los que no con-
taba de antemano. Primero, para mi Europa estaba
concluida definitivamente. Esto ocurria en 1930
Con ese libro le decia adiés a wveintiocho afios
de una educaciéon, una cultura ¥ un mundo en el
que ya no crefa. Segundo, sentia la necesidad de
reintegrarme espiritualmente a mi pais, que no co-
nocia, gque hasta casi ignoraba.

Entonces me di a escribir Madre América, para
probarme a mi mismo que estaba liberado total-
mente de una parte de mi vida que ¥ya no me
interesaba, que para mi no contaba en absoluto.

Con ese espiritu, en ese estado de danimo publiqué
Madre América; ademas, me fortalecia la propia
conciencia y la satisfaccion de que existia en mi
la capacidad de sentir ¥y expresar una vida cuyos
problemas comenzaba a intur. 3

Una nueva prueba de todo esto fue mi tercer
libro Gente ¥ el cuarto, Los Frutos Amargos, la
confirmacién definitiva, ante mis propios o0jos, que
s6lo el drama de mi patria era el que yo sentia ¥
era capaz de expresar.

Ahora, ya con cuatro libros a cuestas y nel mezzo
del cammin di nostra vita, me he preguntado mas
de una vez:

¢He realizado totalmente o al menos en parte el
ideal de expresar integramente lo que en forma de
inquietudes, suefios, vigilias, penas, dichas y espe-
ranzas me ensefia la vida a diario?

jNo!, francamente jno!

Por esa razén es que escribo actualmente. IEE-
que en la realizacién de ese ideal trato de i-
zarme a mi mismo. Eso hace que mi obra literaria
esté consustancialmente ligada a mi vida, en cam-
bio de ser algo separado de ella.

;CUAL SU MAYOR AMBICION LITERARIA?

Ser un novelista total. Un novelista que desén-

trafie e interprete el mundo que lo rodea. Un no-
vﬂlnt:que tome de la vida, momentos, seres, sen-
timientos, hechos y los apriete en las paginas

:
8

propuesto escribir una serie de
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“INFLUENCIA DECISIVA DE
LA GENERACION DE LOS
TREINTA ANOS®

A T 3
I.L” .”H:h':—rf i If]‘”lil“rf.f'l".f” Fevisins. } ,liﬂ'_ﬂ'fﬂ'
revistas literarias, al parecer. Por supuesto
que los espanoles que quedaron m.*.-'fr:rfr:l.'::
del resto del mundo, desean ponerse al dia
con las literaturas de ultramar. El miem-
bro informante con respecto al pensamien-
to argentino —no sabemos si de paso por
aquella capital o con alguna mision I{frfj’:-
i"”.”rl".l" &5 F"l'l .\l",}nr tr_.;f{\'f’ﬂl':'f'hf". .‘;fl." ff“!fﬂr!ﬁ
una coma, he ahi lo que se les hace saber

a los madrilenos. El reportaje aparece en
ESTAFETA LITERARIA, numero recién
llegado a Buenos Aires, de escasa difusion
entre los escritores. Para subsanar su de-
fectuosa circulacion le damos este breve

transito por LATITUD.

“La charla con Juan Carlos Goveneche acerca del
actual movimiento literario argentino empieza,
naturalmente, por los grupos de las nueve genera-
ciones, que han aunado, con fuerte conciencia del
momento histérico de su Patria ¥ del mundo, lo
literario y lo politico; la creacién poética y la
fijacion y depuracién de conceptos politicos. Un
alto sol ¥ un fresco viento nos acompanan, mien-
tras paseamos por los terrenos casi seleniticos de
la Cindad Universitaria,

—El movimiento que llevé a] Ejército en la
Argentina, en momentos de gran dificultad, a
asumir la direceién del pais para salvaguardar su
soberania ¥ dignidad internacional ha estado ins-
pirado en la labor fecunda de algunos grupos
literarios politicos, en los que figuran los ma-
ximos valores de una generacién que tiene por
tope superior los enarenta afigs,

—éPero quiénes destacaban entre tales grupos?

—De momento le citaré pocos nombres, pero
seguramente bastarin: Leopoldo Marechal. Francis-
co Luis Bernirdez, Ignacio B. Anzodtegui, Juan
Oscar Ponferrada, Alberto Franco, en el campo
de la literatura: en el de ensavos filoséficopoliti-
cos, César E. Pico, Nimio de Anquin, Ernesto
Palacio, los hermanos Irazusta, Marcelo Sinchesz
Sorondo, Héctor Siez y Quesada, los hermanos

Santiago ¥ José Maria de Estrada y los PP, Sepich,
Menvielle ¥ Derissi. . .

~——eQué drganos de expresion  eran  utilizados
por estos grupos?

~~Aparte del libro, al que varios de ellos lle-
varon sug ideas o creaciones, casi todas colabora-

ron un tiempo en el gy lemento 1i
diario “La Nacig “, . e e
que abandonaron aque-

ros érganos de estos Eru-
pos han sido varins revisias como “Nueva Politi-

ca”, “Sol y Luna™, “Criterio”, “Nimero™, ..

(Goyeneche, como es sabido, ha sido hasta su
venida a Espafia, el director de “Spl y Luna™),

—élrascendia al gran piblico la labor de es.
fos jovenes?

~Ya lo creo. De ellos han salido los viltimos
premios nacionales. Por ejemplo, Leopoldo Ma.
rechal, con su “Laberinto de amor™ y “El Cen.
tauro™, y Bernirdez, con su “El buque”, han
obtenido el premio nacional de Poesia. Asimismo
Ignacio B. Anzoitegui con *Tres ensavos espa-
fioles”, obtuve el premio nacional de libros de
ensayo. Por cierto, “Haz"™, lo revista del SEU,
inaugurard sus ediciones con una de las citadas
obras de Anzoitegui. Para todas lus aludidas aca-
bo yo de terminar los prélogos.

Ha tribuna. Los verdade

Archivo Historico de Re

Irastienda

por LAZARO RIET

-£(Jue es ahora de “Sol ¥ Luna™?

“Sol y Luna™ se desenvolvié siempre con pe-
nuria ¥ en estos momentos muchos de sus ele-
mentos mas importantes han tenido que darse a
altos servicios de la Patria. Conmigo la dirigia
antes Mario Amadeo, actualmente jefe de politica
exterior del Ministerio de Asontos Exteriores:
después estuvo Ignacio B. Anzodtegui, ahora se-
cretario de Cultura del Ministerio de Justicia e
Instruceion Publica. “Sol ¥ Luna™ volvera a una
gran actividad. La daltima expresion de este orden
que me ha llegado de la Argentina es la nueva
revista “Nuestro Tiempo”, que continda la linea
trazada por las anteriores, intensificando v depu-
rando una conciencia de argentinidad dentro de
los valores catdlicos, hispanicos ¥ europeos. ..

;iQué género literario es el preferido actual
mente en Argentina?

-Le aseguro que en estos ultimos tiempos se
han puesto en primer plano los problemas na-
cionales, todos los libros que tratan de esclarecer
difusion entre las juventudes.

—¢Cudles han sido los mads relevantes en este
aspecto?

¥ aulores que me vienen a
las mientes, le citare “La Argentina ante si mis-
ma", de Alejandro Ruiz Guinaza, v “La Unidad
Nacional”, de Ricardo Font Ezcurra.

—FEntre otros titulos v

—;Entre nosotros v, en general en toda la [i-
teratura actual parece que las biografias estan de
moda? ;Ocurre lo mismo en la Argentina?

—En efecto, pero con una caracteristica: nues-
tras biografias giran casi todas en tormo a “hom-
bres fuertes” de Ameérica. Asi Manuel Galvez
~—que no es de la nueva generaciéon— esta publi-
cando una serie entera, de la que recuerdo las
vidas de “Don Juan Manuel de Rozas™ (esta per-
sonalidad desfigurada por la historia liberal y par-
tidista, es hoy juzgada por una profusa biblio-
grafia como figura précer entre las fundadores
del espiritu de soberania naciomal argentina) :
“Don Gabriel Garcia Moreno™ (el gran presiden-
te catolico del Ecuador)., “Hipélito Irigoven™, v
prepara la de Diego Portales, chileno, v la del
dictador Francia, del Paraguay.

—¢Qué corrientes se advierten en el campo de
la creacidn poética?

~—Dentro del ritmo ordinario =e marcan una
preocupacion religiosa y otra patriética. Mare-
chal, v.g. demuestra una delicadisima sensibili-
dad en temas que lindan con la Mistica, influen-
ciado del simbolismo italiano del “dolce stil
nuove™... Anzodtegui, por su parte, ha enrique-
cido su poesia con facetas de alto patriotismo, al
que responden sa “Felipe II”, “El Almirante™,
“Las invasiones inglesas™ ¥ otras creaciones que
cspero ver reunidas en un volumen editado en
Espafia. Anzodtegui exalta con gran ardor ¥y
gracia nueva, declarindolas como cosa propia, las
virtudes hispanas.

—Esta preponderancia de temas filosoficos ¥
politicos en la prosa argentina, ;ha Hevado como
correlativo algiin olvido de la novela®

--Le diré que dentro de este grupo generacional
con vocacién nacionalista, tanto como literaria, al
que por regla general me refiero por formar yo
mismo parte de él y ser, por tanto, el que mejor
conozco: efectivamente la novela se cultiva poco.
Sin embargo, Eduarde Mallea ¥ Manuel Mugica
Lainez, que tienen afinidades con ol grupo citado,
cultivan con el mavor éxito e8¢ género,

~—=£Y los consagrados de la eracién anterior:
Larreta, Hugo Wast i 6“ b

L | [l

cien sonetos suyos, En cuanto a

conocide en Espafia como en g Ar
#4 mis, infloide del drama
actualmente el mundo hg
“]Hmm‘ﬂ. i-u "I‘I. “ T |-|-
ceta novelistica con e

Lo e e

—Larrela acaba de publicar TR A G

liptico: “El zexto sello™, “666™... La popularidag
de Hugo Wast ha sido renovada con las continga,
versiones que se estin haciendo de sus novelas 3]
cinematdgrafo: por ejemplo, de “El camine de Jag
llamas”, “La corbata celeste™ y varias mas

Juan Carlos Goyeneche mos habla a conting,.
cién del gran movimiento editorial que existe .
la Argentina vy Méjico. La “Estrada™ hy
acometido simultineamente la edicidn de dos o
lecciones de clisicos espafioles ¥ argentinos ron
prologos y notas de las mejores plumas. Eg
cuanto al movimiento cultural religioso, que tan
necesario e: en este liempo, se enorgullece de |3
altisima jerarquia que ha lograde en Buenos
Aires, lo cual es signo y promesa de que e
subsanara finalmente esa gran falta de una edito-
rial de orientacion catélica que de a conocer Jos
valores destacados del pensamiento catélies con.
temporaneo. Editoriales de ese tipo existen va
en otros paises como “Sheeph and War™. en In-
glaterra; “Herder”, en Alemania: “Desclée™, en
Francia y Bélgica; “Morelliana™, en Italia... Al
ma de esas publicaciones de alta cultura eatélica
son en Buenos Aires los Cursos de Cultura Ca-
télica, en los que se han formado los valores de
la noeva generacion argentina, que, en momen-
tos tan dificiles para el pais ha sabido hacerse res
petable ante el munde. Que se estreche la vinen-
lacién hispano argentina —termina Goveneche—
vinculacién tan vital para el futoro. Que se fave-
rezea un muluo ¥ exaclo coneocimiento, a fin de
que nuestras relaciones ¥ nuestra comién imagen
hispanica no sofran desfiguraciones por intereses
ajenos a los nuestros.

Casa

Los sefores Eduorde Malleo y Monuel Mujica Liinez nos
ruegan gque hogomes seber o nuestros leclores que no fie-
nen ni hon tenide vinculocién clguna con ol grupo mocic-
nalista o que se refiere el sefior Goyeneche.

37.000 Nazis en Mosecii

Querian entrar en Moscii. (Querian arrasar la
ciudad, arrasar un pueblo. Ahi estin ahora, dentro
de los muros de la ciudad abierta, en una plaza,
reposando en el suelo fecundo de una tierra ex-
puesta a los grandes vientos. Pero sus duras es-
paldas tocan las piedras seculares donde la pala-
bra derrota esta escrita para la eternidad . ..

¢Son éstos los términos del speaker que anun-
cia la proyeccion de una de las peliculas mas
emocionantes de la época®? Podian =erlo. Son
37.000 nazis que estin tirados sobre las baldosas
de una plaza moscovita. vive girén de una de las
derrotas mis espectaculares de la historia. Gran-
des altoparlantes dan la orden de ponerse de pie
¥ la camara va captando la eabeza de la columna.
30 generales, coroneles, capitanes, al frente de sus
pobres huestes. avanzan por las calles ¢con rumbo

desconocido. La raza superior, personificada en
los mis caracteristicos rostros de un militarisme
deshecho, tambaleante, agénico. A la cabeza de
la tropa, marchan con arrogancia de vencides,
en ese ultimo estertor de la fiera acorralada. Se
suceden las imdgenes mas patéticas de la guerra.,
mientras el espectador transido, fermentando sus
intimos pensamientos, medita en la incapacidad de
hnlﬂmlﬂﬁtﬂdquiﬂhinnrhdu,ﬂnﬁrl"
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miomenio
familia
Tolstoi. mariseal de la gran literatura rusa, cons
decorado por 47 ediciones de su novela “Pedro 17,

¢ vig ecruzada
era. Tolstoi se inicié en la literatura en la torre
del snobizmo, el erotismo v el misticismo.
torre no era de marfil. Pero Tolstor no lo sabia.
La torre estaba sobre las ruinas de un mundo des-

jo de una cama’,
Rastioguin™, )
espléndida™, “Las hermanas™, “Bajo el
“Cindades celestes”, “En el Volga”, v muchas
olrag,

ALEJO

Tenia voz de patriarca. Un euello de toro ali-
mentado por una savia de tres generaciones de
condes. Y umn ;1}1.1]|i:l11 con dos hiﬂ]"‘i de fama
literavia. Primero, Pedro, después Leon, ¥ luejo
Alejo. Astros de diferente drbita,

Ahora acaba de morir el tdltimo de los Toelstoi,

v uno de los mejores novelistas contemporaneos.

Al prologar la edicion argentina de su novela

“Pedro ol Grande”, decia que el hombre no elige
el momento de nacer, pero le es dado elegir el

Alejo Tolstoi nacio en una
camarada

l;tl_" T '|-|'.

de condes, v murié como el

La érhita [r.lj';ldﬂ_i:li ¥ aleceionadora de su \'ill;l,

por el comienzo de una nueva

La

tinado o desaparecer. Y viviendo sobre las ruinas,
sin saberlo, es dificil descubrir la brajula de la
historia. Un gran artista jamas pierde su brujula,
Alejo Tolstoi
pronto se descubre como novelista. En los veinte
volimenes de su obra figuran entre otros titulos:
“El conde rengo™, “Los raros”, “El suceso en la
calle Baséin™, “El manusecrito encontrado

comienza escribiendo poemas, ¥

l]l‘.']:.llll-
“El perfil”, “Las aventuras de

on lentes”, “La dama
agua’,

ke

Novelas todas escritas con la maestria vy la sen-

cillez de la gran literatura rusa. Reflejan su épo-
cia. Pero son psicologicas, ¥y también costumbris-
tas. Todo ubicado con el equilibrio del genio.
En sus primeras novelas aparece el ambiente se-
norial. Jardines sonolientos, hidalgos arruinados,
personajes fracasados. Algunos muy recios pero
desorientados, cuyo destine el autor no sabe re-
solver. También desfilan los suicidas, los deses-
perados. Las vidas malogradas, derrochadas.

¢Quién no recuerda aquella “Kasatka”, que vi-

mos adaptada al teatro, representada en Buenos

Aires por la compania italiana de la temperamen-
tal Tatiana Pavlova?

No obstante, Tolstoi descubre la dimensién de
sus posibilidades creadoras cuando la gran tor-
menta de Rusia del afio 1917 abrié de par en par
sus ventanas. La tormenta respeté su cuna lite-
raria, pero anulé los blasones de su condado. El
conde enfurecido se olvida que es eseritor y se
va a Paris y espern. Pero pasan los afios. El

TOLSTOY

por LILA GUERRERO

l"‘\-I'TiIUr rILH-I.*-H!i l.'illlll:'r['l,'ullp (que se
sl Oorigen.
El multiple dromatismo social de

secan las rai.

i B lli"
Nuestrn épo-

R | gl'lli'n'll todas sus l‘:r||{'|-[11'-i"|||-..l El va e ™
historia se bifurca. Ademis ha perdido a) lector.
T "

Un escritor puede perder un condado pere no
puede perder al lector. Y vencido por la verdad
de la tormenta siente con ella v

lavarse. Limpiarse vy lavarse por fuera v por den.

que debe dr
tro. Por otra parte, en Rusia estin dispuestos a
recibir al escritor y no al conde. Entonces _.H*.j”
Tolstoi {Il'ju la vieja i.:lllllll'u1|I pomposa y iriste,
de la Europan de Spengler v vuelve a la Rusia
sovietica,

La nueva y milagrosa realidud de su patria lo
ganan del todo y aborda los temas mas dificiles.
Eseribe su novela épica “Pan™, la trilogia “F]l
camino de las penas™, aborda por séptima vez la
ligura de “Pedro 1" publica la biografia novelada
de “Ivan el Terrible™,

Armado de un enroque nuevo, descubre el pa-
sado portentoso de =u pueblo, que antes no vi-
]"l'lllﬂl Cia j"htl"?.'.l. Ve ll'u"jnr porgue esla en ];.
carretera general de la historia.

A A

-

A los argentinos, que no vivimos ninguna gran
tragedia nacional hace mas de cincuenta afios,
nos asombra la experiencia de vidas tan singu-
lares. Tolstoi nacié en el ano 1882. Vivié la gue-
rra ruso - japonesa, La revolucion de 1905, la
guerra de 1914-1918, la revolucion socialista,
la guerra civil. Vié lejos las etapas victoriosas de
una reconstruccion admirable vy humana hasta el
siniestro del 22 de Junio, cuando Hitler invadié
el tinico pais socialista. Y esta vez, Tolstoi no se
fué a otras orillas tranguilas. No se asusto de la
tormenta. Levanlté su potente voz juntoe a las
bhanderas del ejército libertador.

Cuando los ex-peones de su condado defendian
con su sangre los restos de la casa de Ledon Tols-
toi arrasada por los nazis en lisnaia Poliana, su
voz rugia como los canones, “jMatemos a la bes-
tia!™  Asi comenzé su discurso en el Congreso
pan-eslavo, llamando a los dltimos resentides de
su clase a defender la patria socialista. Su voz
era implacable. Desde Stalingrado hasta las puer-
tas de Berlin exigia justicia contra los que ul-
trajaron la tumba de Heine v de Puschkin. Su
voz de valiente amor irreductible marchaba con
los combatientes, junto a los 15 millones de
muertos rusos ¥y junto al pueblo inmortal que
vivira defendiende con porfia la libertad ido-
latrada,

ir as ‘ i @en “ #F (continuacién)

Los intelectuales verdaderos, los que no
dudan de sus convicciones cindadanas, -
aunque tengan las saludables dudas reco-
mcnduf]us por la filosofia y por todo meé-
todo cientifico-— no medran ni colaboran
con lua._ autoridades de un régimen tirinico
y totalitario, porque no pueden aceptar el
suplicio de someter su personalidad y su
mente a los dictados de funcionarios ofi-
ciales. Prefieren alejarse de esos ambien-
tes sin libertad, vivir en la pobreza y dig-
namente, donde puedan seguir pensando
*n trabas; y enando no logran cruzar las
fronteras de su patria, se resignan a seguir

estudiando, sin producir para el piblico,

acumulando saber para los tiempos bue-

Nos, que siempre han de volver, De ese mo-

do, dejan ¢l campo libre a los que no ad-

vierten que las tiranias no son el ambiente
adecuado para las inteligenciag, puesto que

cllas tratan de someterlas a sus designios o

asfixiarlas,

. ril : ; 0 o TR
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"La Vanguardia', siempre alerta ¥ vigilante, es
uno de los periddicos mejor deocumentados de la
vida de escritores y artistas. No ha perdido uno
solo de sus ficheros. Para muestra, transcribimos

estos  elocuentes pérrafos, del numero del 27
de marzo:;
Otro ejemplo mds: el pintor futurista Emilio

Pettoruti, que desde que regresd al pais, si bien no
volvid a pintar, se caracte por su amor al fas-
cismo, clama porgque guieren hacerlo aparecer “‘co-
mo compartiendo una ideologia contraria a sus
sentimientos de hombre amante de la libertad y
extrafio en absoluto a toda banderia politica que
no contemple una conducta democrdtica esencial-
mente coincidente con los nobles principiozs que
dieron forma a nuestra Constitucidn’”. [Hay que
ver ... Hay ﬂ'“ ver cdmo se multiplican los Ber-
nard y los Pettoruti. Y habria que ver que se
~convirtieran a la democracia Albine Pugnalin, Pe-
jl‘l“tiﬂﬂl“l. el chico Goyeneche, el muy noble se
de bougle, o Giordano Bruno Genta,

. Ml R e bl ThE R TR MR T L e e

Y ldgico es tambidn que se les ponga en cua-
rentena su  arrepentimiento, como pone en
s e Falieariie R
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En estos momentos tan d fig
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situar a los escritores sudamericanos
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Alres,

Manuel Peyrou Edi=
No ez nada fdcil o

(b I'!l' I rJrIII‘r.\!” o e

fl_[ novela policial, Ei
a :'.u:'_ _r.lru_u.i:-r} uego debe
ginacion fértil,
frinativa,
OCUpar

ios miiltiples
QULOT gue sp
| estar dotado e
'I.-'r-",'lrerl_.' En un

Las patentes de
mucho espacio on
- Bsas especulaciones de

FER0r=
i s e
UNa 1mia-
DalE Ain UrIcia tma=
Ilr'.'.l'-:'?i'l'.:l.l.'.' no han de
2 t::j.:rlrljr‘r::-n-nr-; |JI4-';!::-e-:|!|r.~.-
.r:nrfi?'_uru inventive es Erm nuhr-r- IrJ:llllrlu-.I”}|.lh.'! tempe-
politica carece de interés. Y no Jw.!rl-”rrz- de I'“
;;r::pr:_f:rrmf!rlr. Buenos Aires es g :-iu_u'-ml J::rt?;q :f:rld.lr:
et orbe, Del orbe comercial 1 ] be i A
!'{::I‘ eso la narrativa m'r.uf-rarr':u'r‘:- ‘j:rlur:;:.”rI-J[iT*nm”.
salisfecha con el libro de Peyrou. Su rnr-n;n; r:-rl':J”'T

nalidad no la emna#
mana cierto estilo m “agd Tl
Lh'rrm_-;i:ul.:: i Yy aseéplico'™,

di . i P :
La espada dormida" necesitaria un aire

: ; Iartes
callejero, cotidiano., Ese : £

lono que imprimiero
s { i
sus relatos los Bustos Domecq en aquellos “Seis
problemas para don [sidro Parodi”, precursores

lucidos de un r;_:’rzfru en que Manuel Peyrou congi-
-E!HE HEIIE'E-!'J:EES aciertos. Comienza muy bien la narra-
tiva policial de 1945, Aguardemos, con seoura espe-
1'11!12':'1. el porvenir de este autor, por ciertn nada
COmMun en nuestra literatura.

VIDA EN CLARO, por José Moreno Villa.

“Vida en Claro™ es el lGcido titulo del 1'timo
libro, admirable biografia de José Moreno Villa.
Poeta que en "Garba” nos dié una muestra de su
talento creador, no disminuido en ulteriores libros
como el inolvidable “Jacinta la Pelirroja™, de per-
Bistente memoria en las memorias del poeta. Pro-
sista, logra Morenc Viilla, al poner en claro su
vida, una tal diafanidad de estilo que puédese tener
como ejemplar. El espafiol de Moreno Villa es
sencillo ¥ limpio como su wvida misma. Su natu-
ralidad emerge de la razén que le asiste mientras
escribe. Fervoroso de la uUnica Espafia que atra-
vesari las edades, vale decir, la que no ha oldo
a Franco, el poeta ¥ pintor ¥ ensayista, logra un
libro de amena lectura y de aguda significacién.
Algunas péaginas sobre su visita a Buenos Aires
lo muestran como refractario a esta tierra, como
olvidadizo de ese lapso de su vida. Pero la certeza
con que traza retratos, figuras ¥y paisajes de su
Espafia, lo redimen del error viajero.

LA GRAN LITERATURA IBEROAMERICANA, por

Arturo Torres-Rioseco. Emece Editores.

Habja una vez... Habia una vez en Paris un
avispado grupo, por un lado semifrances, por el
otro semicentroamericano, pronto a repartir _gIn:rm
v conseguir condecoraciones. (De ahi salié "El
hombre que hablé en la Sorbona’, de Gerchunoft).
Era una especie de Agencia Coock de la nombradix.
En worno a esos bienintenclonados ciudadanos lati-
nos giraban nombres de escépticos y hasta hume-
ristas que servian de pantalla. Un banquete y una
Legién de Honor tenian precio. Se llegd al curioso
Adgape en que el orador de turno desconocia por
completo la obra ¥ la persona a la que se lf
dispensaba el homenaje. “La América coloreada
se desquitaba de la indiferencia francesa. Escritores
del boulevard, carentes de escripulos, se sentaban
a la cabecera ¥y comian a dos mandibulas. Fué una
empresa provechosa que, ya en visperas de esta
guerra, acentud su decadencia. Llegaron a tener
tal “celebridad” algunos exponentes :muln:::s de
nuestra fauna, que regresaban “‘consagrados
“Le Gaulois" ¥ la prensa venal de Paris. Y en
Buenos Alres vivieron mucho tiempo de la gloriola

parisién. Verdaderos indianos de la pluma, conse-
guian ser recibidos por cantantes y vedettes.

El Arturo Torres-Rioseco, nos parece
que m cuenta, inicia la corriente latincame-
ricana de relumbrén, Esta creando en los Estados
Unidos un ambiente. adecuado a la triste “consa-

*, confiado en la buena fe de los yanquis.
ltimo libro es un batiburrillo, sin método ¥
sin rigor, totalmente alejado de nuestra !

Por clerto que al lector de U.SA. le diticil
un mentor

B CmuGAtrAHO"
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Apuntes de un viaje

Cul
(1 A0

I""" gralisimonsg sOrpresas esperan al viajeroe que
llega 0 Cuba. Una de ellas es el desenbrimiento

e i H M
de un micleo de pintores modernos Victor Ma-

H i ¥ gn ]
nuel, Portocarrero, Martano, Pelaecz, Ponce de
Ledn, Carreno, Lam, Orlando. Arche. Bermideez.
ele de un valor individual v de conjunto como
quiza ningun olro pais de Ameriea pueda presen-
tar hov: v la insespechada existencia de un mieleo
-.:: NI EEe0E il;".l"l'll"";. ,'|;:|I:I=|'|;I:|;!|:|= ]'l;t_in |-| 1:||f|n 1f1'-|
cpagrate,

De estos ulfimos queremos ocuparnos aqui. i‘_'."J
rrupo, segun rera uno de sus manifiestos, “"nacid
en los aulas del Conservatorio Municipal de La
Habana, donde estudian composicién casi todos LT
miembros. Estoz consideran un honor poder traba-

en dicho Conservatorio”. (Sin hacer compara-
ciones odiosas, jcudndo podrd salir de algiin conser-
valorio nuesiro un grupo rencvador de la mitsica?).
Estdn capitaneados por un joven miizico espafiol,
Ardévol, radicado de tiempo atrds en Cuba
perfectamente identificado con su vida artistica.

En el concierto de
dido en La Habana en
con (oda claridad

Josid

presentacion que el Grupo
junio de 1842, Ardévol definio
sus alcances y propdsitos: “No
Creemaos dijo— mds que en la miisica 1inica ]
eterna.  Estamos convencidos de que la Miisica
Nueva y la Misica Antigua son en verdad la mis-
ma coza, asf como de que no vale la pena dedicar-
¢ a la mulsica actual si no se ve en ¢sta la natural
continuacion de la tradicidn antigua. El maisico
debe retornar a la artesaniag. pergsiguiendo antes
que nada la calidad v la posible perfeccidn de zu
trabajo. La Misica no necesita de interpretaciones
ni de alusiones a cosas que le son inferiores. La
misica no es un espectdcule —a pesar de qQque es
tan frecuente verla exvlotada asi— gino la erea-
cidn que mejor explica al hombre",

Y mds adelante agregaba: “No excluimos ningu-
na diferencia personal mientras no signifigue una
contradiccion a los principios esenciales de la mi-
tica. No nos interesan los “ismos™; los acepltamos
whlo como cosas que ya pertenecen al pasado, y
como resultado inevitable de causas que les son
superiores. Y podriamos afladir: el odio al humo.
@ la serpiente, al polvo, a la selva, a lo exdtico, a
loz rios que se desbordan; el amor aq la construc-

rt‘lfm. al dibujo, a lo angélico, a log cuerpos, a los
ez ligeros...™

Con sus ojos
oz anteojos, Ardévol mira,

aprucba. Realiza una labor musical y pedagdgica
enorme, y, segin dice, compone constantemente.
Las reuniones Que el grupo celebra en el conser-
vatorio de Orbdn, o en la bella residencia de Alejo
Carpentier —uno de los escritores mds originales
¢ interesantes de Cuba— szon ejemplos de afdn
corporativo, de comunicacidn espiritual, de discu-
sién viva y alerta de todo lo que concierne a la
miizica,

La obra de Ardépol

acrecienta de continuo,
dos Conecerti Grossi sy

(estd terminando get ualm

perspicaces, que brillan detrds de

juzga, aprueba o des-

€3 wa mutridisima, y se
Sefalaremos en ella Sus
primera Sinfonia, de 1943
iente la segunda); su Con-

clerio para tres pianos y orquesta, el Concierto
para piono ¢ instrumentos de viento, sus variags
sonatas para piano, varios cuartetos, ete. Mencidn
cspecialisimg

merece su ballet “Forma", audaz ten-

Este ballet, de argumento filosdfico —esz Ig lucha
del hombre en procura de #u personalidad y en la
consecucion de su destino— Con un poema adicio-
nal de José Lerama Lima, estd eserito Pard orgues-
ta y coro, este iltimo en el papel de espectador
trico de la escena coreogrdfica, Lag partitura, es-
erita con la mayor libertad de expresidn v outili-
tando log recursos de la técnica musical mds mo-
derna, aungue respetando los antiguos moldes del
ricercar, del rondd, etc., triunfd gracias a los inja-
tigables esfuerzos de Ardévol para levar a la com-
prension de la orguesta del coro un estile

nuevo, erizado de dificultades insdlitas para los
¢jecutanies,

En sus obras Ardévol hace un amplio uso de los
recursogs armoinicos segin su adecuacitn drpresiva,
Utiliza ¢l plano ya como instrumento de percusion,
con acordes densos, ya como pura linea contrapun-

tistica. Su erpresion ez por lo general dspera y
fuerte, y sus recursos instrumentales siempre mo-
vedosos, No vacila ante minguna audacia sonora

cuando asi se lo exipe el sentido de la obra, pero

Archivo Historico

tampoco lag busca eon procura de wn ":'lrl:'-l'!r.]"
Esta amplitud de conceplto esid servida por la tépe-

nica wmoas completa, dotando a sus estructuras bi-
sicas jJormales de wun fuerie acento personal,
Entre lox discipulos de Ardévol, la figura que
por el momento acusa e personalidod mds des-
tacada me ha parecido ser la de Harold Grramatoes,
Este joven misico gand por concursn una beca
para perfeccionar sus estudios en los Estados Uni-

dos, 4 en su obra tlene ya realizaciones importan-
tes. Seflalaremos la miisiea para el ballet "Icaro™.
sobre coreografia de Lifar, escrita exclusivamente
para instrumentos de percusion i plano, r_ju_r{u: er-
sayo que fue coronadeo por el mayor éxito. La
partitura fu¢ compuesta después de estar planeada
la coreografia, a la manera de los peliculas,

Grramatges es muy limpio y pulero en su gscri=-
tura, cualidades estas que son las caracteristicas
de todo el Grupo. Su flexibilidad de fraseo contra-
puntistico le permite crear obras de gran extension
a dos voces reales, con suma movilidad melddica:
ne hay nada en ellas de superpuesto ni del relleno;
todo estd henchido de jugo exrpresivo; y la extrema
diafanidad de la trama no excluye un lirismo in-
timo, una particular manera de plegar la linea me-
lodica a un contenido podtico que no es el menor
de sus encantos. Tiene Gramatges en su haber.
ademds, unu Sonata para piano, un diio para flauta
i plano Yy otras obrosz iniur:!:;-rm_l',vs, fque permiten
augurarie un halagiiefio porvenir,

La personalidad del joven compositor Julidn Or-
bon ofrece también caracteristicas propias. Su
temperamento es impulsivo, arrebatado, su diccidn
rapida y fuertemente expresiva. Su escritura es
frondosa, y busca imponerse mds por el impulso.
por el élan, que por una ordenada exrposicion de
sus elementos. La cuidadosa arquitectura, el juego
de las voces intermedias, la justa concatenacidén ar-
manica, todo desaparece para el pyente en el arre-
batado torbellino de su miisica. Su temperamento
apasionado y ardoroso parece no tener frenos ni
obstdculos en el teclado. Misica intrincada en su
forma, lleva en si una poderosa fuerza, un ardoroso
fuega interior que la hace subyugante, a pesar de
ser muy compleja y dificil. Las voces 1 los rit-
mos se superponen en un laberinto inextricable Y
€3¢ cuerpo sonoro es movido por el avasallador {m-
petu de su espiritu, ansioso de expresarse total-
mente en cada particula de su obra. De Orbdn
s¢ conocen dos danzas para “La Gitanilla” de Cer-
vantes, un Toccata y¥ una Sonata para piano, can-
ciones con texto de Gareia Loreca, un Capricho
concertante para orquesta de cdmara, ete,

Un temperamento muy fino es el de Virginia
Fleites. (Uno de los aspectos mds simpidticos del
Grupo es contar en su seno con misicos femeninos).
Su mulsica busca el estilo de los grandes clave-
cinistas del siglo XVIII ¥ se siente muy cdmoda
en ¢l, aunque dotdndolo de un contenido bastante
libre ¥ moderno. Gustan a su espiritu las anti-
guas formas, las delicadezas del lenguaje diecio-
chesco, que ella sabe impregnar de wuna sutil mu-
sicalidad, con un contrapunto fluido y elegante.
Se somete con facilidad a las rigidas normas de
los viejos maestros del teclado, pero inculedndoles
una exrpresién nueva y propia. Su acento delicado,
erpuesto libremente y sin trabas, encuentra en
ellos el camino mds seguro vy eficaz parn desenvol-

verse. Ha escrite una Pequefia Suite para piano,
una Sonata de cdmara, v otras ohras.

Hilario Gonzdlez representa en el Grupo la ten-
dencia a utilizar en la miisica culta elementos pro-
venientes del folklore cubano, tendencia que tuvo
Su mdrimo representante en el malogrado Amadeo
Rolddn. Esto proporciona a su musica una extra-
ordinaria riqueza ritmica. Gonzdlez es uno de los
que ze han adentrado mds acertadamente en el di-

Jicil problema de insertar las formas espontdneas

del folklore en las reflexivas de la miisica estruc-

turada, aunque naturalmente no puede eludir lo
rapsddico y anecddtico que es la consecuencia fatal
de dicha tendencia, La destreza con que Hilario
Gonzdlez ha sabido aprovechar los riquisimos es-
quemas ritmicogs populares de Cuba le permite sal-

JULIAN ORBOM

HAROLD GRAMATGES

Ml Grupo “*Renovacion Musical®®

var la mayor parte de los inconvenientes de este

origen y crear obras de gran vivacidad Y fuerte
sabor regional; pero el problema, para él y los
de su escuwela, residird sHempre en

la superacidm
e exe primer plano vy la créaciom de wunna miisica
que vaya mds alld del fdeil atractive racial y ex-
lerno, que ahora ofrecen sus Danzas Afrocubanas
¥ su Preludio en conga.

Edgardo Martin comparte las tarcas de la com-
posicion con lag de Ia musicologia y la eritica 1111
sical en uno de los mis importantes diarios de
Cuba, critica que ejerce con mesura y austeridad.
(De paso diré que el Grupo estd rencvando la cri-
tica musical cubana, en general casi tan mala como
la nuesira). Esas cualidades da probidad, de facty-
ra limpla ¥ expresion profunda se hallan también
en su miusica, unidas a un lirismo, a una vena
poética que transparenta o pesar suyo en clerto
uno de los joévenes de mds porvenir del Grupo, y
asi lo atestiguan su Sonata para plano, sus Roman-

ces, v "La muerte de la bacante” para contralto,
flauta, corno inglés v fagot,

El talento de Argeliers Ledén presenta también
miltiples facetas. Ensefia en el Conservatorio Mu-
nicipal Teoria de la Misica, Historla de la misma
v Pricologin musical disciplinas para las cuales ha
redactado excelentes texrtos,

En su misica, Ledn se caracteriza por su rigueza
ritmica. En sus Cuatro Invenciones para piano,
por ejemplo, trata también temas folkléricos en un
contrapunto a dos voces de extrema fluidez rit-
mica, asi como de gran simplicidad de diseflo. Su
linea melddica, desenvolviéndose en gracioso ara-
besco, da a su escritura una incomparable variedad
de contornos, que se percibe con elaridad gracios
a la limpieza de la ejecucidn. En su Sonata para
piano trabaja con riqueza imaginativa ritmos en-
contrados y contrapunteados, lHevdndolos con su
acostumbradae destireza de movilidad, Esto es 1o
que da verdadero sabor cubano a su miisica Y no
la temdtica propiamente dicha; estd logrado el am-
biente, la atmdsfera, mds que la copia o la imita-
cion de elementos tomados de la realidad. Su
obra comprende, ademds de las Invenciones, una
Sonatina para piano, una Sonata para trompeta,
trombdn y percusiém, cuatro escenas de ballet, pa-
ra trompeta, clarinete, piano y percusién, diversaos
canciones y misica coral. En algunas de estas
obras se propone Ledn crear ambientes tipicos.

serafin Pro, otro de los integrantes del Grupo,
muestra también en su milsica las cualidades do-
minantes del mismo: limpieza Yy claridad de factu-
rd, conirapunto fliido y elocucidn cedlida. Su Suite
Cldsica para piano es un ponderable trabajo de
imitaciones a dos voces, con un sabor peculiar en-
tre arcaico y moderno. Toda su m sica revela
una disciplina cldsica muy seria, que Serafin Pro
deberd superar mds adelante en procura de una
exrpresion actual mds auténtica,

En el Preludio y Giga de Gisela Herndndez, asf
como en su Sonata para piano, hay una graciosa
invencién melddica, expresada con sencillez y 16-
gica consecuencia, que hacen que estas obras se
escuchen con agrado, permitiendo apreciar la fi-
nura de los detalles y su delicado ambiente espi-
ritual. Es otra de las compositoras jovenes de
Cuba en plena formacién todavia,

Desgraciadamente nada hemos podido oir de los
restantes miembros, Juan Antonio Cdmara, Esther
Rodriguez y Enrique Aparicio, que completan por
thora el Grupo y que han estrenads obras en los
conciertos dados por el mismo. De mds estd de-
cir que todos estos miisicos se honran con la
hostilidad de buena parte de la critica periodis-
tica, inclinada a fomentar el “cubanismo”™. Parece
que Cuba estd entrando recién en el periodo del
seudo nacionalismo musical, del cual nosotros —por
fin — vamos saliendo, por lo menos en las mani-
festaciones superiores de nuestro arte.

La misica de Cuba, bruscamente tronchada
la prematura y trdgica muerte de Amadeo Rolddn

v Alejandro Garcig Caturla, renace con el Grupo
@ nueva y esperanzada vida. n.
L

JOSE ARDEVOL
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André Gide “Journal 1939-1942” %

Encuadernado en tela $ 9.50

Vercors ‘“Les silences de la mer”
$ 4.50

LA CAPITAL, por Eca de Queiroz. (Novela). El genio
del inmortal literato lusitano llega a su punto culminante
en esta novela que se publica por primera vez €n caste-
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Dirige
MARIA ROSA OLIVER

Il

.L.-.' dramaturgia de Federico Garcian Lorca es
una consecuencia evidente de su lirica. Tan hen-
chido estd su verso de substancia vital, de grave
e
qirosa, que, por frerza,

fundamentalmente humana que €5 el

movimienio colores calientes, de  plastica

habia de expandirse en

gsa forma

. L . -4 0d '_
teafro. Sus cancienes tiernas e infantiles del “Li

- n wrirer 0% Fonances
bro de Poemas” se convirtieron cn los

' c £ : sstremecido
sangrientos de los giltanos y en el est

“I lante” por el torere, y con desarrollo dramatico

cemejante al lirica “El maleficio de la mariposa,

ichula escénica, se troco en el poema Iragico de

le pasion, de [os r‘rnrfr.rrirmf.rff-.-: instintos germina-
pa: :

v. también, en la doliente elegia de ln mujer

LS,

olvidada. Préximes v directos o indecisos y leja-

loe antecedeentes liricos se adelantan en la

Frihs,
emaoria cada ves que ha de examinarse una obra

teatral del poeta.

“La casa de Bernarda Alba” —drama postumo de
Lorca estrenado por Margarita Xirgu— ‘J.l'l.‘i ofrece
tal cual las anteriores creaciones escénicas del
antor de “Yerma'. Como en ésta misma, no son
ni precisas ni inmediatas aquellas referencias. Pe-
ro bien puede advertirse que la idea de la mujer
encerrada v cohibida, sin natural posibilidad de
cumplir sn funcién de amor fecundo, se \rlertru (3|
1a estrofa desde las horas de la aﬂulescen!:ia lirica.
Ya un dia de 1918, Garcia Lorca escribla en un
poema elegiaco estos Versos:

“Como un incensario lleno de deseos,
Pasas en la tarde luminosa ¥ clara
Con la carne obscura de nardo marchito
Y el sexo potente sobre tu mirada'™,

Y en el “Poema del Cante Jondo" repetia de
oflra manera esa lamentaciéon a la recluida Amparo:

“1Qué sola estis en tu casa!

Esta idea habia aparecido en el teatro de Garcia
Lorca anteriormente a “La casa de Bernarda Alba™,
En realidad, la afirmacion categérica de la mujer
que rechaza todas las trabas para amar segiun los
dictados mas enérgicos de su condicibn, aparece
en “"Bodas de sangre”. Este impulse vital directo
se complica espiritualmente en “Yerma" vy, a caunsa
de ello, se contiene, por conanto esa mujer fina ¥y
profunda no concibe un hijo sin honra, puesto que
£3 uUna esposa ¥ no, simplemente, una hembra
buscadora de la maternidad sélo por instinto como
las irracionales. Y en “Dofia Rosita”, el mismo
deseo, entibiado, se malogra desvaidamente por
obra del abandono. Ahora, en el fltimo drama
lorquiano, aguel arrebato sexual, legitimo o no le-

gitimo, tropieza con la cruel hipérbole de la tradi-
clion castellana del honor,

Es curioso sefialar —aungue sea una digresién—
que esa tradicion exacerbada comprende el honor
familiar, el honor comyugal, el honor en todas sus
fases posibles... ¢ imposibles. Asi, el espafiol —el
hispinico —en general— no cela su honor matri-
monial, tnicamente, como cristiane esposo mond-
Eiamo, sino gue se siente ofendido de igual modo
En sus relaciones amorosas extralegales, como el
mﬁ.am“ musulmin. Tiene un concepto del honor
absorbente... y elistico. Por mis que Federico
Garcia Lorea hiciera burla de tan tremenda cues-
tibn en el “Retablillp™ ¥y en “Don Perlimplin®, la

honra le inquietaba, naturalmente, como a cual-
'Il_u'"“' “iAl agua se tiran las honradas!", grita
4 Madre de “Bodas”. Yerma —queda anotado—

F",""'_ U _honor sobre su enloquecedora pasién ma-
"IH_"”' Y la misma coqueta Zapatera no se rinde
:'m:'”]_lf'_”"ﬁi'im‘ influyente ni al mozo mis guapo
I:I'm-.q. ":'I”"" plafar la jaca mis blanca ante su ven-
p Hﬂi‘; hlerro y clavel. Por todo ello, “La casa
ralz e (ohyMPa” se aproxima por su fondo a la
—I-rrm’me"l derdn, segin lo dijimos hace tiempo
;"'.nr-rlthl“ qupl_'l 'Fl:ll“rd"'r llr“':iliu_ ..\r b1 -u.lujll [lE Iﬂ
serva v ¢ Lope de Vega, en cuya obra —Ilo ob-

i ossler, agudamente— “la locura e amor

no es
¢% Un problema, sino un resorte”. En cambio,
®n la calderonlana |

a enajenaclon amorosa es for-
m . :
“m?rlr. los celos son ‘el mayor monstruo” v R
rre Poses un ll"““'t"l]lﬂ del

honor realmente
ﬂl::nln:lurun I.':irr 1o erﬁ!«l:rrlhm, como lo prueba al ser
diztang i ¢ %u honra, Mas la influencia —mejor
evidente ann . reuinidad— jopesca no deja de ser
tiana un-‘lt_ I €n esta obra donde el anhelo lirico
la ronda d:{.;:%“ fugas, Ahi estA para demostrarlo
la de “Peribafipg: F1O0TES, que trae a la memoria
S0 “poder de ree o oAncién popular inventada por
de su nu,hfu.!":’: E’"“ﬂ metido en la raiz afectiva
referirse a esth ‘BN lo apunta Diamaso Alonso al

dram Wi
¥ la expresién de Iu‘-::;:\:v?,n““ Garcia Lorca
Lo mism

e que Unamuno, Valle-Ineldn 1
Huh;dn. ¢ VA haclendo castellano ﬂ:r':l:“lr:ﬁ:
a medida que desarrolla su creacién dramatica, Esa

Castilla —Castilla
le atrae ®% substancialments drama— que

esireno

del tealro

LA CASA DE

BERNARDA ALBA

de Federico Gareia Lorea

rosa como el bochorno de su estio. Y es ella 1a
que le dicta escuetamente, inexorablemente, su dra-
ma final con puntos de tragedia,

“El poeta advierte gue estos tres actos tienen la
intencién de un documental fotogrifico”. Federico
Garcia Loreca anticipaba asi su inclinacién haecia
formas realistas, recogiendo su libertad poética, a
fin de dar mayor brio al conflicto, acaso para que
la obra no pareciese a Juan Ramon Jiménez —tier-
noe ¥ punzante en la ocasion— una “zarzuelita™
mis. Pero jhasta donde iba a llegar este poeta que
siempre esfumaba la vida —como su gran Maes-
tro— en su no muy convencide propdsite de im-
primir seca realidad a su *“drama de mujeres en
los pueblos de Espafna”? No mucho mis lejos que
cuando se entregaba de lleno a la poesia. Veamos
como la materia humana se algultara v se difumi-
na, efectivamente, por gracia del poeta.

El simbolismo leve que aparece siempre en la
creacion teatral de Federico Garcia Lorea esta pre-
sente, también, desde el primer instante, en “La
casa de Bernarda Alba", A esta Bernarda es difi-
cil tomarla como un personaje de caracterizacion
individual. Una wviunda reincidente, mujer gue dio
al amor todo su alcance en la wvida, se mosiraria
poco natural, en una interpretacion psicolégica, di-
recta, respecto a la enconada clausura de las hijas.
Queriéndolo o no, se erige indudablemente en una
figura representativa de la tradicion castellana del
honor. Esta silueta simbdlica, donde culmina en
hosquedad la soterrada poesia del drama, tiene su
oposicion en el perfil de Ia Abuela, esencialmente
lirico —lo dice su cancion de cuna—, cuyo desvario
inocente es un himno muy humilde a la libre ple-
nitud del amor en los campos fértiles o en la orilla
del mar, El jinete, esta vez invisible, no deja de
redoblar con su galope en “el tambor del llano”.
Es, como en cada una de sus manifestaciones, un
heraldo de amor v de muerte; es la misma muerte
que viene a buscar por florecidos senderos noc-
turnos a la mas joven, a la elegida entre las don-
cellas encarceladas, Esta mujer guemada se alza
como un impulse vital; es la pasion gque se desbor-
da ciega ¥ pujante, es la propia corriente de la
vida lanzada en su rapto fecundo, sin importarle
el inevitable aniguilamiento postrero. Ahi, entre
esas dos figuras, estd la boda —unas veces presente,
otras inmediata— con su aroma de azahares mal-
ditos, como en los poemas anteriores; con sus saba-
nas de encaje que siempre se tornan en banderas
tragicas. La rifaga pagana vuela dejando un rastro
de fragancia perturbadora. Como en “Bodas de
sangre”, como en “Yerma', la Criada —o la Vieja
campesina—, rotunda expresiéon de la wvida agreste,
evoca la cabalgata lasciva de Paca la Roseta, des-
nuda ¥ cruzada en el caballo como un guitarra
al viento. La supersticion se vislumbra en la ago-
reria de la sal derramada ¥ las perlas del anillo
nupcial. Y el llanto se reproduce con las Plafiideras
entre la salmodia de rezos ¥ murmuraciones, Todos
ellos son atributos muy significativos en la obra del
poeta ¥ del dramaturgo, ¥ se presentan nuevamente
con esa fundida mezela de emblema humanizado ¥
de humanidad estilizada, que se completa siempre

con genuinas sustancias teldaricas en ¢l taller ima-
ginative de Lorea.

Las “dramatis personm" del teatro lorguiano son
criaturas de tierra ¥y nube. En su realismo tamizado,
esta vez el poeta las caracteriza mis, con rasgos
tenues ¥ agudos a un mismo tiempo. Y les ha
dado nombres de pila., Ha determinado una dife-
renciaciéon espiritual entre todas esas mujeres gue
viven “metidas en alacenas”. Sabemos que UNa es
enfermiza y grosera, otra contrahecha y envidlosa,
agquella timida, esta descarada, la menor “una mu-
Illa sin desbravar'; sabemos que puede incidirse
en el complejo de inferioridad ¥ en los imperativos
categdricos de la salud mas joven vy fresca, Son
estos trazos muy bien conseguidos para el dibujo
de la familian de las Alba, ¥ revelan como el drama-
turgo llevaba de la mano al poeta para lograr una
psicologin mayor en sus personajes. '

Cabria hacer, sin embargo, un paralelo enire esias
figuras femeninas ¥ otras de obras compuestas ante-
rlormente por Garecia Lorea. La Madre de “Bodas",
tan opuesta a Bernarda, se muestra extraordinaria-
mente varona en el final del segundo acto —pide
un caballo, casi eomo Ricardo 11—, ¥ cuando se
quedd viuda no hizo otra cosa que mirar “a la
parad de enfrente”, La de Alba “tapia con ladrillos
ventanas ¥ puertas”, La Novia necesita un *“rio
ascuro lleno de juncos” para apagar su flebre, sus
lagas, Adela siente un fuego “levantado por pler-
nas boea™ ¥ mira los ojos del hombre como sl
“beblera su sangre lentamente”, La Poncla ex her-
mana melliza de la Criada, la Vieja Pagana y el
Ama de Dofia Rosita. Todas estas criaturas se ase-
mejan tanlo porgue son, en verdad, mucho mis

Avenida

Aln coando su medin
de una atmosfera

Sy l""'ii- hruseco, estin rodeadas
: -lica. El poeta no cede al pro-
sista en la metifora, en Ia riqueza imaginativa
dentro de la parquedad del estilo. Si bien algo mss
d_i]'_ecm, todo el diilogo esti
liricas, desde las “cuatro mil

lleno de llamaradas
bengalas amarillas en
hasta el caballo blanco ¥
representacion del macho—,
grande <omo una aparicién en la gscura noche
estrellada. Late esa poesia, unas veces grave y
negra, seglin corresponde a dia de duelo y campo-
santo, en la salmodia cereada de l1a vinda, v en

otras ocasiones alegre e incitante en la melodia de
los hombres que pasan:

las bardas del corral”
redondo —poderosa

“Abrid puertas v ventanas
las que vivis en el pueblo,
el segador pide rosas

para adornar su somhbrero®,

Poesia inquieta ¥ amarga en el discurso de las
mujeres enlutadas ¥ encendidas, en el contraste de
la calma exXterior de siesta v rosario, ¥ en el “nublo™
oculto de la pasion; poesia de sombra ¥ relampago.
Podia esperarse, acaso, gque esta poesia se levantase
¥ cuajara con misica v resplandor, como en el corte-
jo nupcial de “Bodas de sangre” o en las sonrientes
lavanderas de “Yerma', E] poeta no lo quiso por-
que el drama no lo pedia, v eso cabe lamentarlo,
pero no confundirlo. A este respecto, hay que dejar
“La casa de Bernarda Alba" en el plano que le
corresponde: el del drama poético; no el del poema
dramitico. Drama de la virginidad custodiada por
un orgullo despiadado vy estéril, drama de la castidad
forzada e impuesta sobre los naturales deseos de
la sangre, drama del corazon que se rompe conira
las rejas de su fria, de su oscura prision.

Vemos, en consecuencia final, que el neorroman-
ticismo del teatro lorquiano, incluido en la amplia
v diversificada tendencia actunal de la literatura
dramitica, se atempera a pesar de sus elementos
poéticos, en “La casa de Bernarda Alba”, para ajus-
tarse, para cefirse a una realidad mas Lnsentada,
de menor figuracién, pero siempre estilizada. EIl
procedimiento importa para el drama una mayor
unidad, pues ni las fugas liricas cortan el desen-
volvimiento normal de la fibula, ni la fantasia de
un trasmundo la divide en dos planos distintos. Un
decidido propésito de concentracién del tema y de
igualdad en el tono, hacen de esta obra la mas
homogénea ¥ prieta creacién dramitica de Federico
Garcia Lorca. Hay en ella una seguridad en I:n_.
gradacién del desarrolle, ausente en composiciones
anteriores; una gradacion dificil por cuanto, luetgu
del planteamiento, el conflicto permanece latente,
con grave palpitacién hundida, durante todo ¢l acto
segundo —el de mejor facura— hasta la ultima
escena, ¥ durante toda la tercera jornada ;ilﬂl F:EE
presurosa— hasta la explosién final. Esta cu
esti salvada con una gran habilidad técniLca :-u:v..-u.;-1
ladora de los progresos que hacia en nrnaa o
escritor de teatro. La calma aparente, prei nfa
insinuadoe, prepara con exactitud aqucl}as{ ﬂncsﬂsm “;
ciones de potente vibraciom humana: ]I pn or
de una autenticidad dramética innegable; la s: !lil:l' -
el momento mis legitimamente tragico din nde .
teatro de Garcia Lorca. Este crecimien ) o
maestria en el “oficio” —palabra que le llmbltn
al poeta— demuestra gue ¥a cuajaba, en la an
fundida unién de los elementos mpﬂvns In.u.-
procedimientos formales —drama, poesia, g;am
miento, técnica—, la obra cimera del teatro e ahal
en el lo veinte, gemela de “La vida es su
en el d o séptimo,

xirgn ha cumplido un large empefio
an:::Fa“ﬁu ﬂai‘m apradecérsele, no cejando desde
que tuvo noticia de que se habia salvado el manus-
crito de Garcia Lorea hasta conseguir el estreno
del drama. Este ferver se ha lograde por ﬂn"'-.:
&l teatro Avenida —donde diéronse lncnnau‘:-
zapatera prodigiosa®, “AMariana Pineda™ y el “Reta-
blillo de Don Cristébal® —con una represen o
muy viva de la obra. que ofrecia, sin duda,
escasas dificnltades, sobre todo, para una ¢¢
heterogénea, a la cual no pudo su directora -jm“r
a un estilo. Tampoco pude evitar gue la superfl-
cialidad de algunas actrices afectara demasiado a
sus respectivos personajes. La interpretacion, ﬂ
conjunto, se vertid un poco exteriprmente cuan
exigia una introversion, una concentracién muy
densa, Huf]ﬂl::n 'Hl'l'lll_' Fﬂm ul:ln tipo de -
con su espiritu  acendra
expresién ¥y ademan plastico, Isabel mnmmm
Mufioz ¥ Celia GAmez merecen una n x
nia Herrero, tan buena actriz, no puede n;: ﬂm
nlun‘t:,‘ por su :‘uuu mhﬁﬂllll' . d H“ —_—
ue VA esa ra. _
thago Ontafdén cabe destacar el decorado del aclo
tercero,

en “mernaras Al Gy FERIMGS FISEOH cOMEBIREVIE TR AP EERYS W ww.ahira.com.agmiee of 1a auatoia



El estreno del T ealro ODdetn *

*I.a novia de arena” es |
an feliz intento dram:atieco -

w2 slucinaciones X log suefins, Ltan :1-1'1'l-:ll|-m::] 1
lf variantes literarvias desde la _|'|-'|"-"."|I['|H:! !.tl'. A :1|I1|
Fournier ¥ la madurez de Giraudoux, |'.l:"f;.'f11?lll ”.:1.:
inguieto poderio gpbre la hvl'ﬂin.‘ah e ...1_"L -|ml:r--|r."
de arena'’, leyvenda Lll'i]l'l'l:llf"h'izl ql.lrF I.!.'IH'II-}I"l Ir'1-'l I.IIJ o
mer intento teatral de Ulizes FPetit de urat

. ¥ =1
“I;.:::::;_.l,:"::1111I1f'4;11 .-1_'.'I.|LI;||_ de H]mth::n:*.ul'r l"“-lti‘:n::.:i".l,;
definida como la Ofelia del |\1i|-l‘|1I|1‘“.IIPII.JI;-I..-;E
gl arribo de un |1;'|L|1’|'.-|.|:L_1 que de .-a.hlu1lr1.]|.r'|:1. ::.«T.:“
prometido. Su imaginacion 1‘51!'1‘1'““:--1__3- .'11 =”]j_-i'l .',‘-.,

eslocuencia de Jane, han oreado oes5a  atmosLoen
Pt:.:l:.-lcﬂ::;:lll:]l;na deldades del mar, que devoran ilrm.l-
brez v mutilan barcos, eslhn presentes on r-_l '-ILln.-nlr-'”
esta obra intensa y delicadn. Bueno es sehialar
gque la acclén se desarrolln en ahos :IuI PTHIF-I:-.]i]-i
que ¢l padre de Elisa - autor de multiples -"L:fd-. .‘||1|

navales— es un jefe Investido de gloria. El n.lm {.u.u
que accede al amor de aguella, muere {.-nr1.:h.|lllu|.¢ll4.:u
a las drdenes del victorioso almirante. Ln 11”1HIT.I1|1_-I
' allge una muerte paralela ¥y se destina

de

muchacha

al mar. . AR .
Si bien los autores no se dejaron avasallar por

sl imperative de perfeceién, han organizado sus
slementos draméticos con destreza continua ¥ lau-=
dable eficacia. Allenta en ellos una intencian evo-
eativa, v se autorizan de clerta leyenda que arralgo
en las riberas del Plata ¥ que se vincula _.n! presunto
suicidio de Elisa Brown, Pero Ulises Petil de Nurat
v Homero Manzl sélo vieron un punto de partida

|
en cstos improbables o flusorios hechos. Antes que
eu fidelidad a la heredada anécdota, importa el

destino que le dieron, su reverberaclon artistica.
v ez prato sefialar que una fuerte dulzura ¥ un
desolado esplendor Irradian lag escenns que definen
el eardcter de la desdichada Elisa.

La fronda molaforica gravita notablemente sobre
el didloge ¥ por momentos detiene el curso de Ia
accidn., Aungue csa opulencia es poco alentadora,
no la sefialamos con rigida intenciéon punitiva, Otra
cosa implicaria caer en la vacllacion o dualidad
de guienes “solicitan poesia' cuando el lenguaje es

Bl ~cpsatptenor dietl T

Kl Avaro®’
de
Moliere

El exrito tan grande como natural - AMnGgue para
algunos haya sido una sorpresa—, no artistico
sino teatral pura y simplemente, obtenido por o
vrerstom de la célebre comedia molieresca presentado
por Cunill Cabanellas y protagonizada por Liuls Ara-
ta, no yace seguramente, y como algunos creerdn
en las virtudes literarias de la obra ni en el ﬁmm;
timegable de la versidn que diarlamente se fristo
en el teatro Buenos Alrs, y si, segtin r.rti.ﬁlfnﬂr
en la insuperable eficacla cdmilea de la pieza, :;m:
pese g cunlguiera indole de cortes v modificactones
gcan cuales fueren, conserva, mds glld de toda ::mir;
mds o menos criticable —eso ta eén opiniones— la
robustez y savia del imbatible tronco original, Tipos
ftuaciones, lenguaje, matices v demds trlurmliﬂltm:
comunes a toda gran creacidn escénica, ddnsenos
fr.""u reunidos, no por inspiracién diving ¥ s como
“:r.-r::!l'euin':lul la larga, larguisima exrperiencia teatral
B autor, que a lo large de toda una eristencia
estudio y aficidn, fud constatando los efectos
probando los chistes, dsfudiando los .ullurrc-in'rma'
abservando los caracterss M. resumdendo on ,HTII
hasta destilarias en sus mds puras esenclos u rrr;
:::*rr:l'lilhlu ;;u;n-:u tas inalterables salex de lo comico
rumu‘n}‘:llulnjq.:f“hlm N #flcax nadly ‘na paging, Jandy
Maestro en el arte de hacer roir, la
YU ingenio quizds no superado ea fdel
I::n:::{'llt::::;" l‘.fF""HI'ifllJ!i @n cualquiera de las repre-
HWeno, y en J'frl:' u:ﬁmn:lgn:::;:::.' g 1'ur-:'lmlrp ey
o gy . o il bueno nl malo
Ll!-:-t‘l::,ul:::n':]:-:“:::-ru u:":rlt:: il |ru|-'1,p ;lmjur COn Jm;
N Lodo Manos a&n dil!"li‘ :.il.l”“:‘lll. - i e 1 ‘““-"
en hacer relr a los ili#vridia Ilflrm;-u::m“r g~
:rirar:u'”:’:?rvl. -:'nu_m:-lmiu ilguacil dae l:ﬂ" l-'ur:rlurltllil!';:::
de nuestra rencor, ua gue e mois, mpotible sufoto
in propis .Iwul!u'nrlﬂ .hlmlHu“ 1:::!1:'"'1 ot L,
darnfldenies mds o TN r-|u|l.u IJ'“""' ATp0s,
deatino, se adnan fdcilmente Iuilfll uu:‘:; g ey
Nugn w dejaries U0 Wi I.Il'lrlﬂldﬁ l?”.lﬂil' ,ﬁ:l ved - Qon Iﬂ
nada les importa v a él no L& Mo l.ﬂ'!l:l':]q“. s
prara quedarse con dos palmos de lI|JI‘I|‘l: ¥ I""h .
l#ja s desprends por s m-l i
de Flauto, IIHJ-:-JH!T:I il :ul;:jrr:ul.fthr:ill :::l’l"m“m:lmulu
gueciida en s Ingenua slrmiplicidad, sigue t.ulujr::q-.-'
¥ Wira comoe slempre, svidencidndonos gue mio aa
Whd plefa pard gue dnloamente la  hagan  diios
vV &l poar ¢ eontrarie, capar de hocerlos =TT
dias haren a los acloves pero los aelores no hacen
las comadias. Y com, o dobre los avlares, las come
dige, las auldnticas comediay 1ealrales, hachas por
W opava &l pabilico #addenlron sempre en dila el
mirma a lraves de los Hlempas—~ wn eco confortadaor
agradecido g el .
Lagle Availa, wsa de las pdacinFas huwmonas mds

bondad de
fdell de comprobar

Archivo Historico

del estilo poe-
i un dialogo

gque abominnmn
g comentadn golrrelley

lang ¥ desnudo, pero
tico cuando la :-!Irr ]
1k i v eclncelado \ e =
I'-L[:h!ll.:u?_ill:”_1-]““1":; lng sltuncione I”w.ll.“.”,: ‘|:I11!|'-:I:I1“Il"!::l:'!.l.|-
alva fueren dramatica ¥, lng |||."5|-'.' '.1u”=‘.w 1:"41"1._”:;
najes aparecen regidos por ":""'.".'“i|..1':.m.r|.1...; e
v sentimientos. Pero laa criaturas CLATH 1|;I-|.11r11.'l
."L.'I novia de arena’’ no I||“1‘|'*'_“ F"'-.” '|..-.” o
gino que se muesiran dominadas 1”':1‘-.'::..:”- it
propensionoes verbales, Un :Iu:lh':r:ml I.r sl
rano lag identifica en la sintcdogue 3 'I-. Rt
dicho, esto I.'I'lll‘_'iill'li'1':!.|'l]r" drama l‘ d
i1 &R Nueva rl-ru_*.'i-l'l.'ltr1'|_h'-lll'.‘ﬂ gque Tro=
del realismo escénico ¥y que ho
mediante la reproduccion fncsl-
Los hechos son presenta-
dos desde una perspectiva poctica ¥, por m”””m.!lmf'
alucinatoria. Las sugestiones del mar ¥ :IL.' lnrmlm :Jt:
los hombres dados a la guerra, la _1':Llr||ur-il "-l.-l;l,.i ”.
lag adolescentes en ¢l Buenos Alres cakl "H-'Ihl.‘
de la primera mitad del siglo |1_.r'-.'uln. l.'n. |}..':1-:'!|1 1
nobleza gue prestigia (Poe ¥ Rilke lo dijeron Illi
algtin modo) a la juvenlud que se desposa  con
la muerte: tode contribuye a rodear ie -.1|11!1rr|.:|.{!.':
y compleja hermosura a log personajes de "La novia
de arenan'.

Pese a lo
inscribirse o
basa los preceplos
intenta persuadir
milar del mundo externd,

L.os elementos gratos al vastoe publico un bello
ndufrago, un concurride oratorio, una joven vulne-
rada por el ensueno no  menoscaban la basica

dignidad de esta realizacién venturosa, =Sus artifl-
clos parciales no impiden la cmoeion nl le restan
jerarquin artistica.

Sobria ¥ natural, Della Garces se revelo una
actriz de estimables dotes, Identificada con la pro=
tagonistn, supo dar expresion al ||1I'n|_1m'.z|- que la
invoca ¥ oscurece. Se plego sin esfuerzo a sus
mudanzas animicaz: ¥, en los momentos decisivos
de Ia obra, ensayd la entonacion dramatica con
vigor un tanto secreto Orostes Caviglia, Eeneraso
de aclertos, cumplié una labor valiosa v destacada,
Milagros de la Vega, Enrique Diosdado y Lomingo
sapelli no desanimaron ¢l noble ¥ sugestivo gipec-
taculo.

CARLOS MASTROMNARDI

alro Buenos \i1res

prodigiosas que hayan visto los s CRArioN, aumenta
de dia en dia su ectroordinaria mimica al hacoerze
fliel intérprete de la siempre cambiante fizsonomia
animica del viejo enamorado de Frosina, Helena
Cortesina, la excelente actriz de siempre, nos da en
su brillante versién de la entremetida zurcidora de
amorios, un eco de lo que debid ser aguel teatro-
teatro que sa llamé la “commedia dell'arte”, Dentro
también de este tono se mueve la agxrpresidn del
fingidoe Intendente. Blen todos los demds acltores
entre los gque, algunos por demasiado jovenes, repl-
:m de "'T{‘”“ quizds ercesivamente mecdnica las
ecclones de su mdae e .
i i firo Y director artistico de la
Una postura escénica conclenzuda ¥ Jiel a
criterio al que no hay por qué discutir
en lo excesivo del boato que muestra la mansidn
del avaro y la demasiade rigueza de los atavios de
fus guejosor xervidores, sirve de fondo o li r;rr: -
nifica comedia, por cuya generosa tncarparacion I:'rr_l:
la actual temporada teatral hemos de :*.ulu-r IFiD
fundamente agradecides al gran actor ululv g ] i I"
Awita y a la tillgencia, fervor o h””“..“m' :h,d;:
culto ¥y perzonalizsimo director Er. Cumnill Cabanellas.

JAVIER FARIAS

[dri
LNo £8

il ws=-giee o pep-m o ) R e

[/ n eslreno idel .*l,'-:fr“'f

e Joronimo y
o almohada’®

-

L.As orilias del PArani, mosquitos, aguay
ans. tNA actel? que eatudia a -"'I-hrlhr“".‘"f.l
l}rl“illnlljl‘ﬂ que 8@ tratan |'H'lIE|'I:'I."'Il"'I1II|I'|- e if Y ds
pronto se apalsanan y dloen “naldes”, un rotargyg,
mental que adora A su almohada —es dec|r !
primera ver ¢l dadaisma en a6l teatrn nacions
Jerdnimo  arma In soledad ¥ los verson: s Alma
hada e5 ol gimbolo de su gusto por la Iecturs o |.
vida Interior, Se enamora de Lavinla, 1a actepy o
ambos se refugian en el bosque. Al Lavipy' !
conflesa gque ha trabajado en las tablas, gy
ingenuo ¥y no entiende, (Tablas? L8erd lavandgeyys
:Serd Il:i’-“‘-"""“‘“r“? dJeronimo sigue sin ""“1“1‘11;:.
der., Acude al dicclonarlo de ldeas sugeriggg I
de sindmimos, Tablas, empate, ajedresz, tablin 'k:-
pulturero, Pero no; cada vez se alela mas. -

1'-“':'“
“l'll'“.

Por

[}
By

L.
revelacidn es atroz: ella es actriz, derdnimen "i:
hunde en un Infierno de horror. No puede Amar

a un ser tan pervertide como una mujer de Leatre
Esta ofensa gratulta fué rapidamente tomada s
cuenta por Paloma Cortés, Sofia Bozin, Luisiiy ‘,F’T
hil v otras actrices que estaban en la sala v

fjue
a la salida, se reunieron para cambiar ldeas ACETes
de las posibilidades de una acelén  judicia nor

difamacion,
Después viene una pequefia sesidn  de filosofia

de la naturaleza, con reflexiones acerca de g I
finlta =abiduria de la alimafa*, en conirasie cOR
nuestra torpeza de meros autores teatrales, Jord.
nimo comprueba por fin que no hay nohleza oMo
Ia del escarabajo nil termura como Ia del bicho
canasto. Escruta con devoecion la vida privads de
In arafin pollito, cae en convulsiones de alegria al
descubrir sentimientos mutualistas en el vaguareté
decide no traicionar jamis la amistad que le ofpe.
ce el plojo del monte,

Llegan los mazorqueros bajo el mando del inten-
dente. Este proclama a voz en cuello: “L'Elat ¢'egt
mol”, aunqgque es dificil sostener que el personaje
soa una carieatura de un conocido funcionario La.
vinin acude en defensa de su amante, pero su sa-
erificio es inhtil. La pardbola consiste en fque
Jeronimo se gqueda solo ¥ plerde hasta su “"bares
de plumas™, como le llama a la almohada. En-
tonces el indio fiel establece una granja en el
bosque ¥ crin galllnas. Una escena fuerte es la del
gsacrificio de un perro A manos de un MAZOrqQuero,
pere por una distracelon del autor el suceso oeurre
enire telones.

Una casual afonia de Pepe Arlas ¥ el tono suave
de In voz de la hermosa Renée Barell transforma-
ron, en un momento dado, el drama en pantomima,
¥ luegoe ¢l teatro en teatro intimo; privilegiados,
los espectadores de Ias dos primeras filas, se nes
garon al principlo a transmitir a Ilas filas de atrds
o que pescaban del didlogo. Reallzadas algunas
gestiones, se legd a un acuerdo, ¥y el dialoge fue
transmitido de fila en flla, para atris v hacla los
lados, Esto requirld, por supuesto, la presencia de
apuntadores colocados en las [llag impares. El
efecto de coro gricge que con ello se logrd fué
inesperado ¥ novedoso, ¥ Pepe Arlas v Renée Ba-
rell, Interesados, se quedaron hasta el final de la
funcion,

Bueno es advertir que el fracaso de la obra no
s¢ debio a Pepe Arias nl a su afonia, como se ha
querldo insinuar, nl tampoco a la version escénica
de Mottura. Esguemalicamente pueden anotarse en
“Jerémimo ¥ su almohada®, los siguientes factores
negativos: carencia casi absoluta de escenas, en el
sentido estricto, pues todo ya ha pasado o esid por
pasar; informaclom direcla de los sucesos suminis-
trada por los personajes; confuso ldealismo, ego-
centrismo Ingenuo en el personaje principal. que
no desplerta ninguna simpatia; ausencia de efectos
provenlentes de lax situacliones: discursos banales
sobre la vida, el destino, Dios, ¢l amor, ete.

MANUEL PEYROU

[ e a i ro i meniiees

“*La voz de la toriola

P L profezor londine

: nense John var :

. : 1 Druten

].r|,|. preacupacion de escribir comeding de niu-mr
:l-_rmllﬂjl'ﬂ- Mas que el barulle de mucho |I "n:"
pretes prefieie barajar un g entare

definidos, En 1931 '-"!'-'tl'n:; cunntos caracteres bien

L3 L]
There's
(Slempre hay una Jullets) con o Always Juliep

vior doe II‘I tortola™ T ud ““H.t!'l.i I'I“urnnl ..I-..lﬂ
tortola*" ?— tlene Itw:'.I E'r:“ Il!'ll::" v arrulle de In

lres gemanas de vacacionoes obira —enorilg on

BN um r 3 =
fornin, adqguirida por el empreaario Sagno de Call

Ere, Jr, en veinticuatro hor Ha Alfred de Lins
r{r"l'rmrm los tres artistas :Im.-;t:: ::r-;ltlt::l':lll":rt::mu 0 oo
i .Drl"ﬂ“ planten Clarin ll'rllhlt'll'rn “H“ EEUU'
:J.nutlln-l aulores nortesmericanos, R LR "l" II.II“IUIﬂ.
"adh .ﬂ'lri:llil-jl" o8 por Ia practicm ilo wivip .II“' le.rql:
PATecer, Ias jovenes que aspiran a un |m:’v{n:ir:

Alda Lux, Juana Sujo

¥ Bstebon Serrador, on une eseone de “lu ves de u trtele™

en - cualquier actividad, se han cansado de vivir
solas. Eva necesita de Addn. En Stage Door (L3
:}:E.mrm del escenario) Edna Ferber y Geoirge 5
aufman ya exhiblan un muestraric de mujeres
uuln deseaban convivir con un hombre -——con WHo
:1“:“'..‘ ¥ arrebujarre en un hogar tranguilo, lejos
e l!lull:ldinﬂ.l ruido”. Las modelos que sirviers
gnirn ln "mujer fatal”, la wamp, la J mmﬂuhr
ln Aox-appeal consideraban que Iuh?: ue
E camino recoleto de ser mujer mas qm hembra.
_1 I:I: Slempre hay una Julieta™, 1o HH%“
o Ve de ln tortola®, 1a mujer entrega su
A un hembre porque tiene el orgullo de no
| noseada, Se resucila ol smor ¥ se C0
r:mnrnn e In camaraderia. B os0 al
menino o, sf se quiere, al arlﬁh reNe.

ei3s




ujer, cansada
Van Druten sefiala el tedio s Iaurl-:1r511ﬂ1'. que no

un sol
de probar, ¥y que clama por .. pero si sencillo
corh ¢l de las pasiones literarias, puna joven que

y cotidiano. Con tres Permnﬂr{gﬁﬂﬁc que se ena-

senta este cardicter, un "ida’ ¥ envi-
;f.f:fqﬁ una aventurera que “VIVE 'l:-.unt;:j;lnlﬁ-ta-— ol
2t el \rn:-rdadjrﬂ dﬁ::r!lgge (Vieja amistadl ha es-
Old Acqua idn.
::?lii?}r udnﬂn excelente comedia p_lﬂnu = EL?E] dialogo
La accién teatral no ﬁi "ﬁ"”é‘éﬁ'}ﬂ%m ndesde el
i desarroll: '
bl F’ﬂ,’"ﬁ? fin, tiene mas accidén qu; Eﬂ:lql‘iﬁ;
Pﬂ"EdI]?H en la gue vayan y vengan ce UP SO
Cgl:;cmm clen personajes. E—EEEE': t:;h: 1o tAriola".
:ﬁmvlmicnm_ n‘c?ci':;:;:-fﬂ 25:1_“0 con sencillez lite-
: r domés , 7
idilio ﬂa;n]j!'.-umn va directo al corazon -uiI{-l -E.‘;l.';:.‘g_
;*a;lﬂnr. I::.ﬂ eociedad pacata de las provincias n
a .

americanas ha protestado

gt de algu
-,,munﬂ!t:ma sensibilidad harto aco

b rosdcen
literatura - ; . bur-
tografico. Una bur
La obra es un documento fotog El dia-

g amor de nuestros dias.

guesa histors duene donaire, suavidad, ternura ¥

Jegancia. .
. Egn Buenos Aires, "La voz de la tériola™ —tracuc-

cién de Manuel Barberd— ha tenido R

ireccl 4 te reparto. Este-
wriera direccion y un excelen :
gn:-: ;‘::Tzﬁidnr —director y feliz intérprete— ha re
ﬂ'u uistado el puesto a que tiene derecho en su
.-.":S;fm artistica; Afda Luz —clara revelacion de

; tal
iz evidente— ha dado simpatia sentimen
F:"iuﬂﬁg;tmm v Juana Sujo ha afre::dn.funa Ver
mas, su habitual ¥ epigramética cogueteria.

; cién, reflejo de la neoyorkina, tuve
unL :lacgujf_-rr?l!;m;;u:m la original del Morosco fl_"m-ru,rul.
p{ms Fsteban Serrador luchdé en el escenario lcuzlaﬂ
eon la pequefiez del mismeo, logrande con mgen&_
que hublera cuanto hay en el norteamericano, mas
un clima de intimidad mayor.

FRANCISCO MADRID

El esireno del Tealro National

““Sangre Negra™

OGICAMENTE, es imposible comentar la version

gscénica de “Sangre negra” sin recordar los
valores de la novela homénima de Richard Wright,
en su idioma original “Native son". Y sefalar la
inferioridad de la primera con respecto a la segun-
da, resnlta casi un Iugar comiin, pues es la suerte
reservada a cuanto esfuerzo se ha hecho por llevar
al proscenie una novela de mayor o menor calidad.
Tal posibilidad encaja mejor en los imbitos mas
amplios de la cinematografia, donde a poco que
directores ¥ adaptadores se propongan ese minimo
de fidelidad hacia el original que es indispensable
para encarar la tarea con responsabilidad artistica,
s¢ logran versiones tan magistrales como “Vifias de
ira” o “Nuestro pueblo”, bajo ciertos aspectos afin
superiores al texto.

E] teatro es celoso de sus prerrogativas; sus exi-
Eencias son mis rigidas, ain contando en la astua-
lidad con el atuendo de las escenografias modernas.

En “Sangre negra” su adaptador teatral, Paul
Green, no logré suplir el ritmo narrativo y descrip-
tivo de la novela —son tres actos divididos en diez

cuadros— por la sintesis in n
el teatro. e

El especticulo reemplazé asi en gran parte a lo
que debid ser la trayectoria psicolégica, fundamen-
tilmente dramdtica de Bigger Thomas, el hombre
de color que entra en el recinto privado de la civi-
lizacion blanca, sblo cuando el crimen eleva su

personalidad a la ecatero
la sociedad, goria de un ser peligroso para

“l-ilﬂdirentnr Narciso Ibifiez Menta en realidad
t-imﬁl vé la obra al darle excesiva primacia al espec-
o 0 en si; légicamente, los valores psicologicos
g cada personaje ¥ el contenido social de la obra
esultaron sensiblemente aminorados. AfGn en el
%fF:nt-u interpretative, Narciso Ibafiez compuso su
mphr cttm avierto exterior, objetivo, pero no mareo,
Jntl\'e odo en los primeros cuadros, el drama sub-
e? del hombre de color. Su incorrecta diccién
Hmlsntu agravado por su tendencia a trabajar de
Hmﬂas al pablico, cosa que requiere una diccion
:nrin.-a ¥ que ¢s imperdonable en un actor de cate-
i Eesu matices dramditicos a su labor, que
i n: alibamos mis arriba, debid ser de esencial
e :imitlm. Si hubiera que resaltar otra defi-
T cnica, ella seria la no siempre bien distri-
uminacién escénica que con frecuencia

=1 !
h:'l::‘.a los actores en sombras excesivamente

Pero compensando o narte _ ;
] estos error -
?nﬂﬂ‘ ﬂth‘"‘ una nﬂmg sana ¥ ﬂﬂ:l‘ltﬂlrF ﬂ&:" I"I.I.H.
dables, er de no silenciar— hubo acier -'.:mumu._:.

do mencionar Calte

cuentes, |g escenografia I.ﬂ.Eaﬁ'?Il:ﬂnr“ by Ha

na, el desplazami fe'iz de

fes en el pr "l .ﬁi{?ﬁ”un.'iq:
labo '

la supresion total
“"ﬂ'hlln H::ra:.:::l. ¢l oscurecimiento previo a l:ﬁh |

GUERRILLAS DEL

TEATRO

o una experiencia espaiiola

F s una historia vieja esta del teatro. Cada enal
< gree que le aziste derecho a anadir un capitulo,
He aqui mi experiencia.

No sé qué afortunado encontré durante la guerra
de Espana (1936/1939) este buen nombre: “Gue-
rrillas del Teatro”. Tampoeo reeuerdo en qué
momento comenzamos a usarlo, ni en cual lugar
sitnar su nacimiento, aungue parece ser lo fuoé
Valencia. Lo cierlo es que asi designamos a los
grupos volantes que por todos los frentes repu-
blicanos trataban de burlar la idea de la muerte
con el juego feliz de la imitacién de la vida,

Me gusta siempre volver a hablar de ellas. Las
“Guerrillas”™ han sido durante muchos meses nues.
tra razon de existir. Fueron la expresion teatral
mas minima que hava aleanzado el namero mas
grande de espectadores. El ritmo de la guerra
hacia que nuestro tabladillo, salpicado de barro
v de metralla, se multiplicase acudiendo sin des-
canso alli donde éramos requeridos. ;Y cuantas
peticiones llegaron hasta nuestro grupo, que se
llamaba “Guerrilla del Teatro del Ejército del
Centro”. Su sede era Madrid.

Puede que algiin dia nadie recuerde su nombre,
reducido a dos lineas en los manuales de historia
su heroismo de aleluya, pequeno y andaz. Mujeres
fuertes desarmaban a los hombres cobardes. Tenia
todo algo de carnaval, de dia de toros y de entie-
rro. El hombre malo v el hombre bueno; el
valiente v el temeroso. Madrid sacaba su capa
de grana. la que le conocié Napoledn, y parecia
decirle al tiroteo: embiste. La aleluva madrilena
era manola v varonil, arrogante y cortés. Yo la
he visto dirigirse a una fiesta ilﬁaginuria, a unos
fuegos artificiales. Sacaba el pie, y bailaba. Tenia
teatros. cafés, bares con agua de Lozoya, y un
rumor de mercado por las calles donde casi nada
habia que vender, y desfiles reclamando cosas mal
definidas que hacian llorar... En ese ambiente
hicimos nuestro enszayvo de teatro para las masas.

Fuimoz hacia nuestros espectadores con una
gran preparacion sentimental. El amor y la fe
eran las caracteristicas de aquellos dias. Estiabamos
seguros de que el instinto de nuestro nuevo
publico =abria comprender nuestros propositos,
que —joh sueno del retorno teatral a sus origenes
inocentes!— estaban basados en restituir el teatro
al pueblo. B,

+Cuil fué el espectador que hallamos delante?
Trataré de explicar mi impresion, Nadie que no
lo haya visto conoce al hombre de la guerra.
Nada hay mis puro que él, contemplativo y difieil.
Su voluntad de accién estd controlada al méximo
por la obediencia militar. Las nociones mas ele-

mentales le bastan para su vida diaria. El hori-

zonte mentz] se le achica al problema de su cu-
chara o su escudilla. Hasta el lenguaje se le
deforma, empequencciéndose, achicindose a las

necesidades nuevas. No nos parecié ficil, al cono-

cerlos, la tarea de ensanchar su
aparicion farandulera de un ¢
Nuestra presencia con su misica
exigia un esfuerzo contradictorio
lidad casi agresiva y el mundo
que nosotros les p ‘

parecié que aquellos hor
preponian como ¢

por MARIA TERESA LEON

la facil repeticién milenaria, sino el poso de la
cultura que queda impalpable casi en el fondo
de llfm seres, esa tradicion dificil que Unamuno
queria encontrar en la cueva de Montesinos ahon-
dandola, escarbandola, recorriéndola como si se

tratase de las propias entrafas, Cuando comen-
zaban los versos de Lope, Calderén o Quifiones
de Benavente, nuestro espectador se iba sintiendo
llamado por la escena, acudia a su reclamo v se
quedaba prendido, siguiendo sin esfuerzo E[ﬁ“,
nrr?lln de un sainete o un entremés. Nuestro COm-
].l&tli‘-nlE-EErpI:rtﬂ.dﬂr no era solamente un seoldado.
La guerra de Espafna trajo CONsigo un proceso
moral y politico. No entregibamos tnicamente
el milagro del descanso, de la evasién v la alegria
en aquellos versos antiguos; era la puerta abierta
a paraisos negados anteriormente. era el teatro
it.] servicio del pueblo, era la variacién de los
liempos.

¢Y ¢émo no iban a creer en nosotros, que les
dedicibamos todas nuestras horas? El actor que
tenian delante ne era un hombre cémodo que
esquivaba la guerra en un trabajo de retaguardia.
El actor soldado fué una variante afortunada del
actor profesionl. Los actores v actrices estaban
sometidos a una disciplina. Disciplina que obli-
gaba al abandono de muchos vicios teatrales: “No
entre aqui quien desee conservar su vanidad”.
El sueldo que recibian era el de un =oldado. Los
caminos, como en los tiempos de Lope de Rueda,
eran su descanso. No sabian al salir cuando les
tocaria volver, ni si volverian. Se acostumbraron
a los ametrallamientos de las carreteras; a conti-
nuar la representacién mientras volaban sobre ellos
los junkers alemanes; a no sentir fatiga; a dejar
prioridad a las ambulancias cuando comenzaba
una batalla, atin a riesgo de tener que retroceder
bajo el fuego enemigo. Hepresentabamos en todos
los lugares que nos ofreciesen: iglesia rota. campo
libre, bosque o patio de cuartel. Espectadores
con arma al brazo, sentados o rodilla en tierra,
nos escuchaban absortos, prontos a entrar en ac-
cion, mientraz otros batallones de su unidad com-
batian no lejos de alli. Los obreros de los altos
hornos de Sagunto detuvieron una hora su trabajo
después de un ano de incesante labor para ver
representar a las “Guerrillas” en un galpén velado
por las explosiones. Los infantes del Batallén
Alpino salicron a conquistar un monte del Gua
arrama después de oir nuestras canciones, y lo

o horas después do aplaudi nucsta
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l“;i tealro ||1ri4']lr'r11i|1'||h' en Buenos Aires, |-r--i.;.rr|[.- a causas y hene lincamientos
distintos de los europeos y americanos. lgualmente se desarrolla con una precariedad

f{sica correspondiente a la altura intelectual de los funcionarios que deberian fomentar.

.
lo. |

'or ahora, el deporte tiene mayor predicamento que el arte. )

los gustos y prefe-

rencias de quienes podrian orientar al pueblo desde sus cargos, no favorecen las cxpre-

slones superiores del arte de las tablas.

15 causas que dan nacimiento al teatro uu!';-p-r'rr-

i I Fi S0 Fi |'rJrJ.'J'.u"1'_|'r.w ¥ r.|rr' Ll Vet

el 11 MNasalros,
intereses. El nervio motor fué la u!'f'.-il"-'ﬂ'h--
ron e ten

er qgue _.'frer-"-'r'nfr' un teairo comercial

de fan menguados valores s propositos. Y la dola-

rosa insinuacion e
que

nlgunos extranjeros cultos de
este teatro era el que correspondia a
la mentalidad de nuestro pueblo. Sin embargo, es-
ta sospecha era infundada ¥ fueron los teatros in-
dependientes los encargados de desvanecerla.

La vulgarided trremediable de nuestros aulores
provenia de un defecto aoriginal :
El teatro no era

s

na eran poetas,
teatro porque no se le insuflaba

demds aclarar que no nos referimaos
a la poesia en wverso,

poesia. Esta
dungue no la descartamos.
Los visionarios peinaban en Un COmMIenzo sus me-
lenas populares y desarrollaban aburridas lesis en
tres actos. (Otros dialogaban ciertas

psicologismo y

variaciones del
esto les otorgaba alguna solemni.
dad v habia quienes taquigrafiaban una corrosiva
mixtara de groseria ¥y naturalismo.

Pero el teatro no era solamenie autor ¥ actor,
que vivificara y ennobleciera los materiales em.
pleados. Pero el teatro no era exclusivamente ol
awtor ¥ el de estas regiones fué creado por actores,

las primarias ansias de representar nos dieron

Archivo Historic

actores ingénuos, instintivos, de una bastedad que
il

FECLIFSN, )

no ofrecia posibilidades ningun refinamiento

limitados pneapacidad

poetico. Sus
imaginativa impedian a los autores extender la mi-
rada hacia horizontes abiertos a la fantasia v a la
creacion. No representaban —las excepciones por
ESCOAsas nd cuentan -I'Ihr”.'w- ”I”I’Fll"f'””‘h extran J2Fis &
ignoraban el teatro clasico. Se debatian en un as.
fixiante naturalismo que ohuventé a los poetas,
quedando duenios del campo los que se habian im-
provisado cronistas de teatro v sus allegados. Sin
COACCIOn era punto menos que imposible contar
con la cursileria ¥ ordinariez de los actores que
habian conseguido cierta popularidad aprovecha-
bile.

Pero el teatro no era solamente autor Y actor.
[ Y escendgrafos si que teniamos! Fiejos decorado-
res maravillosos que habian hecho su aprendiza je
en Europa, en talleres de fama mundial. se veian
constrenidos sin embargo, a embadurnar papeles,
a plegarse al absurdo y antiteatral naturalismo de
actores. Directores no habia.
Entonces, sin haber logrado una significacion, el
teatro se sintio morir. La ciudad perdié su falsa
tonica y las muchedumbres, apasionadas ¥ necesi-
tadas de este arte, defraudadas una y mil veces,
enderezaron derechamente hacia el cinematografo
como teatro fotografiade. Pero el teatro argenti-
no o rioplatense murio, aunque conservando apa-
rentemente cierto auwtomatismo. Para wna pobla.
cion que posiblemente excede de los cuatro millo-.
nes, pues se trata de la ciudad y sus aledanios, »
en la que es presumible que un millén

nas buscan ansiosamente su

de perso.
pan  espiritual, ape-

nas una veintena de teatros pueden admitir veinte

Dos esconos de “La méquing de sumar”

g
|

de Elmer Rice,

mil espe taddores en Los mepores dias Y al cal tilas
sy generose, Hay una sola agencia e (il ovp g pirn
todo el pais ¥ sus integrantes todavia no han Vel
in en e idel POSfRaG L ling prociee FiFa Focatda
cinn de derechos e aleanza nl millon il [T

arniles: PeEro fue e acuerdo i la

f‘ll"' .|rl.l

|.l'?|I|'.l|'I-I' [EiFa T, I I_l||‘l

I r_‘””i””I % .-n".l‘ur il il .llrf."l'i . na JL.||'”_r
i T

bajar de los veinte millores. I eafroe ricrel i o i
re construir por que 2 mas  productivs instala
rirr Blerieli ffre Luna eirla ele eAnectoe il | -
fentes no estan de acuerdo con los adelanios —
dernos en el escenario, ni en la platea, [ . acte
res son de la vieja escuela nstintiva o da algds
1 gtin
curso retorico gue ok amanera Mara toda g vida
A o j”” ”I”r.r;”r.--u; f-.u. AHIOFrdL Lan F-r.n Mismias T
[frire u'r-..r IIFSIES rhr hr.’; i Irennla ARON: no pwei ten
AL @I preESarios
'q.” p-.lnrr'-l'”“" lrh'h'i'r Hna kf”hwh e -"au-. da
fas causas que dieron nacimiento al maovimiento de]
teatro independiente entre nosotros Juienes son

fin a atraccion e exle farte. f"-"”'F'“'-"”II-“'.'-.-.'.-. la
irascendental mision e le esta COon i oMo
iwlta escuela de humanidad. coma gran tribuna dal
ru.lrnrf.r_r, Ty r-.p.l';r'-.h;rl f.lli'.f -r--..lrrr'rrfr.r e Liri J"l'.lr'lln_"-.

iniciaron su larea en condiciones Inverosimils

En qgquince anos ha dado sus frutos, [/n nticlan
e Jrove s e escenda, ie calegoria e s it
cen los de ln escena comercial : un plantel da r
.I'J".F.rr"i, il Ueres, .r;uf;n'-. Menas aclores. T i fLempre

mucho mis artistos que los del teatro comercial

directores sin otras limitaciones que la falta de ma
dios v su mayor o menor capacidad artistice de.
roradores, electricistas, modistos, maquilladores. sin
los prejuicios de la Viea escend,

EL tropiezo mavor que ha encontrada ol teairn
independiente en RBuenos Aires es la falta de 1s

I"-"fl'li"'- fJI"JI-l"f'iriIIFH'-i I”“F" LY l"‘.ti'.ll"i'l:l‘ﬂ'f'l:-rf\_

Pero las autoridades stempre dispuestas a I HTe-
tarse por un club de deportes, no sienten esponia-
neo entusiasmo por la cosa artistica. Ningin pin
toresquismo, por ejemplo, es posible en una sala
de teatro de arte, pues le salen al paso un sinnu-
mero de ordenanzas que lo prohiben. lLas innova
ciones en materia de luz, son poco menos que im-
posibles por las dificultades que opone la 118 pec:
cion, sin atender razones artisticas. No ignoramos
.Irn.': fff'fr*r'fn-ﬁ de e m.fﬂfﬂ-r'ﬂ el teatro i'nrj':'prnrfi'l'rlh'
de Buenos Atres, al que algin viejo autor lealral,
por celos, quiso desprestigiar, sumjndole, en un
concurso oficial, los cuadros filodramdticos que tie-
nen todas las soctedades recreativas, tan necesarios
para hacer tiempo, mientras llega la hora de dar
comienzo al baile del sabado. No ignoramos que
algunos fracasados de la vieja escena han querido
rehabilitarse en el nuevo tablado ¥y que no pocos
mediocres han utilizado este movimiento y el fer-
vor del piblico, como trampolin para sus mezqui-
nos propésitos. Pero es halagador comprobar que
los enemigos de adentro y de afuera del teatro in-
dependiente se quiebran los dientes contra una ini
ciativa que ya no pertenece a sus fundadores, sino
a la cindad que salva, con los teatros de arte, su
decoro espiritual.

representada en el Teatro del Pueblo.
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Nos sorprende encontrarnos frente
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trtiriterosd

al papel en blanco porque desde junio de 1943

no hemos publicado una frase literaria en diarios o revistas. Mas nos sorprende ain que

después de ese explicable silencio, debamos enfrent

arnos con ¢l mundo fliﬂiiii'illiﬁlﬂ de

los munecos. Hubiésemos preferido referirnos a la cntrada de las tropas aliadas en Ber-

lin 0o al extraordinario caso del robo de

Un avion.

fodo sea por Latirun. Esperamos
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nos el inefable placer de los poetas, esto es:

rociarlos, ametrallarlos con adjetivos,

anotar dos .3 ]
; : los o tres nombres propios v luego

1 teatro secreto de Washington Pérez

por ENRIQUE WERNICKE

Palustiano decia: “No debhéis permitir que los
falacer den vuelta los hechos porque veréis a los
hechos convertidos en viboras; no debéis permitir
a los falaces que utilicen la feria para embaucar
entronizados estos,

incautos; y llegado el caso.

recurrid a los garroles y a los perros; porque el
burro debe pacer en el pesebre; y las cosas en
su lugar: v los hechos: como fueron hechos”.

Se ;-.-iq-:-i:u a Estroite. «u odiado rival, tan ducho
en zancadillas, aquel que le burlara una plaza en
su tierra natal v a quien mas tarde topara en
Sevilla. Se referia ol mundo de los munecos, don-
de también viven las polillas y las pasiones, y es-
pecialmente, se referia a los 1::tilll?t1diDE que habia
obtenido Estroite de unos sefores del lugar.

Hemos traide a Palustiano de los pelos para
colocarlo en esta nota mal parida. Pero el maes-
tro siempre sirvio de comodin, porque era un
conceptual tan generoso que del suceso mas ni-
mio cosechaba una filosofia. Recordemos la fa-
mosa anécdota: cnando, citado por las autoridades
de un pueblucho, hubo de enterarse, tras un
largo discurso leido por el personero del al
calde, que en aquel lugar no se daba venia al-
guna a los titiriteros, Palustiano levanté una ma-
no ¥ soltd su conocida sentencia: “El mal es de
causa escrita”,

Por todo esto y mucho mas, Palustiano siempre
viene al caso. Y es tan desolado, en general,
nuestro panorama titiritero que no esta mal re-
currir a los clisicos para rememorar tiempos de
bonanza. La hermosa edicién de los “Comen-
tarios” que nos ha facilitado don Ernesto Morales
nos permite reproducir textualmente los parrafos
citados. Y ahora, con el alma confortada, vamos
a lo nuestro, en nuesiro liempao,

Aqui no ha pasado nada. Si (uisieramos encon-
trar sucesos, tendriamos que volver a Javierito ¥
“La Andariega”, a Juan Penales ¥ &0 muiieca
migica, a Mejuto, al teatro de Larco v Arancibia.
Todo es viejo y manido. Y del silencio actual
tel silencio solo surge

sentimos nosotros)

una increible acusacién:

e

Javierito ha traicionado a la titireteria,
Javierito ha heche mucho bien a los nifios ¥
mucho mal a los titiriteros al desparramar tea-
tros por los cuatro vientos. Segin la estadistica
publicada en el vltimo pliego de “Los titeres v
Nifios" los teatros

He aqui un tremendo erimen,

los pasan de cien cacolares,
Imaginemos con
que cara habrin oido esos muiiecos lus frases di-
rigidas de las dliimas fiestas nacionales. Por su:
pueste, eso no quite que los nifios se diviertan,
e pinten, ete., aeercindose rapida
menle o los poetas de Jesualdo, T, por otro Indo,
na ver maduro el zapallo, otra brisa soplara

cotre las bambalinas de los tinglados. Pera, iy

escriban,

los sefores ttiriteros? ;Y la truhaneria? ;Y
nosotros, que pitanza recogemos? La competen-
cia pedagégica descorazona y son muchos los titi-
riteros qeu han debido tornar al robo de gallinas.

Esta mal que se reniegue de una larga tradi.
cion de picardia. El oficio debié permanecer en
secreto. La quinta ley de Palustiano lo dice: “El
piblico siempre es bobo y aquél que lo desbo-
balice. palos en las costillas, con sarmientos y
estacas, olvide™.

para que o

Con los titiriteros pasa alge semejante a lo
que sucede con los gitanos: no se sabe qué hacer

para ubicarlos en el mundo moderno. Es co-
nocido el sistema que se utilizé en la U.R.S.5.
para resolver este ultimo problema. Una leve

presion, mucho alegato y, finalmente, un empu-
joncito que los ecolocd detras del arado. Sabia
solucion que termind con un circulo vicioso: los
gitanos no querian afincarse porque eran haraga-
nes y eran haraganes porque no se afincaban. A
nosotros nos toca resolver el problema de titire-
teria, pere resolverle ahora inmediatamente, sin
esperar, como sugiere Emilio Novas, a las resolu-
ciones de San Francisco. Se trata de actualizar un
arte milenario sin que pierda su encanto, sin des-
virtuar su proceso histérico, encanzandolo dialéc-
licamente.

#Cual es vy ha sido siempre el mayor encanto
de la titireteria? Para nosotros, la picardia. Deci-
mos nosotros, porque en Inglaterra, Checoeslova-
quia, Alemania, etr.. se bhuscé una magia distinta
durante el siglo pasado. En aquellas tierras de
industria, la técnica superé toda dificultad y logré
ofrecer al piablico infantil un mundo de maravi-
llas, digno de Andersen y S. Lagerléf. Pero,
aungue parezea un sacrilegio, preferimos la picar-
dia. Ademis, si el titere quiere vivir debe ceder,
ante el cine. La solucion se
ofrece, pues, por nuesiro camino. Aprovechemos
la libertad del titiritero, su desvineulacion con
toda empresa. Y ahora, hablemos de Wishington
Péres.

e este aspecto,

Pocos, muy pocos, conocen el “Teatro Secre-
0" de Wishington Pérez porque su director, ce-

loso tradicionalista, cree en la truhaneria v en la
pitanza. Se trata de un remozado titiritero. mis
o menos hahil en su arte, que se ha jurado vivir
de los munecos solucionando la crisis que aqueja
Desde luego., su punto de
vista, coincide con el nuestro.

a estos espectaculos.
Desemboca direc-
tamente en la picardia y es corioso comprobar
dénde ha simiente.
Washington Pérez la picardia esti en el pueblo
v dentro de éste, en la critica mordaz, especial-

ide a encontrar la Para

mente la politica. Washington no cree en Molie-
re ¥y tampoco en Garcia Lorca. Asegura que las
malas palabras se han desmonetizado y que, en
cambio, el interés publico es cosa al dia. Su
“Teatro Secreto” sera critico v llevara a los 1i-

teres cuestiones palpitantes, figurones literarios,
pelmazos ¥ demas. Escapara del sainete ahondan-
do las causas que provoquen los sucesos vy utili-
zando con toda la amplitud posible los magicos
recursos de su oficio (Titeres que vuelan, som-
bras chinescas v trucos espectaculares).

Conocemos los munecos de su teatro v hemos
asistido a una especie de ensayo. Los titeres son
manejados con hilos y gozan de todos los mo-
vimientos del hombre moderno, hablan, huyen
de la policia, se rascan. Tendrin unos cincuenta
centimetros de altura y los esqueletos han sido
construidos en cedro. El modelado de la cabe-
zas es sintético v mordaz. Los vestmarios ligeros,
en colores violentos. Todo esto lo vimos al pa-
sar, mientras ensayaban los primeros pasos de la
“Balada para pito, flauta y clarinete™

En esta obra original, los titiriteros no hablan
o imitan las voces con los instrumentos citados.
El efecto era curiosisimo. Nunca habiamos e
ciado el procedimiento, aungque es sabido que as
“hablaron” los antigues mufecos espaiioles.

Del argumento no podemos hablar porque no
lo conocemos, pero indudablemente, era salirieo.
Abundaban uniformes y entorchados y en el cen-
iro de la escenografia habian colocado uma enor-
me pila de monedas.

Trucos. sélo gustamos de uno, bastante inge-
nioso. El personaje central, cuya voz la daba la
flauta, tenia un par de alas ¥ volaba. La per-
feccion de los movimientos era notable vy en
cierto momento el muiieco se posé sobre la ca-
beza de su contrario. Verlo alli, sentado en el

aire, aplastando lentamente al enemigo, en tanto
«e confundia ¢l clamor del clarinete con las dul-

ces notas de la flauta fué mas que suficiente para
que los contados presentes gritaran de entusiasmo.

Y nada mis podemos decir sobre Wishington
Péres. La sombra de Palustiano nos cose la boca.
Oportunamente, cuando toda esta niebla que nos
cubre se deshaga, tendremos el placer de ver
representar al “Teatro Secreto™. Mientras tanto,
en mi casa, esperando las empanadas.
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Conversacion sobre el Tealro Argenlino y su realidad

Proro Crveries — Estimulada todavia por el afdn

rE 2 rea 1 - % 3 de lucro de los empresarios teatrales y periodisticos.

l I*d A I { ’ 1 J Y| e Enmique Hemrero — Creo, amigos, que ustedes es-
4 A tdn tomando el efecto por la causa.

Ings Monte — Se busca el éxito. [Y cudl ez Ig

expresion del éxrito para la hora en que vivimos?

: : 1 _ 4 B Jurio Crsa — El dinero!
7 a2 b {‘ ) I.1 \/I A s A b Inis MonTE — Asi es. Triunfar es enriquecerse:
' y | i b Antonio Botta, fabricante de revistas, extrayendo g
- . : su magno ingenio un interés del 200 por ciento
mensual, es un triunfador; en cambio, Romdn Gd-

mez Masia muere pobre y, a pesar de haber escrito
“El sefior Dios no estd en casa’, es un [fracasado,

¢ sy A Martin Yafez — No para nosotros.
) ) YUNQUE
por ALVARC Q Inis Mowte — Insignificante minoria, tal vpesz

contante, pero no sonante.

[xis MoNTE :Qué les parece, amigos, si nues- [Es una realidad! ‘-Qﬂ':’nudmm de que el ejercito Marrin YAf®z — Le hace decir el vencido Hono-
r:-”hén:r;:u:-;.q.a'c:rm “de hou la dedicamos al teatro? argentino es una realidad. : rato Balzac a ese erxtraordinario mediocre, ente del
I!IJr:rH-n CrmeeLes — (Al teatro en general? Inks MonTE — ;Pero, hablemos del teatre, quieren E—;::g”{;lrﬂﬂf-iiiug .fh-gﬁ: J"';'Iﬂpc-ieﬁn Bonaparte: “para
' : ; t - ] - ey L. a oz hombres hay que pensar co

Inés Monte — No, doctor: al teatro argeniing, Peoro CIMBELES — Yo creo que la culpa de la de acerca de los mds lmﬂﬂftﬂﬂfqeq nﬂunlﬂs 1mgeﬁlﬂns

NE= ] i cadencia del teatro la tiene la mujer. sotducty | o . . U arse
Amapor ThOLA — [PUF xS por la opinién”. Esto lo hace el politico
J- LI {:‘FJ‘. C. B -'L,:‘rIIc. -Ii e, ﬂi.,‘-l,]'.'!’l’]‘.‘ IHt-E ML‘PH\'L . aﬁflsuﬂtﬂu- mﬂlﬂ- ? I-:mhtf"n E'J mﬂl ﬂutur.

Jti': cenic — A mi me divierte ¢l teatro argen- Juan Sgat — jSolterdnm. al fin: Amador Trota — Y ambos triunfan: se enriquecen,

Ifﬂul-,q-;“;r_ por ejemplo, rei con ganas oyendo, Peoro Cimeeres, — Me explicaré: la mujer es Juan Sert — “Adaptarse ez wvivir”,

ﬂl rrir‘_fnr. viendo, lo gue hacion esos actores, O quién leva al hombre a los ug:;gctg{-uiﬂg. piublicos Enmigue HErrRERO — Pero mo sobrevivir. Creo que

ercéntricos, que representan “El Conventillo de la en Buenos Aires. Ella es la que tiene tiempo de las mejores obras del teatro argentino han quedado

Paloma” de Alberto Vacarezza, ahijadd del €xito. enterarse, leer la crénica de los estrenos. Los em- en el tintero de sus autores. Se adaptaron para

A ntapoR TRoLA — (Y usted llama a eso teatro? presarios y directores que lo suiﬂ;ﬂ- preparan e€s- estrenar, ¥y no fueron ellos quienes lograron es-

y: I. 2o . Tal vez tenga razém la extrema pectdculos para “‘familias’, como ellos llaman a ese trenar. Fueron homitnculos para cuya fabricacién
Juax SERC — T OO erde que mi amigo Ti- conglomerado de varias mujeres a las que se agre-  ellos s6lo prestaron su talento, pero que el piblico
;:m}::.:;fﬁlsf.]'tﬁ;:éﬂr:m:br a quien el éxito le pone 98 un hombre. Y esos espectdculos resultan come-  —por obra y gracia del empresaric modelé a sy
papeles de a cien en la billetera, me decfa: ;Sabe dias blancas... hechura. Y mds que en los autores, esta adaptacién
par q;:{‘ e ot Mosotfus con NME TOIFOY, .. AMADOR TroLa — |Nofieria! deformante, puede percibirse en los actores, Pen-
Porque aqui no hay buencs circos. Nuesiro iteatro Juiio CEsk — O sea, una fuga hacia el polo opues- 3€M0S lo que hubiera sido capaz de hacer Roberto
lena sus funciones ante el publico que so0lp desea to de la originalidad. :EE;{IIE Itr:- n:;tiggﬁw;eiféerl.eun el repertorio gue su
Giverthss, T — a CuUTT 1 el teatr :

Proro Cinsries — (El pan v el circo de los em- MP;:::_? i_;":::"fnn !ugrrgi:;éug senﬁuﬁggmrz S Iﬂ? JuLio CeJA — ;Lamentable!
peradores romanos? La humanidad mo avanza. frican para la mujer con profesionales del cuento Juan Sert — Y la hora en que se da la funcidn,

Martix Yafez — Concédame que avanza lenta- amoroso de factura cinematogrdfica. Es decir, don- de noche, cuando todos se hallan mds o menos
mente. Ya lo ve. En lugar de gladiadores des- de “ellos”, los protagonistas, siempre terminan sien- fatigados de su tragin diario, ;no influird en la
panzurrados, el piblico de hoy busca divertirse do felices... clase de espectdculos que se da a ese publico?
wiendo dempinaurrar o seatido comiis ¥ ST 008 “Inis Mowre'— (Cosinduser Prono_ Crscartes — Es posible,

(e w ! i " A .

Trh n obre teatro argentino. Martin Yafkez — Es el éxito de los hermanos Exnique Hemrrro — Espectdculos que son, comeo
amiga: hablemos soOre g : NEZ — _ dice Posl Sl oot T -

Jr.:'r.!u Cirk -El teatro argentino no existe! Quintero, epitaldmicos por excelencia. lechi . epilogo de la comida y prdlogo del

T t " "

Marrin Yafez — Yo creo, a pesar de afirmacién Amanor TRoLa — Agua con azicar. : AneAboR T < e
tan negativa de nuestro joven amigo, que el teatro Jutto CeJi — Hojeen una revista de hace veinte  yngsq, puede hacernos buscar sélo “mﬂnlni'i'”d!“ ¥ B
argentino es una realidad. anos. 3 Caras y Caretas” o “P.B.T.” o “Fray el teatro. Vamos a ¢l como a un bafio que nos

Amapor Trora — ;Una realidad econdmica! Mocho™; ‘veran ustedes las mejores firmas de la  |impia de preocupaciones. Tal vez si se dieran es-

: 5 , literatura argentina del momento. ;Quiénes firman pectdculos escogidos los domingos a la mafiana
Marriv YaREz — Negar que el teatro argentino g5 cuentos y articulos en las de hoy? ;Anénimos! como se dan Efﬂci”tmr se im:gndriu en ellos un

es una realidad porque en sus escenarios no S yg ge acabo el tiempo en que un Anibal Ponce -
i : g e ke teatro superior.
representan los dramas que usted desearia, amigo  tenig a su cargo la seccién bibliogrdfica de “El P

Cejd, es como negar la realidad del ejército ar- Hogar” uy un Nicolds Coronado, hacia profilaxis MarTiN YaNEz — A una minoria intelectual. Y
gentino, sea el caso, porque ¢l no ha ganado una  gecde este mismo semanario, matando mosquitos  ©5¢ @ mi, por ejemplo, no me interesa. A mi
batalla como la de Stalingrado, ni tiene un gene- teatrales. con el insechicida de su mordacidad me interesa la masa. Hacer que el pueblo reciba
ral, supongo, ya que atin mo ha tenido oportunidad. i E ; esa corriente de exaltacidon propia del verdadero ar-
de demostrarlo, como los de los ejércitos rusos, Peoro Crmerres — (Culpa de tode? La mujer. te. Recordemos las condiciones que en su sabio
ingleses y yanquis. ;Y el ejército argentino existe! AmapoR Trora — La incultura de la mujer. libro “El teatro del Pueblo” exigia Romain Ro-

lland a un teatro para el pueblo. Estas: Servir de
sedante alivio, ser fuente de energia e iluminar
la inteligencia.

Ings MonTE — Y volviendo al tema de nuestra
conversacion de hoy, ino les parece que este ins-

>
& 'l’t ldﬂ de l “ d a " tante de nuestra vida politica, con la supresion de
. / ’ zu las libertades de prensa y de palabra, puede haber
! influido en la decadencia del teatro? El arte es un
: : : pdjaro. Sin libertad no vuela.

. 2 < : ' MAaRTiN YaREz — Arte.es sindnimo de libertad, es
El otro dia, leyendo un libro de Havelock Ellis  movimiento debe estar informado por algo inte- cierto: ;Pero “’uﬁ oroe, amiga, que las socie-
que ;u me entretuvo _dﬂr_nusmdﬂ, tropecé con estas  rior, por. el gesto espiritual que corresponde al d‘“d"’: ; s:iﬂﬁlifbriﬂl:ﬂ;?s' D‘f‘:ﬂ m “ﬂw nli#hllhli_ iﬂm
palabras, que Ellis cita a su vez de no recuerdo gesto fisico, porque, de lo contrario y precisa- despotismo embozado. Al autor que esc
que autor: “A savage doesnt preach religion, he mente porque toda danza tiene algo de magia, ?ﬂrﬂmm puurnnﬁ:n E::éf:mm ml' ba’ ;_:“*r

ﬂn;js it” (Un salvaje no predica la religion, la se pierde el valor del ademin externo. La danza. p;er:;, 'I:'I'Ird uagunrd; dg‘,ln sus #
et : 4 en tal caso, se vuelve un juego intermitente, ab- T nicamente. Su Cens
'ﬂ' 4 3““‘ la f!ﬂ es la expresion .mas pri- surdo, sin sentido. g mhmn . EMM' ‘::ntf'ﬂw"-_.,
mitiva y directa. La palabra “primitivo™ empieza Estamos ahora especialmente preparados para  £3<7Hores m‘f‘f“mi- que tier
a fﬁﬁﬂb_ﬂuuru_ i ultimamente. La danza, por ser la  este tipo de manifestacion. El cinematégrafo (en hu!mrlln m: a lo m’"
mas primitiva forma de arte resultaria, en estos la época de las grandes peliculas), empezé acos- Juan Sertt — ;¥ los teatn
momentos, la que puede llegar mds directamente tumbrindonos al movimiento. Puede recordarse JU€ 360 en Buenos A
@ nosotros, En la actualidad parece que “el mo- en este sentido dos grandes “films” en los que e wis MonTe —
II'.I!l'I‘ll-Ei"llﬂ" comenzara a descubrirse. No tenemos movimiento ir e g
ftempo para meditar sobre lo estitico ¥ ‘ol cherpo ihen unlmE I:'““.” e fm;m{ )

hunmn.n comienza también a descubrir posibili. dos inmensos .“d“j_ ﬂl.lﬂ“: il
dades insospechadas. (The art of seeing” de Aldous “Alejandro Nevsky”. El :

Huxley, aunque no se relacione directamente con tasia de In primera
lo que antecede, es, en general, un planteo del v colorido de tapi
p{*nﬁlamn del movimiento). Como lo fisico influye  gue arménico de I
dli:EEHIMHM en lo moral ¥ gim la coordina- L R _:'.'-' e
cion armoniosa de los movimientos fisicos - equi-
valdria a una mayor coordinacién de los elemen-
tos espirituales, i 2 i,
De ésto se desprende que la da ' .'!lu[ur' *
gar a tener en un futuro B d'ﬂ'l::ﬁw;:mn ﬁhf
lor educativo. En efecto: el baile es la m \anifes-
tacién mis directa, porque es, de todas las mani-
festaciones del arte, la que utiliza directamente
el cuerpo humano como instrumento. Mds que
seguirlo en su ritmo. Alli donde el movimiento
lo tanto, el baile carecerd de semtido. Pero el

i
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do directores de la capacidad de Cunil Cabanellas

o Armando Dizcépolo...

Juan SEnd — 5i al me’or general le poné usted

ey otosos, estd
un estado mapor de doctores, viejos y!glmt le ocu-

geguro que plerde todas laz batallas. tstre  teatro

- er director artistico de ~ atro
r‘rﬁu‘.‘?ﬂf “&l‘gﬁfn dar un pase hacia la audacia? (Cé

o intentar lo imprevisto, camo F“Jﬂﬂ'ﬂr":ﬂ ng'm;g
Hepando ese peso muerto de upmimw; th; e«ugm
YIX., de admiradores de¢ Echegaray ¥ S¢

getado mapor®

AnTABOR TROLA
wa  fracaso.

Jynma CRFA ==
wecld ¥ pertenecs
HEEs: Mueras {Ill‘iﬂ*'h
moprilizaria, K papel
f  Dodd. conpermr W
l"lq.r‘*l‘-il."l"‘l.llll."l.‘"-

. Kl arte oficial siempre ha zido

uil Eztado ---cl'l:'r_ﬂnlldnd— perte-
al pazado. Detigne cuantas for-
Pero a la vida mo puede in-
del Estado es petrificar cuan-

ideal viviente en un ideal

Maptl Yidgz — (Y por gqué mo ocurre ésto con

i atales de la U, R. 5. 5.2 :
'L’f.q:.f"i[::f:ati.'.d:?' por qué el teairo iTI_rIEprlld:pntf
".ﬂ“:h‘ América., que es revolucionario ¢n ambas
direcciones, ideoldgica W estéticamente, compite
con el teatro comercial, avin en el campo de éste,

ew ¢l negociol?

Aarrix Yafs —(FPor 1_;Ilu'h'..~
Pyope  Crammes — Oigamos a Lope de Vepga:

“Sepa guifn para el publico trabaja
gue tal vez a la plebe culpa en vano,
pues que & le dan paja come paia.
siempre gque le dan grano. come grano”.

Marrix Yader — Yo creo en el instinto artistico
421 pueblo. Loz empresarios interpuestos entre el
autor v ¢ piblico, impiden que agquel s¢ le llegue
v lo despierte. Para mi, la culpa de la decadencia
areistica del teatro argentino, decadencia de la cual
narticipa todo ¢! teatro de Ewropa, excepto Rusia,
reside o= la orpawizacidm comercial del teatro, en
e et uwna empresa particular, el wmegocio de un

sefior gue en ¢l quiere sacar fruto a su dinero.

Exrrgus Hesesmo — Me parece gQue por este cami-
0 % llecamos a la cauza de la postracion del teatro,
v tal ver de todo arte, em las sociedade: capila-
istaz. S ¢l pueblo tieme ¢l pobermante gque merece,
'a sociedad tambidén tiemne el arte Que merece. La
socteded capitalista, afemada, em la mayoria de
sz componentes. oilo em gamar, lo mis y lo antes
pozible. Jque arte eatral wmerece. zimD W®R arie
mediante o cual 3w productor sd6lo busca dimero?
Y me¢ particmlarizo em el arte teatral por ser ol
gue wmas depende del mundo que lo vodea. Un
poeta lirice pwede apamicer em todo momento de
uma macién. (Por qué la Grecia dominada por Ale-
igndro mo dio otro Ezquilo?

Juax Spt — JSaben. amigos. gQue WOz hemos
paesto peligrozos? [No zeria wmejor “disolvernos™,
pare ¢mplear wn térming adecwado?

Jriw Ceia — (¥ por qué edecwado?
Juvax Se=t¢ — ;Por ser policial, pwes!
Poso Ciammxs — Loz amigos YaRe: y Herrero
w0 3¢ ewdanm por las rawmas. segim parece. Escar-

>am en la raiz. Elles. para temer otro teatro, Jpre-
tewden aniez temer otra sociedad?... ;Cerecoles!

Ixis Moxts — Ewpresa dificil.
Axuapor Teciy — Lewnta,

Prrse Crasmes — Arriesgeda’
Jeax Szt — Nes hewmeos puesto
trascendentalos. :

wa practiceban

e

Paiie: acs wie. on

S e e &
™ ol Teatro Nectomal. v

“mﬂﬂl:h::.“ﬁr:ﬂn‘:

MAPA CONTINENTAL

Mirige

NORBERTO FRONTINI
PABLO

NERUDA

Dibuje de Maranjo Cuadra

El fratermo pueblo chileno ha elegido senador de la Repiiblica a Pablo Neruda, el poeta de “Es-
pafla en el eorazémn™, de su corazdén en Espafia. Celebremos alegremente su incorporacién a la L
gislatura de Chile muhel_uudﬂ para su vor una espiritual dimension americang, Para que le recuer-
den quienes le quieren y admiran en su poesia de tan digna humanag presencia, reproducimos su fer-
voroso segundo canto a Stalingrado, ciudad que en el martirologio de esta guerra, es un nuevo punto
de partida —partida y parto— en el destino de los pueblos del mundo. 5i Stalingrado es un simbolo
historico, lo es por la real y de ardiente memoria millonarig muerte, por la emocionants comciencig
de responsabilidad del hombre de tal tamefia gesta heroica y por la esperanza de vida de noble
estilo de su pelea ¥ de su moral supervivencia, — F.

Nuevocantode amor a STALINGRADO

Yo escribi sobre el tiempo v sobre el agua, La esperanza que rompe en los jardines
describi el luto ¥ su metal morado, como la flor del irbol esperado,
vo escribi sobre el cielo v la manzana, la pagina grabada de fusiles
ahora eseribo sobre Stalingrado. las letras de la loz. Stalingrado
Ya la novia guardé con su panuelo La torre que concibes en la altara.
el rayo de mi amor enamorado, los altares de piedra enzangrentados
ahora mi corazdn esta en el suelo, Tz defensores dc fa cdad madecs
en el humo ¥ la luzx de Stalingrade. los hijos de tu piel. Stalingrado
Yo toqué con miz manoz la camiza E ;
. B Las aguilas ardientes d 1edras,
del crepuscule asul v derrotado; ik miule; Wr‘if;lm: Lﬁatp:::nu Tl
ahera teco -t.l alba de la vida s i e o el e
naciendo con el zol de Salingrade. R R T

Yo se que ¢l viejo joven transitorio
de pluma, como un cisne encuadernade, pas EF T
desencoaderna su dolor notorie :Sh:f' < rti:drpl “Ef B
- i Sealin 1 = ndqui ores fumtives
R A reap detris de tu centella, Stalingrado.

Loz que humillaron la curva del Arceo

Los huoeso: de asesino: malheridos.

¥ ne me nutre de papel cansade,
adebade de tinta ¥ de tintere. ¥ las aguas del Sena han taladrade
Naci para cantar a Stalingrade. con ¢l consentimiento del esclavo,

s¢ detavieron en Stalingrado.
Los que Praga la Bella sobre ligrimas,

mi vor sond romo campans ¥ viento sobre ¢l enmudecido ¥ traicionade.
e i :
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LOS ABSTENCIONISMOS Y LOS “VALORES ETERNOS®® PUEDEN

QUEDAR PARA DESPUES... DIJO

MARIO de ANDRADE

G5 >, : s asilen ario de Andrade. Novelista
Hu poco mis de dos meses fallecié en San Pablo el poeta brasileno Mario d :

it wistn, musicologo, folklorista, su obra tuvo resonancia en todas las inteligencias creadoras
rilico, ensayaisii, ] - . : | 1 dor
1Li“l in. Su verbo, de buena estirpe, fué uno de los mas VIgOrosos 3 claros de la intelectualidad
» Bl palrit. . - ‘ - bt : I 80 -  intelects .
i [ I inea del Brasil. En 1943, con inigualable serenidad. proféticamente nos decia: “mi vida tie-
conlemporane asil. KB

I g n i I1I]' Y T LN i ViY = ] T : ¥ Ill F o
e _. | i | 1 i =Ll F ¥ Ire = i L ¥ o = B

char de su propia voz
i 1 =99 :
maravilloso poema. El Café”, un ballet,

elaborado con formas ritmicas pupullll'ﬂﬁ

—Ilas mis afrobrasilenas— v

rica de ealidades y matices expresivos— la lectura de su entoneces altime v
4 3 .
cuya miisica debia estar a cargo de Camargo Guarnieri—-.

cuyoe tema, resuelto con sati-

ica intencion. es la revolucién social consiguiente a la crisis de la industria de los cafetales v a la
rica INenciron, € '

- " - "
inevitable desocupacion v hambre colectiva. Obra aquella que por sus enormes exigencias técnicas
prevaln a . :

usicales fnicamente podia producir el poético v cienlifico ingenio privilegindo de Mario.
W IEI=0i .

La novela que le diera estrepitosa :f:i:ma fue
“NMacunaima, el héroe sin ningan 'I'."Et'l:'fi.::T.El' . Os=orio
de Oliveira dice: "“Se trata de un lllhrﬁ que en
su propio estilo pretende ser una rapsodia dell hablar
brasilefic ¥ que por la materia que EﬂT'LT.J'EHE:' es
una antologia del folklore wariado ¥ heterogéneo
del Brasil. S6loc un hombre de la wvastisima infor-
macién folklérica ¥ de la ciencia etnografica de
Mario de Andrade podia realizarla en la forma
truculenta, desmedida, absurda y fulgurante que la
torna tal vez la creaciébn m#s original de toda la
literatura brasilefia".

Inspirador ¥y coautor principalisimo del Movimien-
to Maodernista, hizo de €1 un severo juicio eritico
en su ya famosa conferencia. El Movimiento Mo-
dernista fué una honda y esforzada lucha por la
libertad de expresién "“contra la disciplina portu-
guesa de la lengua y la diseciplina francesa del
gusto, del equilibrio ¥ de la medida”. Aungue el
Modernismo fué cosa de exportacion, en realidad
solo predicaba la libertad; por eso “sirvié de esti-
mulo a la completa emancipacién, a la absoluta
independencia ¥ por lo tanto a la definitiva nacio-
nalizacién de la literatura brasilefia”. Mario de
Andrade —dice el escritor Augusto de Almeida—
es ante todo y sobre todo un simbolo que se afirmé
¥ desenvolvié en la lucha contra la rutina™. Su
gravitacién aleccionadora sobre el espiritu de los
escritores de su generacién v de la que le sigue
ha sido asimismo personalmente directa: s6lo cuan-
do se publique su numeroso epistolario se tendré
una exacta vision de la medida de su Eenerosa vy
patrigtica influencia en pro de la formacién de
una libre y auténtica cultura brasilefia,

En la referida conferencia —abril de 1942, va en
tiempos de guerra—, Mario de Andrade hizo la
revision del Movimiento Modernista ¥ entond un
mea culpa que es a la ver una preceptiva emocio-
nada de la dignidad del escritor. Como homenaje
a la memoria de uno de los hombres mas represen-
tativos de la mejor ¥ méas noble inteligencia ame-

ricana transeribimos fragmentos de los 1ltimos
parrafos de agquélla:

“El arte tiene una funcién humana, inmediata v
mayor que la creacion hedonistica de 1g belleza.
Y es5 dentro de esta funciéon humana del arte que
el “asunto” adquiere un wvalor primordial ¥ repre-

senta un mensaje imprescindible. Es como actua-
lizacion de la inteligencia artistica que el movi-
miento modernista representd un papel contradic-
todio ¥ muchas veces gravemente precario.

“Actuales, actualisimos, universales, atin a veces
originales en nuestras investigaciones v creaciones.
los participantes del perfodo llamado “modernista”.
fuimos, con algunas excepciones, nada convincentes,
victimas de nuestro placer de la vida y de la fes-
tividad en que nos desvirilizamos. Si todo lo cam-
biabamos en nosotros, una cosa nos olvidamos de
cambiar: la actitud interesada ante la vida con-
temporanea.

“¥o que siempre me pensé, que alin me senti
saludablemente bafiado de amor humano, llego, en
el declivio de mi vida, a la conviceién de que me
falta humanidad. Mi aristocratismo me castigd.
Mis intenciones me engafiaron. Viectima de mi indi-
vidualismo, busco en vano en mis obras, ¥ también
en la de muchos compafieros, una pasién més dura-
dera, un dolor mas viril de la vida. No los hay.
Lo que hay en muchos de nosotros es una anticuada
ausencia de realidad. Percibo la insuficiencia del
abstencionismo . Debimos haber inundado la cadu-
cidad utilitaria de nuestro discurso de mayor an-
gustia del tiempo, de mayor rebeldia contra la vida
como estd. Si ahora recorro mi obra, no me veo
una sola vez asir la mascara del tiempo v abofe-
tearla como ella merece.

“No me supongo politico de accién. Pero nosotros
estamos viviendo una edad politica del hombre ¥
a esto yo tenia que servir. Tampoco me desearia
escribiendo pdginas explosivas, dando palos por
ideclogias y ganando los ficiles laureles de una
prisién. Nada de esto soy ni es para mi. Mas estoy
convencido de que debiamos habernos convertido
de especulativos en especuladores. Nos volvimos
abstencionistas, abstemios y trascendentes. Unos
verdaderos inconscientes. Mas por lo mismo que
fui sincerisimo, que deseé ser fecundo ¥ Jugue
lealmente con todas mis cartas a la wvista, alcanzo

ahora esta conciencia de que fuimos bastante
inactuales,

“Todo lo gue hicimos, todo lo que yo hice fué
una celada de mi felicidad personal v de la fiesta
en que vivimos. Es, ademds. lo que con azucarada
decepeidn nos explica histéricamente: nosotros éra-
mos los altimos hijos de una civilizacién que se

Correspondencia del Eecuador

Angel Rojas es uno de los mas Jivenes escritores del
Fcuador v pertenece, con Demetrio Aguilera Malta,
Enrigue Gilbert, Joaquin Gallegos Lara ¥ algiin
otro, al ?rupu de Guayaquil. La carta que se trams-
cribe vale por lo que tiene de documento vivo au-
tentico v por haber sido escrita, dirtamos, casi en el
fragor de la revolucién ecuatoriana. Juzgamos nece-

sario agregar que es Angel Rojas un poeta wmuy ame-
ritado, .
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MARIO DE ANDRADE. Dibuje de Portinari.

acabd, ¥ es sabido gue el culto delirante del placer
individual reprime las fuerzas de los hombres siem-
pre que una edad muere. Hay una observacion
que puede traer alguna complacencia para lo que
yo fui ¥ es que yo estaba engafiado. Creig since-
ramente cuidar mas de la vida que de mi, Deformé,
nadie imagina cuénto, mi obra: lo que no quiere
decir que si no hiciese eso, ella fuese mejor. ¥ ahora
llego a esta paradoja irrespirable: habiendo defor-
mado toda mi obra por un antindividualismo diri-
gldo ¥ voluntarioso, toda mi obra no es mas que
un hiperindividualismo implacable! ¥ es melancé-
lico llegar asi al erepusculo sin contar con la zoli-
daridad de si mismo. No puedo estar satisfecho
de mi. Mi pasade no es méas mi compafiero.

“¥o creo que los modernistas de la “Semana de
Arte Moderno” no debemos servir de ejemplo a
nadie. Pero podemos servir de leccién. El hombre
atraviesa una fase integralmente politica de la hu-
manidad. Nunca jamas &1 fué tan “momentineo”
como ahora. Los abstencionismos ¥ los wvalores
eternos pueden quedar para después. Quiers exac-
tamente decir gue en una edad humana como la
que vivimos, cuidar sélo de esos valores y refu-
giarse en ellos, en libros de ficecion ¥ alin de
técnica, es un abstencionismo deshonesto vy des-
honroso como cualquier otro, una cobardia como
cualquier otra. Por lo demés, la forma politica de
la sociedad es un wvalor eterno también, A pesar
de nuestra universalidad, una cosa no favorecimos
verdaderamente, de una cosa no participamos: del
mejoramiento politico social del hombre, Ahi esta
la esencia misma de nuestra edad.

“Si de algo puede valer mi disgusto, la insatis-
faccibn que yo me causo, que los otros no se
sienten, asf, a la vera del camino, espiando a la
multitud pasar. Hagan o se rehusen a hacer arte,
ciencias, oficios. Pero no se queden s6lo en espias
de la vida camuflados de técnicos de la vida., Mar-
chen con las multitudes. A los espias nunca les
fué necesaria esa “‘libertad” por la que tanto se
grita. La wvida humana es algo mds que ciencia,
artes y profesiones. Y es en esa vida donde la
libertad ¥ el derecho de los hombres tiene un
sentido. La libertad no es un premio, es una san-
cldén que debe vivir”,
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UNA OBRA OUE NO DEBE FALTAR EM LA BIBLIOTECA DE TODA PERSONA CULTA

Teatro

Porteno

de

Florencio Sanchez

Vainle obras, compilados y anoladas, con

los juicios qus mereciaran sus esirenes,

por Dardes Clines

W

Un volumen de 650 pags. formate 15 x 21, encua-
dernade y con sobrecubierta $ 5.— En venta en to-

das las librerios de América. Esta oferta solamente

puede hacerla la empresa que publica las ediciones

mas econdmicas,

Editorial Claridad

Oficina Central: SAN JOSE 1627

La mentalidad
Pr.r' milipa

LUCIEN LEVY-BRUHL

El empleo del métedo socicle-
gico en la dilucidacién de los
mas complejos problemas de la
cultura, o8 una de las méas sig-
nificativas, valiosas y fecundas
conguistas filosdficos de este si-
glo. Una de sus corrientes mas
importantes, fué, indudablemen-
te, la encoberada por Durkheim,
quien con la publicacién de sus
valiosos estudios, y desde lo di-
recciébn del Annde Sociologigque,
ha contribuido como pocos a
orientar y fundamentar esa ten-
dencia.

Pertensciente a esa escuelo,
Levy-Bruhl, pensader ilustre y
original, en el presente caso apli-
ca esos métodos al estudie de lo
que ho dade en llamarse gené-
ricaments, lo mentalidad primi-
tiva; wus resultades, de indiscu-
tible importancia, hacen que su
obra se considere, no sélo clasi-
ca, sino indispensable para el
sstudio de los mites, las costum-
bres, la meral y las instituciones,

ALSINA 1941

e

BUENOS AIRES

Tratados
fnndameuta!es

"

EDITORIAL LAUTARO, inicia
con el presente libro, una nueva
coleccién denominada TRATADOS
FUNDAMENTALES. Consciente de
la responsabilidad que adgquiere
en la hora actual la difusién de
las obras cumbres del pensamien-
toe de todas las épocas, lo hace
en defensa de la razén y de la
ciencia, considerdndolos puntales
insubstituibles de la vida civili-
1oda, y siguiende en esta forma
las mejores tradiciones y los ten-
dencios més fecundas, aquellas
que liberan @l hombre e ilumi-
nan su destine.

Frente a las corrientes irracio-
nalistas, en su esencia negaderas
de la cultura, frente al ensayo
improvisade y tendenciose, tro-
taremes de ofrecer al piblico de
habla castellana los TRATADOS
FUNDAMENTALES gque han ide
seiialande @ través de los siglos
sl ardue camino de la supera-
cién y el progreso.

U. T. 48-Pasco 2284
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LA ESTIEPE DEL DRAGOM

de Pearl 5. Buck. En su primera

novela scbre lo China de sstos
tras Oltimes anos, Pearl 5. Buck
eicribe nusvamente con el lens
¥ ®l acento de “La buena fierra™.
La sstirpe del dragén habla de
la gente simple que vive préxi-
ma al suele chino, o un susls
hollode ahera por la vislencia.
320 péginas. Gran formato. Lujs-
tomenie encuadernads,
bisrta en offset

EN

sobrecu-

. P b=

EDITORIAL

JOSE E. URIBURU 131

estudio fotografico

anatole

JUNTO AL ABISMO

de 3Schalom Asch. Esta nevsla
ahonda sobre tedo el torturonts
drama de lo juventud suropea,
llevada o distintes cominos, en-
gonada en algunos cases por el
RGIINMO que recidn OLOMa W pe-
nacha ensangrentiodo. Todo la
trogico, lo tremendo de un parie-
do de transicién, estd estoampads

en  eslos  péginas. Lujosamente
sncuodernads. Sobrecubisrta en
offiet . % 10—

TODAS LAS LIBRERIAS

FUTURO

U.T. 48 - 6110 - 5878

saderman

retratos de caracter

lavalle 547

Lapices “MILORD”

MAUCCI HNOS.

Distribuidores

U.T.23-9414 ¢ Bs. As. » SAN JUAN 1058
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Nuestro Prestigio como Impresores de

LIBROS

se debe a lo puleritud y perfeccion de cada obra que

sale de nuestras prensas y al excelente servicio y cola-
Las principales empresas editoras nos

boracién que prestamos a los autores y editores. Para

ello contamos con verdaderos artistas egresados de las confian la impresién de sus obras.
mas importantes escuelas del libro, los que pueden pro-
yectar, modernizar e ilustrar su texto escolar o su obra.

Un excelente cuerpo de expertos correctores vela por

la correccién del texto.
Un vasto surtido de tipos y una gran maquinaria meo-

derna completan nuestra organizacién al servicio del
libro que, en més de 30 afios de constante superacién,

nupermifmprodu:irlumoiwnndidormum-
moderados.

IMPRENTA

LOPEZ

PERU 666 BUENOS AIRES
Tel. 33 - Avenida 2981
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UNA NUEVA ENTIDAD EN PLENO
CENTRO CULTURAL DE Bs. AIRES

Ud. puede pertenecer a ella

En Cordoba 836, sobre la nusva ¥y elegants avenida portena, abrié sus puertas
AMI:.LIIA, oentidad dispuesta @ marchar ol ritme de la épeca, sxaltande los au-
tanticos wvalores de lo cultura. :

Fara que .Mil'q_ﬁlﬂ.ﬁ. puedo desarrallar cobalmente sus fines, es preciso que cuente
cnl:m el auspicio amistose, con ol apoye moral, de un grupe de personas que e
sientan participes de su labor orientad

ora
Estas personas tomaran sl cardcter de misnbros adherentes, mediante una custa
menival de § 2.—, que les dora derecho o los siguientes ventajas:

® Un 102, de descuenio sohre toda tompra que efectien en cualquier seccién
de AMAUTA.

® Lo suseripeidn gratis a la revista LATITUD,
® Lo tarjeta permanente de admisién ol salén de diserfaciones.

® El uio del servicio de consultas bibliograticas, que abarca desde las novedades
literarias hosta las fichas para temas especializados.

Vinclless Vd. @ AMAUTA. Sgq cual fueres su aclividad, nuesiras
abiertas para vited. En AMAUTA

puerios esbén

] MRY enconfrara siempre a alguien dispuetio a sa-
tisfacer su curiosidad, arientar sy bisqueda, disipar su duda.

i . Envie el cupén
adjunto.

AMAUTA

e 4 drjmﬂ 7S

que otent ¥

Av. CORDOBA 856 - BUENOS AIRES - W.T. 52-0470

GRATIS

Par convenio especial,

PARA : =

LOS MIEMBROS
ADHEREMNTES

LATITUD llegaréd mensualmenie,
en forma graotulto, a los miembros de AMAUTA.
Llene ¥ envie este cupdn.

Sr. Gerenle de AMAUTA - Cordoba B34, Cap.- U.T. 330470

Sirvoss enviorme un representonie pora gue, Lin compra-
miso de mi parte, ma dé amplio informocién sobre AMAUTA
y trats acerca de mi ingresa como miembro adherente.

MMaombire

Direccion . T..

Profesidn

i | iencia de uno de los mas
| ot e S B enta v s i i u it do anepdon me
menfe como en s propia casa, cuanias obras llun::n ::::;:::I:t L rim g i e Ve "F“mml“ a6 qh“:;m;:;:m ol
e ‘:- :: ::-I::::n I: ;:F;::;;‘:r:: :': ripl:- vineulacién. més representativas de les grandes valores plasticos americanos,
Y un serv nira- ) rép
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TALLER DE ARTE WURAL

Al FRESCO. SILICATO, TEMPERA

TRABAJOS

|I y ofros prn:rd?miﬂnlul phenicod,

| A cargo de los pintores:

f ]’ACUAITIJJ-—

Pianos
Radios

Discos

Suc.: Santa Fe 1429

M. COLMEIRO, L. SPILI

plemento de lo construccion

J. €. CASTAGNINO,

coma ©om

A. BERNI,
MBERGO y D. URRUCHUA

BUENOS AIRES

CASA

IRIBERRI
FLORIDA 463 |

Salones de Arte

U. T. 31 - 3526

FLORIDA 760

Sucursal Mar del Plata
Santa Fe 854

U- TI ﬁl“

s RECOMENDA pAS POR

3 OBRA i
.I'ii][.'.t I":ff’ﬂ “rl, LIBRO DEL MES |
WILLIAM PITT, por Jacques Chastenet ....... $ 5.— |
Vida heroica del jefe de otra histérica resistencia ingle
<a contra los conquistadores del continente. Libro que
alcanzé 20 ediciones en su :dioma original v el premio
de la Academia Francesa.
STEFAN IWEIG, por Alicia Ortiz Oderige . .. .. $ 3.—
Apasionante estudio sobre la vida v la H.!'ll'-'l de uno de
los escritores mis N tables de nuestros tiempos, dr;_u_m?
ticamente desaparecido victima de la mis honda crisis
del mundo. |
$ 5.— |

OTRAS TIERRAS A LA VISTA, por Elie Faure . ..
miento historico del mundo, pue-

Estudio del desenvolvi _ ;
blos v razas de Oriente a Occidente, especialmente de

- a
s\mf'r:jtﬂ_ con el relato de los hechos fundamentales de I
la vida religiosa, [mlln'r:.u. e

Otros titulos de gran interés

VIAJES POR LAS INDIAS DEL MAR
OCEANO, por Nicolas Federmann ......... $ 3.50

riosa levenda del Dorado, con ;
|

mamica v literaria.

2 o

[ a4 obsesionante y miste
las asombrosas aventuras del siglo
intervenciones alemanas en América.

|

NOTICIAS AMERICANAS,

por Antonio De i { o SN FU L
Libro clisico entre las narraciones de grandes viajes

del siglo XVIIL.
CONSIDERACIONES SOBRE LA HISTORIA

DE FRANCIA, por Agustin Thierry ........

Obra capital para la historia de la formaciom de las ideas

y de la ciencia histdrica.
ATLANTIDA-EUROPA,

por Dimitry Merejkovsky ...............-.

Libro profético, escrito entre las dos guerras, en que se
relaciona el mito de la Atlintida con la realidad actual.

DON CASMURRO, por Machado de Assis
Tipo nuevo de novela donde los personajes, ain los
mds extravagantes, viven y actian en una sotiedad esen-

cialmente brasilefia. Encuad. en tela $ 6.- En ristica

RECUERDOS DE PROVINCIA,

or Domingo Faustino Sarmiento
“El libro mds sobrio y maduro, que representa, con “Fa-
cundo”, la tentativa lograda de hacer literatura argen-
tina, que es decir “patria’ "Lugones ). Encuadernado
en tela, $ 6.— En ristica ...........c0coueinnens
EL CONVENTILLO, por Aluizio de Azevedo
Novela precursora del movimiento realista brasilefio,
considerada como la obra maestra de uno de los mejo-
res escritores de nuestra época. Encuadernado en tela
B A5 Bo nWHCE ocvonvsccicsanisnpaiinennass
LA LETRA ESCARLATA,
por Nathaniel Hawthorne
Hasta la publicacién de este libro no habia aparecido
en América una novela tan hermosa y muy pocas que
lo fueran tanto aparecieron desde entonces. Por fin —se

Eﬁ podia enviarse a Europa algo de tan excelsa ca-

XVI y las primeras

4

§ i

$ 4.50

ue de ella se habia recibido. Enc.

como lo mejor q
T T $ 4.50

Pidalos en todas las librerias

EDITORIAL NOVA

AV. DE MAYO 878 - U. T, 34-8698 - BUENOS AIRES
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I:" chicle una vasta zona de mas
4 de 8.000.M0 de hectareaz, de propiedad fiseal,
que va de Campeche a Quintana Roo, en la penin-
qula de Yucatan, v de Champoton a Valladolid.
Lo produce un arbol llamado Chicozapote, que
cuele tener hasta veinte metros de altura. Su copa
es alta, pequefia ¥ muy verde la hoja ¥y dura la
madera. Lo explotan varias companias. El diez
por ciento lo recoge la “Rigle” y el noventa por
siento restante una compafiia americana, llamada
la “American Chicle Company”, que tiene una
«ubsidiaria 1lamada a su vez “Mexican Explotation
Company”. Campeche produce el cuarenta por
ciento del chicle mundial. Dichas empresas vienen
irabajando desde el afio 1890. Pero fué un tal
Roberto Boy el primero que empezé a explotarlo
on el afio 1860 durante la guerra de secesion. Se
nstalé en Tuxpan v desde aqui lo enviaba en
sequenas cantidades a Norteamérica. En el afio
1884 se establecieron las primeras explotaciones
mexicanas., El chicle era conocido por los indios,
que lo llamaban chilli, pero su generalizacion es
n fenémeno norteamericano, v en este sentido
nuede considerarse como invencién suya. Los
mavas también lo conocieron pero con el nombre
cha v denominaban al drbel yah. Los indios lo

e cosecha en

mascaban puro, sin cocer.

[.a explotacién del chicle ze hace mediante inter-
mediarios, quienes contratan, para las grandes em-
nresas, a los obreros que van a los chenes. Los
chenes son los bosques, la jungla, donde se en-
cnentra el chicozapote. Los obreros son llamados
chicleros. Trabajan desde junio a febrero inclusi-
ve. Parten en grupos hacia los chenes, desde el
pueblo mas inmediato. Tardan mas de ocho dias en
llegar v coando se han internado escogen un lugar
apropiado para la instalacién de los hatos, palabra
que ellos pronuncian aspirando la h. Construyen,
por lo general. seis o siete en derredor de una
el centro de un terreno de
forma poligonal de ignal mimero de angulos, ¥
en la direccion de cada uno de ellos, pero a
larga distancia del mismo. El jato viene a ser,
asi, una snerte de caserio de enramada hacia donde
los chicleros regresan cada dia, después de la
jornada de trabajo. Los jatos se establecen, pues,
en medio de la jungla ¥ en plena libertad, pero
sujetos a las limitaciones sin cuento de la Jungla
mismi, separados varios dias de marcha a mula
de la oficina central v semanas del pequenio centro
civilizado de donde partieron. Los chicleros ini-
--?;m las jornadas desde los jatos, en plena oscu-
ridad, pues los abandonan a las tres de la madru-
gada. Van con linternas. penetrando profunda-
rl}lnntt en los c'llpl]{r_g. sl .‘.-'iillllp'l‘e pantanosos y
siempre llovidos. Como la arboleda es espesa y
la menuda ramazén tupida v enredada. los chi-
cleros wan :tl]riéndﬂse paso a machete. Tumnn
'|H.‘I‘::Hll.ll:'il“ll'li":- para el regreso —podrian perderse
ftiancredeands n nermie tonders

; SCas en la corteza de un drbol que llaman
chit., Cuando les parece conveniente, se separan
':"I*FI: llriEu:;-:sh:rl;-;mimu;unhel trabajo. Regresan
las 1luvigs. L ]: i;« a .'ﬂ.. nr:! en que empiezan
5 Eae j::hnlii. ltfn.rﬂ.h .-: E'lllml!t:l.ﬂl'l CON CATNIE

B vm*-[;“] -.Hmﬂ ﬂl:Hl.!} ¥ con fn]ul.es. Cuando

: entos, comen una raiz del lugar.

oficina que esta en

C Edyas ;

-on cada 20 chieleros, o con el grupo que inte-
F"‘ L] [ 1 1y -} - 2 :

@ cada jato, va una mujer que sirve de cocinera

¥ ala gue i .
jue el chiclero paga diez centavos por vez

que lg . .
rln.' le hace la comida. Pero la mujer sirve ade-
48 g ' 3
| ':IIF-"-|I lo que sushintivamente se llama “el
||\ 5 _'q'l -
ado de ropa™. La mujer es, pues, cocinera y

coneubing colecliva.
doble locacién de
una funcidén Je

1ll'|-ll' ] l'] jlllﬂ.

Mientras ella ejecuta esta
servicios como quien cumple
orden piblico, nada grave acon-
Y l’-.-r? I 1rngcdif| se cierne el dia
A ._" a se decide convertirse en barragana
% :;uw de un solo chiclero. Lak cuestiones v
:_ ]h rnr_iu:. dr.nmr':ﬂimn #¢ liquidan a juego limpio
-m;:hl:::! w::m:ud_n a machete, un corvo machete
I“nﬂhudU1 ¢ mis de ochenta centimetros de
o um;j que los f:hlcl.erm., por razén de su ofi-
o2 R ﬂp"l.l tajear la corteza de los darboles
s ® ellas escurra el chicle. Con ese filoso
e tnmml:-] de trabajo, los chicleros resuclven
i nadas broncas de cardcter sexual que se

ueven cada vez que uno de ellos monopoliza

«l *ervicio de “lay d -
Jalo, Loy dunlu:‘: o de ropa” de la mujer del

duelos » muerie mAGONY. yor una mujer son, hacerlo ellog mismos |
oo ermpeant®, oo I pchiyor HistOritosdeRevistas Jhgenting S

-CHICLE!

Fue en 1940, en ocasion de mi estada en
Méjico, cnando Juanito de la Cabada, el
enjundioso autor de “Paseo de Mentiras™,
me conto como es la vida de los chicleros.
Juanito de la Cabada, que conoce de cora-
zon los mas interesantes rincones de Mé.
jico, que tiene estrafalarios amigos en los
pintorescos mercados de la ciudad capital,
que sabe despertar voces cordiales en lao
nocturnidad de sus calles, que estuvo en
Espaiia durante la guerra civil con los
escritores libres de Ameérica, convivié una
larga temporada con los chicleros de Cam-
peche, para descubrir, en la penumbra de
la selva, el estilo de vida de unos hombres
Fruto de esa convivencia es
la novela que prepara. Con los recuerdos
¥ las notas que con su anuencia en aquella
ocasion tomé redacto la siguiente escueta
memaorid.

miserables,

res y a veces ni siquiera eso, pues el duelo suele
cumplirse como un rito en la soledad de la selva.

Cada hectarea rinde, por afo. dosz arboles pro-
ductores de chicle; el arbol sélo admite una faena
cada cuatro afos. Pero los édrboles no ofrecen
sus jugos espontaneamente. Es necesario herirlos
en forma técnica adecuada para que puedan dar
su viscosa resina blanca. El chiclero debe hacer
con el filoso machete tajos regulares a todo lo
largo de la corteza, sobre el tronco v las ramas
importantes. Este trabajo lo hace de abajo hacia
arriba, subiendo por el arbol sujeto a una gruesa
cuerda que a la vez que rodea el tronco rodea
su propio cuerpo y le sirve pora posar las asen-
taderas. La ascensién es peligrosisima. Los tajos
que hace el chiclero en la corteja a medida que
va ascendiendo inciden unos en otros, en angulo
recto, formando un canal en zig-zag, en cuyo
extremo inferior se coloca la bolsa que recoge el
cicle. Es maravilloso el dominio que tiene el
chiclero en el manejo del machete: los cortes
deben tener la profundidad exactamente necesaria.
pues cualquier exceso malogra la faena y perju-
dica la cosecha. El brazo del chiclero blande el
machete, seguro, preciso y continuo, A veces,
cuando estd en lo més alto del arbol, la cuerda
se zafa y el chiclero cae por entre las ramas
ensartandose en ellas o en su propio machete.

El drbol da de 2 a 20 litros de chicle. El chi-
clero siente una gran alegria cuando halla un
arbol del que comienza a manar chicle en abun.
dancia. Calcula los litros que va a rendir v el
lucro posible. Esta alegria es explicable pues la
faena es la misma, se trate de un srbol de éptima
o menguada cosecha.

Cada semana los chicleros Jlevan el chicle a la
oficina central. El transporte lo hacen en mulas.
Las anl:l;- marchan solas pero junto a ellas va
un arriero. El camino es pantanoso: deben atra-
vesar frecuentes charcas y seguir a menudo por
el borde de lagunas profundas. A veces la mula
resbala ¥ desaparece con sy carga de chicle, ¥
a veces, lambién, arrastra al arriero empenado
en evitar el desastre. Durante la travesia, los chi-
cleros duermen en chinchorros que tienden entre
los troncos de los drboles. en medio de la espe-
sura, _[’nrn defenderse de las picaduras de los
mosquitos productores de la fiebre palidica usan
mosquiteros; ellos los llaman pabellones. El mos-
quito enferma a casi todos los chicleros. Ademis
hay en los chenes otro terrible enemigo: la mosca
chiclera, que pica en los cartilagos de la nariz
¥ las orejas dejando sus larvas. Sélo cuando las
larvas empiezan a evolucionar los chicleros des.
cubren su existencia; entonces se cortan con el
machete la parte larvada del cartilago. Esta cirugin
la practican con esteica resignacién, liberindose

de la podre con un solo tajo de su instrumento
de trabajo, arma y bisturi. Cuande ne pueden

B, . W= . = o y Py

picadura de [las serpientes usan un contraveneno
+'Fll'.|.’.

El chicle es llevado a la oficina central + aqui
s¢ le deposita en grandes peroles de cobre
nado,

esla-
donde se lo cuece, Después es voleado
marquetas de diez kilos, con siete de las
s¢ hace un fardo.

Lol |

cuales

La psicologia del chiclero es muv curiosa: per-
tenece a todas las razas ¥ nacionalidades v procede
de todos los lugare: del mundo.

cuentas pendientes con la

Muchos tienen

: Justicia. Los hav meji-
canos, japoneses, chinos, alemanes,
I“"_'tl'l:l:l-.l“].l:"!-, ;lifl.'lhf".‘-_

general, arabes.

guatemaltecos,

Los contratistas son, por lo

r"dﬂﬁ son de on extremado indi-

vidualismo. Durante las faenas no se hablan: sélo
an; :

COMNYErsan «n |ﬂ:~ Jatoz gn ].l: hnr,]i :l:'- 1]1‘:t‘lt1-':=

que son las horas de las Iluvias
es siempre anecddtica v

La conversacién
_ sobre cosas del trabajo.

El regreso del chiclero al pueblo es de un espe-
luznante dramatismo, aunque ni él n; las gentes
tengan conciencia moral alguna del

_ significative
espectaculo. Lo espera, voraz v

'u-‘rf‘]lllg]t'-rl‘l, poco
menos que todo el pueblo., Fl farmacéutico, para
venderle remedios, pues el chiclero vuelve enfer.
mo y casi siempre palidico. Los fulleros para
nmlqultrurle las ganancias del penoso trabajo. Los
comerclantes para sonsacarle diez por la bagatela
'-'I“E. cuesta uno. Las prostitutas Para su merce-
nario quehacer... Durante ocho meses de trabajo
en los chenes, apenas si ha ganado 400 pesos
mejicanos, o sea un jornal inferior a un peso ¥
setenta centavos. En el pueblo el ritmo de su
vida adquiere una urgencia pavorosa Y &én un par
de dias se queda sin un cobre.

Cuando estd por comenzar nuevamente la tem.
porada el chiclero se pone fuera de si. Siempre
se promete no volver a los chenes. Pero el pobla-
do no es su ambiente. Tolera mejor las limita-
ciones y exigencias de la selva. En ella goza
de una libertad casi absoluta. Se siente duefio de
si mismo, pues la conoce bien v la ama v sufre
como a una apasionada costumbre metida va en
el tuétano de su vida. Su mente v sus brazos son
duchos para ejecutar una faena perfecta y para
abrirle camino en la espesura de los chenes, pero
de poco o nada le sirven en la abigarrada
dificil espesura de la picardia pueblerina. De la
mosca chiclera se defiende a tajos reductores de
su propia hechura corporal v es capaz de sufrir
el paludismo y la mordedura de las serpientes;
pero no sabe defenderse del hombre civilizado.
Ignora, y acaso no podria comprender jamis, que
la miserable vida que lleva —y que lo lleva—
es también pecaminoso fruto de la civilizacion
actual. Vuelve, pues, el chiclero al chene, porque
en el chene se siente libre y hombre. Un dia dice
secamente: “Me wvoy”. Es inutil preguntarle a
dénde. Nada ni nadie podra detenerlo ya.

El chiclero muere en la selva., La cindad ¥
el poblado le han impuesto un sufrimiento incom-
prendido vy una soledad que mo se alivia con
didlogo alguno. La selva, en cambio, es una peli-
grosa pasién sin trampa. La presencia de esta
vida vegetal, lluviesa ¥ enmaraiada ——que en algo
ze le parece— le estremece las fibras mas hondas
del corazén. La selva es su asilo v su tumba.

N. A F
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A ESCENOGRAFIA
EN NUESTRO TEATRO
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{ires. tomando como medida [a calidaed Y el valor frltf'r;irf-frrrfrﬂ de las
i a escena, se pueden clasificar en dos categorias, distintas v diametralmente diferen-
los menos, se dedicaban al Arte, procurando alcanzar, con su labor honesta, inteligente ¥
obiras v de los mejores artistas que han hecho historia en el teatro
buscan, anles que t'!quru'r*r otra cosa, el exito de tagquilla, con el menor
"."'.'!-""EI-'I"-' fie ru.l.'h.'.nri.rr.'n'-l .-:t.rppr‘fh.:u. E.’:Iﬂ.’ﬁ' teairos r.ra_'-'pu.r!rf.(lu P {fi“prr:-_!.:r;n'r_j.g fque
companias alrededor de una o mas vedettes de moda, impuestas artificialmente al mieblico

propaganda desenfrenada de radio, diarios ¥ revistas. Anualmente se estrena en Bue-

nos Aires docenas de piezas; algunas responden a.plausibles intenciones artisticas; el resto pertenece
a5 7 4 i 1 [EZis : &
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Es indudable que el nivel cuoalitative del teatro
argentine no es muy halagiieno. Lo salva de una
crisis lotal un punade de directores v artistas, lu-
chando desventajosamente, sin desfallecimiento, en
un medio Toda deca-
dencia conceptual en el teatro, repercute sobre
cada una de las partes que lo componen. Se des-
engana el antor de

deliberadamente adversa,

ingenio al no encontrar em-
presario o compania que se interese por gu género
literario; se resiente el actor al verse obligade a
soportar los papeles mis anodinos: el escendgrafo
al sustituirsele la creacién por los telones de fondo
de utileria; y asi, todo ese conjunto de profesiona.
les o aficionados que participa en el montaje de
un drama.

La escenografia es un complemento del que no
puede prescindir el arte de las tablas; es, en cierta
medida, lo que mejor descubre el alcance artistico
de un director de compaiiia. “El buen jardinero
s¢ conoce en los rincones de sy jardin™, dice un
proverbio. En la escenografia, como en los pocos
minutos intercalados de mibsica o de danza, el di-
reclor tloca un terreno de gran amplitud mental,
que pone a prueba su cultura universal, erudita v
califieada, sin cuyo requisito no puede llegar a
desempefiar correctamente la mision de seleccio.
nador, organizador v animador de las personali-
dades que deben integrar una buena escena. Parg
discriminar, en escenografia, la sensibilidad es tan
importante como en artes plasticas, El

: director,
®1 conoce la vida artistica vy trabajos

de los plisti.

Escencgrofia de Christian Bérard, para
femmes”, de Moliére,

dd L'Etﬂh d-‘

cos del pais en que actia, esti capacitado para
seleccionar personalmente al pintor escenografo;
de lo contrario, debe hacerse asesorar para esta
seleccién o recurrir al primero que encuentre. Una
escenografia ajustada a un drama. es como la
ilustracién de un libro adecuada al texto. Existe
un formato, una planta, un lineamiento v una co-
loracidén, todoe iluminado econvenientemente para
favorecer y exaltar los personajes del drama. Cuan-
do no se acierta en esta conjugacion. el decorado.
aunque tenga valor plistico por si mismo, disi-
mula, molesta o contradice las otras partes de la
escena. La escenografia tiende - -y tiene que
serlo— a un adaptacién estética al espiritu del
drama. Ella puede construirse wutilizando desde
los elementos mais simples v humildes hasta las
mas costosas y palaciegas figuraciones: pero in-
discutiblemente, en cada caso, concebida con la
aguda sensibilidad que sélo la educacion artis-
tica seria y experimentada puede resolver. Esto,
que es axioma, lo ha desconocido la mayor parte de
los directores de 5CENa, companias ¥ empresarios.

Con la escenografin se ha procedide como el

buen burgués procede cuando cree poder prescin-
dir del arquitecto para proyectar su sonada “her-
mosa” casa. Desde luego, no en todes los casos
€5 necesario recurrir al especialista para la solu-
cién de una escenografia, pero siempre hace falta
un minimun de sensibilidad v experiencia por
parte de quien concibe ejecuta. Para confirmar
la justeza de nuestro punto de vista, tenemos los
ejemplos miis positivos y famosos dados durante
este siglo por los mejores teatros del mundo., Ellos
ne dejan el menor lugar a dudas sobre la impor-
tancia que corresponde al decorado en la calidad
¥ expresion del arte escénico: Meyerhold en Rusia:
Piscator en Alemania; los Ballets Russes y la
Comédie Frangaise en Francia; es decir, todo lo
mis calificado del escenario, mundialmente, con.
firma sin excepcidn esta regla.

En la Argentina, la cscenografia como arte, no
obstante el desamparo colectivo en que se encuen-
tra, 8¢ ha mantenido en Ia tradicién, por obra de
Erupos de artistas que han defendido la ecalidad
del arte de las tablas contra todo derrotismo o
incapacidad profesional, La escenogralia tendra la
jerarquia que le corresponde cuando el buen tea.
tro deje de ser una excepeion y consiga un verda.
dero arraigo popular.

A. B

“Un buen jardinero se conoce en los rincones de su jardin”
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Bramante Decorado de teatro (grabado).

Kl Salon
de la Liberacion
en Paris

Esta vez se habla del Salén de Otoiio mucho mds
que de costumbre y ello se debe a que este aiio
tuve una importancia excepcional ficil de com-
prender. Fué el Salén de la Liberacién. El pri-
mero desde hace cuatro afos en que los artistas
pudieron exponer libremente, sin que mediaran
cuestiones de raza o de opinién politica. Un Sa-
lon libre, en una palabra, que aleja para siempre
la amenaza que los alemanes significaban para el
arte francés, amenaza que se hubiera transformado
en opresion definitiva si no hubiésemos sacudido
a tiempo el dominio germano. ;Loado sea Dios!
En nuestra pintura no hay huellas de la acupacion.

Expuso en este Salén Pablo Picasso. Se pre-
senté con ochenta cuadros v esculturas. También
estaban presentes los viejos maestros: Matisse.
Bonnard, Dufv, Brague, Gromaire ¥ Lothe.

El realismo ocupé también un puesto de honor,
de acuerdo a su ferarquia dentro del arte francés
contempordnen,
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aiitor del dleo
“Cabesa’
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Prafiera slemipre la colidad de hombre gue hace
g detarmingdo tipo de arle, A& 1a poslelon glue

ieda detarminar solo una actitud polilica, cuya

ahirs Wi eslafd obllgada B Una eXigencla sodial
g 6lla o Ofeo gue el &l Arte i e oA
gl sea  Juslaiments ¢uestion de posiclon estelica

min Lo ooseencial sa lener la dondlelon Indispgeisa
hle para asimilar &l drama, la anglstia ¥ e pro
Iileing presanie i dltimia Instancla, tambiién LI
driaimos aflFmar, gue duands la ealidad como i
e, o8 honda, auléntiea ¥ humana, la posieion
sasiilta eaactd, vale decli g la obra la mllenta. la
miteve ¥ le da grandeia un desbordante principio
moral. soandmico ¥ social, lo cual el gran arte que
iarearA 1a hora ¥ el caracter de nuesira epoca no
pueds Ignorfar, nl eXdlulr de sl BenD ese anhelo
grandioso de los puehlos, que es lamor univeraal
v fondo mismo de la pintura mAs profiinda y &se
pig. Ea por ello, entondes, que &1 lema giempre
aictual de mis trabajos obedece A este [in! simbo-
ligar, cantar, o enallecer la lucha por la eual los
hombres busean una nueva vida

Heguird trabajando en los mismos temas de un
imoda U olig, pues nada ranecurre en mis ohiras
gue se pueda sindicar como lema oeasional, Per-
lJm'ImTlhtl‘p arganizado, procuio en todo lo posible
sor Intérprete flel de la realidad mundlal, ¥ dons
sidero que un fema se desprende de olro, asl cos
o iina lnm;{nn tirae prendida olra necesarlaments,
pero todo ello, o la obra en total, tlenen un solo
aig, una sola mistical la vida del hombre, Coms

prendo  gue  eslo parerca muy pretencioso, pero
od Al dpnuhmnl ¥ amblelosamente asl, ¥ no podreé

TIFIIHI haderla de este modo, por cuanto dons
gldero gue el artisla no puede VIVIF un  mundo
aparle, por el vonlrario, es guién, antes que nadle,
pereibe el =enlido ¥ la voz de la reéalidad,

Bi a=i no 1o hiviera, individualmente me conside-
varia, tiaidor al hombre, como tal, e Incapacitado
para ver ¥ sontie 8l mundo, 8 Ihﬂ'ﬂﬂﬂl de dar ¢omo
artlsla win verdaders mensaje pletories, fraternal
solidarin, ademds de no desear sentirme JAmAS
turista de la vida o dezerlor del plishilo,
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ARTISTAS ARGENTINOS
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mier Salon de Arie Plastico, realizado
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e Mar del Plata del 5 al 19 de .-""‘ CHALE

hrero wltimo, LATITUD oF ganizo i
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dfriac ki nfel e ridFee ftrrl :'t..'rnuh”f':_ H-l"t-
e su obra
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Biln hl-lll”]lrllh'l, ¥ he fonreido sus praoblemas Anl,

: ful eamponlendo, poto a poco, ésle v olros illhﬂrr-w
;Hﬂ”l"” L I Iil”f”l', YR r-..'l””"t”“ fue pueden ser de lodos los suiburbios del el

Estoa dGltimos han sldo ¥ serdn probablements o

el maotiv de ml ﬂhl‘n porgue alll s ma aparecid

s publicaron en nuestro namero an- Ia Argentina, después de buscarla sin éxito en la
cludan Alll en al baflads de Gillmes auburbin

del Bubiurtio Por primera ver me sentl Invadida

por el espacio, Me senti por fin muy lejos de

a8 una

teriaor, Transeribiimos hoy las de €, Buropa, ¥ muy cerca tamblén de una verdsd humas
; na (por no decly saoclal) fque hasta entonces habia
Ignaraiao,
. . . . Pero nada hublera pintado sl no hublese e
W # P ] ] L nr”n'
Chale, D. Urruchiia ' L. Seoane, irado en estos paisajes una fuente inagotabls ¥

original de emociones e inspiraciones pictdricas
Me senlla descubridora de olro mundo, de algo que
shlo a mil pertenecia, pues no lo habla vists exXpre-
pado en ningun olro -'Uarim
las genles sus lemas folkloricos, sus leyvendas, cons Alll nada es Irivial. Todas las cosas tlenen wun
templando los trabajos de ifodos los dlas ¥ cons significado, una funcidn, (El surreallsmo estd en
moviéndoles las alegrias y loa dolores populares, la calle, en los objelos; se ha materializado en forma
Me guslaria clasiflearme entre éstos. Porque tams racional), Basta vivir un poco por alll para ver
blén los hay que "preslenten” al pueblo ¥ pretens que lo aparentements absurdo ¢ inadlite tlene hondo
denri hacer un arte popular, a veces con lécnlcas sentido ¥ corresponde a deliclencias o necesidades
trasnochadas, reflejando unas gentes deformadas, humanas,
constantements doloridas ¥ enfermas que a mi Tamblén veoa alll cristalizada y hasta simbolizada
Ill,lll.j'li] no tlenen nada que ver con la energla, con la Ineglabllidad de la condieldn humana, tan earac-
a alegria ¥ con el dolor de la vida ereadora de los teristica de nuestros tiempos, como también todos
irabajadores, Tales artistas nl exaltan nl ayudan sus problemas vitales al desnudo, Por lo demis,
al pueblo, ni sirven a las causas que creen servir, €l aspecto plastico del hombre de aquellos parajes
No han oldo jamés una canclon tierna ¥ sana en @8 mas verdadero, mas auténtico, jamdis disfrazado
ni hmtn:;tn Imﬁn lnrrlhlin e de hunIIgn 0 mg- f?;::ﬂ' t:“m nlli urbes, ¥y por éso més universal y
thaido el alegrea oofg Improvisado al regreso L 1 i
wina faena “fnpnmgl P . Ml imperativo es reflejar imaAgenes sintéticas de
L.os hombres deben reconocerse en la obra da un sector de la Argentina actual, rehabilitando pa-

arte o deben reconoter en ella aguello que méAs  rajes, gentes y cosas, que ::.IHHF“"'"#"“ arro-
quiurun. Por mi parte, no tengo femor alguno neamente & califican de “feas”. Pero también

ser un "pintor literarie”, adn lgnorando el sen- e ntaré la tierra argentina como ::ﬁmtnn
tlr.l.u exaolo de esta elasificacién, 1 tema me Integra ﬂﬂr de América, en sus . .m:l-f
ﬂnrﬂiﬁ llﬂmprn no menos revelador de un arlista  inmutables, Quisiera Fll“-" inconfundibles l": ‘-n
ﬂug el gra rrm de su dibujo, fes de la tlerra argentina; tales q“'d:" ve

| arta de la Argentina ocupa, a mi julelo, uno  ellas algo de su tremenda mllt:llldd fo AU mhtl-“
de los puestos primeros del continente y creo gue  rio, Algo que sea distinto a o lo demds, o

A medida que los artista tine engaron  a lnm:un?hﬂﬂﬂﬂlﬂ'-' e 0o e

8 ﬁtﬂﬂ;r]}nmwul ::. a lpr:jru :nrgnl?dlu:ﬂi “lrrfi. dﬁﬂ e ::h"d'
nlur e rodes nido-

g0 del pinto ulaimio, i‘?mrun hlulinﬁul un'ﬂl ar= ‘I!

gentinos, Lo diferencial esta en el alre, en los tonos

Ergtuj:ruduua Ia naturaleza y en log gestos de las

Estimado colega

A proposite de s nota en ll p."illlﬂ' lﬂlﬂ
posicion de artistas uruguayos en la Guleria Comte, r
Ill‘lﬂl‘ﬂﬂﬁﬂ. 2 r.l"1- _‘l‘.'-ﬂ.i'

“En oportunidad se {nvitd o un grapo ¢

por ta Sra. Giselda Zanni y pruplulndl‘ ﬁd‘ﬁ' ;,J....'
fen que se trataba de una mulaqu'

Con gran sorpresa nos
prestighar, con nuwestea  proseme
v wibivacion a la obra de uu
tas, enmarcando lo tondencia p

s representicion por mlnh,

Pura mojor ﬂmm
los Gonedlos, quien in

1
.,,_:_
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i eir, ni hablar”, de Rogquel Forner.

Lujs Falein

“Relisve pora wno casa sind

Historico de
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f‘.HI" ndemos (flie el arte es conocimiento de la vida en forma de

CREACION

nticion vivie s

sensible; que se ‘H?'J.-'J" a la naturaleza sensible del hombre, v trasciende en of por con

tagio emotivo, impulsando su actividad esparitual; que el arte no solo reproduce la v

da, sino que la :'.1}'!“:‘-'.'. Y en determinados momentos trende a significar i”'“u'“h sobre

Sils  rrldirie fll"'."if-”l MNey,

Si la ciencia analiza, el arte sintetiza. Este,
como aquella, da verdades objetivas. La percep-
cion artistica no deja de ser objetiva ni cuando
es lirica. Pero la percepcién no es involuntaria,
no es pasiva. Si el artista no se limita a la per
cepcion, tiende naturalmente al sentimiento vy
por ¢l, a la idea. 5i no se detiene en el aspecto
exterior del objeto, de los fendémenos, se interna
en el hombre, en su compleja vida interior. La
historia, en sus momentos creadores, demuestra
en qué medida el arte puede impulsar a los hom.
bres a la accion. Siendo el contenido del arte to-
da la vida, sin limitaciones ni prohibiciones, es
absurdo prohibirle que tome motives politicos o
sociales,
No pocos escultores, pintores v grabadores ar.
genlinos se sienten compenetrados con las gran-
des idea: emancipadoras de nuestro tiempo, pene-
tran el espiritu de las mismas ¥ tratan de inter-
pretarlas a traves de su temperamento de artistas,
Sus producciones constituyen un ponderable apor.
te al humanismo artistico en formacidén, por la
innegable resonancia que ellas provocan en los
sectores de la sociedad cuva realidad material ¥
espiritual tienden a expresar. Testimonian acerco
de la importancia de esta corriente expresiva en
el arte nacional, los ataques liberticidas de que
viene siendo objeto, por parte de una obscura
minoria cavernaria, politico-confesional, pregonera
de un “arte puro”, deshumanizado, cuyos turbios
propésitos de dominacion niegan libertad de erea-
cion a todos los artistas que no acusen manifiesta
indiferencia politico-social, En nombre de un ex.
clusive nacionalismo nagi-clerical, se opone a las
nuevas imigencs., Teme su contagio emocional y
la actividad espiritual que ellas suscitan. Oscuo-
rag mentalidades de primarios, temen el poder tras-
cendente de estns imigenes, v tratan de impedir-
lag como el troglodita se oponia a su represen-
tacién, temeroso de que la magia ejerciera, a tra-
vés de ella, sortilegios contrarios o su poder en
la tribu; como el clero de la remota edad media,
~—los “rompedores de imigenes” del siglo VIIL-—
sumidé al arte en la barbarie porque ellas distraian
ul pueblo de los sofismas teologicos; como Hitler
y sus idedlogos nazis desterraron el arte moderno
de los museos de Alemania, ealificande a sus
mis altas expresiones de “arte degenerado®, por-
que ellas denunciaban el ejercicio de la libertad,
que e proponian desterrar del mundo.

Su fanatismo no conoce, no admite la doada fi-
losdfica. La libertad de expresion le infunde
terror, le hace temer por la “verdad revelada™,

Llegados al poder por obra de eireunstancias
conocidas, se constituyeron on “idedlogos” de In
revolucién junia v comenzaron la taren destruce
torg, dando via libre o _su furor liberticidy, Sus

evistas Argentinas

WWWw.a

las auto
ridades de hecho ni en la mavyoria de los intelee

||.1"i"“|"|‘"= nio enconlraron Irl‘nnh "i °n
tuales que, en lugar de erguirse como defensores
de la cindadania y de la cultura agraviadas, pre
firieron desentenderse de lo politico-social en nom.
bre del espiritu.

pasquines diarios y peridodicos, haciendo
de “squadristi”, denunciaban a las instituciomes

I..I.'I-'n

de cultura popular v a sus directores progresistas,
cuya ejecucion pidieron ¥ obtuvieron. Fué asi
que en Septiembre de 1M3 el General Pertine.
respondiendo a esos reclamos, dispuso, primero.
el retiro de las pinturas, esculturas v grabados de
“contenido ideologico™ existentes en el Museo
:‘l'['ﬂ'l'lil,‘ipill de Bellas Artes de la Ciudad de Bue-
nos Aires, v, luego, la cesantia del profesional
que habin organizado y dirigia desde su creacion
esa pinacoteca del arte nacional, con el consenso
ptiblico conocido. Para que la destruceion se
llevara a cabo en forma eficiente, el técnico e
dirigin este museo fué reemplazado por un len
guaroz, como en 1931 el director del Museo
Provincial de Bellas Artes de La Plata fue sus
tituido por un guitarrero, de hilarante memoria.
La “purga”, que comenzé con el retiro de “Cha
careros” de Berni y los “Relieves” de Faleini. al-
canzé luego a “Noclurnoe Espafiol”, de Badi, “Ni
ver, ni oir, ni hablar®, de Raquel Forner, “Com-
posicion”, de Urruchia y o las litografins de
Facio Hebequer, entre otras piezas sustraidas al
conocimiento publico. Con evidente propésite
de sepultar la obra realizada por esa institucién
hasta 1943, se prohibié la difusion del prospecto

ilustrado que documentaba la labor cumplida en

el acopio, conservacién, clasificacion y presen:

tacién didictica de las producciones mis signifi.

cativas de las artes argentinas, A esta tarea “re

paradora” siguié el traslado del museo a su nueve

local ¥ la afligente colocacidn actual de las obras.

que todos los artistas conocen.

La verdad histérica exige que se docuomenten
estos hechos, en momentos en que la inminencia
del Salén Municipal aconseja a las sutoridades
sacar de la encerrona n algunas de las piesas aludi-
das. Pero la interesada liberalidad no aleanza #
todas. En efecto, permanceen ain incomunicadas ¥
bajo lNave varins obras, entre las cuales las tres
que ilustran esta nota.

La Intendencia Municipal viene a confirmar o
expuesto en esta nota con su reciente decreto que
modifica el reglumento del Museo, deroga la Or-
denanza 5259 que lo cred, y von ella las caracte
risticas de Museo del arte nacional que lo distin-
giid de los demis, sin dar a conocer los fundamen:
tos de lg medida. LR

Ira.com.ar
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l.. sociedad suele interezarse en la difu
sion de laz obraz de orden espiritual en
~panto ellas sirven a su educacion y per-

donamiento. Pero si o se atendiera wuni-

este interes por la difuzion, la so-

L |
L= 4 AEN

" Jdad N:.L'L"'.J.i.!'l,l todo al E'Hh“t'u b nada al

1 | e la

ho. cada ver mas, en la jurisprudencia res-

obra. Azl lo entiende el Dere-
peciiva gue _',ll'.itﬂi:.i los dt‘t'l‘l‘:lll*h del -
s obra. Iundado en que estos
_-'1*:51.1:1 111‘ !.I rn‘.h'iun, .-il': tli:-‘ut‘l'itllitl.l.l"h'ln
le s valores artisticos, Establece fque todo

-tista que ha creado una obra tiene: a) el
ereche moral, inherente a su personali-
lad. de hacer conocer sus ideas cuando »
COMO e jor lo l"[lIi.l"]'I.l.i-.l: h) el llt‘l't"l.'lh'r jré-
trimonial, apreciable en metilico, o sea
|'1|."Er:!1.'l.:|-.l.l.] material del -.*E*_i-:‘h‘ creado y de-
recho de obtener pt'un'c‘rim mediante repro-
duccion o vxhil-h'iﬁn. t"I:'ltL“I!!thliH.‘: COIMoO as-

nerin=s ilh-q;‘ll.;if.t]ll{"_'l t]:‘ 1nnmn |1|i=.-'-ll'm |It‘l‘t*L‘|lL1-
1]

:‘E:‘-[L.:l.'- :"l d{'T:‘n,']]ur l]li"i antor H"l"T:‘ =11 '.‘E'I'.I un
*la libertad del
allor &n uno .,t.;‘ = .I_-'|.1{‘l.'1-|h~, la 'i.lll.'lt‘l"l‘lhl:‘lfll.'i.l

derecho intelectual personal

del ejercicio de sus facultades™— el derecho mo-

ral ez en realidad, el que pertenece a cada uno
ll;l'.'l"r

obra implica asumir una responsabilidad, por la

de protejer su persenalidad. conocer su
influencia que puede ejercer sobre los demas, que
so0lo a el compete.

LConsignientemente, considera que el derecho
moral del artista es un atributo de la personalidad
humana, v la obra una exteriorizacion de esta per-
sonalidad. Al referirse a las artes plasticas, pre-
cisa con toda eclaridad que el artista al enajenar
una obra, enajena solamente la propiedad ma-
terial de la puede oponerse a
cualquier cambio, como reclamar indemmnizaciéon
si s¢ hace aparecer bajo su nombre una obra
que ya no es suya, porque se la ha modificado
o mutilado, o si se borra su firma. Enajena sus

misma, ¥ que

derechos patrimoniales, conservando el derecho
de hacer respetar la integridad de su pensamiento.
Bolamente el amtor puede modificar su obra o
autorizar reloques; ain en casos de cesién —salvo
acuerdo en contrario— tiene el derecho de opo-
nerse a cualquier cambio en su obra. Los jueces
ne pueden entrar a considerar =i las alteraciones
perjudican o no a la reputacién del artista, Sélo
este puede apreciar el caricter v la importancia
de las modificaciones operadas en su trabajo.
Despues de la muerte del artista, los herederos
integran . este derecho a su patrimonio v deben
vponerse a que se modiflique o desfigure su pen-
samiento. La obra queda ne varietur por la muer-
le del auwor. Nadie puede Ni los
herederos pueden violar el pensamiento  del ar-
tista. Este derecho pertenece a lodos los arlistas

cambinrla.

sobire sus obras, salve que sean copins. Ni antes
ni después de la muerte del artista, ¢l que ha
recibido en donacion una obra de arte posee
el derecho de reproduceion, salve que exista un
acuerdo  expreso gque lo autoriea,
puede inferir del hecho de la donacion de una

cslalua o de un rumlrn, ue el artista ha rt‘p.:llm:lu
el derecho de reprodueeion,
.

Pues no s

¢ incurre, |Im"-.. en delito de orden comun

cusndo e una obra sin aunlorizacion
del autor o de sus herederos, cuslesguiera sean
las cireunstancias en que se efectin, La legislas
‘ion sobre derechos de autor considera la repros
"!“”1"""" tolal o purcial, como robo de la forma
de la obrg El cambio de destine o de materia
de la misma no alters el delito,

L precedentes garanting, que integran el cuer
pe de la doetving comentada 1an inteligentemente
por HenéePierre Lopaulle (*), se fundan en la
necesidad de logislar acerea de los derechos del
auter sobre su obra, y en la convenlencia de ase:
surar la integridad de ésta a los mismbros de la
romunidad en que actiie, para gue ejorsan ol dere-

I.'hi.l- ile |-1|1l.1:-|-l'r1|., ._u“-.rl,‘ v 1“.“"1- ol lﬂ ['ll‘“““d
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creacion se derwan para el artislta derechos que son nalienables

DERECHOS DEL

ARTISTA
SOBRE S

“Nine" obra de Medarde Rosso viclada en el Museo
Macional de Bellas Artes.

de sus valores orviginales, a los efectos esteticos e
histérico-sociales, va que la alteraciéon de las for-
mas de origen puede inducir a errar acerca del
verdadero valor artistico de la obra ¥ de las fa-
cultades creadoras del autor; del valor documen-
tal sobre la realidad histérico-social que ella tra-
duce como expresion artistica, desviando el juicio
critico v las resonancias espirituales que provoeca
en los espectadores.

Para asegurar esta verdad histérica y su debido
conocimiento, las propensiones naturales del hom-
bre ¥ sus comunidades a salvaguardar los frutos
de la cultura son anteriores a ley que las inter-
preta.  Quienes han recorrido Europa para cul:
tivar su espiritu, recordarin haber viste en sus
museos, cuidadosamente conservados, unos
delos en cera de obras realizadas o no en ma-
terial definitive. marmoel o bronee, por escultores
del Renacimiento. Se habran detenido, en Flo-
rencia, ante unas esculturas de arcilla sin cocer,
con sensibles rajaduras por contraccion
tierra al secar, modeladas por Miguel Angel, man-
tenidas asi, flelmente, desde la muerte del artista.
Habran visto, ignalmente, en Francia y olros paises,
modelos en veso de esculturas de los siglos AVIL
XVIIL ¥ XIXN.

Semejante sentimiento natural de respeto hacia
la obra del artista, es extrano a los seerelarios eri-
gidos sucesivamente en  directores de nuestro
Museo Nacional de Bellas Artes, segin hemos do
documentarle s continuacién, limitdindonos por
chora a los casos coneretos que se refieren a obras
ceenltdricas,

En 1920 llegd al pais el “Nifo", cera original
de Medardo Rosso. Fué adguirida por un eseritor,
v luego por nuesiro Museo. Un dia los diarios
anunciaban el envie a provineias de una repro-
duecidn en veso de esta piesa, Esto anticipaba
s fundiciéon en bronce, lo que acontecid, segun
quedd  demostrado al exhibivse la reproduccidn,
durante afios, en lugar de la cera oviginal, Los
gque han conocido a este singular artista, saben
gue su sentide de o exactitud lo Hevaba a eje
eular sus ohras en tdenivos
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material  definitive, ni g reproducirlas, Al ex
iremo  de Ll-llill'|-|.|"' anrmar que ninguna de sus
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de este artista.

l.a Bourdelle, eiem
]Il.ll' e Vesn i'-“'l.':"l:lt‘ﬂh‘ del taller del artista, que
H;llf.le hasta hace poco en el .Ip-I[!.inn de E
cultura del Museo, sustituida por una re-
produccion en bronce, fundida en Buenos \ires,
no sabemos s con antlorizacion del autor expedi-
da desde la Eternidad,

De este mismo escultor, una *

ITUASING, s EII'.'—'-I .||.:i._”|“._‘

un L L
Bacante”, escultura de

s
e

Cabeza de Mujer™,
el Vs, dedicada al escrilor i':lll'i:hllll‘ Larreta v
que en determinado momento sufrié alteraciones
en su forma, fue a parar al Museo en concepto
‘l-lll b
destruida. Y luego repro-
ducida en bronce. Hav mas que indicios para po-

de depozite o de donacion Feconsiruyo

de "p.-ﬂltiln“ la parte
der afirmar que esta operacion ne se hizo con
autorizacion de la del artista, ni con la
de quien la recibio en donacion, va que esle no

podia por =i

heredera

mismo tomar tal determinacion,

:\1".1_"'"1_‘5 =001 tl.'l.tl- e l'l"l.'l"'l‘l!.il'i..l'['l LI I..I: .-ut‘ri:‘ lII:"
retratos realizados por el escultor belga Lagae,
cuvos puleros vesos figuraron durante muchos
afios en la galeria del Museo. Pues bien, han sido
reproducidos en bronce y enviados los originales
a museos del interior.

Fn cuanto al “Eselavo™, escultura del malograde
escultor argentine Cafferatta, ingreso con otros
trabajos trabajos en veso de su produccién. Un
buen dia resolvieron reproducirla en bronce ¥

: & =
mandar el modele a un museo del interior. Pero

Escultura de barro y cera tal come se conserva en
Florencia, con la obra de Miguel Angel.
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esn misma obra: al

ivi i i [ we ofrecia a la
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de ejecucion fue no aparecia
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vigla [rureED

o1 la '1'!:-|-|r|||| cion exizlente en el
director, 1943 lo era el

Domingo Viau. después de un prelijo examen de

que ©n PreEriio nrie

lag doz bronees: comproboe la superioridad de la
Jri lida a subasta publica en el Banco Muni-
FIE sl  Sal i 5 4 | : .

ipal v aconsejé su compra. En un reciente tra-
| L Wi

hajo aparecida en Buenos Aires. sobre la pericia

I 1l e o ||.--||||---I:|.:|i-l f--tn-;:l.iir-.||n-*|1|!1- fjue
en arle. 1 n
| atoridades que ordenaren la reproduccion
st hronee del “Esclave”™ ignoraban. ademas, Qjue
q r
existia una prueba de época.
d - B L w0 maola
Por lo docnmentado someramente em esl
wdrda advertirse gue el acerveo artistico del Mu
podra a o
TERN "'-..|1i”r|:|| de Rellas Artes  esta librado al
discrecionalismo ||:1'--|:-|rrl--li'-i|' Jui hace tabla &
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LH
| preceplos legales v el amor a la cultora.
e b
Solamente ¢l desconocimiento de estos Yy obros
1 car sefern e selaracion de
hechos podria explicar la reciente declarm
algunos intelectuales.
K& Fierre Lepaulle “Lex drolis de ["auieur sur
i* [} o s d | § a a
1 . e Faris 1927.
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El escritor argentino Hector Agosti Profincio

ritimamente en la Facultad de Arguitectura del
|!."I.'.'_'|'.'Ir'-. Tina I'?!r..'.'.'J.ln"J.-::l\r.' .:.'.q"_.':q'.':_\u .e!'-r-'!' J"i"lrh',in“:l_
“"Amauta’ anuncia su proxima aparicion en libro,

transcribiendo el siguiente parrafo sobre *“la

reconquista del hombre”.

“Para el realismo, en iltima instancia. el hom-
bre vnelve a senalarse como centro del mundo.
¥ es en este sentido antropomérfico que puede
hablarse de un nuevo remacimiento. de una nue-
La deshuma-
mizacién habia significado nada menos que la
insurgencia fecunda frente a la trivialidad del
antiguo realismo antipoético. Mas en virtud de
€21 repugnancia, la reconquista de los valores es.
téticos de la forma quedaba desmedrada por el
abandono de los valores éticos del contenido. El
desprecio del tema, especialmente en pintura, de-
rivabase de una inconcebihle confusion entre la
anécedota, que es la exterioridad transitoria del
lema, ¥ el tema mismo, que es el intersticio para
introducirse en la esencia dltima de la realidad.
La revolucién del arte abstracto fué asi, por largo
tiempo, un herdico ascetismo
tortura inacabable
toda substancia eg

va sumision a las esencias terrenas.

de las formas, una
para despojar a las formas de
rnal, para hacerlas vibrar por
*u pura y absoluta necesidad de formas abstrac.
tas. Pero el arte no podia obstinarse en ese divor-
cio del munde real. sin correr el riesgo de abdicar
de su propia condicién transformadora,

La rela-
clon entre el artista y el

espectador —ese elemento
funcional de 1a obra de arte que cobrg lan em-

pinada jerarquia para el realismo dindmico—.
~era posible conseguirla, PONgamos por caso, me-
diante el extremismo de la evasién cubista? . .,

Y bien: este retorno gl hombre es lo que, si 1a
formula no estuviese tan desacreditada. vo diria
que recoge el realismo como un mandato histé-
rico. Pero este realismo ya no es un antipoda del
arte abstracto, siné ung superacion hereditaria de
es¢ arte abstracto, por que réecoge todos los resyl.
tados de sps excursiones Lécnicas v los enriquece
con la pempa soberbig de un flamante contenido

humanizado. ¢ Quiere decir, entonces,
multo de las ese

periencia

que el y.
uelas abstractas ha sido una ex.

inane? Cuanto hemos dicho hasta ahe-
ra sIrVe para asegurar que esle nuevo
seria  incomprensible si se g despojn  de esq
riqueza de andlisis que los subjetivistas brindaron
al arte moderno, Aquella riqueza a los subjetivis.
tas los desarraigaba  del mundo; a los realistas
les sirve, en cambio. para insertarse en el mundo
¥ para hacer de su arte de representacién también
an instrumento de transformacién del mundo™,

realismao
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Las gentes satisfechas v burguesas de fines del

das los ojos, ante la vision imperfecta de las fotografias animadas: las

DEEBE Y HABER DE LA
INFLUENCIA TEA'

| RAL EN EL CINE

siglo pasado, abrieron SOT premd;-

olas del mar. |,

: R e a0
lHegada del tren, las primeras carreras absurdas de Le Prince v Toribio Sdne hez, las

gracias de dandy de Max Linder, algunos dramas de cinco
teatro de provincias, v decorados de papel

nacimiento a la poesia del cine: Meliés.

e paja de [talia”™, v hasta en la persecucion infantid de

“Hov es manana’™,

Pero un dia, se descubric fque, 51 el cine erg
espectacule, bien valia la pena utilizar los ele-
mentos basicos del especticule teatral: aclores,

escena ¥ obra. Estaban tan a mano... Y Monet
Sully, reedité su célebre monélogo de “Edipo™,
¢ creo de nuevo el drama ﬂ[u'ri:-[h'u del asesi-
mato del Dugue de Guisa: Mme. Rejane, sexage-
maria, jugaba la ingénua con pPenosos v exagerados
ademanes en “Mme. Sans Gene™... Era el teatro
incorporado al cine,

Desde entonces, data para los enamorados del
cine de imagenes, la adversa influencia de] teatro
en el cine. Y es verdad que esta influencia de.
tuvo durante casi dos décadas. la maravillosa
lucion del arte cinematogrifico, que comenzé 3
parodiar en serio un teatro, mas gque mudo, amor-
dazado, e impotente, sujeto a la inmovilidad del
teatro gin su maravillosa vibracién de vida:; al
ademin del teatro sin su relieve ¥ su palabra; a
la unidad del teatro sin su luz 3
su tercera
del teatro.

Vi

su publico ¥

dimensidn: a sombra mortecina

L

Y surgieron los dramas dannunzianos en Italia.
las enfiticas tragedias wagnerianas en Alemania,
los romances de Bataille y Bernstein en Fran.
cia. Hasta que Griffith. Ince v De Mille, desa.
laron sus ecaballadas vertiginosas en la luz del
Far West, en ritmicas epopeyas de la dura con-
quista, ¥y Chaplin nos ensefié su inimitable len.
guaje sin palabras, trayendo otra vez al cine, de
una oreja, hacia los campos infinites de la poesia.

Cada actriz famosa del teatro, era una lamen-
table fracaso en el cine: Ceraldine Farrar, Sarah
Bernard, Eleonora Duse. .. Pero los intérpretes
mediocres en la escena, o

la gente que no pisé
las

tablas, infundian vida a Ia pantalla: los Wi-
lliam Hart, Perla White, Francisca Bertini. Max
Linder y todos los demis. Pareceria que el
aporte teatral al cinematégrafo. sélo habia de
significar ecada vez una nefasta reaccién, un re-
Iroceso de anos sohre la imagen naciente,

Cuando en las postrimerias del cine mudo, se
afirmo un cine de vanguardia, inspirado a la ver
en las formas nuevas de la poesia, ¥ en la épica
realista ¥ vibrante de ritmo. inventado por los
cineastas rusos, parecié iniciarse una definitiva se-
paracion del cine y de la escena. El arte cinema.-
tografico ze orientaba hacia o] juego libre de la
luz y el ritmo: desde “Potemkin™ hasta
andaluz”, una dramatiea intensa vy
ginacién, sefialaba un camino gl
tivo, hacia un séptimo arte.

Hasta que la incorporacién de la palabra a la
Imagen, parecié arrasar con tede lo hecho: pe.
lienlas “habladas 100 7", versiones teatrales de
obras teatrales... Si: o teatro habia wvuelto a
ganar su maléfica batalla,

El teatro, siempre el ieatro
amantes del cine,

“El perro
plena de ima-
parecer defini-

Pero las gentes
Nnoe s¢ ocuparon, ni entonces ni
despuée, de discriminar entre el concepto de 1ea-
tro, ¥ el del mal teatro viciadan,
sus virtudes, aparecieron

Porque
toeff, de
lidad,

cuyos vicios sin
en el cine, ..

de un teatro como el de Baty, o Pi-
Eran pureza narrativa v de bellg visuu-
surgieron los films inolvidahles de Louis

. cenefas, cortinas, jarrones
doguier. Y sobre todo, la mdgica inventiva aplicada a los primeros

Fue la época maravillosa de un cine
v deslumbrante, que René Clair recuerda con nostalgia

minutos, heredados del vie jo
Y palmeras por
trucos, que dieron
superficial
“Un sombrers
SIL MS reciente produceion -

en “Entr'acte”.

Dellue,

Eve

.||;||r-||.l '-|.i||!J'-|i"-:| J'I|:+-."r||1'r'lr' jue fue

el de un Piseator o un Hans
Richter, la inolvidable pesadilla del “Calegari”

Francis .

u‘i'lh";l

¥ toda su del expresionismo, que solo
€ra un expresionismo teatral. Del teatro de un
Taireff o un Stanislavsky, surgié un Einszestein o
un Pudovkin, que transvasaron la nocién de un

4=\Tr:|r1r’-ifnurin teatro “teatral™ a

un extraording.
rin 1'ir1l‘ r'iﬂlﬂ!l;l[ﬂg_'l’.ii“r”_.- en ||.':-_ r{n- Cd=08 1un
espectaculo de equilibrio, con medios propios,

Efos nombres dados asi. un poco a la ligera. in.

tentan sélo sefialar las dos tendencias definitivas
que siempre existieron en el cine como en el teq.
tro: el esfuerzo ficil para dar la obra efectista.
cuyos resortes =altan l'il‘r-i"-l’jmli:lll!‘.':l'l.'l." al menor (=
fuerzo, frente al especticnle aparentemente ficil.
pero producto de mil recursos ocultos v dificiles,
para crear la obra que funciona por sus propios
medios de expresion... Dualismo eterno. en que
tienden a confundirse los ecreadores

muladores,

Pero el aporte de la palabra al cine. pasada la
primer tempestad, sirvié para aplacar los dnimos
y plantear una necesidad evidente: la de humani-
zar el cinematégrafo. en forma de combinar =u
fascinadora imagen. con la profundidad de ex-
presion de la palabra... En fin, puesto gue el
cine tiene que por lo menos en su etapa

dctual, un arte narrative, que al menos lo haga
hien.

con los si-

BEr,

Dos caminos intenta desde entonces explotar -l
cine —si se descuenta el tercero v mas dificil:
el de sus propias creaciones. El de recurrir a la
novela, por una parte, utilizando su inventiva de
la narracién, y el de depender del teatro. utili-
zando no sélo el éxito ocasional de su lema, sino
sus propios recursos, traducidos en un ritmo de
accién, por medio de una gran cantidad de
decorados,

Puesto que. como decimos. el cine e: un e:-
pecticulo, no puede negarse que en diche sentido.
el teatro le ha side extremadamente itil: le apor-
Lo actores perfectos ¥ cuyo nombre constituye ya
un atractive para el espectador. Le dié obras de
€Xito resonante que aseguraban la ficil venta de
una pelicula, v sobre todo le evitg esforzarse de-
masiado en crear sitluaciones, prestindole otras
cuyo efecto estaba va probade ¥y asegurado.

L K

Una escena

de “Alejandro Nevsky".




W

Desde el punto de vista de la difusidn eultural,
sido importante; “Suefio de una novhe
de vorano” y "Homeo y Julietn™, no eran obras
cipematogrilicas sino  versiones jeatrales  Inmen:
gue, y respeluosis en su aaplritu
millones de

la obira ha

sas en sn desplie
Jyakesperiano, que permitigron o
hombires, gustar uni versidn pura y flel de :u..
gran obra de leatro, “El |mr-1|uﬂrlln'llrii'h'ud:l .
“Pajo el puente”, en Américn, ¥ *Tempestad”, de
Ostrovaky, en Rusia, aportaron ul III'I.IrIl!u al cos
pocimiento de un teatro que nll‘!llI'lHHIl'Hlllllln ile
nombre, Y ademds, ol cing devolvia generosamen:
e esos Préslamos, difundiendo en forma decuplis

cada, la Tama inicial aportada en el teatro por
L]

siif aclores ¥ autores.
Pero fuera de ese aspecto divalgador o vulga:
rigador, no e ha resuclto el |:|'uhh-mu de la li

heracidon do esis influencias: es evidente que el
ipatro v ¢l cine deben ser dos t'nllt‘l"—i'"'lllm distin.
Los, ‘i'. sin embargo viven de l‘mlllilllm el drama
del parasitismo, ., Los nutores cinematograficos,
no son anlores de teatro, su didlogo es completa-
ente distinto en sus periodos, en su gintaxis, Y
pinglin gran autor de teatro, aportd una dromi.
tica cinematografica, Pero las obras de teatro han
sido utilizadas —y lo seguirin siendo, segura-
mente— en “adaptaciones” que sirven sélo para
cmpobrecer s grandeza, sin aportarle ninguna
Vit |1I.'I_i!.:l.

iEs que, por lo menos, el leatro dejon un sedi-
mento favorable en su acercamiento o utilizacién
por el cine? No, fuera de su utilidad comercial:
evidentemente, el utilizar el teatro perjudica no-
tablemente a la ereacidén cinematografica, El dia
que directores y outores, se esfuercen conjunta-
mente en crenr una temitica del cine, como hay
un lenguaje del cine, éste ganard una batalla gi-
gantesen, ¥ su triunfo serd generose y rico en re-
sultados. Su camino debe orientarse hacia la épi-
en v la fantasin, aprovechando todo aquello que
¢l teatro no puede realizar, ¥ como lo probd hace
veinte ofos, aquel inolvidable “Acorazade Po-

temkin”, Como lo prueban los films de Disney,
Y “El cindadano™,

Pero este iltimo ejemplo nos acerca en una
suave pardbola o otra verdad que debemos ad-
mitir: que ¢l teatro es una gran escuela del cine
#si se conocen bien ambas téenicas, v se tiene
talento e imaginacion, Porque no se resiente por
cierto  de vicios testrales, la actualizacién del
Mercury Theatre, ol frente de su brillante dirvec-
tor... Porque son los paises que tiemen gran
teatro, los que tienen un gran cine: Estados Uni.
dos, Rusia, Alemania (hasta 1925), cuando tenia
un gran teatro), como Francia, desde 1935 (cuan-
do Jouvet y Baty, recogieron la riea cosecha de
Pitoeff y otros), Ulises Petit de Murar, lo sefialé
hace poco en una conversacidn: Espaiia, cuyo
gran teatro del siglo de oro, sélo vive hoy de re
cuerdos, no tiene teatro (salve Lorea) y no tiene
cine (salve “La traviesa molinera™). Y Méjico,
ue no tiene un teatro mejicano, lucha denodada

mente por imprimir un caricter definido a sa

cine, que padece la ausencin de figuras inter-
pretativag, ; Y : )

Y por eso también, el cine argentino, ecrecié
industrinlmente con tanta rapidesz: porque =i sn
leatro no es de creacién en coanto a obras, lo
U8 en enanto a especticnlo: porque tiene actores,
krandes actores, y algunos grandes autores. Y
algunos de sus buenos directores, proceden del
teatro.  Aunque también procedan de é1 sus mu.
chos malos realizadores. Nuestro mal reside, por
ahora, en la falta de personalidad de los direc
lores, porque seguimos, demasindo al pie de Ia
imagen, ¢l entilo americano, que es en gran parle
teatral. Y porque es tan facil seguir la huella de

un especticulo yu seguro y probado, como es el
\ealro, .,

Sitnoperiles

Dara

un riin

QUE VIVA MEXICO

por S. M. FEisenstein it SR (7 Afﬂ.tundrnfj.

(CONTINUACION)

TERCER CUENTO: LA FIESTA

Bpoca de In nocldn: In mlsma quae en “"Magliey",
of dacle anterlor o o Revolucldn de 1900,

La necldn Ineluyve escennrvios de todos log miis
Lhiellos lugnres de estllo e Influencia coloninles espn -

finles eén ol artes, edificios v poblncion de Maileo,
(Cludad  da Méaéjleo, Xochinlleo, Méridn, Taxceo,
"uabln, Choluln, ote,).

La atmdsfera de estn parte ex de puro carficter
hispainico,
Parsonajes:
1. Baronitm,
2. Hl Mnindor
David Licongn),
&, Hefiorn Cpnldardn,
coreldne de toros,

Hefiol Cnlderdn, su ssEposo,

Milen de “danzantes’’ rituales, frente a Ia

bagllica Jde Guadalupe,

i, Muchedumbre de peregrinos y crayenles,
Muchaodumbre en lo plaza de toros v en los
jnrdines flotantes de ln Venecla Mejlcana -
Xochlmileo,

pleandor v Don Juan,

irepresentado por e matador

una da Ing rélnas de las

—
n

=
-

La Fiesta

Fantasmagoria, romance ¥ encantamlento cons-
tituyen In composieldén de la tereern hilstoria. Asf
como en el barroce colonial espafiol estin traba-
Jador In pledra en enprichoso encaje v las clntas de
higrre de columnog v altares, asi ln compleja os-
tructura, ln composieldn elaborada de este eplsodio,

Todn In bellezn que los espafioles han Nevado

con allog a o vida de Méjleo, aparéce en exta parte

del fllm,

Arguitectura espaficola, trajes, corrldas de toros,
amor romfintico, celos merldionnles, felonfa, facl-
lldnd para empufiar el revilver, manifiéstanse en
estn historia,

En ¢l viejo Méjleo pre-revolucionarlo tlene lugar
ln festividad del culto a la Santa Virgen de Gua-
dnlupe,

D¢ ahl la abundancin de tlovivos, ferlas, flores,
multitudes de gentos,

A li'ﬂru:riﬂuu de todas partes del pafs vienen a la
esla.

Danzantes de las danzas rituales preparan sus
tronjes ¥ mascarns fantasticas, Oblspos y arzobls-
pos #6 revisten con sus suntuosas ropas de rango.

Las jovenes destinadas o flgurar como reinas
en las corrldas de toros, se ponen sus costosas pel-
netas ¥y mantillas con un estremecimlento de vani-
dad, Y. finalmente, los héroes de esta historia, los
famosos matadores, se trajean para la corrida, en
la veranda de un patlo espafiol, entre el rasgueoc
de las gultarras y log sones de bellcosas canclones
de la arena,

El mejor matador es representade por David
Licenga, ] mia renombrado matador de Méjico ¥
campedtn de la “ovejn de ora’. -

ente a la pared de espejos, engrefdos con la
conclencia de propila grandeza e
matadores se clfien sua trajes de luces,

MaAs atn que los otros, se menea frente al
capejo (el mis preccupado por su apariencla per-
sonal), el ﬁlﬂ.dnr ﬁ;llbrn de culdados, el perezoso

n mm v iy . 4 ."'.‘E..'\--'.\_ = o, " s ] L g Pt
Presta toda atenci6n a cada detalle, pues espera
un encuentro mucho mids azaroso que la corrida

de toros.

iTlene una citn con la H!Fﬂ%ﬂtﬁﬂlﬂl lis 0 y

los matadores se encaminan
Santa Virgen, patrona de -l'uj_il" 50 art
Luego de arrodillarse frente al altar y
MUrar su r'._lﬁ]w a ln Virgen, . su_ben
¢l mejor de los grandes matadores
casn tranqguiln de su para
Acaso por dltlma vez. "
Y en In pl una multl
personas, mezeln con aplausos
cla. Lo orquesta, con armoniag
Infeln ln marcha oficial de ape
salen o ln t}."ina. ﬂ :
irante 1o parada, el plen
on. pleno eaplendor, montadao
¥ lanza una furtlva mirads
HII'I.I. s _-\._. '._

i
.

pre
.

Las bel :
o) ldads

Pero mo nos quejomos en demasia. .. por al ;.: r,_;r

. {Acaso no acabamos de obiservar los
vicios en el cine medio americano?  Las
hin e ar mmm_ oMo

&

ewando podumos dejarnos influenciar po
tuso, francés y alemin do post - guerrs
enseiinrin % caminos, u!'{:ﬁ-!

“ F

m‘lﬂﬂl"l;lll_ﬂiﬂu los

(varsibn costellana des H. C)

'I'Iﬁr-rll.lll. il bl il i"r-l'l'.1ll|.-l'1l.| ;-l'"rﬂ‘n“ﬂ
ne ve forzado a msaltar vergonzosaments la

hiijo los bramidos de
risa v de burln da 13
dumibira, - Bl

"Iuiﬁf'l
tapla
ek -

MO obstante todo Esto
HUl amAada = F
HlUl DEFHONL - ' lgue flel =

ella le anvi i
I'-'ﬂh!!irlllﬂud de in citar % 60l levaniads de 18

A Irll”lrﬂﬂ lll'-lﬂ']IJh' oy IH_ n‘l:l.?;:l. r,'”-!:'
de la cludad, una muchedurmbre de vaﬂl?;nn:ﬂﬁdg:
personas contemplan la ceremonla de las danzas
ritualos de los Indios, trajeados con broeado dora-
to, plumas de avestruz v enormes méncaras,

f‘i“]ﬂ il l'-fr'ljifiﬂl'*. de las =lﬂﬂﬂ'l.|ﬂ.ﬂ campanas de la
IHIT'H“L ﬂﬂ-ﬂﬂﬂl’llﬂ. }.lH;_lIn Iq’;ﬂ BT E d,r.: I:_l I'.l'lflll-t:ﬂ. :’. tl
riedoble de tambores v el eatruendo de los eohetes
explotando en & clelo, florece |a flexta, Eajn i
bramido de la muchedumbre exaltada, en la otra
plaza, el toro matado es retirado de la arena.

IIn remolino de sombreros ¥y una ovaclén de
aplausos acompafia la sallda del vallents mataﬂnr:

Earonita se encuentra con su “relna’. Cublerta
con una capa, la pareja de amantes se encamina
por estrechas callejuelas espafiolas hacla el embar-
eadero de los botes adornados con flores,

Su bote navega entre los jardines flotantes a
través de los canales de ensuefio de Xochimileo
llamada la Venecla de Méjico, i

Bajo ln sombra de un toldo y junte al rumor
de gultarrns y marimbag los dos amantes olvidan
sus culdados.

Pero los disgustos no los olvidan a ellos.

La esposa apercibe a su marido; la pareja se
esconde tras una cortina v veloz camblo de direc-
cion los salva de una trigica ojeada.

El marldo esti furloso, delirante,
encuentra huella de Bu esposa.

Una loca persecuclén a través del laberinto de
log templos flotantes del amor, cubléertos de florea. .,

Kl bote de log amantes pasa bajo su misma
narlz ¥ desaparece entre cientos de otros hotes
adornados vistosamente.

En retirade escondrijo de un remoto canal la
“Barca del Amor' hace puerto. Baronita conduce
a su amor prohibldo a la ¢lma de una moniafia
hasta un gran crucifijo de pledra, desde donde
contemplan la puesta del sol ¥ camblan besos,

En ¢l Instante de mayor arrobamlento son sor-
prendidos por el marideo. El empufia su vistosa
plstola espafiola. Esti pronto a disparar y por
puro milagro Baronita elude la mano vengadora. ..

La cancldn final de 1a gran flesta termina el dia.

Fellz, romantico es ¢l final de esta historia de
la antlgua y hermosa festividad espafiola.

porque no

CUARTO CUENTO: LA SOLDADERA

El fondo de esta historia es el tumultueso cua-
dro de los ininterrumpidos movimientos de ejércltos,
batallag ¥ trenes militares que siguleron a la revo-
lucldn de 1910, hasta el establecimiento de la paz
y del nuevo orden del Méjlco moderno.

Desiertos, selvas, montafias y la costa del Pacl-
fleo en Acapulco y Cuantla, Morelos, son los palsa-

de esta

b ; }
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