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o de Revistas"Afgentinas

In la doclrina de
la Revolucion de Mayo
reside la anica base sequra

de organizacion nacional

Mariano Moreno no fué solo un doctrinario, sino princi palmente

un hombre

de accion. Como tal, dio instrucciones al jefe de la expedicion a las provincias

Ordenaba:
“En estando a cuatro leguas de Cordoba, se hard una intimacién al Go-

que definen su concepto de la aplicacion de la soberania popular,

hernador y Cabildo, para que dejen obrar libremente al vecindario en la elec-
cion de su Diputado. Se exigira, como condicion precisa de la libertad del
pueblo para elegir, que el Gobernador y Teniente salgan de la ciudad mien-
tras dure la eleccion, asistiendo a ella un oficial de la expedicion, para pre-
senciar si hay alguna violencia. Si el Gobernador resistiese esta conducta, se
moveran las tropas contra ¢él, echando antes una proclama en que se anuncie
al pueblo que no se trata de su agresion sino de su defensa, v conminando al

Gobernador con que pagard con su sangre y sus bienes la que hiciese derra-

¥
THAr. .. .

(Registro Oficial, tomo 1. N? 39)

MARIANO MORENO
y la soberania popular

por RODOLFO PUIGGROS

Hay un hecho tenaz y persistente que define, mejor que ningin otro, el caricter del
pucblo argentino: la gravitacién que ejerce, a través de su historia v hasta nuestros diag, la

lhwnll:lvmn de Mayo. Esteban Echeverria lo explicé, hace un siglo, con palabras de una
actualidad manifiesta:

H_Itr_“hlt‘m:l fundamental del porvenir de la Nacién Argentina fué puesto por Maye:
la condicién para resolverlo en tiempo, es el progreso: los medios estan en la Democrecia,

hija primogénita de Mayo: — fuera de ahi, como lo dijimos antes, no hay sino caos,
confusién, quimeras,

La féormula dnica, definitiva, fundamental de nuestra existencia como pueblo libre es:
Mayo, Progreso, Democracia,

“Los tres l'."“rll'lilll.l-ﬁ de esta formula s¢ engendran reciprocamente; se suponen ¢l uno al
otro; ellos contienen todo, explican todo: lo que somos, lo que hemos sido, lo que seremos. s
contrarrevolucion dominante hoy en la w ; _j"-

“Quitad a Mavo, dejad subsistente la
Argentina, y no habra puehlo Argentine, ni asociacién libre, destinada a progresar;

Democracia, sino Despotismao,
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Mariano Moreno expuso la doctrina ¥ quiso que uUn congreso, en el que estuvieran libre
vy legitimamente representados los pueblos, organizara a la nacién. No enconiré al pais
madure para ese salto del despotismo colonial a la democracia que anhelaba. La Junta

caavedrista lo hizo a un lado y como, segin las palabras de una orden del dia, "no tenia

una confianza entera en los pueblos”, resolvié “no alterar el sistema antiguo™.
n 4 4

El problema de la organizacion nacional, o sea el problema capital de Mayo, quedé asi

diferido ¥ vino la anarquia que abrio p

sin embarge, menudearon las tentativas,

democracia muy pregonada pero de dificil realizacién. Asi, un dia de octubre de 1812, San
e L b

i 3 tropas los cua
Martin abandond con sus ‘ |
explicar sus volos y sus sentimientos, dindose a conocer de este

aso de nuevo al despotismo. Antes de llegar a Rosas,
todas ellas infructuosas, de hacer triunfar una

rteles para “proteger la libertad del pueble., para

ue pudiera libremente
. s tropas como regularmente se piensa parn sostener gobiernos

iempre estin la
modeo que no s I sagra dos de los P“‘M“' ¥ proleger la justicia de

tirdnicos; que sabian respetar los derechos

. . que debia evitarse toda imervencion y el mejor influjo de la tropa en una eleccidén
aEloE.

del pu-rblu

les |
ademids de que su honor no
ayo resucitando en la aecién de San Martin para restablecer, ron el

que hacer lo contrario seria exponerse a la censura de las Provincias Unidas;
; por

sermitia ni aun indicar sujetos en quienes pudiera recaer

la eleccion”™. Era M

gobierno del pueblo, un orden que perturbaba la camarilla del Triunvirato.

Tampoco el vencedor de los Andes encontré al pais maduro para el salte. Ni fué mis

afortunada la Asamblea del afio XIII? al querer un gobierno que representara la “libre y

espontinea voluntad de los pueblos™.
nacién se despedazé y no lograron unirla las
cién de la soberania restringida al voto de las minorias propietarias y eultas,

Con el Directorio, poder unipersonal y despético, la
Constituciones de 1819 y 1826, con su eoncep-

Como légica consecuencia de la negacién de Mayo, se llegé al encumbramiento de Rosas,
que fué su antitesis ¥ traté de ocultar el caos bajo una miscara de terror ¥ servidumbre.
Caseros colocod al problema en su punto de partida: Mayo, Progreso, Democracia. Pero al
plantearlo de nuevo no lo superd, sino traté de solucionarlo elevando al pueblo a la condi-

cién de soberano por medio de la educacién, de la inmigracién, del trabajo agricola e
industrial, de la propiedad, del trasplante del progreso europeo para que brotara en nuestra

tierra de una vez la planta de la democracia.

En los afos que siguieron, la soberania popular, que todavia no caminaba sola, fueé
substituida por la accién de estadistas, politicos ¥ cl.‘llllﬂﬂ?ﬂ!l en los que renacia el espiritu
de Moreno. No eran elegidos por el pueblo, pero Sarmiento y Mitre consagraron sus vidas
a prepararlo para que pudiera y supiera elegir libremente a sus gobernantes. El colono ¥y
el ferrocarril, la chacra y la escuela hicieron el resto. Y asi llegé el 90 y el verbo de Alem
trajo resonancias de decretos morenistas. Entonces el tribuno, al cabo de ochenta afios tlt

combates, hallaba eco en las masas, era eumpremil&o, ;mﬂh m lizar y %&‘
encarnarse a la doctrina de Mayo. R L s ' 7

L
__ _.: tanto o!;ﬁmhlmr ﬂu,’ll
organizacion, de acuerdo a “la féormula vinica, definitiva, | 3
s¢ planteaba, al fin, sobre una base concreta. Cuando Saenz Pefa dijo: “Quiera el putlﬂﬁ
volar”, parecié por un momento que la Argentina se encontraba a si misma en las masas
identificadas con la doctrina de Mayo. Moreno retornaba al gobierno, San Martin abando-

naba su voluntario exilio, Sarmiento podia n!lrpm'lr ser elegido por [ 1 Bl bi_i_?o“%' El
problema de organizacién estaba en camino de resolverse. # " o %R

Le aguardaba, sin embargo, una prueba dura antes de llegar a esa sintesis que, en la
consubstanciacion del pueblo con el gobierno o sea en el mlﬂunﬂ ﬂ-ﬂh; pueblo, ih de
triunfar, en un futuro préximo y seguro, el pleno contenido de la R luﬂiﬂ de
El despotismo, alentado esta vez por tenehrosas fuerzas fordineas, no se resigné a ser ahogado
para siempre por la poderosa y ecreciente marea de las masas. Descolgé retratos de Moreno
y sacd de los desvanes, olvidados retratos del tirano Rosas. No atreviéndose a tacar de
frenmte a San Martin, intenté presentarlo como un epigono del gaucho de Los Cﬂﬂ]lnl

reducir su eruzada contra Espafia colonial v feudal a una ﬂmpuﬁl !fn con .I‘!:D ﬂlll

AT n-u"'l.l'.- i

Cubrié de agravios la memoria de Sarmiento, y al predicar el ndi;ﬁ;ll Progreso, mw@ ;, '-w.h
4 l-'!l“"rliﬁ :
lag guerras de la independencia, se ﬂninlnuﬂha de la suerte de l’ﬂtﬂﬂﬁ‘l pueblos m‘ﬂ‘"ﬂ'ﬁl"“ e &

y %nﬁudﬁ‘ ante el ﬂﬂ%

llevar a la nacién a un aislamiento suicida. La Argentina hhsﬂﬂﬂhﬂiﬂv,ﬂi Mavo v

desangraban en la gigantesca lucha por las hhwllﬂn“li fﬁﬂi
como edmplice de las fuerzas prnlmllm'll ﬂtl ﬂﬂ!i 1&,.. __ !
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Seria incompleto afirmar, para dﬁ“n_lr-h_.*-%th carn Emm |
Mayo no ha muerto, porque en estos tltimos Eh’hi'*m. narga y di
a sumarse a los acontecimientos inumaiqnqﬁ% para iltﬁl

de educacién politica y social que sélo M,ﬁ.‘,m |.|r'-
eracia ha mhldu prnhnﬂn raices urwigﬁd H-ln. . -

Nunea hnmur estado mi mm# ver 1
de 1810. En la accién conse !
pacién de uﬁmlm "
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l.a Viecloria
y la Pa:z

L & de Mayo. dia de la Victoria, seflala &1 fin
E de la segunda guer armundial v el triunfo de

las democracias sobre las fuerzas destructoras

del narizmo,
iContra quiénes se ha ganado esta guerra? [Cé-
mo asegurar la paz contra todo retorno de la bar-
barie? La experiencia vivida por los puehlos ha
sido tan dolorosa, que bien wvale la pena gque cada
cludadano del mundo se formule estas preguntas
¥ aprenda a preservarse del veneno que todavia
destilan los sobrevivientes y complices de 1a dicta-
dura narl. Por momentos parecia que todo lo que
amédbamos, la libertad, el progreso ¥y la cultura,
iban a sucumbir arrollados por el enemigo de la
Humanidad, pero los pueblos lucharon por su exis-
tencia con denuedo y sellaron el pacto defensivo
que condujo a la victoria, prometiéndose solemne-
mente mantenerse unidos para asegurar la paz ¥y
evitar que un flagelo semejante azotara de nuevo
al mundo atribulado. Para saber cémo ha de edi-
ficarse la sociedad futura y de qué modo serd neue
tralizada la tercera guerra mundial, anticipada por
el nari alemién von Krossik, es preciso recoger la
experiencia de la preguerra. conocer los factores y
las fuerzas que la prepararon y fomentaron ¥ esta-
blecer claramente cudles son las condiciones poli-

ticas que han de asegurar la destruccién total de
las polencias de la guerra.

El fascismo italiano y el nazismo alemén nacleron
¥ llegaron a fortalecerse como dictaduras terro-
ristas apoyadas en el gran capital ¥ en la gran
masa de aquellos que escucharon su propaganda
engafiosa, confusa, su demagogia anticapitalista ¥
pacifica que la presentaba a la vez como una ex-
presion de la justicia social ¥ como un antidoto
contra la revolucién proletaria ¥ el advenimiento
del comunismo. Gracias a ese fantasma agitado de
continuo por la radio ¥ la prensa dirigida, el fascis-
mo ¥ el nazismo se consolidaron., abolieron la liber-
tad sindical, suprimieron la libertad de pensamiento,
destruyeron con safia todos los atributos legados por
la declaracion de los derechos del hombre y del ciu-
dadano, dirigieron la economia y esclavizaron a los
a las mujeres y los nifios. convirtiéndolos
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Al ar i ra EITAr vociferaba conira Rusia, a Ia
. ..h.l » del tero gque despisia 1A ublecacion del nldi
- II.I hasim 1 dlents 1 ™1 :.||.:‘. punins
axiral ya gue anulaban ¢ pnoderio militar de sus

wi= | ¥ 1.5 w 1] 82011 n d# AUSIrIAa Puso [.:":"1.1 la
“ i dora ! I pacipuadores ¥ por
I-" . aeto ts Munich, con la consigu ente
.L.;-Im-: ; : i I sonslovaquia, aliada de Francia ¥y de

mneauivecamente la futura

ANTE LA AGRESION
tler atacd por fin a Polonia, los apa-

L 3 II- ~udieron va ocultar a sus pueblos
o el p wderla creciente del impe-
I-:'\El:. i = ﬂ:,-\- .,'.:",i.':',:|.".'|.!"'.1 la =uerie de sus 1Im-

. El 1 ----!-.::~ habia crecido demasiado ¥ era

: d '-~.~~':-.':.:'.;'- hasta ¢ punto de Ij'.:'iEI:]T U

T F . wnees gue Chamberlain ¥ Daladier
it i werra &l Gran Reich ¥ comenzd
: = . j¢ patrullas en el bosque
» WATTS ;-_--.\:-.?;..:a se intrigaba para er.vl.'ui.‘-'tr A
el s eca “extrafia guerra zegiin s¢ la demo-
~inaha entonces, pues nadie ¢ mbatia.

o madian defenderse del fascismo aﬁ::ue‘.lcrr
.ﬂ.m . '_ -u e lo favorecido InglaterTa
1I. ameia v P nia. gnadas de nNazls ¥ apaci-
' ; ahinn ir la debilidad

- s habhian gexXiremo da :
L ] r cstratégica de sus pal-

. En to Lqué resistencia podia
t.-} 3 £ e polacos ¥ los d;r‘.zr:‘.tg? po-
n ~uchas de los cuales integran el gobierno
: - T.ondres conspiraban contra su pueblo
7 . Hitler ¥ no disimulaban su simpatia
' la U.R.S.S. El coronel Beck

g v muchos militares polacos, Orga
«on Goering ¥ creyeron o afecta-
I g :'.~--- yromesas de amistad. Cuan-
i yasallada, esos GINEENiEs
- fender la libertad de su
rol -._‘ ! vider conira su vecina ¥
soderdndose de las minas de Teschen
\BIL POLITICA RUSA
En ese momento, los dirigentes de Francia ¥ de
sarra reclamaban de Rusia el cumplimiento
-; ; .-l.-'._u de alianra, pero los dirigentes poia-
< que el ejército rojo atravesara
f uchar contra el enemigo comun
oi en esas condiciones, en tanto se desarrollaba
extrafia guerra”, Rusia se hubiera lanzado al
= wate para defender a Polonia, habria dado gran
catizfaccién & los munichenses ¥ fasciztas de 04O
el mundo, puss era evidente que m InglaterTa ni

- 5, . - o ow (R T N o —
estaban preparadas para una lucha oec

e s
s entrado a actuar un gigantesco Comit

rvencién, ¥y mientras Chamberiain en

sclamara la ayuda del Todopode-

an de Munich de guerra contra Ia

hubiera consumado. Pero Husia neu-

iralizd hRdbilmente la maniobra, mediante su sor-
Ty nactn pon Alemania que obligd a Hithen
s lanzarse contra Occident Durante = afio ¥
wedio en gque Hitler marché en esa direccion, el
ejercito MO0 'r“‘l.".h':“-.'._"‘.".-' SUR eQUIpnE ¥ OCUpPO OS
Ugares &stn e le permitirian contener el

AlegicDs Que

inevitable atague alemiéin. La guerra de Finlandia
la ocupacién de la parte oriental de Polonia de
los Estados Balticos ¥y Besarabia tuvieron esa fina-
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oL mflujpo de lax grandes ideas en ol procese

erperdsal v politico que turo comeo corolerio
magnifico le Revolucion de Mave, es un foctor
mdiscutide. Sin embargo, hace menos de un Jus-
ro, rwende la gravuecicn de las doctremas totah-
tarias se retie mba len Inguivieniemente en las cle-
wi gobermantes o genlinas, uno de sus e1ponenies
sambrios ol o1 canciller Ruiz Guitasi, aplongis
ta de “la lnguisicién en América™ afromis ol
dificsl problems de rosiener, em une declarecion
oficsal. gue los gremdes ideas del sigle XV ne
habian temide vinculacien slgune en ol arontecs-
misnta. bren los dics en gue, de scnerdeo o las
remsignes gus yvenian de Roma de Berlin v de
Wadrid, crertas minoriss de neestre pais se ob-
nabon o neper o los hambres del Plata ol influje
ded rnculopedisme v de la Kevolucion Fremoess,

Laa hovkaon on tnde ol decurse del sgle XV
y on enon primeres ohes del sigle NIX, habian
dermawrade cuan yvene ore ol omirelar wlee [aa
wrwbris v la sveen de paliia resliseds sebee las
whews gue hobion cauduide lo obicson mperial
l"._.r.hrﬂilllﬂﬁh- me ve & loa b
hhﬂ'-—'rd-“-‘_--lﬂ‘.-*
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LAS
LN LA REVOLUCION DE MAYO

por JOSE P. BARREIRO

imaginacion  habie resultedo innocue. [a historie
guardaria, como documenio de una epore, la Cedu-
la Real de Carlas Il ey pedida pare gue la “Enc-
clopedic Metodica™ fuera perseguida en las colonses
emericanas. [guelmenie no habia podido conseguir
wmifurar les almes equel dorumento de sy swiesor
Carles IV en que ol monarca espafiol conlessha
“que ol celo injetigable de los ministras del Sente
(acre mo habia alwnzade a contener los grendes
per puicios Que causebs ol Fxado la lecture de los
malas Lbras™. Do idéntica towme, habis resunliedo
farvs ingrnsa la de impedir la difusion de las
LY ] -rlmrn.u.i cvrml ) 4 e aar ‘I P ll
Inguisicion amenazaba [os Clef o CON N FegIMen
terrible, va ol encemario de las colomias s pramoda s
sobre tade em Nueva Grenads, existion FAparilms
que se empriaben on emsedar gue la Tiorre s
LTI T P [ ) ded Sal Il lem - da
Lrpane de la laguisician due alfunas joderes e
sirevea & resvsndocnr o ol ambionie ol v,
de Americn habia resuvlie aegwr ban con luuones
thi catam o

times Wani ls l-rl-".“ m‘..r'w:dﬁ:
comsnder wda v [innes come “of priniipe de bas

h“h-”m‘.-d*hn

de | spirain e

e lod munienistss 3 [T  Br -
mperialista y de complicidad com o n,
3 emAr Ese afic ¥y medic de tregua salvd ,
anidad, pues permiiil 3 of MO M Teces
- l_-" L L Lo
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&n de sus industriss de modo tal, gue g
ndo Alemania en ese solo frenie. 20 nads gue
=

) o p DOT S TNUNIOS &0 ofc
y ante el fracaso de la misifm de Hess o
rontra la U.R.S5.5. Lo demds o bien come
hazta ¢l epllogo magnifico gue Doy OEshr.
: argentinos Con & mundo enlero, DM gue
nilmidad of RUeERTrod Corarones HMENCIosog 3
= &2 A G CLUSTTEY s
iradss cuoantas obe.
i esfoerro O o
A boena para m=-
o fnal del slErciic
adopts. significh tam.
EEUNAGa I3 IOShres
“ones Unidass Eilos
frenie del Elba fué
e Para opomer 3 los
¥ = e Mast
i3 Tendicién de o
- = icn | E.'. | 3 E'_l_- 5_._-"__--
proponia el jefe aleman En el extrems de o
adacion F CODEITtS INUEiEang mw A e
fGcticio a s EjETIloE J pUsbhios de Armdrie
aterra. Ello oo evitd que la rendicién ineos
1al se firmase entre las ruinace de Berlin 3=
ariscales de lax Naciones Unidss mmidse s
prra ¥ la pazr anheisda por & mundo iR
PREMISAS PARA LA PAT
paz debe cameniarssE &0 primer tErmmino o=
ngusbrantable o: 000S o= palises ooembs
e - en & castifgo ejemplar de ox culpabiles -
a autodeterminacid de lo= los libe
ruptura de £
e BT
5 pretexto
lini gue de
tertera Elera
pir el Issees
Ixilio oed unl
la sobers
deres legitimos
Fuerra terTib d
de todos o e+
establecimiento de la democracia ¥ ia sobers-
del poebio
unibn de los patriotas en & IDTEDOr o Chla
¥y el exterminio de Jos reductos DacoDnales
aeciemo. es la premisa de l» unién fraternal de
los pueblos del mundo para e« Waba) =

ndamos noestro homenaje a oS Tes Franoes
gue salvaron a la Humanidad del caos ¥ & oa-
barie. a sus gloriosos ejércitos, a OS5 pUelsos aooe-
que unidos trabajarom en las fbhricas ¥ s
¢ contra los nuevos sefiones de esciavos &
gerrilleros., a los patriotas de B Me=Esencl
héroes v mértires gue dieron su Vs por o3
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Vezquez, enpmiciades por la Inguisicien per pre
clamar que la Tierra se movia sirededor del Sal.

Existen propositos esteriles, pero probablementc
ninguno come el de guerer mensurar los adees CoR
eyuela pragmaficd Que inmortalizo ol berbare Pre
custo. Lo probe Espene ea s intemsa vy vans &
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Enciclopedia v los escritos de Baile, Montesquieu,
Rousseau y Voltaire”, Pese a ello, duvido de to- -”l'rl?,E-F
mar contacto espiritual con los escritores del ins- .
tante, Belgrano gestiond ante el papa Plo V7 ENRIQUE AMORIM
licencia para poseer esas obras. El jefe de la
Iglesia se mostro mds tolerante que los gober-
nantes de Espaiia. Otorga a Belgrano autorizacion
para “leer y conservar durante su vida todos ¥
cualesquiera libros de autores condenados, aun-
que sean heréticos, ¥ en cualguiera forma que
estuviesen publicados, con tal que los guarde pa-
ra que no pasen a oiras manos . Belgrano, n.-:f.
asimila las doctrinas politicas, gociales ¥y econo-
micas que habian comenzado a poner una nota de
hermosa inquietud en Europa. Lee a Montesquien,
1 Rousseau, a Filangieri, a Adam Smith, a Con- : | ; .
dorcet, a j'-'.h.r{eﬂ-rnms, a Campomares, a Aleala Galia- I ' I \I \ ‘ ’ '\ \ ( I ‘ ) \ \ I
ni. v se entrega apasionadaemente al estudio de la i 1 / g - _ ‘
economia ]}nffl;fm y del moderno derecho piblico.

Il a poesia ﬂntﬂ!{’igica

Bien pronto las lecturas asimiladas por Belgra- . . . ‘
no en el ambiente europeo encuentran rh:fm pro- \ I{ ( I‘1 '\ I I \ ‘ )
picio en el escenario de Buenos Aires. !.'*:n F.Ht'.l.:- . ¥ s 3] |
traduce del inglés la despedida de Jorge W ishing-
ton al pueblo de los Estados Unidos. En 1806,

Hipolito Vieytes elogiaba en el “Semanario de
Agricultura” a Mirabeau y a Adam Smith. En
1809 Belgrano presenta al virrey Liniers un me-

morial sobre comercio libre con los ingleses. Poco
tiempo después, Moreno, en el molde de las mis-

mas ideas, redacta la histirica “Representacion de Oid jmértales! el grito sagrado:
los Hacendados”, Paulatinamente, Belgrano va ha- e -
ciendo escuela. Explicaba fervorosamente las doc- .Libertad. libertad. libertad!

trinas de Smith sobre el wvalor, los precios, la ! : : e
moneda, el capital, la tierra ¥ la colonizacion. P B M P e e o
Como ha dicho el profesor Gondra, “si el egoismo

de los mercaderes y la desconfianza, el apoca: Ved en trono a la noble Igualdad
miento o la incomprension de los funcionarios

reales hacian oidos sordos, era indudable que las iYa su trono dignisimo abrieron
nuevas ideas prendian, generosamente, en el espi-

ritu de algunos jovenes entusiastas, como Castelli, WAk Db e Tnidis "del Sid!
Moreno, Vieytes ¥ otros, para los cuales fué Bel-

grr.rrr:e{:; sin duda, maestro e iniciador revolucio- Y155 Tibres ‘del"mundo responden:
nario .

En toda esa promocion juvenil que habria de iAl Gran Pueblo Argentino. jSalud’

controlar los primeros pasos de la revolucion de
Mayo, el influjo de los enciclopedistas es indis-
cutible, Moreno, por ejemplo, durante sus estu-
dios en Charcas, se habia impregnado de las nue-
vas doctrinas que estaban en la biblioteca de
Francisco de Ortega, en la librerta del padre
Moscoso, en los anaqueles de Maciel, en los es-
tantes del padre Terrazas. Alli leyé a I’Agres-
seau, a Montesquieu, a Reynal, a Bacon, a Fi-
langieri, a Jovellanos. Mientrus tanto, aqui en
Buenos Aires, en la biblioteca de Rivadavia, se VICENTE LOPEZ Y PLANES
exhibian con orgullo los libros de Voltaire, de
Rousseau, de Necker, de Malby, de Montesquien,
de Reynal, de Condorcet, de Locke, de Bentham.
Esos libros iban formando una conciencia doc-
trinaria en los hombres jovenes que habian nacido
en el Virreynato.

Sean eternos los laureles
Qe supimos conseguir’
Coronados de gloria vivamos

0 juremos con gloria morir

Pero es en la formacion mental v espiritual de
Moreno, es decir, en el numen de la revolucién
de Mayo, donde ese influjo se acentiia con ca-
racteristicas inequivocas. Alberdi dijo que “El
Contrato Social era la brijula de Moreno”. Fué
algo mis: fué la brijula de la Revolucién de
Mayo, fué una de las luces que iluminaron el
génesis del proceso histérico argentino.

Rienvenidos...!

Ha llegado a nuestro pais la embajada intelec-
tual de Francia combatiente, Los argentinos saluda- . F
mo# con regovijo a esta pléyade de hombres escla- e TR )
recidos ¥y patriotas, que expusieron su vida por la
libertad de Franeia, luchando contra el enemigo €x-
terior ¥ los entregadores de Vichy. Pasteur Va.
llery-Radot, Albert Ledoux, Rayvmond Ronze, Em-
manuel de Sieyés y Pierre Gabard, constituyen un
ejemplo de como la intelectualidad democritica
debe luchar, en todos los paises, por todos los
medios a su alcance, contra lag fuerzas de la reae-

cion, Centenares de intelectuales libres han sabido

cumplir en Francia ese mandato. Bienvenidos sean

- hoy sus representantes!
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cContinuaremos cantando a la Desesperaciion y a la Mu,er.fe?

RILKE Y
L L

por ISIDORO FLAUMBAUM

T NA !-'frrr-n de crisis tan f”'ul'rnu.-."ﬂ como la que nos toca vivir, hace mas claro
| que en ningiin otro momento el hecho de la terrible desorientacién de la
intelectualidad decadente, frente a la realidad social que la rodea, CUYAS COn-

tradicciones no alcanza a concienciar ni "'-"-'f’h"w”"‘"'

em st sos intelectuales, colocados en la disyuntiva de pn.ﬂrm'.'nr SH frm'ﬂ.m.

Femos ast a esos intelec i . 50
st impotencia o el indeterminismo ern:-.'r?fr-f'rh rf'f”;{i‘ﬂr.'irf en el abismo de una esteril
I "I_||" i ‘ r r o |
lesesperacion que desembocea en el culto de las ideas de muerte, angustia vy desinte-
i . o I 55 3

LFCLOT

!F,., P,

Sobran ejemplos a través de esos periodos historicos a que nos referimos:
ultimos tiempos del I'mperio Remano produjeron el estoicismo de la d

fm de ln Fdad Media el
fascismo alemdn,

El existencialismo contemporineo es la desem-
bocadura de las manifestaciones artisticas v filo-
soficas a que nos referimos. Toma todos sus te-
mas aguzandolos y adaptandolos a las condiciones
del mundo contemporineo. También esta es époea
de crisis y por muchas razones, de mayor agudeza
y significacion histérica. Por tal razén, el “muer-
tismo™ de los intelectuales decadentes aparece agu-
zado y agresivo, en formas mucho mis refinadas
y reflexivas que en épocas anteriores, Es precisa-
mente Alemania, piedra de toque de las contradic-
ciones de nuestra época, el pais que posee las ma-
yores manifestaciones en tal sentido.

Rainer Maria Rilke (1875-1926), es el mds gran-
de poeta representante de la corriente actual que
analizamos. Austro-checo de nacimiento, es Ale.
mania el pais donde su influencia se hari sentir
mis hondamente. Fué postrer representante  de
una familia noble venida a menos en momentos
de la decadencia del imperio Austro-Hingaro.
Este hecho, unido a su natural melancolico, deter-
minado por su  debilidad constitucional, torna
u espiritu pesimista, Clara exaltacién de glorias
pasadas hay en su ecuento de juventud “Hermano
¥ Hermana” pero sobre todo en su primer gran
poema “Canto de Amor v de Muerte del Corneta
Cristébal Rilke™. Dice al comienzo del mizsmo:

“...el 24 de noviembre de 1663, le fué conce.
dida a Otto von Rilke, en Langenan v Linda, la
posesion de la parte del feudo heredado de su
hermano Cristébal, caido en Hungria; empero,
debia presentar una eontracédula, mediante la cual

dicha posesion quedaba anulada, en el caso de que

dicho hermano Cristibal (eaido como abanderado
de un regimiento austriaco de caballeria a las dr-
dones del Barén e Piravano), volviese. ..

También en los cusdernos de Malte Laurids
Brigge notamos esqa caracteristicn :

“...Todavia en mi pueblo, el anciano chambe-
lan Brigge, llevaba —ello era palpable — su muerte
consigo. |Y qué muerte! De dos meses de dura.

on, y tan ruidosq que se la oin hasta en la casa
de labor, La vieju y antiguan casa senorial era de-
masiado pequeia para contener esta muerie. .,

Desde muy joven siente atraccion hacia el tema
de la muerte, pero en ung forma evidentemente
espontiena. Sélo mis tarde se convierte sl atrice
cién en doctrina y concepeién del mundo. Su
formacién cultural es europes. Data de ung épo-
en, la amterior a la guerra del 1418 -—en que
ningiin conflicto serio enturbioba las relaciones
entre las naciones europeas, hecho que favorecia
un cierto cosmopolitismo  aristoeritico entre los

intelectuales de las clases alas, cosmopolitismo
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total, negadoras del poder creador del hombre, con su supremao instrumento:

éste, mi muy serio ni muy profundo. Lo defini-
tivo es que Rilke seguia siendo en lo esencial un
alemin, v un aleman aristéerata, Y fué precisa-
mente Alemania el pais que o consagré v donde
su influencia se hizo sentir de manera mgs acen-
tnada. Esto se debe evidentemente a que Rilke
pertenecia a una corriente intelectual esencial-
mente germana: el existencialismo.

En 1909 se editan en alemén las obras comple.
tas de Kierkegaard. Rilke, que habia manifestado
deseos de aprender el danés para tradueir a Kier-
kegaard al alemin, se convierte en partidario en-
tusiasta de las ideas del mistico daneés vy descubre
en su obra elementos singularmente acordes con
su propin manera de ver el mundo. La influen-
cia de Kierkegaard sobre Rilke fué tan profunda
que impregna gran parte de su obra. En la fi-
gura del danés Malte Laurids Brigge podemos
ver claramente el reflejo de 1a impresion
causd en el espiritu de Rilke la personalidad de
Kierkegaard. Hay, no obstante, una diferencia
esencial entre Rilke v Kierkegaard. Este 1
expone doctrinas que pretenden ser cristianas:
Rilke, en cambio, es en esencia un pagano, como
Hilderlin v Nietzsche, Kierkegaard exalia Ia
“existencia teoldgica™ como el desideritum en 1a
vida humana; Rilke, en cambio, exalta un pecu-
liar misticismo teliirico de raigambre eminente-

mente nictzscheana, Dice asi el poeta del “Libro
de Horas™:

“iQué locurn distraernos
cuando nosotros estamos adqu

¥ especulativas y futuro! iQué fraude, sustraer
imdgenes del encanto de aqui abajo para vender.
las en el cielo detris de nuestras espaldas!™
Como vemos, ¢l clementa nietzscheano confiere
a las concepciones de Rilke un matiz no solamen.
te antirreligioso, sino anticristiane, El filésofo.
pocta habia contrapuesto 1o terrenal a la i-uliginm
en su lucha reaccionaria contra o] cristianismo,
para él religion de plebeyos resentidos, incapa.
ces de asumir responsabilidades y gue por eso

atribuyen a Dios,
No obstante, la Tierra es para Nietzsche senci.
el hombre, 1o

I]ilulmt:nm el lugar donde habita

telirico carece en &l de todo significado metafi.
i i ﬂ B r :'__ L LN r:.::l".-'\'.

;{ ﬁ]k t::un-ﬂn ental.  Todo 1o m:hl.lqurig ocurre en
“La caducidad se precipita pq

que

ltimo

hacia un mds alia,
i rodeados de tareas

profunde ser. De aqui g

los
ecadencia: el
memento mori jesuitico y manifestaciones afines: por iil-
timo, nuestra épocca, el existencialismo y cantidad de corrientes semejantes: el mas

cercano, el de Martin Heidegger, entregandose sin vacilar al poder avasallador el

EN SENTIDO CRISTIANO (del que siempre
apusionadamente me alejo), sino fque, con ung
ctencia puramente terrena. beatificamenie terrena,
es necesario introducir todo lo contemplado ¥ pal.
pudo en este mundo en el mds amplio dambito, N,
en un mis alld, cuyas sombras entenebrecen |,
tierra, sino en un todo, en el todo,
las cosas de nuestra COnvivencia
sortas v caducas,
en esta fierra,
armistad,

Can.-

La naturalezq.
¥ uso son provi.
pero, mientras permanecemaos
ellas son nuestra posesién ¥ nuesira
consabedoras de nuestras penas v de
nuestras alegrias, como ya fueron los confidentes
Por esto no sélo na hay

que calumniar vy rebajar todo lo de aqui abajo,
Sino

de nuestros antepasados,

fque justamente a causa de su provisoriedad,
que ellas comparten con nosotros,

estas manifes.
laciones ¥ cosas de

ben ser concebidas ¥ transfor.
madas por nosotros con una comprension muyy

intima. ;Transformadas? Si, pues nuestra tareq
misional es grabarnos esta Tierra provisoria y ¢a.
duca tan profunda, tan dolorosa ¥ apasionadamen.
te, que su ser resurja “invisible” en nosotros.”
Su culto a la Tierra es un panteismo pagana
intimamente relicionado con su concepto de |3
muerte. Esta no es para Rilke trinsito g la Eter.
nidad como para el eristianismo. sino que tiene
valor y sentido por si misma. Como lo dice en
una carta a Wiold von Hulewicz, el hombre que

#¢ adentra en “su™ vivencia de ]a muerte, en su

“muerte propia® realiza al mismo tiempo el “en.
cargo de la tierra”. Pero realizar el “encargo
de la tierra” no es dado a la gran masa, al vulgo.
Es cosa eminentemente aristoerdtica ¥ patrimonio
de uno: pocoz elegidos, Es decir, el panteismo
pagano sirve para establecer jerarquias humanas
intimamente emparentadas con la nietzscheana de
“sefior” y “esclavo”, v que reaparecerin en la
filosofia heideggeriana segin las expresiones
“existencia banal” ¥

“existencia propia”.
Pasemos ahora a otra cuestién, sEn qué queda
el Dios que Rilke invoca tan a menudo en sos
pseudo-cristianos poemas? Si analizamos deteni-
damente el concepto rilkeano de Dios, nos encon-
traremos con que es absolutamente distinto del
concepto general acerca de Dios. Dios no es para

B ,,i “ "'}Wﬁﬂ i 3y airth
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cia afuera en la misma direccion, con uno?..."
y también :

“Dios vy la muerte eran, pues, externos, eran fo
otro, ¥ lo propio (lo intransferible) era “I”'""‘"""
vida, la que ahora al precio de esta escision pa-
recid ser humana, parecié ser, en un sentido con-
clusa, la nuestrd, i, P"-‘”"‘r"* realizable.”

Es decir. el Dios de Rilke e#s una imagen bo-
rrosa e indeterminada, metifora y figura poética
y menudo, ¥ cercana a la “nada”™ heideggeriana.

Heidegger

Entre las 1‘-III'|I'l'|H"iFITiF'.'-i llr' HII"H‘ ¥
Pero las

hav. desde lnego, diferencias notables,
_-..i|j-|j]|'r"r]'|-5- gon mucho mis numerosas e impor
tantes. Estas similitudes provienen de que ambos
pertenecen a la misma corriente cultural, la que
preparé ideolégicamente el advenimiento del na-
cionalsocialismo. Resulta violento para toda sen-
sibhilidad
mente la anti-cultura, a un poeta de las condiciones
excepeionales de Rilke.
error fatal si nos detuviéramos en esta faz pura-
mente externa del problema. No podemos ni de-
bemos olvidar que cosa muy distinta es el precur-
un hecho historico I'Ilil|i|lj'i1'.l'.'i., I]f:l actor

normal relacionar lo que es esencial-

l}l'l'ﬂ l'"l]‘ll!‘“'filll'ﬂ!".—n un

BOr de
del mismo. El nacionalsocialismo no ha produci-
do nada comparable a un Nietzsche o a un Rilke.
Pero es que ambos se notrieron de la époeca que

las manifes.

ayudaron a destruir. Es decir, que
taciones reales de su talento, en lns condiciones
Las ra-

.I". fi L H Illi'i |

actuales, no hubieran podido revelarse.
zones para deduoeir este hecho sobran.
Jlu:.' yva una diferencia notable en los méritos de
Rilke como poeta v de Heidegger como fildsofo,
Este iltimo es muy inferior. Por otra parte, ¢l
pathos nazi ha asimilado los temas de tierra y
muerte hasta vulgarizarlos al extremo, como lo
muestran las elucubraciones de Keyserling, Klages,
Splenger, Hosemberg v otros tanmaturgos de la

Alemania nazi.

Rilke es el paganizador del existencialismo vy
uno de los mis distinguidos representantes del
renacimiento pagano en la Alemania contempo-
rianea, cuyo sentido histérico social es bien co-
nocido.

El irracionalismo germano, en sus manifesta.
ciones artisticas y filoséficas, pudo aparecer desde
el Romanticismo eristinnamente disfrazado, salve
en los casos de Schopenhaver vy Hélderlin, Pero
a medida que acentuaba sus caracteristicas ¥ acen-
tuaba su agresividad, arrojé su exterior cristinno
por la borda v se mosiré en todo su cinismo, a
partir de Federico Nietzsche, ;Las razones de este
fendmeno? El cristianismo es demasiado eviden-
temente opuesto a su concepto zoolégico del hom-
bre. En ese sentido, las elucubraciones de un Hei-

degger y el racismo no son sino manifestaciones
de un mismo fendmeno,

Rilke le ha legado al rector de ln Universidad
de Friburgo, las bases de su erudita filosofia, DPe-
vo para Heidegger, la muerte, ademds de ser pro-
blema puramente personal, permite la realizacion
de la “historia”, Ia “trndil-.iqin“., el “desting”, etc.

|‘.lni:j['|gg,i:r no habla siquiera de Dios; lo ha sus-
ttuido por la nada,

En otro trabajo (*Meister Ekhart y Martin Hei-
degger”, Minerva, afio 1, N?1) hemos sefinlado
T I_Iuiilnuur. apropiindose de temas cristianos
Y misticos, ha creado una doctring esencialmente
anticristiana, En 1odo ello Rilke se le ha adelan:
tndo, Heidegger neo ha hecho mas que dar un

remate légico u lo que estaba integramente en
el poen,

En el mundo tontemporineo, pletérico de fuer
®as renovadoras, existen intelectuales que &0 ama.
"YAR & un pesada caduco -y levanian como e
otras épocas la bundera do la muerte, Los Der
diaeff, los Chestoy, log Rilke, los Unamuno, los
Heldegger, se multiplicaron vertiginosmmente dew
de principios de siglo, 8y doctring se constituyé
en erudite filosofin en Alemania, como os “llﬁ-

Quisnes croemos on ol portentoso desting

del hombire sobre 1o 1 : nollis
oA oren, dpodemos conciling

,. 3 | y 7 :
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La obra de Joyce es como la vida misma:

no puede tener fin

en la ultima pdgina de un libro -dice .J. SA ILAS SUBIRAT -

UNA ENTREVISTA
CON EL
TRADUCTOR

DE “ULISES”

A punto de aparecer la versién castellana de
"Ulises”, de James Joyce, nos entrevistamos con
J. Balas Subirat, responsable de esa traduccién,

—:Cdmo se le ocurrid acometer la empresa de
traducir “[Ulises"?

—Fara entender mejor algunos pasajes gque me=
resultaban oscuros.

—¢Hace mucho tiempo que conoce este libro?
—Alrededor de wveinte afios,

—;Cudndo empezd a traducirlo?

—En 1840 empecé a traducir las piginas fque no

me resultaban claras. Asi lo ful pasando todo, sin
pensar en gue esa traduccién pudiera publicarse.
Le diré, ademas, que en estos veinte afios me en-
teré repetidas veces de que alguien lo estaba tra-
duciendo en Buenos Aires, lo que hacia innecesaria
mi traduccién con el objeto de darla a la imprenta,
Un dia, hablando de James Joyee con Santiago
Glusberg, le dije que tenia "Ulises” traduecido. Un
tiempo después Santlago Rueda le comunicéd a
Glusberg que habia adquiride los derechos para la
edicion castellana ¥ que Max Dickmann iba a
formar un comité de traductores para emprender
la tarea. Glusberg le hablé de mi ¥ el domingo
siguiente estaba Max Dickmann en mi casa, donde
puse en sus manos la version completa en caste-
llano, desde la primera hasta la dltima pagina. Le
pedi tres meses para darle una leida definitiva v
tardé mas de un afic para entregarlo listo para la
imprenta.

—¢(Es fundada la fama de intraducible de estq
abra?

—No; se trata sélo de un libro dificil de leer en
el original. No creo, por lo deméds, que exista nin-
gun libro intraducible una vez que se lo ha com-
prendide en el idioma original. Entiendo, por otra
parte, que ninguna traduccién puede dar exacta-
mente los valores del original en todos sus aspectos.

—(S¢ refiere usted solamente al “"Ulises"?

—No; me refiero a todas las traducciones. Cada
idioma es como un sistema, cuyas caracteristicas
le son exclusivas: entre unos y otros hay equiva-
lencias, pero no igualdades: eso hace imposible dar
exactamente el estilo de un gran escritor. Una
traduccién no puede ser nunca mds gue una
aproximacidn.

—¢Cree usted que un mejor conocimiento de “Uli-
ses” permitiria rastrear la influencia de Joyce en
la literatura actual?

—S5in duda alguna. Es indispensable tener en
cuenta esta obra para cualquier estimacién de la
literatura actual. A pesar de no haberse difundido
su texto entre nosotros, ¢ste ha tenido, indirecta-
mente, una repercusion indudable, por via de
autorez influenciados por su lectura. Este libro
constituye un caso extraordinaric de influencia
directa e indirecta,

—{Qué relacién guarda “Ulises” de James Joyce
con la "Odisea" de Homero? (Existe, a su juicio,
alguna similitud enire una y otra obra?

—Dificilmente se le ocurriria a nadie, sl no fuera
por el titulo, que existe ese paralelismo. ng
mucho que decir todavia, sin ignorar a Edm
Wilson ¥ a Valery Larbaud, no solamente sobre el
contenido simbdélico del libro los protagonistas
ue se mueven en él, sino también con respecto a
ames Joyce mismo como viajero curloso en las
reglones mis intrincadas del pensamiento. A este
fin serfa precisa una incursién complementaria en
ese otro mundo que estd representado por su obra
sliguiente: Finnegan's Wake. :

~—¢Entiende usted despuds de su traduccidn
nrd‘ slempre mmﬂqﬂ“ :r al original &nm ;:armwu = s
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Jaimes Joyce (Dibujo de Cotton)

a muchos criticos, ya sea por falta de enfoque o
por una actitud mental que llamaria extraliteraria.
Joyee bombardea las escenas desde diversos ingu-
los, sin eludir ninguno, eon un lenguaje directo. y
libre de limitaciones. Lo notable en esta obra es
el aligeramiento de trascendentalismos para expre-
sar lo trascendental. Se ha dicho va gque no ha
de marearse la cabeza que sea bastante fuerte para
leerlo. No ha faltado quién sostuviera gue para
Interpretar a ““Ulises” se¢ necesita ser un genio o
‘un alienado. No es para tanto: se trata solamente
de una cuestion de agilidad mental. En el libro
de Herbert Gorman sobre James Joyce hay una
cita de un doctor Joseph Collins, neurdlogo, para
quien, segun afirma Gorman, todos los autores son
cagos clinicos. “Ulises —dice Collins— no podrd
ser leido completo ni por diez hombres o mujeres
de cada cien, v de cada diez que lo consigan, cinco
lo hardn como un “tour de force”. Soy probable-
mente la unica persona, aparte del autor, que
lo haya leido desde el principio al fin” Y a ren-
glon seguido agrega imperturbable: “Aprendi en
él mds psicologin y psiquiatria que durante diez
aftps en el Instituto de Neurologia™. No conforme
atin con esta prueba de irresponsabilidad critica,
afiade: “Hay otros dngulos desde los cuales Ulises
puede ser revisade con provecho. Pero ellos no son
muchos”. En efecto, hay otros fingulos desde los
cuales puede ser, no solamente reviewed —como
afirma Collins— sino también cotizado y gustado
el "Ulises”, ¥ tales puntos de wista, que no sélo
no son escasos, sino numerosos ¥y fundamentales,
no podian ignorarse al intentar su tradnueccion.
Jung, pensador profundo, recupera intuitivamente
el terreno perdido al aburrirse hasta lﬂ;l ldgrimas
en el primer centenar de paginas del “Ulises” ¥
salva su prestigio que sobrepasa lo cientifico al
sospechar “algo que escapa & nuestra percepcion,
un designio secreto que le presta sentido”. Ese
sentido secreto reside en la agilidad con que
Joyce sabe salir de clertas posturas en que se
vuelve demasiado serio.
—:Cree usted, como sostienen algunos ensayistas,
ue Joyce, precedide por Proust seguido de
afka, ha realizado con ellos, ya sea intencional o
fortuitamente, algo asi como uno de los grandes
sisternas metafisicos de la liferatura moderna?
La pregunta es un tanto imponente y no creo
que estas tres ras solas eran :'ﬁl;ium—
sables de tal ;
lado que para dil
seria pmn.r'm.
diré que, a mi




ver directamente con la angustia: la angustia del
psfuerzo fallido, realizindose, ese esfuerzo, en una
dimensién fundamentalmente onfiriea.

—;Cree usted, como se ha dicho, que “Ulises"
es una erpresidn del escepticismo del autor Y que
ese libro podria calificarse come una “boutade™
magnifica? = mi

—Indudablemente hay en todo el libro una co-

rriente de escepticismo, pero entiendo que leida la
obra con atencién, es dificll engafiarse al respecto.
Jung cita esta frase del Portrait of the Artist as
a Young Man: "“El artista se_ halla como el Dios
de la Creacién, o dentro o detrds o mds alld, o
por encima de su obra; es inﬂiﬂbte._alﬂ vida pro-
pia, indiferente y se limpia las ufias”. Otiro pasaje
del mismo libro hace plausible la sospecha de que
el escepticismo de Joyce es una posiura que se
da con frecuencia entre los espiritus de aguda
sensibilidad, como una suerte de defensa para
encubrir su alma sollozante. “Y se acordaba Este-
ban de agquel atardecer en gue apedndose de una
hicicleta prestada y rechinante, se habia puesto a
orar en medio del bosque, cerca de Malahide. Ex-
tdtico, log brazos levantados hacia el cielo, habia
dirigido sus palabras hacia la sombria mave de
troncos, conociendo que estaba en un lugar sagrado
y que sagrada era también la hora. Pero al divisar
los guardias, surgidos de un recodo del camino os-
curo, habfa interrumpido su plegaria, para ponerse
a silbar sonoramente una cancioncills de la tltima
pantomima®”. El episodio de Gerty MacDowell, en
que el sefior Bloom, nuevo Ulises retenido por el
especticulo de Nausicaa, surge lentamente trans-
figurado de las meditaciones de una nifia descabe-
lladamente mujer, es la creacién mis notable del
libro desde el punto de vista de la transfusién de
una mente en otra: Joyce asimila y es asimilado
en el reducto psicolégico femenino. La fusidn es
tan absoluta que se hace dificil concebir una rea-
lizacién mids definitiva. La clave de esta extraor-
dinaria fdoneidad nos la da el mismo Joyce en
Dubliners, (Araby): “Pero mi cuerpo era como un
arpa y sus palabras y gestos como dedos corriendo
sobre las cuerdas™, Se hace dificil, ante estas evi-
dencias, insistir sobre el escepticismo de Joyce.
Esto no impide que, en algunos momentos, se tenga
la sensacién de clerta pose “pour épater les bour-
geois”. Eso justificaria seflalar la “boutade™ mag-
nifica gue usted menciona.

—iY desde el punto de vista filoséfico?

—Una vez méis estamos ante una pregunta cuya
respuesta exigiria una atencién ¥ un espacio de
que no disponemos. Sintetizando, le diré que a mi
juicio la trayectoria de Joyce sigue una linea gque
va de Aristdteles a Bergson; el siguiente fragmento
de su libro antes citado (The Portrait, etc.) estd
lleno de sugerencias:

“—Estas cuestiones son muy profundas, sefior De-
dalus —afirmo el decano—; es como mirar hacia
el abismo desde la pendiente del Moher. Algunos

Juan Ramdn Jiménez, uno de los tres dioses ma-
yores de los poetas (entonces) jévenes de Espafia,
les declard a todos ellos la guerra por medio de un
{::{IF:DI teluprmna:u:‘ﬂeﬂrﬁq! mlls ﬁﬁiﬁm‘r” mi &:mh-

" al aparecer revista . (Los jovenes
habfan pedido aerticulos a J. R. J., a Unamuno vy a
Antonio Machado: en el niimero iniclal publicaron
el de Unamuno, no el de J. R. J. Desde entonces
J. R. J. ha sacrificado parte importante de su tiempo
a prepararles flechas herboladas y a dispardrselas
con su cerbatafha disfrazada de ﬂgﬂ-‘tasa}ﬁnicn El
tltimo soplo: J. R. J. atribuye (REVISTA DE IN-
DIAS, nt 63), a Jorge Guillén, una ANTOLOGIA
POETICA DEL ALZAMIENTO MILITAR publicada
ahwumﬂudﬂdmrmm#quﬁ:ﬂhngumﬂn«

m}-:h.l’ :'Fﬂlifr;.é
orge Guillén rendido por la guerra ci-
ruido de los
Llano, Jorge

vil en Sevilla. Entre e
Lén tradujo, ¥ no iniciativa, u
:.. LOS MARTIRES DE LA gmm zsia?ah,

&

;

de los altoparlantes de Queipo de
el. Esa fué toda su concesion.

Es
::!rdui. ue J. R. J. no la tradujo, pero también

que no estaba
en tal trance, s habris dejens 1ded :_mn..r:
antes que traducir a Paul ; pero el
mo no es obligacién. Jorge en 1939, pidié
mwhﬂmm'dwmmm
e R Eﬁdﬂq.!nmmnmﬁﬁm,w
mhmm Su intencién de mo volver mds, ¥
ﬂﬁﬂfﬂﬂgilll"mlmmnim vive en wuna
fapnaCie U haciendo poesia; y su vida es tan. ine
la de J. R, J, punto de v w
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La
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el -'
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res de los ca

Irastienda

gra no volver d salir.
den sumergirse €T
polver 4 o Su=

penetran en la profundo p
Sélo buzos bien adiestrados pue

esas profundidades, explorarlas V
perficie™. :

—8i es an la especulacién o lo que ;-Emr:{ft:fm
usted, seflor —dijo Esteban—, estoy segu’ esto que
de que mo hay tal pensamiento libre, p: propias
todo pensamiento estd lmitado por SU

leyes™,
“—rAhI"
i
“_Para lo que me propongo, al F“"’“”tﬁm’;}wgg
seguir trabajando a lao luz de una © dos

P
“_;Ya! Comprendo perfectamentie 5u idea™.

“_Me hacen falta para mi proplo uso v guid
hasta que haya logrado alge por mi mismo r“ﬂi‘f
luz de ellas. Si la ldmpara humea o da tufo, P tﬂleré
raré despabilarla, Si no da bastanie luz, la ven
iy compraré otra”. = i -
=+ “Podrid sefialarse alguna afinidad entre Berg-
son y Joyce? %

—Los cuadros de la realidad gque nos presenia .a
observacién, afirma Bergson, son como una ;ﬁr!e
de vistas estdticas de una pelicula cinematografica.
S6lo cuando la pelicula se desarrolla en el IJI‘C-}'Eﬂ'I
tor., que es nuestra inteligencia, se produce €
fenémeno vital, que no es la serle de vistas esta-
ticas ni tampoco la acciém de nuestira inteligencia
que las pone en movimiento. Joyce hace recordar
continuamente, cuando se recorren las paginas de
“Ulises”, el postulado hegeliano de gque el todo
trasciende la suma de las partes. Las palabras que
componen un parrafo significan méis que las frases
contenidas, la suma de los parrafos de un capitulo
trascienden el contenido del capitulo; una escena,
un didlogo o una descripcién, ain mismo el abun-
dar sobre tales o cuales familias de ideas. ponen
en marcha verdaderos regimientos de sugestiones
estéticas que se entrelazan y se incorporan defi-
nitivamente a la mente del lector, creandole una
visién del mundo a la que no estaba habituado ¥ a
la que ya no podra substraerse jamas, del mismo
modo que no puede plvidarse la emocién produci-
da por algunas sinfonias, que no deriva de la suma
s6lo captable en la audicién del conjunto, o el
de sus notas, sino de un elemento desconocido,
plan fundamental a base del cual han concurrido
las partes con posterioridad al todo ¥ya existente

por si, en abstracto también, en la mente del ¢rea-
dor. Joyce, lejos de proponer un cédigo aritmé-
ticamente juicioso, se recrea en un surgir ¥ caer
de imigenes, antes gue en rito formal de lo defi-
nido, lo idiomético, lo consabido, lo traduecible, lo
palabras. Los nimeros del tiempo ¥ el espacio,
tocados por una acumulacién de penumbras —suma
de lo humano—, dejan de disciplinarse en lo des-
criptible, ¥ una suerte de espectros sombras men-
tales, que giran sin cancelarse en el reducto tiem-
po, se concretan en una cambiante desmenuzada

por LAZARO RIET

ALQUITRAN PARA LAS ESTATUAS DE LOS

PROCERES

mas violento de los revolucionarios,
exaltado izquierdista no recurre al alquitran ni se
esconde en las sombras, ni rehuve a la polémica.
tPreami el rar;inéo Eeanclnnariu. el nazi que atenta con-
a in encia, arma la bo
el s6tano de su casa, e o8 TR en
Sarmiento es el padre de las letras ar entin
Eanuel Galvez se encarga de salpicar de aglqultrfr:
obra del gran constructor de la nacionalidad.

Entre ambos atentados, entre ambos
desde luego el de Galvez, a la luz glellluidﬁlraan?s

menos canallesco. Pero los dos rten
visidbn negra de la historia del penwt:.n ar?':b-‘}-:
son tan repudiables que no necesitan

el mas

La prensa recogié con indignacién el i
Los escritores han “tenido" que callarse :ﬁeﬁgﬁ

con Galvez, para no hacerle propaganda
que arrojan l?umhas. R
S Soion b por no favorecer a la industria
s . e @
EGO UNA CARRETA TIRAD Uﬁﬁ:s y
QUE SE DIRIGE A na?mﬂgﬂ At

LUJAN, 19.— A las 1045 Ueg6 a ésta la -carreta.

= e ‘@ la carreta

que se propone efectuar recorrido entre San

Hﬁ.{&hymdﬂ::f i el LT T fy

El vehiculo se detuvo frente a la basilica, rode
Por numeroso pib : seguida e

de a hnah?uruﬁm AT e '3-

=y |

-
¥
L

cuperacién de imdgenes captadas P
na huida. La afinidad entre H_f-'fﬂ'ﬂﬂn v Jﬂ?ceph'
one . de manifiesto en “Ulises™ por 1a dorid e
Emntal de sus personajes. et

— dicho que Flaubert era muy .
pDoOT S?h:-:ge. :Hay huellas de tal inflye ﬂimﬂgg
“[lises"? neig
- doctor Bovary. en el libro de Jo

una Egeﬁnra Bovary en tono menor, no es 1'1'“5:5 E?:h
un sefior Bloom intrascendente, cuyas 4 a
nes y pensamientos més insignificantes “E"mmnh“'
trascendentales. La bifurcacién de ambosg brnt?
gonistas parte de una encrucljada: la agilidaqg i
tal, Bloom €5 un Bovary consciente y |5 h‘11'1.t:+:rw
Bloom se plensa a sf misma con mis u m““iliuag
que la Bovary. Mientras ésta constituye yp -
de mujer anormal, llevada ¥ traida por sy sed
pasiones, aquélla es la imagen razonada de ma&
las mujeres. Claro gque, con harta justieiy =

dispersa Te

: : S
multitud de mujeres, posiblemente todas,
repudiar el prototipo propuesto; pero, v 5 ';'1?1 ::

Addencia la vigorosa creacidbn de Joyee,
E,;;%?) que va desde lo meramente instintiyg a1-=n
consciente, ¥ de lo potencial a lo consumad, ]:
universalidad contenida en esa figura re.cjaménte
divagadora trasciende las paginas del librg g
sumerge en las mismas ondas en que flotan, hum.
diéndose ¥ volviendo a la superficie, en un fue
de luz y sombra, los otros esquifes (Esteban o
dalus v Leopoldo Bloom) que, arrojados en mmi-
de la corriente, se sintetizan, rehacen y ener o
entre un cortejo de dublinenses habitantes
mundo ¥y forjadores de imégenes y pgestog aqu
murmuran ¥ son murmurados. Flota en todg H-‘I::
moné6logo la congoja ya sefialada por Jovee phos
Exriles, en que hace decir a Berta: “No, B
esos tiempos mo vienen mds que una ver en 14
vida. ¥ el resto de la vida no sirve mds que par,
recordar aguellos tiempos”. La sefiora Bloom es
un alma tipica de mujer lentamente explorads
que por momentos da sus pensamientos en rglen.
tizseur, para pasar luego a una vorigine en que
el dolor de la vida se vuelve angustia espectra] ¥
humanidad; por eso Joyce nos evita el especticuly
tragico del envenenamiento en Madame Bovary ¥
lo reemplaza ¥ hace terminar el torbelling "de
mondlogo final con una serie de visiones més tras-
cendentes que la muerte: “...puse mis brazss
alrededor de él y lo atraje hacia mi para que pu-
diera sentir el perfume de mis senos si y su corg-
z6m latia como loco y si dije si quiero si”. Y g
sefior Bloom, en su reencarnacién, “meten si eg-
sas', en lugar de rodar herido por el rayo de Ia
vida —";Muerto!"— duerme opiparamente al borde
de una devanadera de luces sombras clarcscuros
santidad cinismo madre tierra. El libro de Joyee
termina sin que ocurra nada frreparable. En rea-
lidad no termina. Es la vida misma., que se sucede
de unos a otros ¥ no puede tener fin en la ditima
pagina de un libre.

ElL. DIA DEL ESCRITOR

E L 13 de Junio, la Sociedad A;genﬁna de Es-
critores, (SADE) festeja el del Escritor.
Celebramos en estas columnas una fecha tan llena
de sugestién. Todos los escritores del pais, se reu-
nirdin en un banquete de grandes proporciones.
Perg este afio la fecha tiene una significacién par-
ticular pues se entregarid al escritor Jorge Luis
Borges, la medalla del “Gran Premio de Honor
de la Sade”. Por primera vez, un premio sin la

remota intervencién oficial, garantizado por
un jurado de categoria, surgido del mismo medio
en que se desarrolla la actividad del hombre de
letras. Por arriba de componendas y de toleran-
cias, lejos de las tombolas ¥y el toma y da
jurados expertos en sacar a flote a tal o
escritor de campanillas, Un premio gue con
cm_'rg de los afios tendrd una austera razén de
existir. '

Jorge Luis Borges ha merecido tan alta distin-
cién. Escritor entre escritores, demdcrata cienio
por ciento, de posicién inalterable y valiente, salu-
damos en é a un hombre libre y lo felicitamos

estard consa-

por su bien ganado laurel.
La préoxima entrega de “Latitud”

grada al pensamiento liberal argentino ¥y su poria-
da, compuesta con las fotografias de los
desaparecidos que han honrado la cultura desde
sus comienzos hasta nuestros dias, tendrd el signi-
ficado de un homenaje de nuestra revista a los
grandes constructores de la patria. )
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UNA NUEVA ENTIDAD EN PLENO
CENTRO CULTURAL DE Bs. AIRES

Ud. puede pertenecer a ella

En Cordoba 836, sebre lo nueva y slegante avenide portena, gbris syt puertas

AMAUTA, entidad dispuesta a marchar al ritme de lo époco, exclionde los aw-
tenticos valores de la culture

Pora que AMAUTA pueda desarrcller cobolmente sus Fines. o preco gque cuents
con el ouspicic amistoso, con el apoys maral,

sientan participes de su labor orientadorg

Estas personas temardn el cordcter de mismbros adherentes. medimnts una custa
mensual de § 2.—, que les dara derecho a las tiguientes ventajas:

de un grupc de peronos gque e

® Un 109 de descuente sobre teda compra que sfectuen
® La BULLTIpLIEN gratis a la revista LATITUD.

® Lo taorjeta permanente de admisién ol salén de disertociones.

literarios hosta los fiches pore temaos especiclizedes.

adjunto.

PARA

GRATIS

@ El use del servicio de consultas bibliograficas, que obarce desde los novededes

Vinciless Vd. o AMAUTA. Sea cual fuere su octivided, nussiros puertos sitan
cbiertas para usted. En AMAUTA encontrord siempre o olguien dupusite a so-

tisfacer su curiosidad, orientar sy busqueda, disipar so duda... Envis al cupan

Av. CORDOBA 856 - BUENOS AIRES-T.U. 52-u470

LOS MIEMBROS —

For convenio especial, LATITUD llegoré mensuclmente,
en formo gratuita, o loa mwembros de AMAUTA.
Liene y envie sste cupon.

Sr. Gerente de AMAUTA - Cordoba 834, Cap.- U.T. 33-0470

Sirvose enviorme un repretentonis poro gue, BN COMpNG-
miso de mi parte, me dé omplio informocion sobre AMAUTA
y trate ocerca de mi ingreso como miembro odherente.

Maomibre

Direccién u.T...

Fratesién R L e

suml.ﬂnﬁlhnlﬂnmﬂﬁﬂdﬂ
arfistas de nuestro medio. En un
un ciclo de exposicionss que

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar

ADHERENTES = ||
ﬁiatitud |l

Para usted, una moderna GALERIA de ARTE

o lo experiencic de uno de los mas capacito
ambiente de concepcidbn moderno, se desarrol
abarcord los obras mas representativas de los grar

valores plésticos americanas.
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UNA OBRA QUE NO DEBE FALTAR EN LA BIBLIOTECA DE TODA PERSOMA CULTA

. |
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Teatro Complefa

de

Florencio Sdnchez

e —

e s

Veinte obros, compiledas y anetedas, con
los juicios que merecieron sus estrenos,
per Darde Cdneo.

0iD, MEMANF.S.'.'T, g e A

por Thomas Mann .
I Hitler, Goering, Gosbbels, Himmler
scrite per un aufor sagox que n

site libro profético, &

son los sombrios personajes de
b4 g

o dudé un solo mo-

los Fuihlﬂl libres.
Un volumen de 650 pags. formate 15 x 21, encua-

mento en lo victoria de
dernado y con sobrecubierta $ 5.— En venta en to-

O' NElLL, EL HOMBRE Y SU OBRA
das las librerias de América. Esta oferta solamente

; por Barrett H. Clark .. .........oonnee .
Un estudic serene, imparcicl, del gron avior norfeamericano que pase |

parte de su vido en Buenos Aires. Con un capitule final especialmente pu-&d& hacerla la empresa que publica las ediciones

escrite pare lo edicion costellano.

mds econémicas.

LA QUIMICA AL DIA, por Arnold Allcott . . $ 12.—

Editorial Claridad

LA POLICIA AL DIA, por Reginald Morrish 3 12.—
BUENOS AIRES

|
|
|

LA RADIOTELEFONIA AL DIA,
por E. H. Chapmann ................ $12.— Oficina Central: SAN JOSE 1627
Tres grandes éxitos ediforiales de la célebre Coleccion ey _J
“La Marcha del Progreso”, de la Universidad de Oxford.
Profusamente ilustrados y encuadernados en telo. , ST, ;
OTROS TITULOS DE GRAN INTERES : ¢ TIENE VD. %
: ] ' libros cientificos o técnicos por los que no tiene méas |
WILLIAM PITT, por Jocques Chostenst. Vida hercica del Jefe de I:;' inferés? 5
! ¢

otra histérica resistencio inglesa contro los conquistodores del
continente. Libro que olcanzé 20 ediciones en su idioma original
LR oy $ 5—

¥ el premio de la Acodemio Fronceso . .
STEFAN IWEIG, por Alicia Ortiz Oderigo. Aposionante estudio
sobre la vide y la obra de unc de los escritores més notobles de
nuestros dios, drométicomente desoparecide victimo de lo més

R o .. §$3-

los dltimas novedades en todos los ramos de la ciencia
y de la técnica y en todos los idiomas.

e e N o0, i

e o v i,

Informese usted sobre nuestro

SERVICIO DE INTERCAMBIO r

Por este sistema, cambiamos sus libros por otros.
{

Sl i L L N

hende crisis del mundo.

OTRAS TIERRAS A LA VISTA, por Elie Foure. Estudico del desen-
volvimiente histéricc del munde, pueblos y rozas del Oriente o i { l

Occidente, especialmentes de Amiérica, con ol relate de los hechos

fundamentales de la vida religiess, politica, sconémica y literaria. § 5.— | {

VIAJES A LAS INDIAS DEL MAR OCEANO, por Nicolés Fedsrman. . MAIPU 441 JURAMENTO 2368
l /

La obsesionante y misteriosa leyenda del Dorade, con los audoces
oventuras del Siglo XVI y las primeras intervenciones alemanas

on América. ........... ... . $ 350

periodico

CONTRAPUNTO

U. T. 35-8278 Buenos Aires

Pidalos en todas las librerias

o ——

Cangallo 1219
LITERATURA — CRITICA — ARTE

Secretario: Héctor René Lofleur
Redoctores: Leén Benarés - Arturo Cerretani - Alejandre Denis-Krouse -

EDITORIAL NOVA | | i v
Suscripcién @ 12 nimeros § 420 ¢

Precio del sjemplar $ 0.40

APARECE TODOS LOS MESES

AV. DE MAYO 878 . . T. 34-8698 - BUENOS AIRES
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UM PAMORAMA DE AMERICA A TRAVES DE UNMA COLECCION DE OBRAS
ESCRITAS POR LOS5 AUTORES DE MAYOR PRESTIGIO COMNTINENTAI

TIERRA FIRME

editada por FONMDO DE CULTURA ECOMNOMICA, ha publicads los prime
ros volimenes, de los J00 que inllgrurnn la ecoleceibn

| -De lo conguista o lo independencia
Il =Latras Colombianas - B. Sonin Cane.
Il - Latras Mexicanas
IV - Tupa; Katari

Marmana Picén Salas

. J. Jiméner Rueda

Avugusto Guzmbn

«
W - S5onia Cruz, el coindor india Alfornso Crewpo
V¥l - Poblociones: de Brasil - Arthur Ramos.

FERIODICO QUINCENAIL

ARTE CINE
EL TOMO § 4.-—

;;;441#4#4¥m¥¥+¥¥;44;444+4p;¥4*+

TEATRO

L3 b il URETENE v Artmlea 'k aEm TELEs Ay Lalite

-Ih"'.' l" g ¥ P ra L] e d : _- =

En los buenas librerias o por pedidos coniro-reembalse o 4 'r"--,-r'--‘i: ' i s L5

i VLS B A YaNEsS o NWITE ETs

FONDO DE CULTURA ECOMNOMICA, INDEPENDENCIA B02, BUENOS AIRES Colabor . - - = d

- lighowon escritores de Europs v América

I amece a I | [
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. 4 Tncendentabey en cne en  teatr
.l'.llrr-.rrinr]
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luis Secans - |.oremzs % srela

Javier Farias

R edar e ion Alberia earr

{_alaboradares de La

- Pedre Larralds 5
) SUSCRIPCION: 6 meses § 3 12 meses § 6 |
'Ei'l.ldju fc'ﬂgrﬁ fjcn II li'.r.. .._.-I_n' = Ta=F .: T I"|'.,':'|r.l| i [ & dl. E_r{ -"E f]“m?:_. ljj'*". i l]' I:
{ i I P cl Liran O ITeESES % | My Al 2 3
} CORREO UTERARIO
-: lnicia su

;-il:.nllll.i NS OOm un :Li'.l'r.  §

3 tative de la nuweve g
¥ NETICION  postica

. LLANTO MEDITA de Alberio frﬂ'h. .
anatole saderman 3

\ & _""‘""""""‘"""
retratos de carGcter - es— BT V. .

: U 1 M-t
)

Representanies y dntribuidorss exclusives en ol Ureguecy
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Acaba de aparecer

JERONIMO

TA- IA RIS

:
: ;
2 $
{ i
% |
& o | 1Y SU AIMOHADA |
¥ & 3 de t
_ té} % % ENRIQUE LARRETA %
i E : precio & 250 i
B | &
l
=~

ECUERDE QUE...

Bar Restaurant

SOLO HAY DOS CASAS EN BUENOS AIRES
% DONDE UD. PUEDE COMER A SU GUSTO:

T e s PENA HIJO

SN e

TA .A lls CORRIENTES 829 1 Especialidad en platos
prandes atracciones
|

a la espanola
g Buenos'AiIrRes Paella a la valenciana
rnninnu ItEFItIG!IllL‘IUII CUBIBRTO § 5.-

SARMIENTO 1711 U. T. 35 - 8257

| o ——————
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;Por gué escribe usted?

Linda la pregunfita, {verdad? Y poco compro-

as en ese plan, por qué no pre-
;"u[:;?::%r:.'— f!;lﬂ-c:t qué existe usted? Cartesius les
hubiera contestado: Pienso, luego existo. EEE;&:TE
da una idea: pienso, luego escribo, 0 mejor o,
a la fnversa: escribo, luego pienso. Farquﬁe{m
perdad, cuando trato de pensar con un mn]mn
de claridad y de faltas de contradiccidn, me valgo
de la escritura. Dios, se me ocurre, tenfa pensado
¢l mundo desde siempre, pero un dia se decidid a
escribirlo, ¥ de ahi la Creacidn, una de cuyas prin-
cipales erratas 30MOS nosotros. Escribo como se
palpa el que duerme cuando en un sueﬂp quiere
cerciorarse de que estd despierto. Si estuviese des-
pierto, bien despierto, no me palparia, vale decir,
nn escribiria. La poesla para mi es éso: una ten-
tativa de alcanzar la certidumbre del mds alto
desvelo,

;Cudl es su mayor ambicién literaria?

Es tan grande que me da vergilenza decirlo. Poco
me importa que a log dos dias de morir yo, nadie
g¢ acuerde nil de las inicinles de mi nombre, y
mucho menos me interesa la perduracidn de esos
abortos que son cada uno de mis libros, vanas ten-
tativas que sdilo pueden tener un valor para mi
para ejercitarme en la humildad contemplando su
reiterado fracaso exprezivo.

Pero si un verse, un solo verse, un cantar cual-
guiera, totalmente andnimo, desprendido de la mor-
talidad de su autor, acertara a perdurar en la
memoria ¥ en el corarxdn de los hombres...

¢Qué prepara para el futuro?

Pues esn, la inmortalidad del cangrejo. Porque
toda inmortalidad, blen considerada, es la inmor-
talidad del cangrejo: un caminar hacia atrds en el
tiempo, una insistencia en ir hacia el futuro v no
hacia el pasado.

methumrhmmmuumMu:m
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n tono mayor, a pleno ejercicio
respiratorio no del todo ml:nm: ::1 la :l':tj
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¢cPor qué escribe usted?

Primero por darme corte (puesto que firmo lo
que eseribo), segundo por luero (puesto que acep-
to el pago de un articulo). Ademis no estoy segu-
ro de que seguiria escribiendo si lo estuviese de
que nada de lo que eseribo se publicaria. En fin,
debo confesar que nunca he sentido con precisién,
¥ sin poner algo de mi parte, la presién de wuna
fatalidad ineludible o la de una necesidad interior
que, segin lo declaran los demas escritores, cons-
tituyen los motives que los obligan a esecribir. Pa-
ra mi, ¥ no puedo disimularlo, soy un eseritor oeca-
sional, movido por la vanidad v la necesidad eco-
nomica, cosas ordinarias a todos los mortales, des-
contando la satisfaccién de tener razén. Para ser
del todo france, debo agregar que me hubiera gus-
tado también escribir para ganarme el afecto v la
admiracién de las damas. A este respecto he co-
metido un error. Deberia haber pensade que la
poesia ¥ las movelas de amor eran sin duda mis
eficaces a ese fin que los ensayos criticos v abstrae-
tos que suelo escribir.

¢Cual es su mayor ambicién literaria?

Componer un tratado ‘de moral que diese a la
reflexién un punte de partida seguro sobre esta
materia. Pero quizd ésto seria pretender una es-
pecie de cuadratura del circulo, pues es posible
que algin riesgo fuese esencial a la accidon moral.
En este caso valdria la pena establecerlo.

¢Qué prepara para el futuro?

Casi nada: varios estudios que tratan acceso-
rinmente de problemas morales, de manera que
puedo hacerme la ilusion de que ellos me servirin
como preparacion del antedicho tratado de moral.
Ademis, encuentro esa tltima pregunta un poco
superflua: jeémo no va uno a pensar para el futu-
ro la realizacién de su mayor ambicién literaria?

fatal, por el que sus instrumentos se utilizan para
enviar sobre cludades distantes e Indefensas las
modernas bombas voladoras? Pueden, sf, 51 se con-
vierten en colaboradores conscientes de las fusrras
progresistas ¥ plensan. en dltimo andlisis, que la
clencia beneficiard a la humanidad, sin peligro de
retrocesos, aquel dia ¥ en aquel lugar en que el
modo de producelén socialista sustituva al modo
de produccién que representa el provecho priva-

do, con todo el cortejo de calamidades que Je
CONOOeMos,

Bernal afirma, en consecuencia, gque una diseu-
sidbn sobre la aplicacién de la clencia implica, ne-
cesariamente, cuestiones econémicas, ¥ es precisa
establecer cudl de los sistemas que hoy existen, ha
favorecido un desarrollo clentificoe mas util para
el hombre. Ademés, dice, los hechos econdmicos
no pueden separarse de los politicos. El adveni-
miento del fascismo ¥ la preparacién de Ia 2% gue-
rra mundial ha afectado a los ecientificos, no Sdlo
como cludadanos, sino también comn trabhajadores.
Reconociendo que el provecho privado en el modo
de producecién capitalista, ha elevado el conocl-
miente ¥ el poderio técnico a un grado Infinita-
mente superior al de cualquier forma social previa,
también debe reconocerse —dice— que el sistema
social imperante no ha podido utilizar este des-
arrollo en su totalidad., =zino para la destruccidn
¥ la muerte que acaecen en las Euerras.

J. T.
* & @
LA MENTALIDAD PRIMITIVA. 1% edici ,
llana. Editorial Lautaro, A. 1* edicién caste

1945, .

D ESDER ANDO tﬂjin interpretacién antojadiza acerca

del pensamiento primitivo, Levy Bruhl acumu-
la los hechos escuetos comunicados por los mejo-
res observadores, sobre el modo de actuar y expre-
sarse de las mentalidades primitivas que ann
sobreviven. Las diferencias entre el pensar légico
del hombre evolucionado ¥ el pensar prelbgico del
primitivo son tales, que resulta dificil o imposible

esta;l:nlecer comparaciones entre los valores de uno
¥ otro.

En el examen de la idea de la muerte, Levy
Bruhl pone de relieve las caracteristicas de Ia
mentalidad primitiva, mitica ¥ prelégica, animista
y magica. La causalidad mediata v la concatena-
cién temporal v espacial de los sucesos es subor-
dinada a la actividad caprichosa del mundo invisi-
ble ¥ sobrenatural que rodea al primitivo ¥ que

no se diferencia en modo alguno de su mundo
visible ¥ natural,

El primitivo aspira a establecer el por qué v la
causa de un suceso, pero no la hallard nunca en

la causalidad légica ¥ empirica, sino en la influen-
cia misteriosa del “més alld".

La referencla a tales causas adopta siempre ex-
presiones concretas, nungza abstractas. La muerte
sobreviene por la aceién de un hechicero, o emana
de ciertos objetos mégicos como el “turwam™ (cris-
tal de cuarzo). Adn la muerte por asesinato pro-
viene de un hechicero (p. 31)., “La mentalidad
primitiva desdefia buscar la causa de los fendme-
nos” (p. 59) pero ello no establece una diferencia
substancial con la mentalidad evolucionada. Sim-
plemente busca las causas por otro rumbo, no co-
noce el azar ni el determinismo. Los muertos
permanecen en contacto con los vivos ¥ para los
zulties la zombra del cuerpo es el "itongo™ que
luego de la muerte actla conservando su rango
(phg. T76).

La razétn de ser de todas estas diferencias es
expuesta por Levy Bruhl en forma concreta di-
ciendo: E que viven un mundo diferente del
nuestro”. De ese modo Levy Brhul se aproxima al
concepto materialista dialéctico y todos los elemen-
tos de juicio que acumula estin orientados en esa
direccién, atn cuando su posicién filosofica frente
a la nocién del tiempo se resiente de la influencia
de Bergson. La mentalidad primitiva no es ente-
ramente prelégica y mistica. La asoclacién de cau-
sa a efecto inmediato dentro del orden natural se
pone de relieve en la ejecucién de sus instrumentos
técnicos. El primitivo presagios ¥
los suefios iniclar o interrumpir la caceria,
la pesca, O guerra, pero los instrumentos y la
finalidad de los mismos, revelan que en todo lo
que impone la ecucién de un fin préctico, rige
la causalidad 1
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Delinease un caracter para cada siglo! el XVI, de
enio épico, el de g CcruZaoda conguistadora, el
de los varones fuertes, el de espafiol que "casi
ima mds la fura de buscar la rigqueza qQue la
especulacidon econdmica”, el del fraile abnegado por
[--'.*--rjnr-:.". ento del indio, el ziglo, en fin, en gie
la hazafia del conguistador pudo redimirlo de una
ambicion tan indigna de la malintencionada cen-
surd de la leyenda negra como de la ingenua inter-
prétacion de la leyenda blanca.
En el siglo XVII va cambiando el temple de los
hombres que legan a Indias: las nuevas genera-
? ey
ciones “quieren disfrutar mds gue combatir™: se
comicenza a “hacer la América”. A ella llegan la

Inquisiciom, la escoldstica y el barroco. La Contra

reforma alejo a Espafia de Europa y en conge-
cuencia o América del mundo moderno. En el
XVII despierta la conciencia del hombre americano:
termina el siglo con el gsimbdlico nacimiento de
Sitmdn Bolivar.

Durante estas tres centurias todo llegd aqui por
Espafia 0 ¢ pesar de Espafia; lo importante para la
unidad espiritual de estos pueblos es haber nacido

histéricamente al conjuro de los mismos estimulos
U resistencias.

¢Habremos perdido los americanos la conciencia
de nuestro destino comiin, gque despertd el movi-
miento revolucionario, como lo aftrma Picdn Salas?
Si asi fuera, a nuestro anhelo de volver a encon-
trarla pueden contribuir libros como dste ¥ otros

fque vayan escribiéndose sobre el complejo cultural
de América.

“No hay historia sin patria”, afirmaba el ameri-
canista Rodd; para invertir la frase e ir hacia la
pairiec americana por el camino de la historia
puede ser este libro el mejor de los intentos.

CARLOS F. MINGO.
* s @

DIAGONAL Y DIEZ Y OCHO, por Julio Verdie,
Montevideo. Lo interesante de “Diagonal ¥ Diez vy
Ocho” radica en las escenas episodicas, que se
desarrollan en el Montevideo que festejé —en me-
dio de una gran depresibn econémica mundial ¥
el campeonato mundial de fatbol— el centenario
de la Repablica: que eonocis la desocupacion vy los
albores de la lucha antifascista, las huelgas estu-

diantiles ¥ el movimiento popular por la defensa
de la Espafia Demoeratica,

CABEZA YACENTE, por Vicente Barbieri, “Des-
Lempo”, Buenos Aires. Una "Oda a Katherine
Manstield”, de sobria arquitectura ¥ poco frecuen-
te inspiracién. Un poema fervoroso, perdurable
Por su hondura. ¥ “Cabera Yacente”, de las més
logradas piezas de un poeta que se mantiene firme

en la primera fila de los escritores de la hora
actiual,

TERCERA CLASE,

por José Rabinovich. Una se-
rie de cuentos donde

campea una humanidad lace=
rada, eon sus rebeldias ¥ sus profundos contrastes.
Su prologuista Elias Castelnuovo lo presenta con
eloglosas palabras que se justifican cuandeo el lec-
tor ha enwrado en el mundo dolorido de este obre-

ro enbregado a la literatura con no equivocada
vocaeion,

STEFAN ZWEIG, por Alleia Ortiz Oderigo. Bien

cseritlo ¥y pensado, con relevantes condiciones para
la evitica, Alicla Ortle Oderigo trata una vida no
oo simple biografia, sino como presencia huma-
na en el tempo. Movida por una simpatia muy
profunda por el aulor de “"Amok", aprovecha las
consevuencias de su obra para juzgar acertadamen-
le Jos acontecimlentos sgoclales, De estilo reposado,
ennoblecido por oportunas citas, la lectura se hace
agradable y deja la certeza de haber enfrentado
a una escritora dotada de facultades nada comunes
para la biografia.

Dirige
MARIA ROSA OLIVER

su libertad.
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Lope de Vega en Georgia

El culto del pueblo ruso por todas las manifestaciones artisticas que la

i Jlrj'.'_.r;.

citon ha Jr-r'nrfur'fnlrn_ alcanza su nivel maximo en el teatro. Tal vez no hava pais donde
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el arte
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valioso, marcando jrn"uuurw decisivos en su desarrollo. Es interesante H‘rm;rruhr{r. f

traves del articulo de Fevralski .r”mr:«r-g'rfn en “La Literatura Interna ronal que Irans-

cribimos, como ese entusiasmo no decavo ni durante los momentos madas dificiles de

la

guerra que el pueblo ruso acaba de rematar victoriosamente, tras epoyeyica campana,

F"- nuestros dias, se representan obras de Lo
4 pe de Vega en cuatro teatros de la Repi-
blica Socialista Soviética de (reorgia. El gran

dramaturgo espaiiol es amado en este pequeiio
pais montafioso de cultura tan antigua y eriginal.
El arte de Lope de Vega ha jugade un gran papel

del

Uno de los mas destacados directores de esce-
na soviéticos, Koté Mardzhanischvili, de origen
georgiano  (1872-1933), que es conocido econ ¢l
nombre de Konstantin Mardzhanov, trabajé largo
tiempo en la escena rusa. En 1919, en Kiev. ca-
pital de Ia Ucrania soviética, en el teatro ruso
“Lenin” puso en escena “Fuenteovejuna”. El
frente de la guerra civil pasaba por cerea de Kiev.
Y el llamamiento de los campesinos de Fuente-
ovejuna a la venganza contra los liranos, sono des-
de 1a escena como la llamada a la resistencia fren.
te a los enemigos de la Patria revolucionaria. Tos
soldadaos rojos, inspirados por el espectaculo, mar-

chalian desde la sala del teatro directamente 2l
combale,

en el desarrollo

teatro moderno georgiano.

Tres anos y medio mis tarde, los ecos de Ia
tempestad de la goerra civil del pueblo soviético
fueron llevados a la escéna georgiana con la re.
presentacion de la obra clisica espanola, Después
de regresar a Georgia, Mardzhanischyvili fué invi-
tade a representar la obra en el teatro prineipal
de ln Repiblica, que Ileva el nombre del gran
poeln georgiano del siglo XII, Schota Rustavel; ¥
que e encuentra en Thilisi, capital de Georgia,
El teatro georgiano, en aquellos dias, sufria una
crisis, reflejo de la crisis general del teatro en el
territorio del antigno imperio ruso en visperas de
la Revolueién de Octubre y que se habia agudi-
eado como resultado del dominio en Georgia,
durante tres afios, del partido menchevique, que
era un agente del imperialismo extranjero (1918
1921). Mardzhanischvili escogio “Fuenteovejuna™
como una obra euya representacién podia abrir
en la escenn georgiana nuevos caminos,

La representacién, sencilla en su forma exlerna,
resultd hrillante por la serie de grandiosos recur.
508 cscénicos y de ingeniosidades del montaje
empleados, ¥y por ¢l asombroso sentido del ritmo,
del coloride y del dinamisma en la accién. Im-

presiond a los espectadores por su riqueza inago-
tuble de clementos de expresion.

El héroe del especticulo de “Fuenteovejuna”,
como ocurre en la obra, fué el propio puchlo. El
magnilico divector de escena, por medio del arte
teatral, desenbrié ante los capectadores la esencia

Archivg, Historico d& ReVistaslArseritinadid-rvw.

baile de conjunto, unas veeces con un ritmao lenta
y acompasado, con la pesadez propia de los cam
pesinos, otras en forma de baile tempestuoso. en

el que se manifiesta Ja

pasion de nacion
.'1=]rir':||::= il :I'r-ﬂi'j'r la voluntad de la
masa popular, quizés adn ingenua. pero va cons

ciente de =g

una
joven, se

fuerza. Algunas caracteristicas del
espectacnlo estaban determinadas por la tarea que

s¢  planteaba el Mardzhanischvili en su

mismao
lucha implacable contra la rutina de la escena de
la époea. Asi se explica lo elevado del dinamisme
del especticulo y también la tendencia a la eo-
media, que a veces debilitaba el dramatismo del
argumento. En los tres actos aparecia la misma
decoracién convencional, realizada en dos eolores
el azul y el amarillo (del artista Valeriin Sida-
moén-Eristavi, 1889.1943). A la derecha del fondo
de la escena se veia un arco con unas cortinas
En algunas escenas las cortinas se corrian ¥ aque-
llas e desarrollaban bajo el arco. De esta ma-
nera, Mardzhanischvili resolvia en este especticu-
lo el problema de la alternacién, de lo que enm
el lenguaje cineasta se llama planos general ¥
principal. La miisica de la compositora Tamara
Vajvajischvili, hacia que se destacaran los pasa-
jes mis emocionantes de la obra.

Cansé una gran impresién el famoso mondlogo
de Laurencia. La heroina lo dijo comenzando “'f
un tono bajo, y, después, paulatinamente, fué
exaltindose y exaltando cada vez con mayor fuer-
za a los labriegos que la rodeaban en la escena.
Pasaba entre ellos, que se hallaban sentados, ¥
esto reforzaba aun mais qlmmﬂﬁ hg;mhbﬂl




que lHamaban a la Jucha ¥ & la unidn. El sspee
theule arrebaté de tal mapera a los espectadores
que éstos se sentian straidos a la sccidn. Y al
final, a la pregunia gque »e dirigia ol piblice:
* i Quién comendador’”, contestaban:

"Fuenteovejuona”
A la ereacidon de un espectieunle tan apasionade

v arrehatador, indudablemente ayudaron ol tem-
peramente revolucionario de la époea y la afini
dad temperamental de los pueblos de Espafia »
Georgia (la Iberia Cauncisicen). La grandiosa imas.
gen de Laurencia, creada por la artista entonces
principiante, Tamar Chavehavadee (en la actus
lidad Artista del pueblo de la RSS. de Georgia),
correspondia a la magnifica actuscién de otros
participantes en la obra, entre los que se encon
. traban muchos actores bien conocidos ya en
aquella época y otros que después ocuparon un
puesto destacado en la escena georgiana.

La extraordinaria importancia ideolégica, ar
tistica e histérica de esta obra, fué comprendida
ya en el estreno, que tuve lugar el 25 de no-
viembre de 1922, o sea en el 360 aniversario del
nacimiento de Lope de Vega. El piblico dedieé

a Mardzhanischvili ¥ a los artistas una grandiosa
ovacién, siendo la obra muy elogiada por la eri-
tica de entonces. En realidad la representacién
de esta obra hizo que se produjera un viraje en
el arte teatral de Georgia. Sonaron otras palabras,
brillaron nuevas formas artisticas: el movimiento.
ritmo, musicalidad y colorido teatral adquirieron
sus derechos. El actor se sentia ligado con la nue-
va vida de su pueblo y comenszaba a representar
de una manera nueva. Esto fué el comienzo del
renacimiento del teatro georgiano sobre la nueva
base soviética.

En 1928, en otra ciudad georgiana, en Kutafsi,
Mardzhanischvili | organizé un nuevo teatro que
posteriormente fué trasladado a Thilisi y, des-
pués de la muerte de su fundador, comenzé a
llevar su nombre. Una de las primeras repre-
mtinnulﬂltﬂulﬂmfninniupnd:ﬂnﬂu
“Fuenteovejuna™ Fsta obra se conservé en el

teatro “K. Mardzhanischvili™
1941-1942,

matd  al

en la ciudad de Sujumi, ha puesto nuevam
-F i "-..-ﬁ* et e
este teatro de Abjazia existen tres comp
abjaza, georgiana y rusa). El estreno tuvo lugar
¢l 18 de abril de 1943 y coincidié con el décis
aniversario de la muerte de K. Mardshanischyi

e e s e
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rifio, que el especticulo tiene un encanto muevo
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per el teatre dramitico ruse. que lleva ol nombre
del famose dramaturgo ruse Alexander Gribosdoy

La obra e« presenclads con gran interds. En slla
se slente bullir la pasién, lo meditade de los
detalles pricolégicos. Kl irabajo del director de
escens, Guoecorgui Tovstonogoy, produce gran ale
gria por ls brillantes de su forms teatral ¥ por
algunes momentos escénicos muy bien logrados
Los clementios italiancs Y espafioles, de¢ scwerde
con el cardcier de la obrs, sstin reunidos con
gran scierto en el trabajo de la escenografa Irine
Stenberg, en el del pinter . Metonidae, que ha
creado trajes de gran vistosidad y elecio, v en ol
del compositor V. Beyer. Sin embarge, entre las
canciones introducidas en la obrs hay dos o tres
que desmerecen del tone general de ella.

Otra escenilicacién de “El perro del hortelano™,
presentada ya antes de la guerra, es ls del testre
georgianc de la Comedia Musical, donde ha side
paesta en escena por el lamose director cinems.
tografico Mijail Chiaureli, Artista del pueblo de
la RSS. de Georgin y laureado con el Premio
Stalin. En esta representacién han sido introdu.
eidos muchos intermedios musicales ¥y los artistas
actuan con agilidad y alegria. Sen discutibles al.
gunos detalles en la forma de representar el ee
pecticule ¥ en su interpretacién. A las decora.
ciones de la misma Irina Stenberg han sido
trasladados algunos elementos arquitecténicos del
palacio del duque del Infantado de Guadalajars.

El ya mencionado teatro que lleva el nombre de
Rustaveli, ha montado en la temporada de 1942
1943, la comedia de Lope de Vega “Boba para
otros, discreta para si”. La representacion de esta
obra se distingue por un buen gusto que muestra
la compenetracién con el estilo de la época, Este
buen gusto se percibe en la direccion escénica
de Dimitri Alexidze, en la ordenacién del conjun-
to de los actos, en las caracteristicas escénicas, en
toda una serie de afortunados aciertos de direc-
cion, en las escenas de pantomima y danzas en
las que ha prestado gran ayuda el coredgrafo Da-
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haber sido un Fnigma especialments parg su mujer
Pero el libro tiene otros verdaderos méritog tn-.
discutibles: nos introduce e el mundo del ballet
ruso en 1912, Nos encontramos M un plridado gm-
biente de pequefias inirigas v escdndalos, en donde
¢ oculta, en donde los temas mds escabrosos
se lralan inocentemente (las relaciones de Nijimaky
v Diaghileff, por ef., y la iniciacidm amorosa del
bailarin). El curioso matrimonio de dos personas
que no podian hablar entre si (tal ves ¢30 no haya
entorpecido la falta de comprensiém, sino al con-
trario), se realizé en la ciudad de Buenos Alres,
llnlﬂlldldqutﬂmnl:nde?lrhdiﬂldﬂdr
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MISION CULTURAL
DEL MUSEO

por YENANCIO VIERA

enancio Viera, el escritor uruguayvo que se ha dado a la tarea americanista de ;I”Hﬂ;r"ir :!
liv .f-Jurlr::rru:r:':uu:':ru-r':in v funcionamiento de las instituciones argentinas de r'nﬂtﬂ"ﬂf P“I”: ':f: ;':r:ﬁ
’”::I :w:rfr: a uno de los mds difundidos diarios del Uruguay un extenso _J' fii:'l’lilfri:‘f}..ll':ﬂ :;:ﬂm:f’;”-ﬂ
:‘Ir. !: obra que estaba cumpliendo el pintor Domingoe Viau en la organizac f-u-u IL:: mr‘.urr ﬂ.lﬁ m!;” i
Museo Nacional de Bellas Artes. Unos meses mis tarde, —cunando este artista se :IU nmf—-mﬂ 2
renunciar su puesto de trabajo ante la imposibilidad de -t.’rirﬁ cema a su plan _rm:"h i 11’3*{11;- i
dilaciones inexplicables de las dependencias oficiales que debian U“m_!lmmr i "'{EC"C;HI *’ f.'ﬂ
nos visité de nuevo con el fin de comprobar edmo las nuevas autoridades PF“WS"E‘*" & "-““";“f
;fm-’ plan que €l habia visto en obra. Sus rnmj'Jrufmr':'f.mrj: las n’m'!mt-vn!'{i I.’H! Il’:’, tfl:-'fﬂ!;fﬂ ;I!:‘i”; "-'-'*:‘::
hoy podemos publicar. Si desde el momento de ser escrito pudo variar la ubicacién de a s iz

. s T . H 8 Jj
zas del Museo, se mantiene todavia la desorientaciin y el desconcepto general acerca de la obra

que debe cumplir una institucion de esa naturaleza,

Detalle del “Retrato de Manuelita Rosas”,
por Prilidiane Pueyrredén.

- : i in-Mi ji Zak, Camarasa (Gitang ¥ nifio), junto a Meifren (Ba-
e 8 principlos museogriificos  gliani ¥ Vlaminck, Chapelain Midy, Foujita y
'};uﬂfslfn t:;t::_:m;:%?imfml'rﬂdnd?es culturales que expuestos en este orden no solamente atentan entre

fiistas); a Zuloaga (Las Efujass ﬂE]IEa?LaM":n&e?ga'

W * tan grande  si, sino que desconciertan al visitante impidiéndole 1a junto a Anglada (La espera); a Sorolla v
v ""ﬂ‘ﬂiillfi}:;n Ell’;ﬁ:;‘:g:::‘é“tlla ll:-:in]s;.:-un ;g;luﬁ!h 7-3“' %,I“mu mis minima comprensién de los pintores Indicados. de '![‘a pg}-scaL junto a Gutiérrez Solana (Procesidén
facional Bellas Artes de la Argentina hubo de én Toro).
Hht]r:'mg:: .m*{r:gluctnuunl.u de enorme trascendencia in- En la primera sala, E}ﬂnﬂﬂmﬁe ll‘iﬂnﬂn Expuestnf RHEL DRI,
ternacional, dado el puesto de excepeldn que el pais los maestros franceses mpresionistas, nos encon En otro pequefio corredor de es p a]n s
octupa entre los més cultos e importantes del mun- tramos a Cézanne junto . a los pPintores argentinos de fines del siglo a ha
do y siempre es a través de su cultura que se (COmo es posible que atn hoy se cometa la im- principios de éste. No se comprende como Eed
juzga el grado de civilizacién de un pueblo, prudencia de colocar a Cezanne, sobre todo el Ce- podido colocar a Malharro (El arado), entre dos

: zanne de *“Pan y Huevos", junto a los pintores telas de Rodriguez Etchart (Naturaleza muerta ¥

Lomo sablamos que la sabia direccién del pintor  impresionistas nombrados? (Es que Cezanne, cabria [, loilette); a Fader (Caballos al sol), entre ‘I'I'llh;:_l
Domingo Viau, ex-director del Museo, tras un pro-  Preguntar, es un impresionista como Monet, Renolr  de Libian (Vendedor de diarios) y Sivori (Au :
ceso de depurada elaboraciéon, habia encauzado, ¥ Pissarro? Ademas no es posible colocar Eiu Re- retrato); a Silva al lado de Schiaffino, a Navazio a
orientado v desarrollado la organizacién total dai trato de Albert Wolf”, por Manet, junty al Des-  1ado de Ballerini, ete. Creemos que se ha preten-
Museo bajo las normas ¥ disciplinas museografi- nudo” de Renoir, Es tan tremendamente nociva  gido restarle méritos a Malharro, a Silva ¥y que
chs mis modernas v clentificas, lo visitamos dis- esta vecindad, que los tonos bajos del Retrato se todavia hoy dia se les persigue. Fader que tiene
|H.|.["!"'-1.l'|‘5 A ﬂ][‘ﬂ!‘rughﬂr Iu Enn_[-n]ﬂ ﬂnsﬂnanzﬂ ql.lﬂ' BEE]..I.'I"E{EEH. n‘ientrﬂﬂ '.'i'LI.E' ]ﬂﬂ tﬂ]‘lﬁs Elﬂrﬂﬁ. trnﬂspﬂ- uﬂa E‘DIDTHE‘&“ tnn "l-"f"al"ﬂ.. m puede the mhﬂﬂ-
toda instituu{ﬁn de esa naturaleza debe significar, rentes del Desnudo se pierden, dando falsas sensa-

i bian, tan neutro de
clones de blancos lilag v es que se trata de un oasente Junto. a Thibon de Libian

color, siendo ademés las telas de tan diferentes
Y fué entonces que tuvimos el triste, tristisimo dibujo al pastel. te mismo hecho se hace evi-
desengafio de ver frustados nuestros mis caros de- dente al colocar

- motivos como lo indican sus titulos. En la pared
4 Gauguin (un Gauguin de la 1l seflera vemos una de gran tamafio ¥ movida com-
seos de conocimiento y estudio, E) Museo ha sido tima época), entre Van Gogh (Le Moulin de 1la

gﬂhlm'-ﬂﬂu al pliblico en pobres e inadecuadas con- Galette) ¥ Toulousse-

Lautrec (Retrato de Suzanne posicidn de Angel de la Valle (La vuelta
iclones de funclonamiento ¥ ton una total desor- Valadon) o a Daumier (Edipo ¥ el Pa

del ma-
16n), colocada sin causa ni licacién -entre
stor), entre dos retratos de Ballerini y : =
Banizacién  cultural, malogrando el largo Proceso dos telas de Lebourg (El Sena én Croisset y Route tando ademés enormemente dafia
de experiencias dolorosas que hubo de llevar a cabo par la neige). En esta sala hﬂ)l’; dos importantes
el pintor Viau para su total realizacién. Desde el obras de Daumier (Edipo y el
dintel de entradg comienza la desvirtuacién de todo

astor ¥ Fevdeau sala se encuentran las obras de
¥ 4 hijo) ¥ las dos estfin colocadas en rincones, Pﬁ?f;guﬂ!}:i ";‘Eﬁ:ﬁ’:a HH ¥ moti YA
sentido museografico, de toda norma educativa, que Pensamos que por sy valor se les debid dar mayor a la acum'-eln v tre;; mde otros .&  la e
@ acentua en cadg Baln, en cada corredor, importancia en 1a exhibicién, gran Eﬂnﬂdnsi de acuarelas “““#.‘,"“w P
ﬁftnux penetramos al local nos enfrentamos sin Estos errores Em anotamos en esta primer ggla }l:lli&m:unajergﬂ: gﬁ'mﬂanmw darle que S
Preimbulos, de Sorpresa, sin explicacion alguna, con  se van acentuan A medida que recorremos gl Mu-
el caleo de Ia Victoria Alada de Samotracla, apri-

500, Pero no ya en la mala distribucién de las obras, ﬁﬂﬁm
o hado a escasa distancia del techo. Este calco tiene  sino en la mezcla de fitlielas, tendencias y motivos,
& sus costados dos mirmoles

académicos italianos Par ejemplo en otra sala ¥ en los dos
de fines del siglo x1x, obras carente de todo valor

corredores
sigulentes, Wltimos lugares habilitados al plblico ?ﬁlgn Gt
artistico. Anotamos asl un primero vy Eravisimo en esta parte, planta a lado derecho, Vemos a
Srror, que se irh repitiendo a medida que vayvamos Carriére (Mujer mirando
carorriendo ol Museo. Mo oy posible mezelar un
caleo del mas B

o Violetas » junto a Fantin
nag g rieg dos decadentes Bn[ i--14::'|§:-. { ““mlh"',_,“:“ " Jﬂuahet (Marina), mmhtndur“ En la otra
¢ Erlego con 08 decaden e | : . ¢ I
esculturas italianas de fines del siglo asado. La  Temps Orageux), a Houss e L'Escaut par
I.I.id'::ﬂ Iht;ntﬁ,'il;‘:l:‘:“; . de Druwdlmlt-rfln. g& naciona- @ Mﬁlet (La eau (La pilla) jun mzeclados
p n to

@sposa del pintor, obra de muy du-
10d0 comenariacion, de originalidad, nos eximen de dosa autenticidad), a

con
Iw"i“-'a lan (Maring %:ll‘l.ﬂi La
I:nn?;m.n IE ndﬁ“%lm a u«!ﬁ&n Simon Eliﬁn[gtﬂl? ‘ato de M
M]Fntur al corredor de 1a planta baja, derecha, i, ) evambez (El1 14 g

Como vemos, 1a ﬂ el =
nos llama la atencidn e g
Un amblente preparade L. ®XPONgan cuadros en  telas,

exposicién de las
nadas por tamafios, se vq apartando cada
ra la exhibleién de blanco ver mis de tod toda

e 8o, dibujos y il‘lﬁ:duL Y vemos con asom- museogratica, | o ¢ educativa, de
Mo, con :lnmm:lﬂ-rtu. ue se hava

no se |

do ¥
encla que ofrecen los trata- En los corredores de la pl
de Museografiy sobre el usg ir destine de los han colocado las telas qt?qpﬁl:rt:agi ‘niﬂ-mm 4
br ':I"‘H ¥ USpacios secundarios, nslstimos, asom- uci;.nuh. itallana, lesa, aleman
huii n: rha:::ﬂ:ll;rtu. porque en lugar de exponer di- s lﬂgf

a, holandesa del

XiX. ui la o esth toda

e B U8 Que hubiera sido no ya lo logico tica, h?nqﬂ vlﬂtn.nt:ﬂdd:ll m':n.f-iﬁ- -

jDature Bno lo que g cualquier a de me- ble ver nj aprender nads, ¥y todavia como i todo

ﬁ.' tultura sy 1e hublera ocurrido, se exhiben  esto fuera POCo, no hay la mas ¢ indicacidn,

“h-u-. d.m. por T eXpuestos en corredores, que el mis elemental catdlogo, error fundamental que

les pasan mnil‘nmﬁ:nu q.v“ o e la o et yamos c i
?:ﬂl;m_m Ilmhhnh.l&lmm.mm otra planta del edificl demis

0. A los de las
¥ ul espec- obr ﬂnlﬂiuunnvm&nmnﬂllm
r,munllmm“mmnﬂmh 'Ihﬁ'lﬂﬂlll“ eros nhu“m,
téenico se do, nos d b,
onige. m-u“ummqnhWMrﬂ- estdn unrlhumu

En el primer torredor, a la hallan
de Kisling, Van Dtlmm 5wmﬂn ¥
semids toteihents lasootad "Verlas duranie Lerior,

. PO o Junto g 4 de
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iries v su negativo aporle

tntelectual

I " o arie Por olrn
1k q ¥l ilafhan i iil 1 [ I i
|--.I1--|I-.- 110 L VRl 0T sBasrindi ilé sormneltn e Lo
i ¥ TR AR
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, WELAH g, [
Yo I I' Yinul 1 e T8 | gimibilente ] 114 Fi
FEEir L LifF I I

inl, gue L Ll #0 &n

1fersid viley i@ Mmanora ?

18 o que

wentran e 1 i Il'l':-" i -II"I'II"“-.
{7 ann e wlucente ¥ 0 |.|'| .|I-||.-: 1Anrn ]
|”:|.;'-- ey TEiay Ry praviéa 8 VICHA  RTTLSTRN G
Fil Ia planta aperlor Yemnmos gue &l PRiEn
Al sub : wenlorn  lin =21do pintado doe negro
Ll 7 -l-|-|.-.:-. rlgsaslin ), ln Quo molpslin 1
141 ifili I..;I.- STan al i |-||-I1'|'I'\'":I| buen gusio
-II .I I'.-.:..-|";!I:I.i aque hay on liver  fleECOATIEG
- o ¥ ..' pedesial fambien Pl acdo pero ey un Lo
I-I Lo I-|-- - o lugar de haberlo heecho de un
Is lEicto -.II i Drimeramente i halbila resuelto
.ul: 5 .If-.:l-:i:n:_lnl.li e da a la parie posiorior |I..-I
i + prcuentra nhierio ‘--I_||'||-'..'|I-"_ 1y :|| i
I,.II aa una verdador coarriente de alre ¥ pPOivio,
: I -l'.|""ll.: el ERE i contra a ienn  Cornsen
vacldn de la b de arte
Fon la plania ikl 3 o el prime I'|II1I'-:i|I.". i
i aentran ubleadog en vitring log oblelos artisti
. e In coleceion Guerrico (Marfiles, .|.1||1".,. [...I-
.1|-.|--::--. Peinctones, Platerla, Ill_n'-'n'--- Minilas-
ote )¢ 1o distribuelon de lag vilrinas es e un
I'I-.I- dudoso ¥ ¢l arreglo de lirs r'-||||-|.|l': ti.l‘ arie
eniirn de ella a ha llevado a cabo s8I0 RINEUNA
Aiecinlinag A plecciion Volvemos aqui a observiail
tatal carencia de conocimientos, para organiinl
avhibiclin de ¢pocas, LML, materin, Origen, no
Ao tampoco @ mis minimoa dato o reésefia que
ive nl wvigitante haciéndole de utilldad prove

men =0 estadia en @l Wivseo

ma ol corredor de la derecha, hay junto a dos
aificas telag de Ticpolo (Los hebreos recoglendon
wi del dezlerto v Saerificio de Melgquiades) ),
iola de Tintoretto (Martirio de San Pedro),
Furbardn (Monje orando) que slendo fal

e pelfin oxpuestns como originales, ¥ varloz lelas
1 dee la Escuela Flamenca (31l XVILD),
reoueln Holandesa (Siglo xvia), Escuela Itallana
1o xvil., Escuela Espaficla (Siglo xvir), Escueln
Francesna (Sigla xvir), 26 hubleran podido aXponet

 manera mag armonfoza 8l g0 hubleran segul
In lag mas elementales reglas museogrilichs.

Fri o =zalag slFpulente,. funto ocon o romanticos
penafiolo Porer de YVillamil, Fortuny Madrazo, =o
cncucntra en una pared no sehera, Una tela de
(VA Atague a la Diligenciad, expuesta como au
tintiea v una tela de Ribera l:"n.‘|.||'.:|'|r.lI tambien
expuesta como original

En la s2aln grancde de esta ala del edificlo, la
coaleccion Gsuerrico ha ®2ldo mercladn de tal forma
gque s8¢ la hace desmerecer en 8u ealldad ¥ valor.
Vemos asi al lado de Jacqgues (En el gallinero), a
Harpignies (Coucher de =0lell) a Fantin Latoun
Uvas) eon Slen (Palacie Ducal en Veneciad): o
van Marcke (Yaches dans palsage) con Courbet
{Rocherg); a Menard (Palsaje) eon Vellon (Flo
reg), 8¢ encuentra expuesta la tela grande de Le
febre (Diana sorprendida), Ademfis de toda esta
inadecuada combinacldn, notamos gue no existe

ninguna linea establecida como clmacio.

| Bino gue

as telas se hallan todans a distinta altura. Y en
vez de estar sostenidas por un alambre Invisible,
¢ hallan colgadas por pesados cordones que recar-
gan el amblente y distraen la atencién del espec-
tador. Estas graves faltas, desde luego. =e encuen
iran en todas las salas v corredores del Museo., Y
por ultimo notamos tamblén en esta sala una serla
imprudencia: Ia tela de Daublgny (Palsaje, Nv 5755,
coleecion de Guerrico), tlene el marco ablerto ¥ la
tela ®e encuentra casl totalmente en el plre, Agqul
también, como en el piso inferior. el calor. la hu-
medad, lag moscas, atentan despladadamente contra
la vida de las telas, estando la mavoria dobladas, 1o
que hace dificultoso su estudio,

: Datalle del "Retrate de Aimé
En olra aala pequefia hemos visto un Fantin

e
’rl"'r""” {Sarah la bafiista) en la pared sefiera, en- Bﬂmplu“fl + @ibuo por & C.
Ak dos Rosa Bonheur (Caballos pastando ¥ La Pallagrini,
vata negra). Slendo la diferencia de ll'-'”“l:ll-l.:\' Ao
hia |-|-4II.I|”51..EI1IIH!””.H“'“' no nog expllcamos como se
J o 1I'I.- .Im.l. la peregrina idea de colocarlos
nsamos que solamente por apresuramien-

1 3 i ]
I::;-“'; II|1 NIiNEun control superior lln}'.‘l I"H”lltl -
i BSL,

||'!|';.|l

._ltli.lh:lllhll anln Erande de Ia plania "i:ljﬂ, S0 BTi-
- -I.I.I i '|I .l "'-lllill"-tll'-\. .'|||-,l dos grandes 1.;“”“';““ ¥l
b 0 de In Paz ¥ ! "'Iil""'tHl.'Il"ll'l del enlace de Maria
Lo O eon Lauls :'-.I|"n Fatoa taplees, que son pesadi
|.__I_I|“|”III,_ .: lar colgados se han ldo abriendo, mos-
axhihis I.Ili.”- .|II.I!|.||.|'I, ".. Cremos  gue de econtinuar
terminande o 1t iFan romplendo cada dia mas,
truldos :;l' 1I'.|| Lirove tlempo por quedar casl des-
Anariciar ‘l. &N &&8ta =ala IHII cuadro de Gova

1 L .l"'||||'| I-'.I|||| Iy :“"HI'I ]"11'1l|l:||||illl'| ‘]'Hl" b

corredor ';”"‘ pequelia pared lateral que da al
Olivos) aue I|”|-Ii“”'L (Jesus en el Monte de los
P --|-‘. Il-:. Han de ocupar lugares sefleros, dado

i il

También o " I :
o ; i I BN oEla Eala 8¢ encuen-
'an Yasari | Boilms

Bxhlle en

tela & tod misticas de Santa Catalina),
Mlle, Desfou I"]' ' _falsa, un Natler (Retrato de
A ey inell) falso o completamenie repinta

gl - i -\.!illlnn- | Wetrato ili A Canning) falso y
alas ' wiros ¥ perdices), presumiblemente

Moo
Vs -:.q .H..-I otho una dels nida wvislta al Musso de
Que 1hais _‘I. ; Is ens Nansm i el (L] TRl ron
L F YT ' _SVIao e ratudio, fudé tan pGhire,
conatr a TOIF, AN negaliva, que

tructiva 1
L Wi J N
T " | [ R

PENERATTOE liw (LI
(L L I T i CJLbiE  ©On

1'.1 el rl|..l_|-|-||.|.-| Fiind NRTL I1|.l'|1_1l,']|h. O T TEn |I|
Bel horag whde lodavia la gran inconvenlencia
i st ¥ hos dolemos profundaments de e
ilw il T F L 1% - : ; il o
% ik " LR W i T TH h‘\lhl N |
AR ."""' | Muses Nacional de Dellas Aries aald
FTT ...H.; -I. .I:.III “ &n lan mediocres condiciones de
- RS F e organliscld i i i
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PINTURA Y GRABADO

Dirige
ANTONIO BERNI

A redaccion totalitaria

Culitura y

fascisnio, NAZLSNI0 0 _fn.l'un_:.ﬂ'miﬂ

contra la cultura hu-

manista. tomo distintos aspeclos segun las cireunstancias y paises donde se ha

desarrollado.
individuos v

u;:-r:.r'n.ru-rr Jrri

Con notable capacidad de adaptacion, muy caracteristica en los
on las organizaciones de esa ideologia, ha sabido vestirse del ropaje mas

£ * " : Y - L " % e a3
garnarse !lﬂ'r“* rh' ]rﬂ'."i COFLCEERLCTIS l"”.lrl"'l"l'“"l'l'-\. If”fhi."n- IF!'.F."- HJ-!'"l'lrh'il'."- errt |;JHF'

nos cuardo conducian al ffu pﬂ'mm'uﬁrr.’. que era la toma del _;mn’:*r Y la ubicacion de

spus secupaces en los puestos directivos.

Operada la conquista de las posiciones estralegi-
cas. el resto consistia en la captacion colectiva
por la persuasién, el soborno o la amenaza, Los
coheldes recaleitrantes eran confinados en un cam-
po de concentracién o muertos violentamente,
Todo eso. que muchos desprevenidos consideran
como hechos del pasado sin perspectiva inmediata,
permaneee latente como fendmeno de actualidad
v como posibilidad futura. La reaceion no ha sido
totalmente  desarraigada, vive agazapada aqui y
activa mas alld, encubriendo sus intenciones bes
tiales bajo la piel de cordero de un fingido amor
a la demoecracia.

En el campo intelectual, el fascismo —tomamos
este termino como expresion de un estado mental
mis que accion de un partido— ha sabido manio-
hrar con extremada habilidad al punto que se
hace dificil, en muchos casos, determinar compro-
existencia de los hilos condue-
toreés que manecjan los notorios activistas, La tie
tica es complejn v variada, pasa por toda la gama
que va desde la posiciéon franca del idedlogo fas.
cista  hasta el wulgar colaborador eseundade en
una “prescindencia” politica que no le impide
prestigiar intelectualmente a la reaccidn.

batoriamente la

< No vemos a notorios fascistas gesticular y gri-
tar o los cuatro vientos su “fe democritica”™ gin
abandonar su odio manifiesto al pensamiento que
ellos Haman “judaico-comunista™? ;No vemos ya
emplear la tactica divisionista de demostrar simul.
tincamente el odio al ruso y la hipéerita amistad
al inglés? JNo los vemos sembrar el derrotismo
alrededor de los verdaderos demdberatas y pres
tigiar en nombre de ln “democracia” a ealificados
quintacolumnistas? ;No los vemos compromeler

Giambiagi en

'-';lnm win®"

La galeria Amauta presenta desde el 4 has-
fa Ff. 16 de junio una muestra de la pintura
de Carlos Giambiagi, A propésite de este ar-

tista, dice “Atalaya™, on “Criticas de Arte Ar-
genting' :

Carlos Giambiagi, por sobre todo, es pin-
tor. Si ln naturaleza misionera sonrfe COn sus
lapachos rosados o se entencbrece con la clen:
oa de s rio barroso y de su cielo bhajo que
parece gravitar sobre los hombres del paisas
le, son déstos simplos pretextos para las varia.
clones armonicas de su color y para elaborar
sus ritmos sutiles, 8i existe una poesin, o8 pu-
ramente pictdrica. Alge mds adn, Son pocos
los que se preguntan qué wvisidn total tiene
un artista de este universo. Kllo nos bastaria
para conocer a fondo quidn es realmente. Lo
de este artista ex sereno, fervorosamente ole
vado v de una gravedad viril. Porque ya Hegd
a su mds nutrida ¥ meditativa madures que
le permitird evolucionar indefinidomente,
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con dadivas de todas clases a los tibios intelee-
tueles del campo democratico utilizando el puente

de la amistad personal o el soborno disimuladoe?

E: importante conocer todas las variantes poli-
ticas que ha tenido y puede tenmer la reaccidon en
el CArmpo intelectual. kntre las tacticas |~|n|r|1':u]:|..-
en la conquista o utilizacion del intelectual para
prestigiar esta causa exisle una que por su fineza
v disimulo es la gque alecanza mayor peligrosidad
*n I'”:" !l-'”-!'l'!'\- 1]”“1'(' LR | illl"{:l"g;:l T h:l. CO N sats
guido arrnigo. Esta fué empleada con todo exito
en Francia. En Paris el famogo Otte Abetz, agente
secreto del servicio exterior de propaganda del
ll-'l:ul':i:‘;"'l‘ll ;lll'""-l“.. :tll:l"li"[“f' 'I'illl'l.'“].ui'l{].u. {:[‘l.':il]l" .i,"‘l”.‘i
antes, a lo mejor de la intelectualidad francesa,
s valia de las amistades personales para organizar
culturales en Alemania a base de invita-
Algunos
de éstos, que eran magnificamente pagados y aten-
didos, volvian a su pais para hablar ingenuamente

ciclos

ciones a pintores vy escritores franceses.

a sus compatriotas de las “maravillas” de aquel
régimen que tan bien los habian “comprendido™
y acogido. Asi fueron envueltos Jules Romain y
Denis de Rougemont.

Las olras ticticas son propias de los paises don.
de conquisté el poder, con sus consiguientes
variantes. En lalia de Mussolini, las vanguardias
futuristas  fueron las brigadas de choque que
operaron dentro del gremio de los trabajadores
de Ia enliura, En nombre de “moderniti” su
“revolucion” estaba imtimamente ligada por afi.
nidades espivituales con la “revolucién” fascista
o cualquier otro totalitarismo antidemoerdtico y
antiproletario. De aqui que los mis earacterizados
itelectuales surgidos del futurismo buscaron des

"ﬂﬂ|..

Derecha:

Il escarnio de

“El arte hebreo recu-
rrio a todes los medios
para  desarvaigar de la
mente del pueblo ale-
man su alto ideal: el hé-
roe v la vida heroica.
No puso coto a sus in-
tenciones ante los inmo-
lados de la guerra, ridi-
culizdndolos, estos bo-
vroneadores pertenecien-
tes a hombres inferio-
ves!™. Del folleto “Arte
alemin y arte degene-

lrquierda: Ome Dir: "In-
vilido de guerra”,

Antes: Museo Nacionol de

ek i e

reaecion

arrollar su aeccion colaboracionista bajo 1a tutela

de las dictaduras.

En Espana la reaceiéon se puso el ropaje romin.

tico de la anoranza del viejo pasado de esplendor
hispinico. La restauracién de la grandez, eolonial
de los tiempos de la conquista fué todo yp :
bolo. aspiracian
restanrando las viejas armas de sometimiento: |

cruz, la espada y la inquisicién.

. . 81111
Pero s6le se podia alcanzar esta

Lo que olrora sirviera para moros ¢ indios de
Amériea, la falange lo usé para la propia Espafia
democratica: asesind a Lorea v torturé con ¢l
dramatico destierro a un Antonio Machado,

En Alemania el nazismo fué directamente a sus
fines, impuso un solo pensamiento con exclusion
de cualquier otro: decreto a la caltura instrumen-
I rIr
tutela
de Alemania

la propaganda nazi, eolocindola bajo la
incondicional del Partido. Los pintores
tuvieron practicamente un codigo.
Ejemplo vivo es el folleto editado en Alemania
con el ttulo: “Arte Aleman y Arte Degenerado”
{ Ediciones Deutchen "'l.'u"w'.:-'n_'r]:lg . M. B. H
equivalente a la cartilla del artisia
aleman vy cuyo cumplimiento estaba controlado
por la seceion cultural de la Lrestapo.

Munchen)

Este or-
ganismo lerrorifico observaba celosamente la vi-
da intelectual del pueblo aleman. Controlaba,
aparte de la actividad politica, el pensamiento
filosolico-esteético del pintor o del esclutor. El
nuevo orden hitleriano debia proyectarse hasta en
la sensibilidad estilistiea del [wli,-::'u_lnr, Extraemos
algunos parrafos v ejemplos graficos insertados
en el folleto
hace el autor no.deja lugar a duda ni permite el
equivoco sobre lo gque estaba o no permitido
realizar al intelectual aleman. Pintura agresiva,
pintura de guerrn, pintura nazi exelusivamente;

aludido. La discriminacion que

lo otro, era lo degenerado, era la traicién. Klee,
Gross, Kokoschka representaron para ellos los
“embadurnadores criminales” dignos de la car
cel o de la hoguera.

Esta etapa ha quedado atris después de la de
rrota en los campos de batalla, pero el pensa-
miento queda en pie y busca desesperadamente
el apoyo de laz permanentes fuerzas grises o con:
servadoras, temerosas de Ia libertad de los pueblos
v de los hombres.

A. B,

lo

heroico

e
.
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"GEORG GROSS, uno de los més lastimeros embadur-
naderes bolchevigues, se supera en muchas “obras” en
ol escarnio del soldado del frente. El cuadro repro-
ducido arriba, figura en "cuaderno de arte” sobre "las
matanzas en un camine campestre’. Uno de los criti-
cos de arte judios loa esto fanfarronada como de
“una naturaleza aristocraticomente acentuada” y la
galerias compran de buena voluntad sus chapucerias

criminales”. “Arte alemén y aorte degenerado”.

__..1_., B—

Picasso no es oficial del

(’,f;!'l"“(! francés

Cﬁ“” Picassn, esta Ud, en Paris? Tods la
prenga ha anunciado que estaba en el fremte,
S, dice ]"ir';ll--lr, en los peridodicos me han
nombrado oficial, pero a2 mi no me han dicho
nadn. En el Ministerio de ‘;urrr:l, naidie gnhe
nada, Todo lo que 8¢ es que un dia me vinieron
a preguntar: “Picasso, jque le parece si fuera al
frente como corresponsal de goerra? Podria 17d.
pintar alld algonos “Guernieas™ Y, como Ud. sabe.
i |‘1'1r:|"|'-.IHIl'1'-.II de guerran tiene ol ur;ulu de ofi-
cial. ..-‘,l-"[!il‘iﬂ'r."'
4Tanto le gustan los galones, Picasso?

Mo tanto por lo de I*IH g-llllr]r'w, lli_j-rr Picasso
modestamente, pero Ud. comprende que si fuera
oficial tendrin mi racién de tabaco, Tal vez tam.
hién me darian un poco de mamtequilla v de
earne. Y quién sabe, quizd tendria derecho de
recibir algunos kilos de carbén. ..

Ese genio, el mis célebre y mas discutido de
la pintura moderna, ese “fauve”, ese salvaje, ese
nifioc maleriado de Montparnasse no coincide en
absolute con la idea que me habia forjado de él.
Su poderosa eara morena iluminada por sus finos
cabellos blancos, esculpida de arrugas profundas,
reflejn una bondad radiante. una especie de sere.
nidad maliciosa e inclugo una dulzura inquictunlr
en la rual sin duda seria ingenuo confiar,

(Cémo! ini a Ud, un pintor, le dan carbon?

conteste jes0 e8 interesante!

iNo e da usted cuenta?
Vaya si me doy cuenta. Haece tanto frio en el
taoller de Picasso que no me he quitado los guantes.
Un taller inmenso, en el corazén del viejo
Paris, semejante a un granero de granja campe-
gina, con sus vigas negras sobre un techo blanco
pintado con cal. Un perro largo y flaco, al que
te le pueden contar las costillas, tirita sobre las
haldosas mal ajustadas del taller. Ese perro se
llama, Dios sabe por qué, Kashek., Kasbek, que

explica Picasso, es el nombre de la montafia mis
alta del Caucaso. En las paredes, en los caballe-
tes, estin expuestas los pinturas de guerra de
Picasso con sus tonos funebres: gris, azul morte.
cino, negro. Una mujer con forma de mandolina
acostada en vn divin, otra que parece un tubo

acodado de chimenea: paisajes de cataclismo y de
teremotos, con una arqguitectura poderosa  cuyo
aparente desorden estd equilibrado por una ar.
monia secreta. Encontramos a nuestro  Picasso
de siempre, emergido de la guerra, de la inva-
gion. del terror, mas joven, mas dindmico que
nunea,

—;Es verdad, Picasso, eso cuentan todos, que un

por SIMONE TERY

dia un ofic | -
1ml e la Ca i =
4“”.'.-”'.” de rCRLATYO le ENEeNO unn FEPT -

_1l '“1.;. . i ___¥ : .
hecha 174, — uernica preguntandole: “; Ha

. L T ¥ :
fue Lid™? fue Ud. le conteatd - -.-.'-.,”_h
S, dice Pie ;
men: I i :“II“” riendo, es verdad, o mis o
M Yerd; J - T .
id. A veces alganos alemanes venfan

« Ml casa 80 pretexto de

Vi les lr=g.|!1h;| roal
y les decia:

admirar mis enadros:
1) ales de mi lienza “Guernien”™
.llr'.'l-_l‘l'l-l'.l.l, i Reemerdo! i Reenerda!™
periodicos AMEriennos -
: su adhesidn
mas que una de spe
Ud., que ]

Algunos

08 Sme han pretendi.
al Partido Comnunis
anlas manias
arte v la

i‘r: 1||:|-‘
ad N0 &ra
Y fque r“l.|l|'|:':lll:'|

. ol itie: .
COTmn. | 4 no tenen nada de

I.I rostro ffr l"ir-:--

] o, llena de risa, ae
ae repente, |

,
PoOne sS8&Erio

i Yo nunca he diche eso! {F

Per - o

Ll 1] !n-u comunisaiaa
gunta con perfidia una
comunistas comprenden

Picasso no se

un escandalo!
fquerido maestro, pre-
Joven americana, ;los
| "1 pintura ?
immula Por lan poco,
Hay los fue la comprenden v hay 1o
la comprenden. Hay quien sabe #
quien no lo sabe,

s que no
i'|51-'|".'1 v hav
- . FI.I'- l|:|I|r'|| 4”“”'“_.“1‘I . I"."“.._
tein y hay quien no lo comprende,

E-l“'-n-,..- un
momenta

lesle asunlo es muy importante), le
voy a dar una declaracién escrita para que nac
tenga dudas sobre el particular.

Poco ||4-h1:|.|“'r.. el alborotade Picasso viaelve enn
I'I‘I'}'l j“lj:l"l li{- carnel F;’lr,‘ph;qh-_“lnq ron ]j'rl"lil. II'.‘_
cifro con dificultad estas frases agresivas, del mis
purao eclilo Picasso:

{1

“iOQue ereen Uds. que es un artista: un imbé-
eil que no tiene mas que ojos, gi es pintor; orejas,
si e8 musico: o una lira en todos los estantes de
su corazon =i es un poeta, o incluse, si es boxea-
dor, solamente misculos? Todo lo contrario. Es
al mismo tiempo un ser politico, en acecho cons.
tante frente a los acontecimientos del mundo,
desgarradores, ardientes o dulces modelindose por
entero a su imagen. ;Cémo seria posible no inte.
resarse por los otros hombres, y en virtud de qué
pereza marfilina podriamos desentendernos de
una vida que nos aportan tan copiosamente? No,
la pintura no estd hecha para decorar los depar.
tamentos. Es un instrumento de guerra ofensiva
y defensiva contra el enemigo.”

—;Queda aclarado asi el asunto? —~me pregunta
Picasso con inguietud.

—Creo que no puede estar mis claro, Aunque
no todos comprendan su pintura, todos compren:
derdn estas palabras...

(Cedido por el Servicio
ot P intormasién)

Nuevo Consejo Administrativo de la Sociedad

Argentina de Artistas Plasticos

._ -1 ._ il
El. 30 de abril se realizaron las elecciones de la S.A.A.P. para Mh mm e

han de regir los destinos de la institucién” por el pariodo. 104546, quedands intesrede Lot

siguiente forma: Presidente, Juan B. Tapia; mﬂw}m i
selmo Piceoli; Prosecretario, Horacio HIINI,H— Tﬂm,: .
castro; Vocales: Horacio Butler, Hiﬂ#r ’

Emilio Centurién, Oscar Barberis, G

AL D l_i,. ;

Noemi Gerstein, Julia Peyrou; Sindicos: José Alonso,

b ]

Secretario, An-

Eior .

g

ik TIPS

ek Tl

m‘“ nuevo ﬂmn Ld. {f .- N I D B fada "'_._:"'I'.I.-' T ok - ..- * I_.:-E-_'_,?.".f'-. f
pone encauzar las futur tivida e e o g

socledad, de acuerdo a
mentales que dié origen
eomo ldearlo basico.
dada la

Bk Eber Lo itima granede
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LEOPOLDO HURTADO

HANS JOACHIM
Y FL GRUPO

por JUAN CARLOS PAZ

Musica

Brasitlena

KROELLREUTTER

“MUSICA VIVA”

C ox la llezada al Brasil de Hans Joachim Koellreuter, en 1937, puede afirmarse

que comienza en ese pais una nueva etapa de su evolucion musical: la que une a

un sentido de renovacion substancial en el punto de partida de la creacién, un eri-

terio de responsabilidad mayor, en el aspecto cultural, que el que hasta entonces

practicara el compositor nativo, muellemente columpiado por faciles folflorismos, cos-

tumbrismos, espiritu de imitacion, e inauditas orgias de colorido instrumental y de sel-

viticas onomatopeyas, planeando sobre un terreno de lacrimosa sentimentalidad.

Fra el instante en gue imperaba en el pais, ¥
con maxima fuerza, la pueril creencia de que para
hacer un arte nacional era preciso emplear ritmos
o giros melédicos extraidos del cancionero popular
o de las musicas autéctonas. Entonces todo se con-
vertia en excursiones musicales a la selva, al Ama-
zonas, a un indigenismo literario ¥y ornamental, ple-
no de un salvajismo a hechura de la mentalidad
ochocentista del compositor blanco o mestizo, he-
redero directo del Romanticismo de sus mayores,
con su ambicién por lo decorative a todo color,
una saudade importada de Portugal, ¥ fecundizada
por el ambiente sofioliento y propicio a la sensua-
lidad facil ¥ a la postergaclén del esfuerzo: fisico
¥ mental.

Toda la produceclén musical brasilefia puede con-
cretarse espiritualmente dentro de esos limites; ¥
si la voluntad aparecia, en modo esporadico, era
slempre para definirse dentro de una visién lite-
rarla ¥ obediente a un clisé obligado —la danza
guerrera de las tribus autbectonas o el candombe—,
0 mas bien dicho, a una actitud pasiva que se
alimentaba de un culto incondicional del pasado, en
perpetua indiferencia y postergaclén del presente.

Los elementos indispensables para el logro de es-
tos ficlles tradiclonalismos, que obran directamen-
te sobre el oyente por via de un simple contacto
psiquico, como la risa o el llanto, poco o ningdn
esfuerzo significaban para el compositor brasilefio
cultivador de tendencia semejante; le bastaba ex-
tender su brazo, por asi decirlo, para obtener, sin
gran fatiga, una cantidad de ritmos o de melodias
derivadas en el mejor de los casos de las fuentes
populares, cuando no simplemente calcados de lo
popular o de lo autbctono, para obtener materiales
evocatives y sentimentales para la construecién de
un 1poEma sinfdénico, una épera indo-italiana o una

sulte”, invariablemente descriptivas, pintoresecas,
de esencia realista e imitativa, ¥y aderezadas con
los recursos que el impresionismo ¥ aln el “veris-
mo" pusleron en manos de todos los aficlonados
del universo. Esa es, sintéticamente considerada, la
labor incentrolada v deforme del nacionalismo mu-
sical brasilefio, de Villalobos a Lorenzo Fernindez,

Francisco Mignone, Barroso Netto, Fructuoso Vian-
na, imitadores, satélites y adlateres.

Con una riqueza musical autéctona, de la que es
:.iﬂgél desprenderse, ¥y a ln que, por el contrario,
o mode ¥ llevadero entregarse sin mayores es-
l*‘-'mﬂ Para estructurar elementos evocativos en
z : ﬁ presentados con las consabidas etiguetas que
onducen al oyente ingenuo al estado de nﬂﬂrﬂéﬁﬁ

de la slesta o de la noche troplcal, o a la volup-
deducirse ficllmente e las danzas negroldes, puede

que nunca el compositor bra-
alﬁhﬁﬁ se sintlé impulsado a superar ese estado de
C n;nt:dn indiferencia por todo cuanto no fuera una
gh ﬂlﬂlﬁn perpetua del mismo, obtenido a tra-
- ﬁ:_imtmuvn antipatia a lo que no significara
uiﬁliﬁ pura, o por todo lo que cobligara a la
i !4:“' entendida como punto de partida hacla

rmal estructuracién del organismo musical,

Este ha sido, por otra parte, el it
¥ 4l limite de nusihllldldes de 'J,nu cgj?nhng?tunrﬁ ::It
tendencia naclonalista de todas partes del universe,

a & trate de Smetana, Grie , Borodin, Rimsky -

ﬂmkﬂ"’i Slavensky, Musorski, Granados, Albéniz
¥ md:m a subsigulente escuels espafiola con la
excepclén de Falla: quien, para superar su etapa
meramente pintoresca y folklorizante se obliga a
rﬂrmndnr"vnrln: Blglos — en el "Retablo” v en el
“"Concerto”— para lograr al fin una estructuracion,
un orden, sin el eual no hay arte posible v sl sola-
mente un balbuceo Indefinido o un estado de in-
conirolada improvisacidn (1),

En esta etapa de cristalizacién se hallaba la mi-

sica del Brasil, es decir, en un callején sin salida
¥y en una linea de conducta de perpetua repeticién
vy aniquilamiento por desgaste, cuando Hans Joa-
chim Koellreutter, exilado voluntariamente de Ale-
mania, llegdé para perturbar ese inefable estado de
gracia. Nacido en Friburgo, en 1915, habfa estudia-
do composicibn ¥y direcciébn de coros con Kurt
Thomas, ¥y direccion de orquesta con el Dr, Her-
mann Scherchen, piano con Martienssen, en Berlin,
y flauta con Marcel Moyse, en Ginebra. Fundé en
Berlin, en 1935, el “Circulo de Misica contempora-
nea’, con elementos de vanguardia, en contraposi-
cién al academismo del medio. En 1937 emigrd al
Brasil, iniciando sus actividades en giras artisticas
por todo el pais, fundando el grupo "Misica Viva"
¥ la Revista del mismo nombre, dedicindose a la
vez, fervorosamente, a la presentaclén de la mii-
gica nueva ¥y al estudio de los problemas de la
musica actual. Desde 1938 profesa en el “Conser-
vatorio Brasileiro de Miusica”, de Rio de Janeiro,
¥y en 1941 fué nombrade profesor de contrapunto
¥ de composicion del "Instituto Musical de Sao

Paulo”., En 1942 fundd el "Quinteto instrumental”
de esta misma ciudad.

Su accion como animador ¥y como enseflante ¥
divulgador de las tendencias medernas ha sido de-
cisiva para el desenvolvimiento de los nuevos com-
positores del Brasil. El Grupo "“Msica Viva", fun-
dado por él en Rio de Janeiro, integra a discipulos
suyos, que come Claudio Santoro y Guerra Peixe,
introducen un idioma nuevo en el ambiente, —el
actual— aplicado a una misica de cardcter absolu-
to: es decir, que no admite otra logica que la
emanada de la propia substancia musical, sin in-
tromisién de otras nociones o recursos gue los de
la musica misma. Esto significa, para el ambiente
musical del Brasil, quemar las naves e introducir-
s¢ en las regiones de lo inexplorado, en procura de
un nuevo reino desconocido. Naturalmente gue tal
actitud, sl parcialmente puede haber sido compren-
dida, ¥ r muy pocos, €en cambio atrajo los ravos
de la iIndignacién estrechamente tradicionalista:
igual que ha pasado entre nosotros por iguales
causas, motives ¥y aspiraciones.

Pareceria gue la tinica misién destinada a las
agrupaciones llamadas "“de wvanguardia" se con=
cretara en molestar a critica ¥ auditorios de esen-
cia conservadora; una ¥y otros consideran que el
compaositor contemporineo afiliade a tendencias ra-
dicales tiene la misién es ca de burlarse de
ellos. Pero esto no colma totalidad de las ocu-
paciones ni del tiempo de que dispone tal composi-
tor, sino que constituye fcamente parte de su
preocupacion ¥ actividades; el resto lo constituyve
la labor positiva: creaclén y divulgacién; comple-
mentog gque forman un todo en la actitud de ata-
que ¥y defensa a que se vé forzade el compositor
contemporaneo, ante la critica rutinaria que pre-
tende medir y clasificar tendencias nuevas con pa-
trones y férmulas archivables ¥ en desuso,

. & @

Dentro de esa actividad bifaclal —creacién, di-
vulgacién—, act(a el grupo "Musica viva" en Rio
de Janeiro, Sac Paulo, Bello Horlzonte, Su presen-
taciéon oficlal fué hecha en 1 teniendo
unico apoyo la Radio del '
?;np;m;ﬂmﬂdn un';;l;ﬁ“ gquine

AMAas organ os por la
cién de compositores y I]fmhl.’ntn

an
m A
cisco Curt La \
e fopc L u:ﬂh’::h, : r del Instituto Inter
b |

4 gt 13,
te ¥ cAustica" eco e oticas
de este ETupo ﬂi“mﬁ:llﬁ“ stas, que : deian :

irecto
en Bu penosa ligrosa Iﬂlma; :

la corrfente. " Aido ) Smue
de obtener una m't'_' :If‘ que acab

Unidos, ariinell. Oriano de Almatds.
Breitinger, Beldio e Comtra o aite  imulde, X
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de

Vanguardia

Santos, todos ellos ejecutantes, ademés de los nom-

brados compositores Claudio Santoro, Guerra Pelxe
¥y H. J. Roellreutter, forman las nuevas fuerzas de
chogque &n el amblente musical del Brasil, ma-m!!c;
Santoro (1919) ecultiva el "atonallamo”, evitand
culdadosamente en sus obras, todas las "“hlap;,,ﬂ”f
folkléricas ¥y cualquler exterloridad, "o

uscando
propia expresiom sin especiales caracteristicas ;1:

pals o raza determinadas. La estructura de gy, len
guaje musical es de una rica polifonia, y gy nr]'"n-
nia es Aspera ¥y voluntarlosa. Sus obras mis 1m:
portantes son una "Sinfonla para dos orquestas de
cuerdas”, un “Divertimento” para orquests 1'-1Ln!+f:-
nica, un poema sinfonico “Impressoes de una sing
de Ago”, un "Conclerto para violin y orquesta”
“Miusica concertante” para plano y orquesta, "r;-'ul.n_'
teto” para Instrumentos de aire, "Trio” para cyuer-
das y sonatas para violin, vicloncelo, flauta, dboe
¥ plano. Santoro actGa comg violinista en la Or-
questa Sinfénica Brasilera, ¥ su “Cuarteto” de
cuerdas fué distinguldo recientemente con mencién
honorifica en el Concurso Internacional de Jos
Estados Unides.

Guerra Peixe (1914) comenzd su carrera de com-
positor desarrollando en sus obras motivos folklé-
ricos, a veces concebidos por él mismo; luego se
encaminé hacla un virtual neo-clasicismo, hasta
cultivar en la actualidad una tendencia francamen-
te atonalista: o més coneretamente, una técnica
dodecatonica, dentro de la que parece haber hallado
su plenltud y su llbertad de expresién. De su obra
maéas reciente, liberada de las Influencias de facto-
res puramente locales, pueden cltarse “Seis instan-
tineas”, para orquesta, “Dos plezas” para orquesta
de camara, “Noneto", “Muasica para flauta y plano™,
“Musica para violin y plano”, “Sonatina™ para flau-
ta ¥ clarinete, “Sonata’ para violin y wviola, "Cua-
tro bagatelas", para piano. Todas las obras ante-
riores a 1944 han sido consideradas por el autor
como inaprovechables por carecer de interés.

Koellreutter a su vez ha escrito: “Sonata 1939”,
“Preludio, Coral ¥y Fuga'", “3 bagatelas” y “Miisica
141", todas para piano. Dos Sonatas para flauta y
piano, una para violin y plano; “Misica 1942",
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narece haber definido las directivas de su proceso
s creaciénn al impulsarias desde un principio de
—netruccién aprioristica. Las consecuencias inme-
siatas de esta evoluciom fueron, desde luego, wur
—uevo sentido expresive emanado :!_::*;:‘.arz;r_::—_:e de
- adoocion del nuevo lenguaje armdénico. Una de-
| iracitn deciziva, como resultado de sus inm

terreno dodecatdnico, lo

woT Constutuye
aM{Gsica 1941”7, para plano, en donde el materia]
arece fotalmente removado, ¥ en donde tanto 1a
P ,..;| ~ema la sonoridad. el desenvolvimients )

rmescuencia la expresién, hacen de esa

. de los escasos grandes exponentes de la
hrn  planistica de Latinoamnérica, que todavia
' =. ~nm efecios ¥ “Elisados a lo Ravel o con

—_— L
S Had

irisaciones, "nuances ¥ toda clase de

N, T
debussysias.

- _J_-L.:"_r.:'_l' - L

. < 11
'F"d- natura:

¥ B
~e TELIel0s,

sentimental, ce-
tenga gue

gue una musica anti

- r am 2] més elevado sentido 2P

. dz en su ambiente ¥ atn fuera de él. Hay
e eonsiderar que, en rigor, ¥ sl bien se mira
“analiza la produccién musical més caracterizada
- ; ieps del Sur dée nuestto Continente, wem
+e inmediato que ella mo ha superado la etapa
 seinnizta con reflejos atin roménticos, a pesar
e invecciones negroides. indigenas, mestizas

v resumiendo, hallamos slem-
impulso sentimental no controlado ¥ no
&n orden estructural alguno, disfrazado
~ches de color orquestal ¥ etiquetas lite-
~ue todo lo explican ¥ nada definen, una
postiza —indios a la Gltima moda europea-

'|. continua simulacién del compositor blanco
; de aborigen, en perpetuo carmaval fol-
La miigica ¥ las ensefilanras de Koell-
pperi T nden a demosirar a los tradicionalistas,
¢ Teioristas ¥ demés plaglarios del pasado que pu-
s "en el ambiente musical latinoamericano, que

fin de cuenias

‘s miicica s una estructuracién sonora, ¥ que di-
Soic 1a fantasia creadora desde un plano construc-
e esviamente organizado, es infinitamente mds
i i mifs dificll— gue abandonarse blanda-
:, a improvisaclones sin control, hijas de un
desorden mental ¥ estético lamentable; muy boni-
.,;#_-, veces, mientras duran; pero incapaces de
;;52,;__- un andlisis severo en cuanto dejan de olrse,

Por cuanto antecede es que hemos calificado el
afianzamiento de Koellreutter en el Brasil como un
acontecimiento ¥ como un nuevo punto de partida
an la creacién musical de ese pais. C]au;im Santoro
y Guerra Peixe amplian las lineas tendidas por el
eficaz animador del ambiente musical brasilero, ¥
se dirigen a la conquista de nuevas expresiones,
logradas a través de un proceso de estimulacidon de
las fuerzas creadoras que parte de los dictados del
raciocinio. La sintesis de lo propuesto ha sido
debidamente aclarada en el manifiesto dado a pu-
blicidad por el Grupo “Musica viva”, en el que se
revela una elevacion de ideales, gque inGtilmente
procurariamos encontrar en otras agrupaciones de
compositores latinoamericanos. He aquf el mani-
fiesto del Grupo "“Misica viva", tal como fué publi-
cado en la revista “Clima”, de San Pablo,

"El Grupo "Misica viva™ surge como una puerta,
que se abre a la produccién musical contempori-
nea, participando activamente de la evolucién del
espiritu. La obra musical, como la més elevada
organizaclén del pensamiento ¥ del sentimiento
humanos, como la més grandlosa encarnacién de
vida, estd en primer plano en la labor artistica del
Grupo “Mfsica viva",

“Musica viva”, divulgando, por medio de con-
clertos, irradiaclones, conferencias y ediciones, la
creacién musical de hoy de todas las tendencias,
especialmente del continente americano, pretende
demostrar que en nuestra ca también existe
misica como expresién del tiempo, de un nuevo
estado de inteligencia”,

“La revolueién espiritual
mente el mundo, no dejaré
duceidn contemporinea., Esa transformacién radi-
cal, que se hace notar también en los
horos, es causa de incomprensién momentinea
@ la musica nueva, Las ideas, sin embargo,
%0n mis fuertes que los preconceptos”.

“De esta manera, el Grupo “Musica viva” lucharé
POr los ideales de un mundo nuevo, creyendo en

la fuerza cread :
arte del iutu;"?m del espiritu humano y en e

hTal ©s ¢l ideario del Grupo "Musica viva". Ya
©Mos visto cudles eran las realizaciones dictadas
Por esa linea de conducta. Que uno ¥ otra encaran

la posibilidad
iniciada or o d¢ Una renovaeién substancial ya

ue atraviesa actual-
e influenciar la pro-

= parte, es cosa indudable. El ruisefior
E;““‘““Eﬂ ¥ folklérico, de expansiones ilimitadas
su falta de control mental —su f6rmula estid en

fil ;Walter de “Los Maestros Cantores”, encarnacién
“F Egmdel dilettanti —que canta sin saber por qué
s us’fﬂ O, 8 base del simple impulso sentimental ¥
ort dﬂm. €% Cosa que en Brasil ha entrado en el
f'm_i'-" O jubllatorio. La improvisacién, que carac-
rom iy Na larga etapa lograda en base a desechos

tarC0S, impresionistas, “veristas”, folkléricos,
e "{"‘-'nﬁﬂﬂ ¥ en su lugar comienza la era de la
i cluracién conciente, planteada con perspecti-

5 @ la liberacién de factores meramente localis-

a5 en procura de un sentido general, universa-
}Lﬁtﬂﬁmﬁtﬂ e5 el postulade, irrenunciable va para

qui Beneracion de miusicos del Brasil que

mfﬂ: desprenderse de todo  sentimentalismo tra-
onalista, améné de la pereza mental consiguien-

+ ¥ que han establecido, en forma hercica ¥ en
Tmh&ente totalmente adverso, Hans Joachim

: P“EU“M ¥ sus continuadorez inmediatos, Gue-
¢ixe y Claudio Santoro,

3555

i
ﬂ#{ul !.'..:1 iﬂfmnu recordar los pueblos mds

popula ) s han
do"ribuido con grandes personaiidades af Jesarrolla.
Sucede | 8ica, del punto de vista universal. Asi
sil o Cheon Eipadia, !Elungﬁn, mgm' %‘m 1-
Mmania, Ausrig o JLid, En cambio, paises como AL E .
basggg “":':ﬁtﬂ 'ﬁdhﬂ Hufﬂt&"rnbﬁu en ca
.2 gporian o' casi 'totaided ‘M Jos. fpuras

n la
la miisica my e

Fayrantae ..~

coplas

populares

Anecora de Salvacion

por FELIX SOLONI

A\S Américas, histéricamente, estin en deuda,

L Todos sus libertadores tienen monumentos,

2 todos sus héroes se les rinde homenaje de
admiracién. Las plumas v las lirag, la tribuna y la
escena, la paleta vy el cincel han creado nuestro
Olimpo de grandes cerebros ¥ grandes corazones.
Martires y paladines llenan las piginas de nuestra
historia. Pero, oficialmente, hemos dejado pasar
inadvertida una veneracién incumplida, que, aun-
que vive en el alma popular de todos nuestros
paises, carece de materializacién, vy su intenso
contenido se diluye en el folklore sin una crista-
lizacién efectiva,

Las Américas deben un homenaje visible, tan-
gible ¥ adecuado al elemento maximo que ha
permitido su supervivencia ecomo paizes libres,
peze a todas sus tragedias internas, a todas sus
miserias, a sus sombrias debilidades, y a su des-
aliento fatalista en ocasiones. Las Américas estdn
en deuda con su miisica autéetona que, aiun en los
momentos mds negros de su historia, desde los
incipientes conatos de emancipacién, hasta las tur-
bulencias de su vida independiente, ha sido siem-
pre la vilvula de escape, el suspiro de aliento, y
la expresion genuina del alma popular, al través
de todos sus instantes trigicos. Los dictadores
han pasado dejando su estela de sangre y de odios
y de rapifia y también el acompafiamiento mor.
daz de los cantos populares. En los minutos mas
ominosos de la historia americana, en medio de
los climas de angustia, desaliento y abulia popu-
lar, siempre ha habido el relimpago de una can.
cién, las notas de una copla, los ecos de un cantar
que han encerrado en sus compases protesta, ren-
cor, burla y escarnio. ..

Han sido girones del alma del pueblo, a veces
impotente, que asi ha llorado, castafieindole de
ira los dientes, su indignacién y su coraje,

Todas las guerras civiles tienen sus canciones;
todas las luchas de emancipacién sus coplas. No
son los himnos oficiales solemnes, rotundos y al-
midonados, hechos para las bandas de metales.
Son esas humildes expresiones musicales que
apenas necesitan una guitarra, donde se wvuelea
todo el sentir de la masa, creando a veces una
frase demoledora; un apelativo aplastante; un
apodo desintegrador. Es la miisica que se entona
en voz baja, en tono menor, a hurtadillas, una
misica gque pudiéramos llamar de conspiracién;
como una hoja suelta subversiva o un pasquin
clavado al descuido en la propia espalda del tira-
no de turno...

Los folkloristas de todos nuestros paises con
facilidad encontrarin los ejemplos. No es mi in-
tencién sefialarlos. Pero esa misica autéctona
nuestra ha sido el factor de cohesién de nuestros
idealismos nacionales; que se ha cantado en las
plazas piblicas y en los remansos del hogar, en
las tinieblas de las circeles y ante las baterias de
nuestros pobres teatros tipicos; en las ferias de
aldea, y hasta en las procesiones del santo pa-
trén... Esa misica ha ;ieﬂglm.:m .

todos los demis vestigios de nacional se han
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lo que ha quedado a flor de
Lllf'iﬂll:!-t.lrﬂ americana que no haya prohibide una
cancion... No hay una cancién popular que no
haya tenido su parodia de contenido politico. . .
Debemos, pues, un homenaje palpable, perdura-
ble y sentido a esa éncora de salvacion del ansia
popular, que ha hecho mis por la existencia de

nuestras “fl-""“hll'-‘ﬂﬁ qoe todas las leorias Paname.
ricanistas. .,

tierra... No hay

La misica americana —me refiero a 1a Améri.
ca toda— tiene tres origenes elaros ¥y definidos:
el indio, el conguistador, el esclavo. No es de
extranar, pues, que la misica del continente to.
do, sin exceptuar a Norte América, sea una mi-
sica triste, sentimental, lorosa. El indio nos lego
solo la misica de su decadencia, la masica de la
época en que se vié abrumado por la conqguista,
que no podia ser alegre. El conquistador cants
sns nostalgias de la tierra natal lejana. Fl eselavo
s6lo trajo de Africa, y no tuve motives para otra
cosa, sus cantos ritmales, sus invoeaciones a la
divinidad pidiendo auxilio y proteccién, del mis-
mo modo que los puritanos que Illegaron al Norte
en el “Mayflower” sélo trajeron sus himnos auste-
ros de expulsados religiosos...

Pese a los esfuerzos de los tiempos buenos por
cambiar el ritmo ¥ el tono a la miisica de nues-
tro continente, si tomamos la mais alegre de nues-
tras musicas, digamos el pericén, la zambra, el
jarabe, la rumba, ¢l one step, el joropo, el tam-
borito o el merengue, y las reducimos a un com-
pis lento, caeremos en verdaderas marchas fune-
rales, las que las melodias son lamentos pro-
fundos, conmovedores e impresionantes.

Y ese efecto en la miisica nacional, infiltrése ¥
contaminé la inspiracién individual, en los can.
tos de amor... El bolero, el bambuco, el tango,
la guajira, las danzas, las mafanitas, los “blues”,
jqué son sino quejas de amor?
ﬁEdﬂlﬂdﬂ, Yizcayva, el Calabar, Holanda y Bre-
tana ofrecen la genealogia a nuestra miszica con-
tinental. La influencia india apenas si es percep-
tible. Y la alegria y vivacidad de algunos de
nuestros bailes no son mads que expresiomes de
ese deseo de torbellino y vordgine para ahogar

. Rt



MAPA CONTINENTAL

Dirige
NORBERTO FRONTINI

Tareas

para una

Kl Brasil de hoy y de

Post =guerra

por CAIO PRADO (Jr.)

Entre los investigndores brasilenos de mayor
vigor intelectual, Caio Prado Junior es de los de

mds prudente juicio. Su del
* {Ed. Martins, San Pablo,

libro “Formacion

Brasil Contemporaneo
1942) le sitiia en el grupo de los estudiosos inte-
resados en precisar la fisonomia histérica de su
pais. Su interpretacién valoriza lo economico con

indudable maestria ¥ pone de relieve tanto la

hondura de sus pesquisas cientificas como un
claro talento critico ante los innumerables docu-

mentos consuliados.

En el presente estudio, Caio Prado Junior res-
ponde, con gentileza que agradecemos, a la con-
sulta que le hicimos apenas se vislumbro un
cambio aparentemente fundamental en el rumbo
de la politica de su pais. Tiene virtudes que el
lector argentino apreciard, pues, como Caio Prado
Junior nos dice en reciente carta, “los destinos
de nuestros paises estan hoy tan ligados que nada
de lo que suceda en uno dejard de tener reper-

cusion en el ofro™,

L Brasil fué un pais ampliamente alcanzado

por la ola reaccionaria, representada por el

fascismo internacional, que se propagé por el
mundo sobre todo después de la ascensién de Hitler
al poder, en.la Alemania de 1933.

A fines de 1835, aprovechando la alarma causada
por un levantamiento militar fracasado, las fuerzas
fascistas brasilefias, constituidas sobre todo por el
partido llamado Accién Integralista Brasilefia, ¥
por grupos militares, reducidos pero muy activos,
todos ellos intimamente ligados al nazismo alemén
¥ al fascismo italiano, consiguen gran influencia
junto al gobierno, y acaban asimismo conquistando
para si al Presidente de la Republica Getulio Var-
Ens. Bajo la presién gubernamental, el Congreso
vola una reforma constitucional ¥ decreta el estado
de guerra, entregando con ésto al ejecutivo poderes
discrecionales. Constitivese, ademas, el Tribunal
de Seguridad Nacional, formado por jueces de libre
nombramiento ¥ dimisién del Pte. de la Repiblica,
destinado a juzgar “de conciencia" los crimenes
politicos o reputados tales. Indicaremos que el
Congreso va no funcionaba libremente, estando

presos varios
bajo amannz.afﬂpmnd“ ¥ un senador ¥ los demés

El gobierno se aproveché de estas medid
as del
verdadero arbitrio de que fué revestido para?p&r-
Seguir violentamente a todos los partidos, upos
¥ luchadores antifascistas mis conscientes. f]eni-
¥ fueron disueltas o colocadas

ml;me las Ililriﬂil}nﬂ

0 un rigido control policlal las organizacio
democriticas y populares (sindicatos abrierm v ﬂ#::'
agociaciones de clase). Mientras tanto, los fascistas

Banaban, cada di
su influencia a, nuﬂru posiciones ¥y ampliaban

Esta situacién se agrava
en el curso de 1936 37,
Hnlh%:mn en Noviembre de este Gltimo -ﬁn.'r. el
Pm“- argas, apoyado por los integralistas y por
Erupos militares istas, desencadend el pe fi-
nal de la reaccién: la Constituci n en vTMr :EE&
na

revocada, el Congreso disu e prom

nueva constitucién de p e Faclon: mazi-fascl
(10 de noviembre de mﬂ.. vivird de
ah gimen

Br

i en adelante en un ré dictatorial puro,
que suprimird completamente las lbertades pii-
blicas, todas las actividades tico-p ira-
tando de estructurar la politiea td nis on
del pals de acuerdo con el modelo fascista, y el
funcionamiento de sindicalos obreros y patronales
bajo el control gubernamental. :

Tal régimen esth sostenido por la tuerza, poraue

traria la gran mayoria de la
e era con E

i
blica, mantenida, =in em o en de su-

mision por el terror ¥ la violencia. Pero, a poco,
la oposicién organizada eclandestinamente se fué
generalizando. Ella ganari fuerza y algunas opor-
tunidades legales por la declaracién de guerra he-
cha por el Brasil en 1942, Este acto de gobierno le
fué impuesto tanto por un amplio movimiento po-
pular, consiguiente al hundimiento de navios bra-
silefios por submarinos alemanes, ¥ que no fué
posible impedir, como por la presion internacio-
nal, muy fuerte en un pais como el Brasil, cuyos
intereses hallabanse intimamente ligados a los Es-
tados Unidos. Pero, no obstante la declaracién de
guerra, el gobierno traté siempre de impedir una
participacion activa del Brasil. Comprendia, per-
fectamente, que el esfuerzo de guerra al lado de
las Naciones Unidas estaba intimamente ligado al
movimiento interno contra la dictadura v en favor
de las libertades publicas ¥ el restablecimiento de
la democracia. Fué lo que sucedid. A medida que
las Naciones Unidas conquistan victorias el régimen
fazcista brasilefio se debilita. Esto culmina con las
victorias anglo-americana ¥ del movimiento de
liberacion francés en el frente occidental, con el
avance fulminante de las ejércitos soviétivos y fi-
nalmente, con la conferencia de Yalta. que per-
judico las ultimas esperanzas fascistas de una paz
condicional. Como reflejo de ésto, el Estado Nuevo
{nombre oficial del régimen fascista-brasilefio), en-
tro en descomposicion. El gobierno es obligado a
convocar a elecciones generales por el sufragio
universal (en desacuerde con la constitucién de
1937); la prensa rompe la censura; reantdanse las
actividades politicas partidarias que la dictadura
¥a no consigue impedir o controlar. El goblerno
fascista de Getulio pierde completamente el control
de la situacion. Este es el momento actual.

Los problemas brasilefios se presentan ahora bajo
una doble fazr: inmediatos ¥ futuros. Los inme-
diatos derivan de la protundidad de la penetracién
fascista en el Brasil, como fué explicado antes, ¥
consisten en ampliar y consolidar las libertades
va conquistadas; proceso complicado ¥ que no po-
dra ser instantaneo. El primer paso serd ahora
conseguir la amnistia por erimenes politicos; la re-
vocacion de las leves de represién existentes (como
la prohibiciéon de partidos politicos, la intervencion
policial en los sindicatos, etc.); la supresion de los
6rganos de coaccién politica (como el Tribunal de
Seguridad Nacional, el Departamento de Prensa y
Propaganda, drgano de censura y de control perio-
distico, etc.); el restablecimiento de las garantias
juridicas (estas garantias atin no existen; lo que =se
e5t4 haciendo en materia de oposicién es gracias
unicamente a la debilidad del gobierno: pero puede
de un momento a otro ser legalmente suprimido).

Estos pasos preliminares serdn coronados y com-
pletados con la convocatoria de una Asamblea
Constituyente que revoque definitivamente la Cons-
titucion faseista de 1937 (ya muy iambaleante,
pero todavia legalmente en vigor). ¥ que promul-
Eue un nuevo estatuto politico que consagre las
libertades puablicas, las garantias juridicas ¥ un
legitimo régimen representativo.

Tales son las tareas del momento, e&n gue Se
empefian todos los demderatas brasilefios. Su reali-
zacidn creari el ambiente propicio para la solucién
de los grandes problemas politicos, econémicos ¥
soclales que la actual fase de la historia brasi-
lefia propone. Ellos son, en primer lugar, la extir-
pacion definitiva de los remanentes fascistas que
aungue muy abatidos, tentardn, comeo ya estin
tentando, rehacerse sobre nuevas bases. Sin es-
ta limpieza politica preliminar, ne serid posible
llevar a cabo la reconstruccidén econdmica v social
eQUIIIbHIG, intesnacional. Drecontzade. o 15 Casis

r naciona or 4
del Atlintico ¥ las conferencias de T&arln ¥ Yal-

ta, que representa la salida dem tica progre=
mmﬂu g‘ m:tualdcmiu muntdl ¥ Eu:rll post-

: segundo lugar, (a ue al proceso
sea simultineo), el Brullm los siguien 5
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Preto, del Estado de Minas.

prosperidad futurqg

poblacién, que en su gran mayoria yace en
completa apatia politica; ¥ por el estimulo S
manente a la accién politica de las masas, 5 T.Taw.ré-;
de una ininterrumpida agitacién ¥ propaganda que
comenzara con las reivindicaciones inmediatas
los pequefios pero mas sentidos problemas :q:..p_-a}ﬁg
subiendo de ahi hasta las cuestiones generales do
la politica nacional e internacional.

Una

2) Reforma agraria: La mayor parte de Ia pobla-
cién brasilefia, mas del 60 %, vive en el campo:
por lo demas, esta parte, por la masa que represen.
ta, influye decididamente en la vida urbana de
todas las ciudades, inclusive las mayores, porque
constituye el gran mercado potencial para los pro-
ductos de la industria, que no se podrd nuncy
desarrollar seriamente =i no cuenta con él. Por otra
parte, la poblacién rural forma la reserva perma-
nente de la obra de mano para las ciudades y sus
industrias; ¥ su bajo nivel actila come un factor
permanente de depresion de los salarios y del pa.
tron de vida urbana.

La reforma agrarla representa asl una de las
principales sino la principal tarea de reconstruccién
economica brasilefia. Pero esta reforma debe ser

EL
(1730-1814)— nacié en la famosa ciudad de Ourv

“Alejaidinho’ —Antonio Francisco Lisboa

Su primer bidgrajo
(R. Bretas: 1858), fundado en la tradicidén -oral, dijo

que el susodicho era “pardo oscuro, de baja esta-
tura, de cuerpo mal configurado, cabeza grande,
cabello negro ensortijado, de fuerte voz uy habla
arrebatada”™. A los 47 afios comenzd a padecer una
enfermedad que se ha supuesto juese lepra. Desde
entonces vivid alejado del mundo. De aqui la razdén
de su apodo.

maltrechos, andando de rodillas, y trabajando —por




dar ¥ amplia difusién de conocimientos agri-
Lln.p;fpﬂ!'-ﬁ"i-'ﬁ'n material del campo (vias de
: maquinaria agricola, irrigacién, dre-

nfcacidn,
gomunice reorganizacién de Ia

terraplenamiento, ete.);

naje - sn y del comerclo, ¥ en particular por el
Pr"du.:r:'u.-t*"r““- Estas medidas ¥ otras semejantes,
f.qn;.-,::.'-‘-.mpr_rnmd_ﬁ dentro de amplioz planos
deben S° .ién en larga escala, para lo que se
de :-M._P«I;- ~ecursos publicos ¥ privados que en el
contara .rrf.'i-l-l"l--l_ enn desviados, sobre todo para dis-
regimen _'T;_t,‘";',__ﬁ:_'.h burocraticos ¥ suniuarios. Esta

T Iﬂ-:-lr los recursos nacionales, en grandes
canallZfs = “para el campo (el sentido inverso es

.-
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T ue predomina
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pi actualmente), tendrd gque ser
~or medidas financieras (gque compren-
";:.'rm-ide'*n-:‘lflﬁ fiscales como el estimulo

vada en el campo} ¥ asimismo

el
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dan tantio e 1
el 2 ;."l'.l'-':-:t'.-""-. Pk

a la o eriones impuestas a la prodigalidad pa-
poT r!“'.-"rl_wﬂ_h que se produce en los centros
blica ¥ ;‘r',‘r_m'..-_.m,-;;,r en los de mayor importancia.
ur '1"1__I"‘_,'i,”.””.“i,ﬁ_- La industrializacién es con-
3 IR eig]l del progreso econdmico brasilefio.
dicién €S0 unidad puede ser rica y préspera, y
'_'«,'::'L".l-“-_-_*"_'l'_"n <us miembros un nivel de vida ma-
proporcit  iural adecuado sin contar con un apa-
terial ¥ O rero que asegure la elaboracién pro-
rejo T e materias primas de su produccién, gue
pia 6% o a buena parte por lo menos de los ar-
proved  ndustriales de su consumo. y que propar-
eulos © S umerosa clase obrera de alto nivel
O w.aci] cuenta hoy con una reducida industria
El ﬁ":f':ﬂh'}_:i_-r]a v mantenida, casi exclusivamen-
Hviana. = -ias al desequilibrio crbénico de la ba-

an ientas externas del pais ¥ la consigulente
| .--.--:‘-ﬁl'_"',f:ln monetaria, como a la pl‘ﬂtﬂ‘ﬂl:l'ﬁﬂ de
dest e arifas aduaneras, impuestas mas al e
al .l_"l-.L cidades fiscales, gue de acuerdo con II--EI:I'!E_S
de NECE < destinados a estimular el desenvolvi-
econt ® ~ional de las Industrias. En consecuencia,
mien s eia brasilefia es débil ¥ mal estructurada,
a nET T sarte mucho més parasitaria y onerosa

Jal Bt
AL ralo
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E,' e -;.'.:'-:-.e:'-.‘.e progresisia. 5
£l ssconvolvimiento Industrial brasilefic depende

‘= sctructuracién planeada que tenga su pun-
s martida en la movilizacién efectiva ¥ en
OF cealz de los recursos naturales del pais. El
B cee algunos elementos de la mayor impor-
1a industria moderna: inmenso poien-

tancid ¥ argia hidrdulica, reservas considerables
o N .ns minerales de primera importancia in-
de aBC s el hierro, el manganeso, el aluminio;
;’ji otros en menores proporciones. Cuenta

" demfAs con carbén de piedra suficiente para
Slimentar una industria siderurgica de relativo vo-

rodos estos recursos todavia se encuentran
na fase primaria ¥ rudimentaria de explotacidn.
Debemos también considerar que es imposible pre-
ver lo que se podrd todavia descubrir y aprove-
char en este inmenso territorlo brasilefio, de cons-
titucién geclSgica tan compleja ¥y enormemente va-
riada, hasta hoy muy mal conocido ¥ aun menos
explotado.

Es de estos elementos gue debe partir la es-
srpeturacién  industrial brasilefia; ¥ no como se
realiza hov, de una industria liviana, especializada
y de cupula, que depende casi enteramente de
manuinarias ¥ materiales semi-acabados de im-
portzcién. Industria remuneradora para los capi-
tales privados en ella invertidos, pero en general

onerosa para el pais en conjunto.

4) Problema de la poblacién: El Brasil resulta
una de las mayores reservas territoriales de la
humanidad. Su inmensa fGrea de 83 y medio millo-
nes de km® toda ella perfectamente habitable ¥
aprovechable para el sostenimiento del hombre con
un minimo de trabajos preparatorios, reane, no obs-
tante, s6lo 40 ¥ pico de millones de habitantes. Sin
dificultades particulares, esta poblacién podria ser
‘multiplicada varias veces. En estas condiciones el
desenvolvimiento demo co del Brasil repre-
senta no sblo una cuestidon nacional sino sobre todo
¥ en general de la humanidad. Es preciso poner
a su servicio las bilidades inmensas que el
Brasil enclerra, ¥ el incremento de la poblacién
¥ el estimulo a las corrientes inmigratorias
constituir uno de los principios fundamentales de
la politica brasilefia del futuro. Pero, ahora, ya con
un criterio completamente diverso de
este mismo asunto se usé en el

poblar” fué en el Brasil casi
de “reclutamiento de brazos™
Za ¥ la mineria, en particular
:ﬁ oro ¥ de los dlu&n:lntu.
jeron esclavos africanos: y de nﬁ en
migrantes europeos.
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Una Universidad para endurecerse en Hombre

Epi *a

IRANDO a Chile como a enerpe humano. le

M Veremos una exlrana anatomia, finisima y

arbitraria. La cabeza le queda muy lejos
de los pies, verdaderamente ecalzados con propie-
dad rey, en hielo, blancor ¥ distancia. Pero, de
su cabeza es que hablaremos ahora, o sea de su
esencialisima zona: la del caliche.

En imagen ¥ en verdad, la pampa es la cabeza
de Chile. Cabeza de frente rotunda que smele
andar en trances de locura. Tal si fuera dominio
solar, por ella pasa el s0l mas vive v entero que
bayamos visto jamis: un sol duefio de si v de
todos los horizontes de la pampa, patria de las
piedras que parecen lagrimas del Diablo, caidas
quién sabe en qué infortunio, vy del espejismo, la
mas hermosa mascara de La Muerte.

S0l desbocado, semilleria de piedras, mentiras
que colorean el iris ¥ el dnima, ¥ muerte. jHe
aqui la fotografia de la pampa! Y, sin embargo,
alli ha sido, v es, La Vida el acento dominador.
Vida que fué menester traer con el agnma v el
coraje, venciendo a la puna v a la sed, al acaso ¥
al desengafio.

No seria mejor definida, se nos ocurre, olvi
dando, un poco, la modestia, que asi: Universidad
para endurecerse en Hombre. No otro destine
puede hallarsele a primera vista. En sus pardas
soledades, el hombre fué, poco a poco, sintiendo
que su piel se volvia resistente y brillante, casi
piedra. ¥ que por dentro el corazén estaba sien-
do, a su turno, metamorfoseado: concluiria en
pedrusco: pero, en pedrusco gobernade por mis-
teriosas leves de ser v de wvictoria. El corazén,
aqui, encarna gracia redonda ¥ colorada. Merced
a su condicién arrebatada, cosida por el sol con
aguja de oro a sus plenitudes, fué posible este
como milagro de domar paramos y desventuras,
lejanias y sacrificios, que representa la conquista
v el desarrollo del desierto salitrero.

En parte alguna fué requerido el corazém con
violencia mayor: cuando, en agosto de 1866, Al
fredo Ossa, Juan Zuleta ¥y Martin Rojas descubren
las capas feraces de salitre de Antofagasta, mo
gratifica el azar porque si a don José Santos Ossa,
organizador de la afortunada caravana: le grati-
fica por la segura espera que don José Santos
ha hecho, desde afios, soportando olvido, miseria
y destierros, mucha sombra amarga que sélo se

aguanta por clase de corazén. Cuando obreros
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por ANDRES SABELLA (h)
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Salitre

nos, donde las mujeres conocian la: dimensiones
del delirio, ¥y el dinero ecaia en las avariciosas
alcancias de la medianoche meretricial
El “roto™ del Sar se vino “enganchade™, pen
sando que en la pampa el oro era cosa de coger
con la punta de los zapatos. El despertar fué
una bofetada horrible: la pampa era la esfinge
mas cruel. El oro rodaba lontano, y habia que
ganarlo a punta de llanto y de agomia. La pers
pectiva megreaba los ojos. Lentamente, la pampa
principiaba su obra: la re-creacién de los varones
que le eran entregados para so movimiento de
millones y de espeetros. El ecampesino abandona-
ba su aire frutal, leve ¥ transparente, para eri-
girse en juez de su propio destino. jAlgo noble
se ganaba, después de todo!: mirarse integro ¥
reconocerse Hombre. Por ahi empezaban a deste.
nirse el temor y el respeto “al rico”™. La mdquina
ponia lo demas. La luocha social, de este modo.
repartiase, y era ¢l corazén la sola energia con
que se contestaba a las balas. Si no, jque lo
coenten lo: muertozs de 1906, en Antofagasta: de
1910, en la Escuela Santa Maria, de Igunique; de
1921, en la Oficina “San Gregorio™:; v de 1925,
en la Masacre de “La Coruna™! La esperanza
social de la patria la dicté esta cabeza, amarilla
como el oro, la desmemoria v la mejilla tisica...
Puro temblor de corazén encontramos en la
historia de la pampa: en 1919, laz mujeres de
Antofagasta impidieron gque un tren de rompe-
huelgas llegara “al Interior™ (3}, tendiéndoze en
la linea férrea; si pasaba el tren, se llevaria rojas
las ruedas, rojas de tanta sangre valeroza que le
desafiara... “A pata pela” (*), miles v miles de
:rabajadores cruzaron la pampa, dibujando el ma-
pa perfecto de la Necesidad, sin otra fuerza que
la que llevaban en un tarrito con agua. Les
“calicheros”, trabajando a espalda desnuda, prue-
ban que el corazén es una pieza maravillosamente
fina, para seguirla confundiendo con vano tintero
de esquela sensiblera. Don Clodomire Castro, exi-
gido por su corazon, decidio su destino de poeta,
en 1896, escribiendo Las Pampas Salitreras, va-
lioso e ingenuo documento, primer homenaje a
la industria que encontramos en Chile. Los ban-
didos del desierto, caballeros de arema, amaron ¥
lloraron con la cuchilla entre la boca anhelosa,
sintiendo més que la maldad, el carguio sutil de
la aventura: ;no conocéis al “Chichero”, el que.
para salvar su pellejo, se escondié en una pipa
‘de cerveza y burlé, fragante y solemne, a la fiera
Policia? : .
Dentro del redondel caldeado del desierto chi-
leno, anda La Vida con sus velas desplegadas,
Bty S : i
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Descalzos. -
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i'm mate huanea

YF “mateé”™ huanca es vigoroso en la fantasia
dia Jl'f:.:--'r].q_ w en la novedad de coloride., De la cor-
teza del fruto el artista ha obtenido mds delicadas
notas que las de todos los mates de otras regiones
del Perti. La base de la originalidad estd en la
coloracidn, que auxilinda por los tintes modemnos,
cubre total o parcialmente la calabaza, para dar
lugar luego a gque el cuchillo o el buril realice una
fantdstica enredadera de motivos y ritmos admira-
blemente equilibrades. Los huancas cortan y ras-
pan anchos espacios, que dejan en blanco, combi-
nados con el natural del fruto, los matices del
hierro candente y los colores gue le aplican. Loz
elementios decorativos son glosa de la vida campe-
gsina y los motivos gque les ofrecen en el aire y en
la superficie las formas de la industria moderna,
involucrando todos los elementos en la rueda ar-
caica de la fantasia india del peruano”. — (José
Sabogal: “Mates burilados™, Ed. Nova).
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PRIMER CONGRESO

DE ESCRITORES

BRASILENOS EN SAN PABLO

k1. Primer Congreso de Escritores Brasile
fios, recientemente realizado en la ciudad de
San Pablo, aprobd por aclamacion, entre
otras, las siguientes declaraciones:

“]19 — Si el egcritor es la conciencia del
mundo, el Primer Congreso de Escritores
Bragilefios representa la conciencia de su
puehlo y es la expresion de su época.

2% — L.og escrilores del Brasil ejecutare-
mos nuestra parte en la tarea de... T1e-
construceiém democrdtica del mundo.

3¢ — Destacamos especialmente, por las
afinidades profundas gque nos unen, a los
escritores franceses de la resistencia y a
los antifascistas que en Italia supieron com-
batir los principios antihumanos de la dic-
tadura y la prdctica deshonrosa de los
métodos de opresidn.

4% — No olvidamos la actividad digna y
ennoblecedora de los colegas espafioles, de
los que se encuentran en las prisiones de
la “hispanidad” i de los que pueden resis-
tir en el exterior y preparar el resurgimien-
to de la gran republica espafiola. Tampoco
olvidamos, en nuestro afecto y admiracidn,
a los escritores portugueses no conformes
con las imposiciones del silencio, las medias
palabras y los pensamientos dirigidos de
su pais.

2% —a) el nivel cultural del pais es defi-
ciente; b) el problema de la cultura depen-
de enteramente, en sus soluciones, de la
organizacidn social, econdmica y politica;
e) la elevacidon cultural puede ser alcanza-
da por wvarios procesos, de los cuales el
principal es el sistema de educacidn orga-
nizado por el Estado. Recomendamos, por
lo tanto, una inmediata reforma gue lo ca-

pacite para difundir una ensefianza libre de
las barreras del sexo, raza, religion, Posi-
cidn econdmica o credos politicos; d) en 1g
lucha comtra el bajo mivel cultural deben
ser utilizadas todas las fuerzas disponibles
Log escritores brasilefios organizanse .:1'.93:
de ya para este jf]’t'-.

El Congreso aprobd, asimismo, por acla
macion, una “Declaracién de principios”
redactada por la subcomision de Asuntos
Politicos que integraban los prestigiosos
escritores Astrogildo Pereira, Caio Prado
Junior, Carlos Lacerda, José Augusto y Her.
mes Lima. Dicha “Declaracién de prinel-
pios"” reza asi:

“Los escritores brasilefios, conscientes de
su rtesponsabilidad en la interpretacién y
defensa de las aspiraciones del pueblo bra-
silefio, comsiderando necesaria una defini-
ciom de su pensamiento y de su actitud en
relacion a las cuestiones politicas bdsicas
d&:'. Brusii,den Esteia momento histdrico, de-
claran y adoptan los siguientes principios:
19) La legalidad democrdtica como gﬂgm
tia de la completa libertad de expresion del
pensamiento, de la libertad de culto, de la
seguridad contra el temor de la violencia y
del derecho a una ezxistencia digna, 2°) El
sistema de gobierno elegido por el pueblo
mediante sufragio universal, directo y se-
creto. 39) Solo el pleno ejercicio de la sobe-
rania popular, en todas las naciones, hace
posible la paz y la colaboracidén internacio-
nales, asi como la independencia econémica
de los pueblos. Conclusién: EI Congreso
consulera urgente la necesidad de ajustar
la organizacién politica del Brasil g los
principios aqui enunciados que son aqie-
llos por los que se baten las fuerzas arma-
das del Brasil iy de las Naciones Unidas”,

Feria en ¢l pueblo de San Bernardo

Mucazﬂumnm; pregones que suben en la luz
enire las bizarras y nobles hortalizas;

arroyos, sauces, boldos, se mueven y suspiran
desde la Cordillera hasta el trigal de espuma.

rdbanos de sangre, lechugas herrumbrosas;
naranjas que a lo largo del Pacifico ruedan; que se enternece ante una linda doncella,

st en que el_tfmam' Uora pausadamente; ool : Va la pobreza con su lazarillo, el hambre Trer o
manjares que se sirven entre el fuego y el humo; o entre el vaho ardoroso de prolijas fritangas, 68 oA
todo el oropel que canta en el domingo.

que sale de los puestos en oleadas plebeyas.
Pﬁﬁcadu:s que crepitan al hervir en aceite; La gente pasa y mira como ante los bazares
panes joh, mds suaves que un corazén sereno! ¥ la naturaleza sus joyas disemina.
Todo el pueblo ha venido a coronar la fiesta, - . iAh, cancién de lo simple que es centella en el ]
Fﬁwelfmasumeiu!bacmmmmywm; . pdith:

Alli va el rozagante conquistador del pueblo

f
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¥

. ._Fr' 1

: e " E#ﬂf-ﬂhﬂﬂ‘ iR P PR e e T
Y sus zapatos altos, luminosos de misica. { I pimeson -'f ?A?f:m cancidn del mﬂm .- X e

Vino el enamorado para ver a la novia b s  miel del higo que embrujc .

Qe en su vestido grdcil trae toda ta misa.  marevilla celeste y lenta g

ORh, carpa de bohemios trashumantes y tristes, = _ que en el lagar del dia

donde todos vocean sug clgras mercancias: o coupes e o s Mrﬂi&m T

frutos con el dulce de las tardes de Chile, =~y se reparte como la bas

itodo lo que el campo labora para el hombre! f

Rﬂﬂﬂ-ﬁiﬂﬂfﬂ.!ﬂs WEMBI WI;?LWHP!IT:E:HEPE ?..'.,.- 1 of ki oeedes Es

1w o dactobim o bl oficat
| | el ko't o :'I-u-:-‘_’!_{.*_ % '

lirios para la angustio que no tiene esperanza;
violetas para que ancle el dia de la muerte,
1080 canta en la ﬂdﬁf&;&g dﬂh f-ﬂ}"rﬂ; S EE TN il . dihats  atOa mm;, i
el Juguete del nifio, el bastén del anciano; b ool sk
pdjaros de greda; ollas y fuentes puras;  an
caballos que al galope penetran en i vide; hl.;; rm{‘h&}i]
Todo el pueblo estd alli. ;Oh mafang feliz,
mmgﬁrﬂ ﬂu{iﬁﬁ_ww m" e Ly .”: :

~Un aroma rural distiende su abanico;
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espirilu

ocloriosa

de Mayo

nacion’”

fo, puede espe-

principios sociales v po-

‘ s . - 3 . ' -
liticos, al margen de las fﬂi'ﬂifi-‘s puras. fr:—rrﬂu: el cine, como toda expreston de arte,

tiene dos caminos a seguir: o el valor estético puro traducido en riqueza pldastica o rit-

mica, o la expresion de una idea, entroncada directamente con nuestro tdeario, nuestra

historia, nuesiro pats,

Y puesto que no es dable exigirle en general

el primer camino de creaciéon. ya que nuestro ci-

nematografo s¢ ha cenide voluntariamente a esti-

loz forineos. veamos en qué forma ha contribuido

d ]|=| £

dilecta de

xpresion o difusion de nuestra Carta, hija
la revolucion de Mayo.
nada.

En forma directa. lamentamos declararlo.

Asi como en el cine americano, vibra frecuente-
mente el espiritu de Lincoln: en el cine ruso, todo
el \i;,.'rJr candente de su n’:k‘{r'm'i{in: en el frunt‘é‘:‘;
toda la fuerza critica de la Revolucidon Francesa,
habia derecho a esperar una expresién parecida
en nuestra modesta v también impersonal cinema-
tografia.

Aclaremos, de paso, que entendemos, que el es-
piritu de nuestra revolucién fundamental, no tiene
por qué ser expresado en estampas histdoricas: pue-
de flotar en decenas de temas contemporineos,

desde el de la inmigracién, virgen atin para nues-

Uno escena de “La Guerra Gaucha’
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tras I}Emlﬂ“u%. hasta el de nuestra infir.pr‘.nrj#rw-iu

economica —la “recuperacion™ tan comentada has-

ta hace poca. ..

Tampoco en esta forma abundan las expresiones

que buscamos en nuestro cine: ni siquiera elemen-

tal canto por la libertad, el espiritu de Moreno.

traducido a imagenes actuales. Recordamos si. al-

giun leve apunte insinuado por Arturo Mom en
“Petrclen™. o -'ilg.'lilnﬂ frase de humor, incisiva ¥
penetrante, de Pondal Rios, utilizada por Sofficei
LLas mas serias lecciones en
Mario Soffici.

cuando alentaba en ese director un poderoso so-

en “Kilometre 1117

ese sentide, fueron dictadas por
plo social, que no ha wuelto a expresarse desde
los tiempos un poco remotos de “Prisioneros de
la tierra” v “Héroes sin fama”

Queda pues, la evocacion historica. Ella inspiré
nuestros primeros films mudos hace treinta v tan-

tos anos vy vibro fugazmente en las torpes iméige-

rs

e n

el cine argentino

nes de nuestros

balbuceos cinematogri-
Mayo™, “Amalia™, “El
algonos otros modestos
1915...

Fué un cinematografista eulto y apasionado —chi-

leno,

[ L S

ficos: “La J"F"n.nlqrri-"”] e

himno nacional™

Imten-

Los que aparecieron entre 198 v

por olra parte, de origen Tulian A juria.

quien emprendié la titanica tarea de dirigir en
IIII'FI'_".-"h-r;lH'I 1] .Fll,FrIIl”lant"‘ W

AclOTeEs americanaos,

Mavo,

“Una nueva v gloriosa

una reconstruceién de nuestra epopeya de
hace casi veintitrés AROS ., .
nacion”, se titulaba esa pelicula en la que el ae-
tor americano Francis Bushman. encarnaba gallar-

damente a Manuoel

Belgrano. Para su epoca, foé
va un esfuerzo desmesurado en que no séle mere-
cité destacarse el respeto  historieo ¥ las enidadas
reconstrucciones, sino el espiritu de libertad fque
giraba como tema central de este drama.

Desde entonces no volvié a encararse una em-
presa de esta envergadura, hasta que hace casi
diez afios, Arturo Mom, patrocinado por un grupo

de franceses radicados en la lleva 3

Argentina.
la pantalla la gesta libertadora de Mavyo v la figura
de San Martin, en su ambiciosa pelienla “Nuestra

tierra de paz™. Es cierto que el film carecia de
una linea narrativa central. ¥ que adolecia de cierto
primitivismo escolar, que le daba un caricter de
estampa animada... Pero tampoco puede pasarse
por alto, la vibracién dramaitica de sus primeros
actos, que reconstruyeron los hechos mas destaca-
dos de la semana de Mavo, expresados con altura
y dignidad. Y también es cierto, que el realizador
g vié obligado a suprimir ciertos pasajes valien-
tes dedicados a Moreno. ¥ a su lucha contra el con-
servadorismo de la época...

Desde entonces, solo merece senalarse el desta-
cado esfuerzo de Artistazs Asociados Argentinos,
realizadores con Demare como director v Petit de
Murat ¥ Manzi, como autores, de “La guerra gau-
cha™ ¥ “Sun mejor alumno”™. Mucho mas en la pri-
mera que en la segunda. vibra un auténtico espi-
ritu libertador, un reflejo fiel ¥ apasionante de
nuestra gesta por la independencia. Piedras limi-
nares de un cinematégrafo mas nacional que na-
cionalista, ambas sefalan una independencia de
criterio v wn lirico vuelo hacia noestros ideales
mas legitimos que no han wvuelto a ser superados
ni siquiera imitados en su ambicicsa aspiracion.

No sabemos siquiera si alguien seguira esa en-
senanza: el cinematografo no tiene las fuentes ins-

" piradoras de otras formas de expresion. El autor

teatral, puede a veces escribir sin esperar verse
representado en la escena. Y el teatro gana asi, de
vez en cuando, alguna obra amplia. audaz, ambi-
ciosa. En cine, generalmente los autores esecri-
ben de encargo, segin las directivas impuestas por
los industriales que orientan ¥ controlan esa acti-
vidad. Y es muy dificil que esos productores, pue-
dan pensar siquiera en la trayectoria necesaria de
un arte como el cine, para mantener viva la dig-
nidad v la libertad de nuestros postulados de Ma-
vo. Salve que alguna vez, se repita el caso sin
igual, de un grupo de escritores, actores y direc-
tores, que emprendieron la loca tarea de dar vida
auténtica a nuestra historia auténtica. Si lﬂll ‘l?l'l'*

esa antorcha i
ductor de los
g
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Carné
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I. fin una buena, una muy buena peliculg-
A 117 L'.r_r.-"Hi'mﬂl,l' ert FFUI’IHH-I"J;HF [ p-l'.'l:fﬂf.n,r.-;ul- [ una
obra de arte! Una obra de poderosa originalidad
que renueva la técnica del cine, superando tode

lo que se ha podido ver en la pantalla desde hace

anos.

El nuevo film de Marcel Carné reabre el campo
del cine, rompe con todas las rutinas y su autor
osa destruir el conformismo que se asignaba al
mismo. Digamos hoy, sin titubear, que acaba de

escribirse una pagina grande en la historia del

séptimo arte.

Original, extraordinariamente original esta peli-
cula de Marcel Carne: lo es principalmente por
el tema que trata. El autor de “Les Visiteurs du
Coir" concibié su relato como una leyenda mara-
villosa, que pone en juego los sentimientos mds
elevados con una nobleza y una rigqueza poética
que colocan a esia pelicula al lado de las mas
;,r,run.{fn: abras Irrlrl'l-cl-ﬂnufl?l -rfl?!-! génerﬂ humr;rm_
Es el tema del Amor erguide contra el Mal ¥
que triunfa. Tema romantico, sin duda, que se
afirma en esta obra donde se espera en vano que

el amor encuentre su recompensa.

Todo el film es de una belleza admirable; por
sus maravillosos paisajes llenos de misterio vy de
una intensidad inolvidable que superan a los de
la “Kermesse héroique” (de la que Marcel Carne
fué asistente al lado de M. Jacques Feyder), “Les
Visiteurs du Soir” se coloca en primera linea

entre las obras de arte pictéricas de la pantalla.

No se olvidan prontoe los extraordinarios pai-
sajes del principio que son vistos como desde
otro planeta y desde alguna distancia en alguna
forma infinita, ni la brillante blancura del castillo
que se eleva en la llanura entre la tierra y las
nubes, ni la magica hechiceria de tanto aire libre
donde la realidad se despoja de la pesadez de la
materia para alcanzar la ligera pureza del ensueno,
ni el desfile de caballos, ni la caza en el campo,
tan hermosos o aun mas que los mejores trozos
llegados de las peliculas de Jean Renoir. Ni los
decorados de interiores (el decorador M. Waévitch
tiene también derecho a su parte de alabanzas)
cuya armoniosa estilizacion crea un cuadro digne
de una verdadera obra de arte.

Pero sobre todo M. Marcel Carné ha vuelto a
encontrar el secreto olvidado del lenguaje cine-
matografico, utilizando con rara maestria la expre-
sion del rostro humano, develando ante la camara
los sentimientos mds profundos del alma, lo que
lamentablemente se ha perdido en las peliculas
americanas. Carné se iguala a sus maestros clasi-
cos ¥ hasta los supera por sus medios técnicos
mds perfectos. Por otra parte, es secundado por
actores que supo elegir acertadamente, debiendo
hacer resaltar la labor de M. Alain Cuny, que
debuta en la pantalla; Mlle. Arletty, de un encan-
to equivoco perfecto; Mle. Marie Déa v M. Jules
Berry, quien encarna perfectamente el Mal.

M. Marcel Carné supo también orquestar a a8
excepcional sinfonia de imdgenes con la autorided
de los grandes maestros.

El ch:m&mfﬂ es ¢l arte de los conjunios
M. Marcel Carné spo armonizar @ sus ) isifenrs
du Soir” reuniendo  su alrededor a un equipo
de colaboradores cuyo talento debe también ser
reconocido. Ya nombramos a M. Wakevitich v #
los principales actores; mo omitimos @ M. Jacgues
Prévert que escribis los didlogos com exquisile
Susio, ¥y que es autor también, junto « M. Pierre
w*hmihﬂl.-
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SInnE conmovidos, Es, en verdad, lo que

TRiLE
tremendas elo.

T L lin i'"l""'“'"‘“i" por =n
cugnela ¥y porqooe resame tada 1o epoca enya pri-
parte ha eonclulde v euyo final delinitivo

TTTHAL :
o divime ahorn sohre los ruinas,
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II el _rI 'li'll.‘r.'“i LR I"”IH""
clona hov este documanto, I Humanisima! e o
irati ed e que los remisos, los eomplices,

la comparsa gris que mide el sens
vida con la varan de sug mezquinos
flanstanms |_'||||||rL:‘t1l|.IrI ipie esln infernal reali:
dad extstin desde muocho antes que las camoras
clnematogralicas acompanaran a los ejercitos  li-

G TVIEl dl' IH

e s
s Himoralios

thilo ila li

hertadores, ¥ que despues e este dosenliuce  va
no poded repetivse la infamia, o demagogia v el
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La escenn que encuadramos ox mus significativa
que todas las palabeas, Creamos o no en la ima-
gen sagrada gque invoea la plegacia del morvibundeo,
estt gesto signilica un imterrogante patético, divi
Hil.ll.ll haeia ol Tuinro,

Y en eso futuro — que ya estamos viendo— es
donde tone que consagrarse ol mis elemental de-
recho o la vida, *a salvo del temor v ln necesidad’,

Sulive los campos teagicos, donde se exterming-
ron “millones do personas inocentes en condiclo-
nes de inereible bestinlidad” v sobre las ciudades
aniquiladas, todo tiene que resurgir, Las palabras
no aleansan para nombrar el venacimiento,

y AY para qué lus pilabras cuando estd ereciendo
o realidad viviente que presagiaron ?

]tm wna fe renacida que asclende desde ol
hm‘ll';lju hasta ol almay desde la conclencla 1lumi.
:::lLH ll-llllil l'l’l (AAIRTT “hl‘t" q““ ."“llﬂ“ l“._ 'ﬂll\“ﬁ e
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EMILIO NOVAS

e tonible LTI

de un o
witano o Lelpaig, campo de concentracién

™ deseubierta por fropas norteameri-
* Musiira los cusrpos de trabojodores esclaves

polacos, slectrocutad
Wavés de oy alambradan, Wl e e

QUE

por S, M.

(CONCLUSION)

Clavines susnnn n “descansn'.

Holdados de artillervie desenganelinn lns ool
W live nEnos de log carros e mmoteallodorms oulslen
tas de polvo; las mujeres buscnn n sus boarm lig o s

Panehn encuenirn o s5u Holdndo, Junn
' Ly Agnsnin con un pollo n Lo Lh] 0 pns

L) R

Terminada ln comidn, Juan descan il
sabre ol rogago de Panchn v canturren
nando o las gultarras que suenan

Adelita o o]l nombre de In canclon,
cion ed ol leltmotly de Soldaodera. ;

Dominnda por ol agotamlento so fuadn dormido
¥ U oelontoreo ronguldo se Juntn al coro genarnl
de rongquldos de los soldados durmlendo

I'ancho e lave Lo el ¥y olimpin su revilver,

Al pmanecor, cunndo adn risprsremles en el de
Hlerto ol eco del roncar de los soldndos, Panchn
ialocn elneo o cartuchor en ol revidlver e
dJunn ¥ Io dela n s Jado,

Al pguirdn s moennle en el KUIL s v ponld s
doselo n ln espoaldo so une o lon columni dee mujeres
que continuan su Interminable peregrinnje,

Liprimidasg por sus posidns cnrgns, trmbimnado dae
ciilmar o losg nifios Norosos: masgeanido los WA
de las tortlllng del desavuno, el montdn de mujores
mareha a lo largo del polvorlento v deslerto camino,

pilin % il en

M1l |||'.. ¢ AN
CLEREHT RN HF

UHLIR Can

e pronto, la vosm fuerte del autor Interpeln
n I'bnehn:
DI, "Soldadera’. . .
Pancha se detlene, vuelva ln enboexn hacin In

ofimara, primero, encarandose simplemente: luego,
Hlevandose el fndlce al pecho, Ingulere sllenclosan-
maonte:
tLa hin Namado?
La voi de nuevo:
Mujer, addnde van?

il ponsatlva, sonrfe enlgmAticamente, so on-
cojo de hombrog, como no sablendo gud declr, v
haece con lae manos o gesto amplio con ¢ cupl
suben laa mujores acompafar un:

JQulén sabe?...

Ha arrastrada haoln adelante por la avalancha
de mujeres ¥y so plerde on Ia moviente masa huma-
na ¥y en el pelvo que pone un velo a todas las cosas
fronta al ojo humano.

Ametrallndoras estdn bramando,

HSo oye ¢l grito de la caballeria,

Una bLatalln estalla.

Juan lucha como log demis soldados,

Descargn su revilver,

Grita: ... ora,.. arriba. .. jadelante!...

Corre al asalte entre granadas que explotan.

Bajo los vagones de un tren de carga las “‘sol-
daderas” ruegan por sus hombres en lucha.

Han colgado a sus “santos’ —Ias santas (mAgo-
nea de su mas carn devoeldn-— do las ruedas del
tren ¥ colocan las pequefing lAmparas votivas sobre
log resortes del eje del vagdn.

Las ametralladoras callan,

Kl tiroteo disminuye.,

No se oyen mis lox gritos de los soldados.

Las poldadevras avanran hacla la cabecern del
tren, hasta la locomotora ¥y desde alll observan
on direccidn de In batalla que termina,

Las soldaderas corren a encontrarse con ellos,
cReruian Bus roxiros,

Inguleren... “JHa vizsto a ml hombre?"

Pancha, excitada, busca a Juan,

—Agqul 1o traen herldo,

Fancha corre hacla @1,

Desoubre su cara, ..

~-No, fsle no ea 6. ..

Laa solidaderas descubren las herldas, las curan
seglin =0 mejor conocimiento, Aplican tortillas
sobre lag he By las atan ocon ras de =auce,

Juan estdh vive ¥y sano pero unuum&nﬂu. y debe
subiv al vagdn de su tro pues loa offclales vy las
lecomotoras dan los sllbidos de partida,

Habigndolo visto sublr al tren, Pancha trepa
a la plataforma de la locomotora,

La von alrada del centinela la Interpela:

-—-;]Qul lleva bajo la manta?

Y levantando su rebozo, Pancha responde tran-
quilamente:

~jQuitn sabe, seflor; puede ser una nifia, o
quizgds un vardn,..!"

Laa tropas parten ruldosamente. En los atestia-
o vagones los soldados cantan Adelita. ¥ sobre
los techos, las soldaderas, con sus cocinas ¥y nifos,
oatiin agazapadas COMo ONErvos,

Han encendldo fuego sobre los techos de hilero
¥ oel voleo de las palmas haciendo tortilias parece
vompetir con el veohinar de las v del tren,

tren milltar desparace en la osourldad de la

noohe,

Al rmn?;r el nuevo dia el fogonere, culderte Jde
hollin, salta de vagin o en el tren on mos
vimlento —oruga por sobre mujeres ¥ nl
X de | i mﬁn. de

no UG os
by Erita l‘tlt'ﬂl
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n al tevho, ¥ la puerta

Mulmuﬂ y duan, ayudado por sux
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IVA MEXICO

G. A, Alexandroff

(versidn castellana de H. C.)

Y ol mismao malhumorado guardin sentado Junta

i oelln, cere; ™ ;
Fancha: v Ue unA ametrallndorn, la pregEunta o

LIZa nifin o
Entre I
plando oon i

trenm millitar avanes.

Otrn Dot !

e nueva il repigueles de lons

De nuevo lns
e lon soldados heridos

Estn ver Juan no roETdER

Y cuwando In lucha hn terminndo, Pancha 10 e
irin &l ocuerpo do sy mariila antre las ruinins I1:u:
NIERFLN [ ARE 5 I'L'-Illlil Ll i =Ii]iL il i '||||-||:'.-\. 1w .|l|'|.|rl..|1| 11V
]I_Im primitiva Inpldn, la tife unn f,L.',-", il 'tli. .” -2
Fromn wu fusll, su ecartu harm, =g 1;ij.. ok f-:lu
I1-r[f:1|t|q-|ul. ul cansado elereito IIiI:r- u'.'-.:n:.-:.'q!|I A

=4 Piernng APCNnE pueden gsoportar a q“-{'“{'r
HLE Pesa bajo la earga del dolor v del cansa i]:‘:ﬂ.

El mismaoa adusto :-n|-=l.|-.ln [ JIL‘;‘rﬂ'il FI;IHT;I;P‘:" o
ella ¥ le toma el nifio. Pancha se -.'Ij!H':I".'.'l -_-'|:' -.::r;

Viurdin 7T
montaias, junto o los

nubes, resos
(UareEon e=n lis

L by dnis o} t"'“'lli'“"". el

ametrnllndorns . .

soldaderas nguardandoe In vusltn

fuerte brazo de
BU nueve marido par: I ;
qQuedarse atrds del eloreiio, R R LI
Adelita es la cancién que tocan las cansadas

bandas, desafinada v fuera de ritmo
El ejército se ha preparado para un
el pueblo de la eludad ee

La guerra civil ha

ataque, pero
acerca ¥ explica,
lerminado,

La revolucidn ha triunfado

Ya no €5 necesario gque
Mejleanos,

La banda de cobres descubre una nueva fuente
de energla que le permite tocar “Adelita” vigorosa
solemne ¥y triunfalmente :

Mejicanos luchen contra

.l'u:m: esirepitos de trueno retumban los vivas
iriunfantes sobre las caberas de los soldados

I:n:; elercitos fraternizan. -

En el estandarte se pucde descifrar la 1ltima

palabra de su lema.
Haela la Revolucién,
Hacla una Nueva Vida,
Hacla una nueva Vida!, o

EPILOGO

Lugar y tpoca
Méxlco de hoy
¥ civilizacién,
{uf‘l&lal:.‘lmi_tll'u.ﬂ':'i.*u.*:nrri]:-:a. puertos con enormes bar-
<03, apultepec, castillo, pargues. museos i
campos de deportes. el Seon SacUetan,
El pueblo de hoy.
Jefes de la Naclén — Generales —
Aviadores,
Constructores del nuevo México,
Y niflos — el future pueblo del futuro México.
El trabajo en las fdbricas.
El siibldo de las hélices,
El chiflido de las plantas Industriales.
Moderno... Civilizado... Industrial... —
aparece en la pantalla.
Carreteras. diques, ferrocarriles. ..
La animaclén de una gran ciudad.
Maquinaria nueva — Casas nuevas — Gentes
NnUevas.
Aviadores — Chauffeurs — Ingenleros — Oficla-
les — Técnicos — Estudiantes — Expertos agricolas.
Y los Jefes de la Nacidn, el Presidente, Generales,
Ministros. Vida, actividad, obra de un nuevo, enér-
gico mmn. pero sl os acercdis, vuestros ojos
encon n en el campo vy en la ciudad las mismas
carag, Caraz con Intimo parecide con las de aque-
Nos 1‘ oficiaban log funerales de la antigiledad en
Yucatdn, de aquellos que danzaban en Tehuantepec;
de aquellos que cantaban el “Alabado" detrds de
loz al muros, de aguellos que con extrafios trajes
danzaban alrededor de los t de aquellos que
peleaban ¥ morian en laz batallaz de la revalucion.
Las mismas carazs — pero un pueblo diferente.
léﬂﬂ patria diferente, una nueva ¥y civilizada
na ;
Pero, Jqué ez ésto?
Tras u#%uﬂﬂu de las madquinas de las fabricas.
Tras ¢l desfile de las fropas modernas.
Tras laz arengaz del Presidente ¥y las drdenes de
loz Generales — La Muerte avanza danzandol
No precizamente una, zino muchas muertes; mu-

dice la voz del autor,

= México moderng
en el camino de paz, prosperidad

Ingenleros —

México

vﬁm“mh
Es un dia mexicano notable, cuando los mexicanos
el ¥ muestran su desprecio a la

m‘m enzd con el reino de la muerte.

com

la victoria de la vida sobre la muerte, sobre
del pasado — termina el film.

clas
desbarda debajo de los ueletos
vida se mmi avanzando, E'm

rece,
diecito se quita culdadosamente su

RS
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REVISTA MENSUAL DE ARTES Y LETRAS - AVDA. CORDOBA 836 - BS. AS. - U, T. 32-0470
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Mujer dal FL_I._.I:'|||.:- . &leo de aslagning |=0c. Argent. de Artistas F'|.:1-.'.|.-:-:|-|._: Una escena de "“"Les Visiteurs du Soir Tl it
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P. Yallery Radot, presidente de la embojada cultural Francesa '‘Lebarrenechea olee de Spilimberge expuesio AMAUTA
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