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la historia de la literatura argentina

Introduccion

l. Los origenes
por Roger Pla

Cada fasciculo de esta Historia sera pre-
parado por especialistas, redactado en el
Departamento Literario del Centro Editor
de América Latina y con. una lectura final
a cargo del profesor Adolfo Prieto,

CAPITULO constituira, a través de sus 56
fasciculos, una Historia de la Literatura
Argentina desde la Conquista y |a Colonia
hasta nuestros dias, ilustrada, ademas, de
tal manera que, mediante una fusion de
texto y material gréfico, los lectores ten-
gan acceso a una vision viva y amena de
nuestra literatura y del pais, Cada fascicu-
lo serd, a su vez, un trabajo organico muy
completo sobre un aspecto, tendencia,
periodo o autor de nuestra literatura.

En el préximo nimero de esta Introduc-

cién (CAPITULD N? 2):

EL DESARROLLO

— EL MODERNISMO

— UN GRAN POETA: LEOPOLDO
LUGONES

— LOS NOVELISTAS: LARRETA,
PAYRO, GUIRALDES

— RENOVACION EN EL TEATRO:
SANCHEZ Y LAFERRERE

— EL MOVIMIENTO MARTIN
FIERRO

— LOS GRUPOS DE FLORIDA
Y BOEDO

— LA ARGENTINA DE 1880 A 1940

— PESIMISMO Y POSGUERRA

y junto con el fasciculo, La gallina

degollada y una seleccién de los me-
jores cuentos de Horacio Quiroga
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|-Los origenes (1536 -1880)

1. LITERATURA
COLONIAL

En estas paginas el lector verd des-
filar a partir de los primeros capitu-
los de esta Historia Ilustrada de la
Literatura Argeritina, todo el pano-
rama de nuestra vida espiritual tal
como ha quedado fijada en las obras
de nuestros escritores. Pero es preciso
hacer una aclaracién previa. Estas
obras no tienen en si mismas historia.
Tenemos que comprender bien esto.
No tienen historia, si por historia se
entiende una serie de hechos que se
enlazan los unos a los otros, como pasa
con las criaturas vivas, las plantas,
o aun los episodios de una guerra o
un proceso social, dentro de ciertos
limites. Es decir, que tienen un pa-
sado. Cada obra literaria existe no
porque tiene un pasado sino un valor.
Ningtin lector debe pensar que una
obra literaria (sobre todo la gran obra
literaria) puede ser reducida a la sola
comprension de los elementos histori-
cos que intervienen en ella. Por el
contrario, en tanto que tal, existe por
ese valor mismo. La obra de arte se
produce dentro de un contexto histé-
rico, pero su valor perdura més all4
de ese contexto, por méds que su crea-
dor se haya nutrido de su tiempo, su
época, su nacion. La Iliada no es el
pasado de ninguna otra epopeya, asi
como Don Quijote no es el pasado
de ninguna novela posterior. Pero lo
que si tiene historia, pues de alguna
manera se enlazan unas con otras,
son las estructuras que asumen estas
obras y en las que se aloja ese valor.
Es decir, el modo en que se expresan
mediante el lenguaje. Estos modos
son los que llamamos géneros. Y es-
tos si, debido a la creacién y el es-
fuerzo de los poetas y escritores, se
van modificando, ofreciendo al que
sigue la experiencia del que trabajé
antes, de modo que puede decirse
que evolucionan, que hacen posible
en un momento dado, cuando ya mu-
chos han acumulado experiencias de
toda clase, lo que no habria sido po-
sible antes. Los géneros literarios son,

entonces, para la literatura, los me-
dios creados por el esfuerzo continuo
de muchas generaciones de poetas,
y a través de los cuales se va expre-
sando el espiritu de un pafs. Por lo
tanto, para que este espiritu pueda
exgresarse, es preciso que se produzca
toda una historia durante la cual se
van formando estos géneros. Asi ha
ocurrido en todas partes, y asi ocu-
ri6 en la Argentina. Y una répida
ojeada sobre este desarrollo sera la
que daremos en estas é.%]inas antes
de empezar a relatar II; istoria de
la literatura argentina, que ella sf
debera tener en cuenta el andamiaje
histérico total en que se produge. No
serd esta historia una historia de los
géneros, entiéndase bien. Pero el lec-
tor atento descubrird debajo de la
sucesion cronolégica a esos géneros
en su desarrollo, y en ellos alojado
el valor que la critica es la encargada
de sefialar.

Los géneros literarios: Dijimos que
serfa absurdo afirmar que El Quijote
es el pasado de una novela moderna
cualquiera. Pero, en cambio, el gé-
nero usado por Cervantes, y que €l
cre6 sobre Ia base de lo que le ofrecia
ya el género narrativo de su época
—tanto las novelas de caballeria como
la picaresca—, si es el pasado del
género novelesco presente. Asi como
la lirica o la dramatica de los Siglos
de Oro son. géneros que de alguna
manera constituyen el pasado del gé-
nero lirico o dramdtico contempori-
neo, sin que por eso pueda decirse
que una poesia de Garcilaso o La Vi-
da es Suefio de Calderén sean el pa-
sado de un poema o de una pieza dra-
mética determinada de la actualidad.
Ya vemos que tampoco estos géne-
ros, es decir, esa serie de recursos
lingiiisticos, técnicos, estructurales, de
que se vale el poeta para dar forma
a su obra, son una cosa fija y que
pueda definirse de una vez por todas,
como se crefa en el siglo pasado. Es,
por lo contrario, algo vivo, que se
modifica, se transforma, se expande,
por la accién creadora que sobre ellos
ejercen los mismos poetas. En suma:

»
El pasado esta
vivo
Una naciéon —se ha dicho— no existe
para el mundo hasta que no muestra su
propio espiritu en su literatura.
Es en el arte y la literatura donde la
idiosincrasia de un pafs, el espiritu de su
modalidad, se muestran de un modo
agudo y perfilado.
Pero esto es algo que
no ocurre de golpe y de
una vez por todas. Es, en realidad, el
resultado de todo un proceso viviente que
va desarrollandose a través del tiempo,
de modo que pensar en nuestra
literatura es pensar en la biografia del
espiritu de nuestra misma nacién.
Por eso la historia de
nuestra literatura no es otra cosa que
la historia de nuestra biografia nacional;
en resumen, la historia de
nuestra propia vida.
Esto no quiere decir que esa historia de la
literatura viva como una planta o un
ser biolégico dotado de una ciega
dinimica natural, Por lo contrario, esta
historia literaria no vive como no sea
inventindose perpetuamente a si misma.
Para el poeta nada estd
dado ciegamente en el pasado.
Al contrario. El creador debe a
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cada momento inventarse é] mismo

sus nicleos; nutrido, es cierto, de todo su
pasado y aun del mundo que lo

rodea. Pero colocado siempre ante la
aventura de cada nueva obra, como si se
hallara ante la primera. El pasado no

es un pasado que ha muerto para
germinar, como el grano de los
evangelios. Es un pasado vivo. Y lo

es, porque en riger forma parte de lo que
llamamos presente, Un presente qué sin
ese pasado no podria existir, aun

cuando nos hayamos olvidado de ello. No
debemos, pues, pensar en nuestros
origenes, en la Colonia, en el virreinato,
como en un pasado muerto. Est4 ahi,
dentro de nuestra literatura. Si lo
estudiamos, lo descubriremos vivo y
veremos que estd dentro de nuestro
espiritu, de nuestra literatura, como el
carozo en la fruta. No se ve. Pero ocupa su
centro. Serd primero espafiol, hasta se
discutir4 si se puede con derecho
llamarse parte de nuestra literatura. Lo
es y no lo es. Porque si ese pasado es
espaiiol, también el poeta, bajo el influjo
¥ la presién de nuestra tierra, ha ido
introduciendo alli lo que luego seré lo
argentino: temas, diferenciacién del
lenguaje, recreacién de los géneros.
Fasciculo tras fasciculo, asistiremos a ese
fascinante desarrollo de una literatura
que seri argentina, justamente a medida
que vaya trazando diferencias y asumiendo
su propia idiosincrasia, su propio

espiritu, Es decir, el espiritu de toda

la nacién en marcha.

1o son algo que le sea dado al crea-
dor de una vez por todas, como una
herramienta de ?erreteria, que tanto
}Juede usarla una mano como otra, y
a diferencia de cuyos frutos estd
solo en la diferente habilidad de la
mano que la use. Por lo contrario, es-
te género, sin romper del todo ciertos
limites por elésticos que sean, que le
conservan su personalidad, se van for-
mando en el tiempo, debido justa-
mente a que cada autor debe recrear-
los. Se puede hablar entonces de un
género épico, lirico, narrativo, dra-
mético, de mezclas entre ellos, tales,
a veces, que es dificil precisar a
cudl pertenece una obra getermina-
da. Pero todos ellos tienen su histo-
ria. Y como es mediante ellos que se
van produciendo las obras que expre-
sardn el espiritu, al fin de cuentas,
de un pais, la Argentina también
se ha ido expresando mediante estos
géneros. De?onde la historia de nues-
tros géneros literarios se confunde
con la de nuestro mismo espiritu; y,
por lo tanto, con la formacién, a tra-
vés del tiempo, de nuestro nacionali-
dad. Y esto es particularmente im-
portante, para que comprendamos a
la vez nuestra literatura ¥y veamos en
toda su realidad viviente nuestro pa-
sado, en este primer gran perfodo
que va desde la Colonia hasta fines
del siglo xrx. Porque es justamente en
esta ]garga etapa cuando estos géne-
ros debieron recomenzar su historia
entre nosotros. Recomenzarla, porque
como en rigor estaban ya maduros
en Europa debfan volver a formarse
en nuestra tierra —ya se ha dicho que
es falso que puedan utilizarse como
una herramienta transferible— para
que fuera posible expresar esta nueva
realidad que nacia: Ia de un trozo
de continente destinado a convertirse
en una nueva nacion, la de un proceso
que implicarfa el nacimiento de una
nueva nacionalidad, cuyo cariéter jus-
tamente tendria que ser expresado
por su literatura, No es extrafio que
en este periodo lo que caracterice a
la literatura sea el dominio de los
grandes ideales colectivos: la con-

quista, Espaiia, la Iglesia, primero. La
independencia y la organizacién na-
cional, después. De ahi su tono épico,
al principio; religioso después; exal-
tadamente civico o ideolégico, mas
tarde.

La Colonia, Radicacién de los
géneros. — Por lo tanto, espanola o
pre-argentina, considerada con dere-
cho o sin €] —segiin discuta y afirme
cada especialista— como parte de la
historia de nuestra literatura, la lite-
ratura colonial, desde las primeras co-
sas que se escriben en nuestra tie-
rra, no hace més que instalar aqui
los géneros literarios que deberin a
su turno modificarse. M4s atn, re-
crearse. Géneros que, como dijimos,
al iniciarse la conquista del Rio de la
Plata estaban ya maduros en Europa.
Eran la lirica y la dramética del Re-
nacimiento, la narrativa que llegaba
2 cumbres de madurez y de la que
brotarfa puntualmente la novela mo-
derna. La primera fundacién de Bue-
nos Aires, por ejemplo, se produce en
1536, exactamente en el mismo afio
en que moria Garcilaso, uno de los

oetas liricos mas grandes de todos
Es tiempos. Debe tenerse en cuenta,
entonces, una particularidad muy im-
portante de nuestra literatura. Y es
que el trasplante a nuestra tierra de
géneros literarios ya maduros y muy
evolucionados, no podia producirse
como no fuera, simplemente, a la
manera de una prolongacién mis de
la literatura espaiiola de la época. La
gran literatura de la época de Cer-
vantes, Lope de Vega, Suevedo, Cal-
derén, solo podia tener en estas nue-
vas tierras un escenario remoto en el
que, acaso, algunos aficionados entre
los conquistadores —pues naturalmen-
te no habia aqui vida cultural en ese
nivel, ya que el tmico nivel posible
era el indigena— imitaran,  muchas
veces torpemente, a los grandes de su
idioma. T']scribientes, secretarios de
conquistadores, y muy pronto viaje-
Tos curiosos, serfan los encargados de
hacer ingresar el paisaje argentino y







“Alli levantamos una ciudad que se llamd

Buenos Aires esto quiere decir buen viento. También traiamos de

Espafia, sobre nuestros buques,

setenta y dos caballos y yeguas, que asi llegaron a dicha
ciudad de Buenos Aires. (.. .)” Ulrico Schmidel.

ARGENTINA

Y CONQVISTA DEL R1O
DE LA.PLATA, CON OTROS ACAE.
cimientos de.los Reynos del Peru, Tucuman,y efta-
do del Bralil,por el Arcedianc don Martin del
Barco Centenera.

Dirigida a dou Crifleual de Mara,Margses dc Caftel R

d’& 0,V irrey, Gouernadar, y (apinu’.l;tut& ?eﬁu-
5.!5 por ok Rey Philipo 111, nuefire Seior,

Con licencis En Lishoa,Por Pedro Crasheeck, 1603

Primera edicidn de la “Argenting”,
de Barco Centenera.

las aventuras vividas en ese paisaje,
a una literatura espafiola hecha por
aprendices o, acaso, simples amanuen-
ses. Pero de cualquier modo, esta re-
alidad y este paisaje se insertarin
en la prosa espafiola y harin notar
su diferencia. No es otra cosa lo que
ocurre con la primera pieza poética
que refleja justamente nuestro primer
episodio histérico, si se considera que
la historia de la Argentina como tal
no puede ser pensada antes de la
conquista espafiola.

Las primeras poesias. — Asi se
verd aparecer el origen de Buenos
Aires en la primera pieza lirica que

‘se conoce sobre esta tierra, y escrita

aqui mismo en idioma espaiiol. Su
autor es testigo de la primera funda-
cién de Buenos Aires, y de los dra-
miticos sucesos que la acompafiaron,
Luis de Miranda, fraile y soldado, re-
lata justamente esos episodios, en un
Romance Elegiaco que, como ya se
vera al estudiarselo, es casi una imi-
tacién de los octosilabos de pie que-
brado de Manrique. Es una compo-
sicién que no enriquece para nada a
la gran lirica espafiola de la época,
pero que inaugura, en cambio, en es-
tas latitudes, una temaética que serd
toda una mitologfa nacional. De este
modo, la literatura empieza escribién-
dose en nuestra tierra por imitadores
o discipulos de los grandes maestros
que descuellan en la metrépoli. Es un
aficionado espafiol el que escribe en
el Rio de la Plata, un imitador de sus
mayores, v este nacimiento de nues-
tra literatura —o de la prehistoria es-
panola. de la literatura argentina—
dentro de la imitacién y el epigonis-
mo, sera la marca de nacimiento de
toda nuestra literatura y de su prin-
cipal conflicto. Por otra parte, muy
natural en una colonia que tiene su
metrépoli del otro lado del mar,

Ya a partir de aqui, el espiritu crea-
dor del que escribe en nuestras tie-
rras, espafiol o no, deberd luchar
contra este conflicto. Pues el mundo

americano, el sello que este mundo
imprime en el alma del poeta —lo
imprime sin duda en el mismo Miran-
da— producird un matiz, una disonan-
cia en esta literatura espafiola de co-
lonias, que primero parecerd solo un
rasgo regional, pero que poco a poco
ird mostréndose como algo més tras-
cendente y entrafiable. Es lo que tam-
bién se verd en otro espariol, nacido
justamente para la misma época en
que era destruida la primera Buenos
Aires.

Martin del Barco Centenera (1544-
1605) escribe un larguisimo poema
épico sobre ¢l Rio de la Plata, que el
lector estudiard en’ su oportunidad.
Son 10.000 versos que toman nuestra
tierra como tema de una epopeya. Er-
cilla habfa tenido un gran éxito con
La Araucana, y €l imita a su colega
aun en la forma de titularlo. Eliﬁe,
como nombre de su poema, La Ar-
gentina. Y si bien sus versos son, tam-
bién, los de un aficionado a veces
tedioso, el titulo de su poema, al con-
vertirse mas tarde en el nombre de
nuestra nacién, configura una especie
de simbolo. El poema es espafiol, pero
su titulo bautiza a nuestro pais.

Crénica y narrativa. — Lo que
ocurre con la lirica, sucede también
con la prosa, y especialmente en aqué-
lla que de alguna manera serd el ori-
gen de la narrativa cultivada en estas
tierras. Es espaiiol el lenguaje y la
mentalidad de los primeros relatos
histéricos o erénicas locales.

Asi sucede con Pero Hernéndez, se-
cretario de Alvar Nuiez Cabeza de
Vaca, y autor de los Comentarios de
Alcar Niafez Cabeza de Vaca escri-
tos en defensa del conquistador. Es
una cronica espaiiola. Pero, a la vez,
no puede impedir que sea “un cuadro
colorido —como dice Ricardo Rojas—
de lo que fue la vida argentina del
siglo xv1 a lo largo de los rios Parand
y Uruguay”. Esto quiere decir que
incorpora nuestro paisaje y los orfge-
nes de nuestra historia a la prosa es-




El romance
elegiaco
y la historia

Los hechos que relata

Luis de Miranda en su
“Romance Elegiaco”, parecen
ajustarse a la verdad histérica.
Tal es el episodio de
antropofagia provocado por

el hambre, cuando Ia primera
fundacién de Buenos Aires:

Allegé la costa a tanto

Que, como en Jerusalén,

La carne de hombre también
la comieron.

Ulrico Schmidel, cronista y
viajero aleman que fue testigo
de esos hechos, relata estos
sucesos de este modo:
“Sucedié que tres espaioles
robaron un caballo y se lo
comieron a escondidas; y

asi que esto se supo se les
prendio y se les dio tormento
para que confesaran. Entonces
se pronuncié la sentencia

de que se ajusticiara a los tres
espanoles y se los colgara

en una horca. Asi se cumpli6
y se los ahorcé. No hien se les
habia ajusticiado y se hizo

la noche y cada uno se fue a su
casa, algunos espaiioles
cortaron los muslos y otros
pedazos del cuerpo de los
ahorcados, se los llevaron a sus
casas y alli se los comieron.”

panola, y que al hacerlo inicia, en
realidad, el género narrativo de nues-
tro suelo, asi como Miranda inicié la
lirica de tema argentino. Al hacerlo,
la realidad americana empieza a te-
fir ya, de alguna manera, el lengua-
je. Y cuando nuestra Historia ahonde
en cada época, en cada autor, en cada
periodo, se verd de paso como se va
iniciando y desarrollando esa lenta
absorcién por nuestra realidad de un
idioma que, al fin, ird diferenciindo-
se, sin dejar de ser ¢l mismo, para
asumir un tono particular; en suma,
una esencia nacional. Mediante esas
dos fuentes de la temética y la lin-
giiistica, empiezan a echar raices en
nuestro suelo los géneros literarios
europeos. Y si el ultimo fenomeno se
da de un modo casi invisible en los
escritores espanoles, el primero, el de
nuestra tematica, se ird reforzando no
solo con ellos sino con los cronistas
viajeros.

Los hay extranjeros, como Ulrico
Schmidel, que escribe en alemén,
Pero un fondo de nuestra épica y
nuestro paisaje da su nicleo comin
al fondo de nuestra historia. Reginal-
do Lizarraga es, en cambio, espafiol.
Y si bien su Descripcion Breve de to-
da la tierra del Perii, Tucumdn, y Rio
de la Plata iy Chile solo se publico
siglos después de su muerte, debi6
ser conocido en su época el manus-
crito. Son, al margen de la literatura
propiamente dicha, piezas en las que
la nueva temitica argentina va to-
mando forma en el lenguaje, creando
ese fondo de documentacion —de le-
venda, a veces— sin el cual no seria
posible el desarrollo posterior de una
narrativa. Género que aparece mez-
clado con la crénica, a veces con los
mismos intentos de historia. Pasara
mucho tiempo hasta que podamos ver
en nuestra tierra desprenderse de alli
una forma que pueda ser llamada no-
velesca.

Los primeros escritores criollos.
— Cuando nuestra Historia prosiga su
marcha del siglo xvi al xv, y a me-

Virhifiaria,
ADMIRANDA CVIVS.

lam nauigationis,quam Hul/
H:ricus Schmidcl, Seraubingenfis,ab A nno 15744
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Edicidn del s. XVI del “Viaje”, de Schmidel.




“También ocurrid entonces que un espaiol se comié a su propio |
hermano, que habia muerto. Esto ha sucedido en el

afo 1535, en el dia de Corpus Christi,

en la referida ciudad de

Burnos Aires.” Ulrico Schmidel.
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dida que avance esta ultima centuria,
el lector sensible ird viendo, debajo
del estudio particular de cada autor,
de cada periodo, como en las obras
de ese tiempo, 0 en sus mas jugosos
fragmentos, sigue registrindose esa
curiosa y progresiva diferenciacion.
No sélo en la temdtica, sino cn cl
lenguaje, cosas ambas que serén jus-
tamente la raiz, o las raices, de nues-
tra literatura. Metidas primero bajo
tierra, estas raices llegardn un dia a
salir a la luz, a rasgar la corteza y a
mostrarse. Ahora, en el siglo xvi, son
ya escritores nacidos en esta tierra, hi-
jos de espaiioles, los que siguen fil-
trando esa realidad dentro de las for-
mas que les llegan de Espafia. El dl-
timo Renacimiento ha dado paso al
Barroco. Y éste se desarrolla entre
nosotros imitativamente, como antes
ocurrié con el Renacimiento. No solo
lo hace en los poetas y cronistas, sino
que va filtraindose en la prosa de los
sacerdotes que vienen ya documentan-
do la vida americana. Asi, se verd
que en las Actas y Protocolos, Infor-
maciones y Probanzas, Cartas y Me-
moriales, Descripciones y Relaciones,
no solo hay cosas interesantes para el
erudito en historia sino para el histo-
riador de la literatura. Pero donde
esto se nos hard mds evidente, serd
en una crénica que sobre nuestras
tierras se escribe en 1612, y que, co-
mo la epopeya de Centenera, se llama
La Argenting.

Su autor es ya criollo. Ruy Diaz de
Guzmén (15587-1629), nacié en

- Asuncién, hijo de un hidalgo espaiiol

y nieto de india. Es, pues, mestizo. Su
crénica deja asomar ya cierta inten-
cién literaria, y constituye una de las
obras capitales del pasado de nuestra
prosa. Se la conoce con el nombre
de La Argentina Manuscrita, porque
circulé mucho tiempo en forma ma-
nuscrita, y para distinguirla de la de
Centenera, Cuando el lector estudie
en nuestra Historia esta obra, verd
que en ella asoman ya temas que,
como el de Lucia Miranda, serdn lle-
vados al teatro por Lavardén més de
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un siglo y medio después. Encontrard
a la vez en ella, elementos valiosos
de tipo narrativo, ya de rasgos no-
velescos. Se vera también que parece
evidente que Guzman habia leido a
Centenera y a Pero Hernindez, de
modo que los eslabones se van trea-

zando. Mas que comenzar el siglo -

xvir, Guzmién parece cerrar el siglo
xvi. No deja aqui también, por cier-
to, de asumir cierto caricter de sim-
bolo, €l hecho de que haya sido un
escritor criollo y mestizo quien culmi-
nara literariamente esa etapa heroica
de la conquista, que serd sucedida
por una nueva época.

La “conquista espiritual”, — Todo
esto, con rasgos diferentes, prosig‘ue
en el siglo xvir. Ahora, concluidas las
aventuras y expediciones azarosas de
la primera época de cuyo asunto se
habia nutrido la literatura, la tarea
intelectual se hard més pacifica. Cen-
trada sobre todo en la labor de los
jesuitas, que entraron en el pais en
1586, las ordenes religiosas se empe-
flarin en lo que se %13. llamado “la
conquista espiritual”. Es la época de
los evangelizadores legendarios, de
Luis de Bolafios y Francisco Solano,
cuyos milagros y hechos inauditos se
conservan en los libros de los hagié-
grafos. Las gramdticas escritas para
los indios, y el estudio de los idiomas
indigenas, como el quechua o el gua-
rani, ocupan buena parte de la tarea
intelectual de este periodo. Cérdoba
se ha convertido en el centro de es-
tas actividades, y es alli donde la poe-
sia, siguiendo los moldes barrocos de
la época, dar4 el autor méas conspicuo
de ese momento: nuestro primer liri-
co argentino.

El Peregrino en Babilonia, extenso
poema biogréfico, permanccil inédito
hasta 1916, fecha en que Ricardo Ro-
jas descubrié los originales y los pu-
blicd con ese titulo. Su autor, Luis
de Tejeda (1604-1680), es un fraile,
discipulo de Géngora, a quien imita.
Es éste otro poeta que deberd ser

) e ~

El idioma
nacional

El estudio de la literatura argentina no
puede emprenderse —como seria
imposible estudiar, por lo demés,
ninguna literatura nacional en el mundo—
sin una correspondiente referencia
al idioma que le dio base y sustento vital.
El idioma nacional de los paises de Ia
América hispana, y por tanto el de la
Argentina, es el castellano o espaiiol
(en seguida se verd por qué, segin
las ocasiones, se prefiere uno u otro de
estos nombres); y entonces cabria
decir que nuestro idioma literario es
sencillamente una de las formas vivas,
evolucionadas, de ese espafiol o castellano
que, no por resultar constantemente
vivificado por regionalismos y
particularismos lingiiisticos que en cada
pais le dan un sabor especial, ha perdido
su caracter y estructura pristinos, De
las dos designaciones mencionadas, en
América se ha preferido, desde las
guerras de Independencia, la de
“castellano”, casi siempre por razones
patridticas (lo de “espafiol” evocaba,
demasiado directamente, un estado
extranjero que hasta entonces habia
dominado politicamente a esos paises);
pero aun hay que hacer notar que,
por ejemplo, en México y en la Argentina,
han existido serios esfuerzos por dar
vigencia a un idioma nacional bien
diferenciado, en el que se diesen
legitimidad e inclusive preferencia a usos
léxicos y sinticticos locales. En nuestro
pais, la tentativa tuvo lugar alrededor de
1880, paralelamente con la consolidacién
definitiva de la literatura gauchesca,
por tantos motivos representativa
de este -nacionalismo en la lengua.
Angel Rosenblat caracteriza bien esta
situacién en Las generaciones
argentinas del siglo XIX ante el
problema de la lengua:
“Corresponden, pues, al periodo del 80
los dos hechos —sin duda relacionados
entre si— que dan a la Argentina
un papel singular en Hispanoamérica:
el resurgimiento de una literatura

:
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de alto valor sobre la hase del habla
rastica y la formulacién programatica de
un idioma propio de los argentinos”.

En las dos dltimas décadas del siglo, en
efecto, se propugné con energia un
“idioma argentino”, y hasta en los
programas de ensefianza oficiales la
asignatura de “idioma nacional”

(1855, 1865, 1876, 1884, 1887,

1888, 1898 y 1900) alterna con

“idioma castellano”, “lengua castellana”
y también, en 1901 y 1902, “idioma patrio”,
Un escritor francés, Lucien Abeille,
publicé en 1900 La lengua nacional

de los argentinos, obra de grandes
dimensiones aunque de escaso fundamento
tedrico, en la que, de acuerdo con

cierta hispanofobia entonces harto
difundida, se pretendia que un pais
independiente nccesitaba una lengua
propia tanto como un escudo o una
bandera. No por todo ello el idioma
nacional dejé de ser el castellano; y no
por ello tanto la lengua literaria

como el idioma hablado dejaron de
permanecer en lo fundamental,
asimiladas, desde luego, las respectivas
experiencias locales, fieles al tronco
primigenio. La opinién de Amado Alonso,
formulada en Castellano, espafiol,
idioma nacional, vale para cerrar esta
discusion: ‘El simple afin de
diferenciacién, el de los de «cada nacién
independiente requiere su lengua
independiente» aunque para ello se
tenga que hundir en la jerga més plebeya
y dislocada, es algo vulgar y disolvente
del pleito. Pero hay otra tendencia
constructiva, culta y noble: la de

ser agentes en el perpetuo evolucionar
de Ia lengua culta, legitimando los
buenos usos de casa y déandole

la més alta dignidad”.

estudiado detenidamente, v con el
cual culmina esa etapa cordobesa cen-
trada en la Universidad, fundada en
1612 por Trejo y Sanabria, v que de-
bia concluir con la expulsion de los
jesuitas en 1767, pricticamente en vis-
peras de ser creado el virreinato del
Rio de la Plata, que darfa preeminen-
cia de ciudad capital a Buenos Aires.

La literatura virreinal. — Ahora,
el Rio de la Plata constituye va una
unidad independiente, con un virrey
y una Corte en Buenos Ares. La ex-
pulsién de los jesuitas ha perjudicado
en parte a la cultura, pues ellos ha-
bian dado comienzo, (]ientro del es-
piritu teocritico que caracterizaba a
Cérdoba, a la ciencia natural, a la
filosofia y a la historia argentinas. La
hegemonia jesuitica es sustituida, en-
tonces, por el liberalismo borbonico.
Y esta libertad compensard en posibi-
lidades de expresion, en progreso y
avance, lo que se perdit con la para-
lizacion de la obra jesuitica. E1 virrey
Vértiz introduce una serie de refor-
mas liberales, llegan a nuestras tie-
rras los libros del nuevo pensamiento.
propio del siglo xviir francés e inglés,
y este pensamiento dard las bases pa-
ra nuestra futura republica. Se fun-
dan periddicos (El Telégrafo Mer-
cantil, en 1801, al que sucederd al
ano siguiente El Semanario de Agri-
cultura, Industria y Comercio), la im-
prenta es trasladada a Buenos Aires,
y se crea en esta ciudad el Colegio
de San Carlos, en el que estudiaran
muchos prdceres, poetas y escritores
de la Revolucion de Mavo.

Pronto se forma en torno de estos
nuevos centros de cultura, y con ras-
gos ya de un pensamiento liberal,
toda una pléyade de intelectuales, El
movimiento literario cobra impulso.
Se publican en EI Telégrafo sitiras,
versos y letrillas. Se escriben las pri
meras piezas de teatro, y aparecen
las primeras formas de lo que seri
luego la poesfa gauchesca, género que
nace dentro de la literatura popular,

cuando todavia no se usa la palabra
“gaucho”, término que aparece sélo
a ftines del siglo xvim. Y entre todos
estos poetas y escritores —Pantale6n
Rivarola, Juan Baltazar Maciel, el es-
pafiol José Prego de Oliver, y otros—
descuella por su talento uno que serd
la figura mas destacada de la época.

Manuel José de Lavardén fue ami-
go 'y consejero del virrey Vértiz, y
contribuyé a la ereccién de nuestro
primer teatro. Se erigié en un sitio
llamado La Rancheria, situado en lo
que hoy es la esquina de Perd y Al-
sina. Lavardén (1754-1810) vinculd
por eso su nombre a los origenes de
nuestro teatro, pues hasta entonces s6-
Io se habian efectuado representacio-
nes aisladas, con un repertorio toma-
do sobre todo de Calderén. Escribié
un drama, Siripo, del que se conserva
solamente un fragmento. Cuando es-
tudiemos esta figura notable, veremos
que en Siripo se retoma un tema de
Ruy Diaz de Guzman: el episodio de
ALucia Miranda que éste relata en
La Argentina Manuscrita. A Juan Bal-
tazar Maciel, a su vez, se atribuyd
una pieza de teatro, El amor de la es-
tanciera, de autor anonimo, en la que
asoma ya el tema gauchesco. La lite-
ratura dramdtica empieza a insinuar-
se como género, mientras la lirica re-
firma su existencia. El mismo Lavar-
dén se hace famoso con una Oda al
Parand, donde ahora se imita al scudo
clasicismo espanol, representado en la
peninsula por poetas como Quintana.
Lavardén defiende, también en una
famosa Sdtira, a los escritores argen-
tinos contra ataques despectivos que
les fueron formulados por colegas pe-
rmanos, El espiritu local en las le-
tras ya revela su propia singularidad,
ante ese Perti al que durante tanto
tiempo estuviera politicamente inte-
grado. En Lavardén, sin duda alguna,
convergieron todos los frutos dados a
través del tiempo por el teatro primi-
tivo, la lirica, y la escasa literatura
atesorada hasta entonces entre nos-
tros. Sigue sometido a la persistente
influencia de Espafa, pero dentro de
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La Universidad de Cérdoba.

Portada del N° 1 del “Telégrafo Mcreantil”.

Portada del N? 1 del “Semanario
de Agricultura”.

Ll agriculturs bien uerqiudi + # capaz por si sola |
de aumentar la opulencia de los Puehlos hasta un grado |

casi impusible de calcularse porque la riquesa de un Pais
#¢ halla necesari 13da a ta abundancia de los
frutos mas proporcioaados a su situacion . pues yue de
¢llo tesnita wna comin utilidad & susindividuos, Es escu-
sado exponer la preeminencia moral . politica y fisica de la
agricultura , sohre las demas profesionrs hijas del luxo, y
Ey m dae Cnciedadoc  nnar asdia haora




La gesta heroica de la defensa

y de la reconquista de Buenos Aires durante las

invasiones inglesas motivd un vasto cancionero popular y culto, en el
que renovadas muestras de fidelidad a la corona espaiiola

se mezclaban ya con vigorosos cantos a la tierra americana.

Cruce del Riachuelo en 18, durante las invasiones mgles.
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ese sometimiento los géneros van
cumpliendo, en estado muchas veces
de conflicto y lucha, su propio des-
arrollo. Desarrollo que, para fines de
este siglo, parece aguardar ya la pri-
mera chispa que encienda todo un
camulo He energias hasta entonces
contenido, y que de alguna manera
concluird desembocando en una pa-
siéon ya decididamente nacional y ar-
gentina. Esa primera chispa la trajo
en 1806 la campafia invasora que se
conoce con el nombre de invasiones
inglesas.

La lirica de las invasiones.—
Ahora, ya no es s6lo el paisaje y las
aventuras de la conquista fisica o es-
piritual lo que dard tema a la lirica.
El sentimiento de orgullo ante el re-
chazo de las invasiones inglesas in-
funde a la lirica un tema nuevo, que
si bien aparece formulado como es-

afiol, no deja de encerrar gérmenes
Eien locales. Si el lector echa una
ojeada al cuadro que fighra en estas
paginas y en el :::‘[ue resumimos el
proceso a través del tiempo de las
obras producidas entre nosotros y de
los autores de esas obras, vemos que
las columnas de cada género se irdn
haciendo pronto mas tupidas, y que
ya lo son en lo que respecta a la
lirica.

Vicente Loépez y Planes (1787-
1856), el futuro autor del Himno Na-

cional, compone su Triunfo Argenti=

no. No deja de hablar como espafiol
leal a su patria peninsular, y de imi-
tar el lenguaje seudoclasico de su
época. Pero la palabra “argentino” va
cobrando una sonoridad especial. Pan-
taleén Rivarola, que antes habia can-
tado los triunfos de Cevallos, en un
romance donde se usa el lenguaje
gauchesco, relata en verso la Heroica
Defensa, y proliferan las sitiras, las
letrillas anénimas, inclusive los versos
latinos en loor a Liniers, a los que se
afiade un Auto patridtico anénimo,

lagado de alusiones mitolégicas y re-

uscadas alegorias. Se trata de piezas

Archivo

mis bien mediocres, de tono afecta-
do, donde la sinceridad del entusias-
mo auténtico que las insgira se ve
frustrada a cada paso por el afdn imi-
tativo y pedantesco de igualar a los
poetas seudocldsicos espafioles de la
época, como Quintana o Gallego, este
ultimo autor de una oda titulaga Ala
Defensa de Buenos Aires, que refleja
el sentimiento espafiol ante nuestra
gesta sentida como propia. En ri-
gor, todos estos versos expresan a una
provincia de Espafia que se siente
orgullosa de haber defendido a su
suelo y a su rey. Pero entre lineas,
debajo de esas invocaciones a lo his-
pénico, se advierte, ya lo dijimos, que
el sentimiento de orgullo por el triun-
fo se identifica muy estrechamente
con las invocaciones a lo argentino...

2. LA INDEPENDENCIA
POLITICA

La Revolucién de Mayo. — Estas
invocaciones a lo argentino seguiran,
ya lo sabemos, en estado latente, en-
mascaradas bajo una presunta fideli-
dad al “rey cautivo”, en los primeros
tiempos de la Revolucién de Mayo.
Los poetas cantan sus glorias en el
mismo lenguaie sendoclasicista, re-
buscado y artificial, con que habian
cantado las gestas de las’ invasiones
inglesas. Dos colecciones de poemas
retinen para entonces lo més signifi-
cativo de esa produccién. La lira ar-
gentina de 1824, y la Coleccidn de
poesias patridticas, que en buena par-
te repite a la primera, de 1827. Poe-
tas como Esteban de Luca, Juan Cri-
séstomo Lafinur, el ya conocido Vi-
cente Lopez y Planes, que para en-
tonces compone nuestro Himno, Caye-
tano Rodriguez, Bartolomé Hidalgo,
uruguayo de origen pero cuya vida

literaria se realiza casi totalmente de
este margen del Plata y Juan Cruz

Vicente Lopez y Planes.




“... [/ El cielito de la Patria | hemos

de cantar, paisanos, | porque cantando el cielito | se inflama nuestro
entusiasmo. [/ Cielito, cielo y mds cielo, / cielito del

corazon, [ que el cielo nos da la paz [ y el cielo

nos da la union.” (Fragmento de uno de los Gielitos de H idalgo).

Tres grandes figuras

La Revolucién de Mayo se ha
cumplido. En medio de los mas
draméticos trastornos internos, el pais
lucha por su organizacién nacional.
Es la época en que Echeverria
regresa de Francia, en 1830, Con

él llegan las nuevas corrientes del
romanticismo

que, venidas de Alemania

e Inglaterra, se imponen y triunfan
en Parfs. Es la misma época en que
la literatura argentina intenta,

4 Su vez, asumir su propia fisonomia.
Y en la que lucha por sentar las
bases sobre las que podré lanzarse
hacia el futuro. Dominando todo
este periodo que suele

llamarse de la

primera y segunda generacién
roménticas, tres grandes figuras
descuellan, en literatura, sobre todas
las demds. No sélo destacindose en
todo ese periodo, sino en la historia
total del Rio de la Plata. Son Esteban
Echeverria, Domingo Faustino
Sarmiento y José Hernéndez.
ESTEBAN ECHEVERRIA:
Trasciende en dos planos
fundamentales: a) La literatura
propiamente dicha; b) Las ideas.

a) En poesfa, con “Los consuelos”,
de 1834, es el primer poeta argentino
que publica un tomo de poemas
propio en Buenos Aires. Ademis,
incorpora en “La cautiva”, primer
poema de su libro “Las rimas”,

de 1837, el paisaje de la pampa a
una poesia descriptiva que,
incidentalmente, puede considerarse
como una contribucién a la
narrativa en verso. Esto no es
extraiio, si se piensa que la
contribucién literaria que el tiempo
demuestra como més trascendente
en él, es Ia de su obra narrativa,
breve pero notable, “El matadero”,
escrito en 1838, no se publicé

hasta 1871, fecha en que

Juan Maria Gutiérrez lo da a luz

en la “Revista del Rio de la Plata”,
El costumbrismo roméntico de
entonces es aqui superado y, quizis
sin que el propio Echeverria lo
advierta, se abre hacia un realismo
total, objetivo, como en su época

no se conocia adn, y como
empezaba a conformarse con Balzac.
Era ya el realismo moderno. La
postura de Echeverria ante su tema,
no es ahora la intima y subjetiva
actitud del narrador roméntico.
Toma distancia, describe con
objetividad y su mirada abarca el
conjunto. Es una pieza que sigue
leyéndose con agrado, y que seguird
siendo leida. Se adelanta en

muchos aspectos a la literatura
europea de su época.

b) En las ideas, con el “Dogma
socialista”, publicado en 1846,
codifica, en realidad, todo el conjunto
de las nuevas ideas de su generacién.
Con esas ideas se conectan las de
Alberdi y las de Sarmiento. Los tres
autores constiuyen el cimiento de toda
la doctrina liberal que sustentard
nuestra organizacién constitucional,
DOMINGO FAUSTINO
SARMIENTO: No es propiamente
un poeta, ni un narrador, pero
trasciende también

en los dos planos de la literatura
propiamente dicha y las ideas.

a) En literatura, al margen del
caricter polémico, ensayistico,
autobiografico, de su obras, ofrece
muestras de narrador notable, y
aun de hombre con intuicién y
garra novelistica. Esto es visible,
sobre todo, en “Facundo”, libro

de 1845. Escenas vividas, lenguaje
de fuerte resonancia expresiva,
pasajes que anticipan el tono y el
espiritu de la

novela moderna, hacen

de su obra, a pesar de que el

Esteban Echeverria




propio Sarmiento quizds no pensaba
en ello, una contribucién importante
al desarrollo de nuestra narrativa.
b) Las ideas. Como Echeverria, con
cuyo pensamiento se conecta, y
como Alberdi, crea la plataforma
intelectual sobre la que se construirg
el pais a partir del tltimo

cuarto del siglo XIX.

JOSE HERNANDEZ: Gulmina la
tradicién de la poesia gauchesca,
que, de origen popular y anénimo,
payadoresco, asume forma de
género con Bartolomé Hidalgo,

se desarrolla con Hilario Ascasubi,
Bartolomé Mitre, Estanislao del
Campo y, més tarde,

Rafael Obligado,

Su “Martin Fierro” es el poema
bisico de nuestra literatura, su

obra cumbre. En él se demuestra
que la gauchesca no parece

tanto la utilizacién de los

temas populares por los escritores
cultos, como la penetracién hacia
arriba de Ia poesfa popular en

el espiritu de los creadores
individuales. Podria decirse que en
el “Martin Fierro” no es el autor
quien se vale de lo popular

para expresarse ¢l mismo, sino, al
revés, que para expresarse lo popular
se vale del autor. Cuando ocurre

lo contrario —y tal es el caso de
Estanislao del Campo y su “Fausto”,
por ejemplo—, la obra no asumira
grandeza. En José Hernandez,

la grandeza estd dada por esta
expresién de lo colectivo y popular
a través del genio individual de

un creador. Por eso, el

“Martin Fierro” se ha convertido

en nuestra epopeya maxima,

Debe afiadirse a esto que, por su
caricter de narrativa en verso,
descuella en aportes notables de tipo
novelistico, que, como en el caso
del “Facundo”, al margen de su
género propio enriquecerin el
desarrollo de nuestra narrativa.

Varela, sobresalen entre los demés
nombres. Si la calidad no es mucha,
numéricamente los poetas aparecen
ya formando toda una generacién.

Juan Cruz Varela (1794-1839) y
Bartolomé Hidalgo (1788-1822), el
primero como el m4s notable de estos
seudocldsicos, y el segundo como el
tundador, con sus Cielitos y sus Did-
logos patridticos, de nuestra poesia
gauchesca, aparecen en primer plano,

Cada una de sus obras y cada uno
de estos personajes serin estudiados
a su turno. Y de ese estudio, al mar-
gen de todo lo demds, surgird una evi-
dencia. El género lirico en la Argen-
tina posee ya un cuerpo formalmen-
te evolucionado. Sus cultores siguen
sometidos a esa especie de fatalidad
de origen: la imitacién. Lo argentino
como tal, se enmascara bajo la lite-
ratura espafiola de la Colonia, y no
asume una fisonomia propia. Ahora
siguen prevaleciendo los grandes idea-
les colectivos, pero ya no son los de
Espafia y la conquista, sino los de la
construccién de la nacién argentina.
Las nuevas generaciones sentirin, ya
hecha conciencia la separacién poli-
tica con Espafia y la consumacién
en marcha de nuestra independencia,
que es preciso sacudir este someti-
miento cultural. Esto ocurrird con las
nuevas generaciones roménticas, y es-
pecialmente bajo el liderazgo de uno
de sus espiritus mayores: Esteban
Echeverria.

Los romanticos. Ruptura con Es-

pafa. — Esteban Echeverria (1805-
1851) es un criollo de reciente ori-
gen, hijo de espafiol —vascos—, y ha
viajado a Paris. Alli ha triunfad); el
romanticismo que desalojara de la es-
cena a ese viejo y falso clasicismo es-
tereotipado ya en sus formas acadé-
micas. Echeverria se convierte en ro-
méntico, y llega en 1830 a Buenos
Aires trayendo todo su bagaje tedri-
co y cultural. Entre otras cosas, el
romanticismo postula el retorno a las
fuentes de la poesia anénima, popu-

ustracion para

“Aniceto el Gallo”.



Matadero de Buenos Aires (litogr. de Dulin, 1860).
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lar, y aun del pasado medieval. Cree
en el “genio de los pueblos” y en la
creacién ‘colectiva. En nuestra tierra,
esa poesia gauchesca que venia cul-
tivando el viejo octosilabo espafiol al
margen de la literatura culta y eru-

dita, se estd convirtiendo ya en un_

genero a partir de Hidalgo. El ro-
manticismo la busca deliberadamente,
y de ahi saldrn, junto con el mismo
Echeverria, esa serie de poetas que,
a través de un Hilario Ascasubi y un
Estanislao del Campo, cada uno a su
manera, trazardn el surco que desem-
bocard en el poema genial de. José
Herndndez (1834-1886): el Martin
Fierro.

Por otro lado, el origen francés del
romanticismo, unido al deseo de rom-
per con Espafia, lleva a los roméanti-
cos a la deliberada quiebra de la tra-
dicién espafiola. Es cierto que este
corte de tijeras —que no fue total,
naturalmente, en nuestra tierra— con
la influencia espariola, no significa, en
ultima instancia, otra cosa que un
cambio de influencias. Ahora se imi-
ta a Francia, en lugar de Espaiia.
Pronto, a toda Europa. Pero de todos
modos, este cambio %bera al lenguaje
de un espafiolismo ya forzado, ayuda
su diferenciacién, y es un roméntico
¢l que escribe ya nuestra primera no-
vela, Amalia, y otro quien da a la
estampa, practicamente, nuestro pri-
mer cuento con El matadero. José
Mérmo] (1817-1871) es un’poeta que
escribe una novela, y Echeverrfa un
tedrico y un versificador que escribe
un cuento. Pero si ambos registran la
influencia francesa, El matadero bri-
lla en un nivel mucho més alto y da
origen con todo honor a nuestra na-
rrativa realista. El lenguaje literario
se hace menos convencional. Echeve-
trfa recoge formas coloquiales, el pro-
ceso de diferenciacién se acenttia. Y
esto ocurre, con diferencias de grados
y calidades, con. todo el romanticis-
mo. Se escriben novelas, y no dejan
de intentar el género hombres como

Bartolomé Mitre (1821-1906) y Juan®

Bautista Alberdi (1810-1884), tan im-

Bartolomé Mitre

Tres siglos sin
novela

Debian pasar tres siglos hasta que
pudiéramos hablar de un género narrativo
cultivado en la Argentina. Y mucho

mas atin de un género novelesco. Era,

sin embargo, la época en que la narrativa
daba un glorioso nacimiento a la

novela con “Don Quijote”, en Espafia,
surgido sobre toda una tradicién
narrativa en la que la picaresca espaiiola
desempefiaba el papel del fermento
moderno ensambléndose sobre la tradicién
de las novelas de caballeria, y én que
Francia darfa en su siglo XVII un
modelo de novela clsica tan importante
como “La Princesa de Cléves”, de )
Madame de La Fayette.

En el Rio de la Plata, sin embargo, no

se encuentra ninguna expresién de la
literatura narrativa. No se trata ya

de una expresién importante. En la lirica
o la épica tampoco hay lo importante,
pero el género se cultiva. En narrativa,
simplemente, no se cultiva en

absoluto. Desde 1536 hasta 1788, no se

“se encuentra en todo el Rio de la Plata una

sola novela, ni buena ni mala. Se ha
tratado de explicar este fenémeno por
una disposicién de las Leyes de Indias
que prohibia expresamente toda fébula
de imaginacién o fantasia, y
consiguientemente por la aversién
eclesidstica hacia este género. Pero
aparte del hecho de que muchas
disposiciones de estas Leyes de Indias
existian sélo en el papel, es evidente

que no habria bastado ese detalle legal
ni la oposicién religiosa para impedir el
cultivo de ese género si tal cosa

hubiera sido posible. Debe verse, en rigor,
esta ausencia de literatura novelesca
durante esos siglos, como un hecho
explicable sélo estrictamente por

la historia literaria y aqui radicada en el
fenémeno de la evolucién de los géneros.
La novela, justamente, es el género

que aparece més tarde en la historia de
cualquier literatura nacional, asi como la
épica y la lirica son los que aparecen
primero, sin que importe cuil fuera




José Mdrmol

el grado de desarrollo que ese género
tuviera para ese mismo tiempo en la
literatura de otros paises. Entre nosotros,
debia formarse primero el cuerpo

general de una narrativa, seglin un proceso
que en sus lineas generales es también
comin a toda literatura, y este cuerpo
narrativo, que exige tanto un idioma
internalizado y de base psicolégica propia
como un desarrollo de formas y
estructuras aptas dentro de una dindmica
propia, fenémeno que sélo se produce

en sociedades o niicleos nacionales
desarrollados, surge precisamente tanto de
los elementos narrativos que se
desprenden de la épica, como de la
crénica y de la prosa en general. Los
géneros traidos de Espafia debian echar
sus raices muy profundamente en la
misma materia dindmica del desarrollo
de nuestra nacionalidad, antes de

que pudiera aparecer, no sélo una
literatura de ficcién realista o fantistica,
sino siquiera una psicologia de narrador y
novelista, por débil y confusa que fuese.

Y esto es lo que ocurre sélo en 1851,

algo mis de tres siglos después de

la primera fundaciin de Buenos Aires,
con “Amalia”, de José Méarmol; en realidad,
si se exceptia una pieza casi desconocida
de Miguel Learte escrita en 1788,

la primera novela argentina.

portantes después para nuestra vida
politica; el primero impulsando ade-
mas la historia, y el segundo, sobre
las huellas teéricas de Echeverria,
sentando las bases de lo que serd el
espfritu de nuestra Constitucién na-
cional. Ahora, si se observa el cuadro
que ofrece una visién de conjunto de
todo este proceso, se verd que la co-
lumna dedicada a la narrativa es tan
tupida como la de la lirica, y que el
teatro da comienzo a los primeros in-
tentos de la nueva nacién, aunque so-
bre el papel, con Marmol. Asi como
antes lo hiciera Varela con la Colonia
y antes aun Maciel y Lavardén.
Domingo Faustino Sarmiento (1811-
1888), por su parte, contribuye desde
el 4ngulo de la prosa autobiogrifica,
la polémica y el ensayo, especial-
mente desde el Facundo, a este re-
acercamiento del idioma a nuestra
realidad, a nuestro tono mental, el
tono de una idiosincrasia local que
ya puede empezar a llamarse nacio-
nal, y cuyo espiritu sigue buscando
para su expresion el cauce natural de
su literatura. Proceso que, como pue-
de presumirse, no ha concluido toda-
via. Mejor dicho, no ha salido a Ja
superficie para iniciar su desarrollo
independiente. Pues es claro que el
proceso total no concluye nunca, co-
mo no sea con la misma nacién de
donde brota. Es esto lo que ya em-
piezan a indagar de modo cada vez
mids acuciante nuestros pensadores,
que se plantean ya claramente la ne-
cesidad de una literatura nacional, y
no es extrano, entonces, que se inicie
la eritica literaria con toda la catego-
ria de un género. Juan Maria Gutié-
rrez (1809-1878), especialmente, au-
tor también de una novela, serd quien
elevard a un nivel de total seriedad,
y en cierto modo de una manera or-
génica, a la critica literaria, género
tan importante de la actividad lite-
raria, pues es algo asi como su con-
traparte y la conciencia de sus fines.

Los novelistas. La generacién

del 80. —1a poesia, la prosa bio-
grifica y autobiogrifica, aun la lite-
ratura dramdtica, el ensayo, la criti-
ca, han ido madurando sus perfiles
en esta época en que el pafs, a tra-
vés de guerras civiles, desgarramien-
tos y conflictos, avanza hacia su or-
ganizacién. Cuando ésta se produce,
0 quizds mas exactamente, cuando
sienta las bases paar iniciar su des-
arrollo, los hombres del romanticismo
que lucharon por ella comienzan a
ceder el paso a nuevas generaciones.
Los que escriben sus obras hacia
1880, reciben por este hecho el nom-
bre de generacion del 80. Pero son
en rigor roménticos de las dltimas
épocas, y aun los primeros antiro-
ménticos. La nacién estd organizada,
los ideales colectivos aflojan, la lite-
ratura reclama sus derechos. En
Francia y Europa se expande el na-
turalismo, nacido en realidad del re-
alismo roméntico y destinado a liqui-
darlo. Entonces aparecen novelistas
que, como Eugenio Cambaceres
(1843-1888) o José Mird, que escribe
con el seudénimo de Julidin Martel
(1867-1896), dan a luz novelas donde
el naturalismo se aplica a la realidad
rioplatense. Pertenecen a toda una
brillante cohorte de narradores y no-
velistas. Eduardo Wilde (1844-1913)
y Miguel Cané (1851-1905), son,
como ellos, hombres cultivados, de
cultura refinada, que visitan Paris y
traen de alli las ultimas novedades
de los salones literarios. Y antes, otro
gran escritor miembro de esta misma
aristocracia intelectual, Lucio V. Man-
silla (1831-1913), habia dado, ade-
més de una obra de conversador ex-
quisito, recias péginas descriptivas en
su relato Una excursidn a los indios
ranqueles. El cuerpo de nuestra lite-
ratura aparece ya nutridamente repre-
sentado en todos sus géneros. La no-
vela fue el ultimo en aparecer, pero
su desarrollo serd, en cambio, el mas
répido. A partir de estos hombres del
ocgenta, cada generacién tendrd su




grupo de novelistas especificos. Ya
no seran poetas, historiadores o ted-
ricos que intentan la novela, como
Mérmgl, Mitre o Alberdi. Seran hom-
bres vocacionalmente entregados al
género, creadores psicolégicamente

predispuestos y formados para la cre-

acién novelesca. Por su parte, el tea-
tro, a fines del siglo, cobrar4 también
cierta vida orgé.nica, ya no como lite-
ratura escrita por poetas aislados, sino
como hombres que llevan su creacién
a las tablas con regularidad. Los fo-
lletines de Eduardo Gutiérrez (1853-
1890), cuyo personaje Juan Moreira
iniciard una especie de tradicién qo-
pular en los escenarios, primero de los
circos, después de los teatros, se vin-
culan con el origen de esta tarea escé-
nica continuada. Interesante proceso
que nuestra Historia estudiarid a su
turno detenidamente. Y a fines de
siglo y comienzos de esta centuria,
este teatro empezard a organizarse ya
en una continuidad que impulsard su
desarrollo hacia adelante, cumplién-
dose desde entonces sin pausa y sin
fractura hasta la actualidad. Hombres
como Martin Coronade, Martiniano
Leguizamén, Nicolds Granada, David
Penia, serdn los pioneros de este des-
arrollo de conjunto,

La madurez en marcha. —He-
mos llegado al punto en que, desde
comienzos de siglo, nuestra literatura
con sus géneros formados, quebraba
la sujecién imitativa a Esparia, y flexi-
bilizado su lenguaje, “argentinizada”
en buena medida por este cambio,
pero sometida a la vez por los mo-
delos de Francia y Europa, avanza
en un desarrollo que, si bien no est4
ya dominado por los grandes ideales
colectivos, no es ajeno al desarrollo
de la propia personalidad nacional.
Esta dltima también, en toda su es-
tructura, necesitada de formas pro-
pias, trabada por esquemas que le son
ajenos, perturbada por los restos de
aquella colonia que atin no han des-
aparecido del todo. Es una primera

o,
Eugenio Cambaceres

Miguel Cané

Octosilabos de
pie quebrado

Los versos se clasifican segiin el néimero

" de sus silabas, en este orden:

14 silabas, alejandrinos; 12, dodecasilabos;
11, endecasilabos; 10, decasilabos;
9, eneasilabos; 8, octosilabos;
7, heptasilabos; 6, hexasilabos;
5, pentasilabos; 4, tetrasilabos;
3, trisilabos; 2, disilabos.
Las famosas coplas de Manrique, que
imita Miranda en su “Romance Elegiaco”,
estén compuestas por estrofas formadas por
12 versos, ocho de los cuales son
octosilabos y cuatro (el 39, el 69,
el 9% y el 129) con la
mitad de silabas. Estos versos donde el
octosilabo se parte en la mitad, se
llaman de pie quebrado. Asi, la estrofa
de Manrique empieza con dos octosilabos
seguidos de un pie quebrado:

Recuerde el alma dormida

avive el seso y despierte,

contemplando.

Y los de Miranda, con tres octosilabos
y uno de pie quebrado:

En las partes del Poniente

Es el Rio de la Plata

Conquista la més ingrata

a su sefor.

Este texto de Miranda, completo, fue
copiado en el Archivo de Indias por el
historiador chileno Morla Vicufia para sus
“Estudios Histéricos”, Ricardo Rojas
lo introdujo por primera vez en la historia
de nuestra literatura, en su famosa
“Historia de la Literatura Argentina”.



José Miré (Julidn Martel)

curva, que ocupard algo mis de los
veinte primeros fasciculos de nuestra
historia, la que hemos comentado en
estas lineas de introduccién. Porque
durante esta curva se forman y se
instalan con todas las posibilidades
de un inicial desarrollo propio los
distintos géneros, la hemos llamado
la etapa de formacién de los géneros,
etapa que, como vemos, va desde Luis
de Miranda, en 1536, hasta fines de
siglo, con los hombres del ochenta.
EI lector podrd visualizar esta larga
curva en e'1) cuadro sindptico que ilus-
tra estas péginas, y asociar a él las
reflexiones que hemos estado sugi-
riéndole. A partir de aqui, serd ya el
desarrollo, el:l’ proceso ge una madu-
rez nacional. Empezard con el moder-
nismo, movimiento que si no desalo-
jard totalmente de la escena la tradi-
cién realista, tanto espafiola como
francesa, la reduciré en cambio v, de
todos modos, no dejard de imprimir
en ella su sello de renovacién y nue-
vas experiencias. Esta segunda curva, -
ue podemos fijar mads o menos en
2] lapso que va desde 1880 a 1940,
y en la cual prevaleceran los grandes
movimientos estéticos, serd el tema de
la segunda parte de esta Introduc-
cidn, en el proximo fasciculo. Asi
como el tercero marcard, siempre
como ahora, a grandes rasgos que no
deben ser tomados como esquemas
rigidos, sino enriquecidos después
con las lecciones que ird dando nues-
tra Historia, ese periodo que, desde
1930 a la actualidl:ld, parece mostrar-
se ya como la bisqueda decidida, por
parte de nuestra literatura, de nuestro
propio espiritu, necesitado para ello
de liberarse de todo sometimiento cul-
tural, de toda tirAnica sumisién a los
modelos de Europa, lo que no signi-
fica separarse de lo universal, sino, al
contrario, integrarse en él en un nivel
de igualdad. Todo ello, naturalmente,
dentro de la influencia de las ideas,
los cambios sociales y politicos vivi-
dos por el pais, las corrientes estéti-
cas, cuyo sentido y naturaleza serédn, a
su turno, motivo de andlisis y estudio.




e
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Desarrollo de los géneros literarios
Epoca Colonial

Siglos Poesia Literatura dramaética

LUIS DE MIRANDA, espafiol.
Romance elegiaco, 1536.

MARTIN DEL BARCO CENTENERA
(1535-1605, espaiiol ).
La Argentina, 1587 (pub. 1602).

LUIS DE TEJADA . Loas a la Virgen o al Rey.
(cordobés, 1604-1680). Representaciones esporddicas de teatro espa-
El peregrino en Babilonia, fol y clésico en la Universidad de Cérdoba.

hacia 1660-1670 (pub. en 1916).

XVI | I : Loa inédite (representada en Cérdoba, 1761),

Epoca Virreinal

MANUEL JOSE DE LAVARDEN LAVARDEN,

(1754-1809). Siripo, 1789.

Sdtira, 1786; MACIEL (atribuido),

Qda al Parand, 1801. El amor de la estanciera, 1786.

J. B. MACIEL (1727-1788).
Canta un guaso. .. los triunfos de Cevallos.

VICENTE LOPEZ Y PLANES Auto patridtico (anénimo, 1807).
(1785-1856).
El triunfo argentino, 1807.

PANTALEON RIVAROLA
(1779-1829).

Romance heroico, Heroica defensa,
Sdtiras y letrillas andnimas,

Versos latinos en loor a Liniers.




en la Argentina (1536-1880)

Narrativa

Croénica en prosa,
historia, ensayo

Hechos histéricos y
culturales importantes

' PERO HERNANDEZ (espaiiol),

Comentarios de Alvar Nifiez Cabeza de Vaca,
(1555).

REGINALDO LIZARRAGA (espaifiol),
Descripcidn breve del FPert, Tucumdn, Rio de
la Plata y Chile, 1600,

Primer Renacimiento.

Primera fundacién de Buenos Aires (15516).
Fundacién de Asuncién,

centro de la conquista (1537).

Fundacién de Cérdoba (1573).

Segunda fundacién de Buenos Aires (1580).
Entrada de los jesuitas (1586).

Segundo Renacimiento - La Reforma.

La araucana (1569-1578-1589), por Alonso
de Ercilla (espafiol).

Elementos narrativos importantes en
GUZMAN (1612).

RUY DIAZ DE GUZMAN
(mestizo asuncefio, 1558P-1629),

'La Argenting manuscrita, 1612.

Del Renacimiento al Barroco.

Siglo de Oro espariol.

Comentarios reales (1609-1616), por

Inca Garcilaso de la Vega

(mestizo peruano, 1539-1616).

Funda-):ién de la Universidad de Cérdoba
1612).

Centro intelectual jesuitico en Cérdoba.
Ciencias, filosofia.

Labor de los jesuitas en Cérdaba.

JOSE J. ARAUJO (1762-1834),

Guia de forasteros, 1781-1782-1783.
ALONSO CARRIO DE LA VANDERA
(esparfiol, 1715P-1779?),

Lazarillo de ciegos caminantes, 1775,

Fines del Barroco y comienzos

del Neoclasicismo,

La imprenta en Cérdoba (1766).
Expulsién de los jesuitas (1767).
Creacién del virreinato en Buenos Aires
(1776).

Imprenta en Buenos Aires.

Teatro de la Rancheria (1781),

el primero en la Argentina.

T

GREGORIO (deédn) FUNES
(1749-1829), inicia su Historia Civil.

Correo de Comercio,

El Telégrafo (1801-1802).

Semanario de Agricultura,

dirigido por Hipélito Vieytes (1802).

Las invasiones inglesas (1806-1807).
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dirigido por Manuel Belgrano (1810).
Ideas liberales. El enciclopedismo.




La Revolucién de Mayo

Siglos J Poesia Literatura dramatica
La lira argentina, 1821, JUAN CRUZ VARELA,
Coleccidn de poesias patridticas, 1827. Dido, tragedia, 1823; Argia, id., 1824,
BARTOLOME HIDALGO (1788-1822), La accién de Maipil,
Didlogos patridticos, Cielitos, 1810-1820. sainete gauchesco anénimo, 1826.

ESTEBAN DE LUCA (1794-1839), Poesias.
JUAN CRUZ VARELA (1794-1839),
Elvira, 1817; Poesias patridticas, 1818-1820;
Poesias civiles, 1820-1839.

V. LOPEZ Y PLANES, CAYETANO
RODRIGUEZ, JUAN CRISOSTOMO
LAFINUR, DOMINGO DE AZCUENAGA,
JOSE 'ANTONIO MIRALLA.

El Romanticismo

ESTEBAN ECHEVERRIA (1805-1851), Elvira MARMOL, El poeta, drama, 1842;

o la novia del Plata, 1832; Los consuelos, El cruzado, id. (no fueron representados).
1834; Las rimas (La cautiva), 1837. C. M. CUENCA (1812-1852)

JOSE MARMOL (1817-1871), Musa (no fue representada).

Cantos del peregrino, 1844; Armonias, 1854, ALBERDLE! gigante Amapolas, 1841,
HILARIO ASCASUBI (1807-1875), Teatro oficial bajo el rosismo.

Santos Vega, 1851-1872.

CARLOS GUIDO Y SPANO (1827-1918).
ESTANISLAO DEL CAMPO (1834-1880),
Fausto, 1866,

JOSE HERNANDEZ (1834-1886), Martin
Fierro (Primera parte, 1872; Vuelta, 1879).
OLEGARIOQ VICTOR ANDRADE
(1839-1882),El arpa perdida, 1877; Prometeo, :
1877; La noche de Mendoza, 1880; Obras )

poéticas (El nido de céndores, ete.), 1887, EDUARDO GUTIERREZ (1853-1890),

RICARDO GUTIERREZ (1836-1896), Juan Moreira, 1884, adaptado a las tablas.
Poestas escogidas, 1878, MARTIN CORONADO (1850-1919),
RAFAEL OBLIGADO (1851-1920), La piedra del escdndalo, 1902;

Santos Vega, 1885. La chacra de don Lorenzo, 1918.

La Generacion del 80
CALIXTO OYUELA (1857-1945), MARTINIANO LEGUIZAMON (1858-1935),
poeta clisico. Calandria, 1895.

Pedro B. Palacios, ALMAFUERTE NICOLAS GRANADA (1840-1915),
(1854-1917). JAl campol, 1

MARTIN GARCIA MEROU (1862-1905); DAVID PENA (1865—1928),

DOMINGO MARTINTO (1859-1898). Facundo, 190

CARLOS MONSALVE, LEOPOLDO DIAZ, Se orgam’za la vida teatral argentina. Continui-
ADOLFO MITRE: dad del género dramatico.

los primeros modernistas. Se inicia un nuevo

periodo.




Narrativa

Crénica en prosa,
historia, ensayo

Hechos histéricos y
culturales importantes

el o o ke i - L iy

DEAN FUNES, Historia civil, 1816-1817.
MARIANO MORENO (1779-1811),
articulos periodisticos.

BERNARDO MONTEAGUDO (1785-1825),
articulos periodisticos.

JOSE MARIA PAZ (1791-1854),

Memorias, 1855.

ECHEVERRIA,

El matadero, 1838, el primer cuento argentino,
MARMOL,

Amalia, 1851-1855, la primera novela argentina.
JUAN BAUTISTA ALBERDI (1810-1884),
Peregrinacién de Luz del Dia, 1871,

novela alegérica. y

VICENTE FIDEL LOPEZ (1815-1903),

La novia del hereje, 1844,

JUAN MARIA GUTIERREZ (1809-1878),

El capitin de Patricios (1843, pub. en 1874).
BARTOLOME MITRE (1821-1905),

Soledad, 1847.

Importantes elementos novelisticos en Facundo,
LUCIO V. MANSILLA (1831-1913),

Una excursidn a los indios ranqueles, 1870,
relato histérico,

JUANA MANUELA GORRITI (1818-1892,
novelas.

ECHEVERRIA,

Dogma socialista, 1846,

PEDRO DE ANGELIS (italiano, 1784-1859),
Ensayo histérico sobre la vida de Rozas, 1830;
Coleccién de obras y documentos, 1853,
ALBERDI, Bases, 1852.

VICENTE FIDEL LOPEZ,

Historia de la Reptiblica Argentina, 1883-1893.
Critica literaria de

JUAN MARIA GUTIERREZ,

MITRE, Vida de Belgrano y

Vida de San Martin.

DOMINGO FAUSTINO SARMIENTO
(1811-1888),

Facundo, 1845; Viajes (1849-1851 );
Recuerdos de provincia, 1850;

Vida de Dominguito, 1886, ete.

(Fines de Siglo)

LUCIO VICENTE LOPEZ (1848-1894),

La gran aldea, 1884,

EDUARDO WILDE (1844-1913),

Prometeo y Cia., 1899, etc.

MIGUEL CANE (1851-1905), Juvenilia, 1384,
EUGENIO CAMBACERES (1843-1888),

Sin rumbo, 1885; Mtsica sentimental, etc.
JULIAN MARTEL (José Miré, 1867-1896),
La bolsa, 1890.

FRANCISCO SICARDI (1856-1927), CARLOS
MARIA OCANTOS (1860-1949), MANUEL
T. PODESTA (1853-1920), novelistas.
Folletines de EDUARDO GUTIERREZ

(Juan Moreira).

FRAY MOCHO (José Seferino Alvarez,
1858-1903), Memorias de un vigilante, 1897;
Un vigje al pais de los matreros, 1897,

Archivo

SANTIAGO ESTRADA (1841-1891),
critico.

JOAQUIN V. GONZALEZ (1863-1923),
Mis montafias, 1893,

JUAN AGUSTIN GARCIA (1862-1923),
La ciudad indiana, 1900,

NICOLAS AVELLANEDA (1836-1885),
Escritos, 1883, -

JOSE MANUEL ESTRADA (1842-1894),
La politica liberal bajo la tiranic de Rosas,
1873

PEDRO GOYENA (1843-1892),

articulos de critica literaria.

MARTIN GARCIA MEROU (1862-1905),
Libros y autores (1886);

Juan Bautista Alberdi (1890), etc.

Revolucién de Mayo de 1810,

Pleno neoclasicismo.

Guerras de la independencia.

Llega Pedro de Angelis a Buenos Aires (1825),
Nace con, Hidalgo el género gauchesco
(1800-1820).

Cae Rivadavia (1827).

Luchas civiles.

Echeverria regresa de Paris (1830).

Rosas tqma el poder (1835).

Primera generacién roméntica (1825-1860).
El Teatro Victoria (1838),

Caida de Rosas (1852).

Segunda generacién roméntica (1860-1900).
Organizacién de la nacién.

El Colén (antiguo), 1857.

Ultimos roménticos.

El realismo.

El naturalismo.

Inmigracién v prosperidad econémica. Las
oligarquias liberales.

Prinfer teatro estable popular en el Circo de
los Podestd (1884).

Nacimiento del teatro argentino moderno.
Revolucién del 90.

Comienzos de industrializacidn. Expansién de
Buenos Aires.

Desarrollo del proletariado.

Una nueva clase media en ascenso.

Inicios del modernismo,

Rubén Daric en Buenos Aires (1893).



Clasificacién tradicional de los géneros

Verso

I. GENERO OBJETIVO

Epica (narrativa): reflejo del mundo
exterior al espiritu del escritor. «~
1) FABULA O APOLOGO.
Composicién breve que encierra una
ensenanza moral. Intervienen

a menudo seres irracionales o
abstractos. Antiguamente, se
llamaba también enxiemplo,
enxemplo o ejemplo.

2) PARABOLA.

Igual que la anterior, pero de tono
més grave, ensefianza mas profunda
y con tema de la vida humana.

3) ROMANCE.

Narracién versificada en combinacién
métrica de versos octosilabos,
donde los impares son libres y los
pares llevan la misma asonancia

en toda la pieza,

4) EPOPEYA.

Composicién extensa, narrativa,

de asunto grandioso, con
intervencién de lo maravilloso.

Es la principal especie épica.

5) LEYENDA.

Narracion mas o menos fantdstica
fundada en tradiciones opulares.

6) BALADA.

Narracién sencilla de alguna breve
leyenda de fondo sentimental.

II. GENERO SUBJETIVO

Lirica: expresa los sentimientos
mas profundos del poeta.

1) ODA.,

Composicién de gran elevacién y
transporte. Puede ser sagrada
(religivsa), civil (patridtica), heroica
(guerrera, ete.), moral o anacreéntica
de amor o sensualidad,

2) CANCION.

Oda de estrofas largas (estancias),
con excepcion de la vltima,

que puede ser mas breve.

3) EPITALAMIO.

Cancién de bodas.

4) HIMNO.

Alabanza de un suceso o persona

et s s
Archivo

memorable en tono de

jibilo y entusiasmo.

5) ELEGIA.

Lamentacién por desastres de
caricter personal o colectivo (se
divide en intima, publica, heroica),
6) SATIRA.

Censura dspera que ridiculiza
personas o cosas.

7) EPISTOLA.

Carta en verso de asunto moral,
satirico, pedagégico, de

tono directo y personal.

8) SONETO.

Expresion de un pensamiento

o sentimiento tnico y dominante; se
compone de catorce versos de
Jonce silabas cada uno.

9) LETRILLAA.

Estrofas de tipo satirico,

cada una de las cuales es sucedida
por un estribillo, siempre el mismo, y
que sintetiza la idea general.

10) EGLOGA.

Cuadro rural o pastoril de gran
dulzura y serenidad, en el que los
personajes intervinientes dialogan.
11) IDILIO.

Expresién muy tierna de ambiente
y asunto campestre, pastoril o aldeano.
12) MADRIGAL.

Expresion elegante y graciosa,

no profunda, de un pensamiento
generalmente amoroso y lisonjero.
13) ANACREONTICA.

Canto més bien libre y sensual,

a manera de imitacién del poeta griego
Anacreonte, que celebra los placeres
del vino y del amor.

14) ENDECHA.

Cancién breve de asunto
generalmente funesto, usualmente
expresada en versos de seis

o siete silabas,

15) EPIGRAMA.

Estrofa que desarrolla un solo
pensamiento agudo, generalmente
ingenioso y de caracter satirico.

III. DRAMATICA
Puede estar expresada en prosa

o en verso, o en ambas formas a la vez. extremada y chacabana.

Se expresa en forma dialogada y
por intermedio de personajes
(dramatis personae) que
representan la accién.

1) COMEDIA.

Representa un enredo cuyo
desenlace es siempre festivo

0 gracioso.

2) TRAGEDIA.

Representa una accién extraordinaria
de elevado asunto, en estilo

elevado, y cuyo desenlace es casi
siempre luctuoso. Es algo asi

como el opuesto de la comedia.

3) DRAMA.

Obra de asunto mas serio que el de

la comedia, donde lo grave y lo
cémico se combinan. Tiene caracteres
propios de la comedia y de la tragedia.
4) AUTO.

Pieza en un acto donde se representan
acciones biblicas, alegéricas o
simbélicas, generalmente con fines
religiosos, especialmente

eucaristicos. Puede ser tambin

de asunto pariético.

5) ENTREMES.

Acto breve y jocoso de asunto popular
que se intercala por lo general

entre los actos de otra pieza

mas importante.

6) SAINETE.

Pieza de tema y caracter generalmente
muy popular con fines festivos.

7) FARSA.

Obra de gran efecto grotesco que se
propone fundamentalmente

provocar la risa,

8) ZARZUELA.

Pieza donde el didlogo o Ia
declamacién se alternan con el canto.
9) OPERA. :
Representacién basada totalmente

en la musica y el canto.

10) MELODRAMA.

Drama musical de asunto menos
elevado y comtnmente aflictivo.
Por extensién, drama de sensibleria
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Este fasciculo, con el libro
MARTIN FIERRO de José Hernandez,
constituye la entrega n?1 de CAPITULO e,

BAPITOL

La historia de la literatura argentina

Precio del
fasciculo
mas el libro:

<
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Todas las semanas aparece una nueva entrega, que consta de un fasciculo y un libro. Cada fasciculo
da un panorama completo de un autor o un periodo; el libro correspondiente da una obra completa
0 una antologia representativa de dicho autor o periode. Los fasciculos en su conjunto constituirdn
la “Historia de la literatura argentina” propiamente dicha; los libros constituiran la “Biblioteca
Argentina Fundamental”. La obra integra —Historia mas Biblioteca— se publicard en 56 semanas.
He aqui el plan de la obra.

ENTREGA FASCICULO

1 Introduccién: Los origenes
2 Introduccién: El desarrollo

LIBRO
Martin Fierro - J. Hernandez - 192 pags.

Introduccion: Los contemporéneos

Epoca colonial: del Renacimiento al Barroco
Epoca colonial: la llustracion y el Seudoclasicismo
La época de Mayo

Nacimiento de la poesfa gauchesca

La época de Rosas y el romanticismo

Echeverria y la realidad nacional

El nacimiento de la novela: Méarmal

El nacimiento de la critica: J. M. Gutiérrez

La prosa romantica: memorias, biografias, historia
El ensayo en la época romantica

El ensayo: Domingo Faustino Sarmiento
Desarrollo de la poesfa gauchesca

José Hernandez: el Martin Fierro
La segunda generacion romantica: la poesia

Lucio V. Mansilla
La generacion del ochenta: las ideas y el ensayo

La generacion del ochenta: la imaginacién
La “prosa ligera” y la ironia: Cané y Wilde

La gallina degollada y otros cuentos - H. Quiroga
- 128 pags.

El perseguidor y otros cuentos - J. Cortazar - 144
pags.

Los fundadores - Antalogfa - 96 pags.

La literatura virreinal - Antologia - 120 pégs.

La lira argentina - 96 pags.

Cielitos y didlogos patriéticos - Hidalgo - 80 pags.
La época de Rosas - Antologia - 120 pags.

El matadero y La cautiva - Echeverria - 120 pags.
Amalia (primera parte) - Marmol - 400 pags. (Vol.
Esp.)

Amalia (segunda parte) - Marmol - 300 pégs.
Memorias del General Paz - Seleccion - 120 pags.
El ensayo romantico - Antologia - 108 pags.
Facundo - Sarmiento - 200 pags.

Santos Vega - Ascasubi - Fausto - Del Campo -
108 pags.

Escritos en prosa - Hernandez - 92 pags.

Versos romanticos - Antologia de Gutiérrez y An-
drade - 120 pégs.

Una excursion a los indios ranqueles (primera
parte) - L. V. Mansilla - 320 pags. (Vol. Esp.)
Una excursion a los indios ranqueles (segunda
parte) - L. V. Mansilla - 240 pags.

La gran aldea - Lucio V. Lépez - 160 pags.
Juvenilia - Cané - 124 pags.
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Oportunamente _se suministraran porta

El naturalismo: Eugenio Cambaceres
La literatura social: José Mir6

FASCICULOS QUE APARECERAN POSTERIORMENTE:

Segunda parte: 24. Los altimos roménticos — 25. La vuelta del siglo: Alma-
fuerte — 26. El modernismo — 27. Leopoldo Lugones — 28. Modernismo y
narrativa: Enrique larrets — 29. Realismo y picaresca: Roberto J. Payré —
30. Modernismo y naturalismo: Horacio Quiroga - 31. Ricardo Giiraldes
— 32. El teatro en la vuelta del siglo: Florencio S4nchez — 33. El teatro:
Gregorio de Laferrere - 34. La poesia en el avance del siglo — 35. Femi-
nismo y poesia: Alfonsina Storni — 36. La poesia de Enrique Banchs — 37.
Fernandez Moreno: el sencillismo — 38. Realismo tradicional: narrativa ur:
bana - 39. Realismo tradicional: narrativa rural — 40. EI movimiento de
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Sin rumbo - Cambacéres - 144 pégs.
La holsa - José Mird - 190 pags.

Martin Fierra — 41. Florida y la vanguardia — 42 Boedo y el tema social —
Tercera parte: 43. La novela moderna: Roberto Arlt — 44. Madurez del teatro:
Samuel Eichelbaum - 45. El ensayo moderno: Ezequiel Martinez Estrada —
46. Lla critica moderna — 47. Intelectualismo y existencialismo: Mallea
- 48, La novela experimental: Marechal — 49. La narrativa fantastica: Bor-
ges — 50. La poesia: la generacién del 40 — 51. la poesia social después
de Boedo — 52. Desarrollo de la narrativa: la generacin intermedia — 53. la
generacién intermedia en teatro: los teatros independientes — 54. La gene-
racién del 55: ios narradores — 55. La literatura actual — 56. Indice general.
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