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La madurez nacional

1. EL. MODERNISMO

El nuevo siglo encontré a la Ar-
gentina con sus géneros literarios ya
instalados. La poesia, que durante la
Colonia se habfa cultivado a imita-
cién de los modelos europeos, en la
Revolucién siguidé imitando esos mo-
delos —para esas fechas, el seudocla-
sicismo— pero con un impetu que
amenazaba ya romper los simples es-
quemas imitativos. El romanticismo
se cumple justamente sobre la quie-
bra de esos moldes. Es cierto que,
de espafioles, pasan a ser franceses.
Pero que la imitacién es ya mucho
menos servil lo prueba la aparicién
de personalidades tan vigorosas como
la de Echeverria y la de Sarmiento,
y especialmente la del propio Her-
nandez que, inspirdndose en la au-
téntica tradicién popular local, crea el
Martin Fierro, una de las obras méxi-
mas de la literatura argentina, A fines
del siglo una brillante pléyade de
narradores da forma a la novela. Aho-
ra no se trata de poetas, historiadores
o idedlogos que escriben una novela,
como pudieron serlo Marmol, Alberdi
0 Mitre. Ahora estamos en presencia
de hombres que, como Cambaceres,
Mird, Wilde, Cané, son narradores de
tipo casi profesional. Constituyen una
verdadera generacién, y a partir de
entonces otras promociones sucedidas
con cierta regularidad enriquecerdn
progresivamente el género narrativo.

Lo mismo ocurre con el teatro. A
fines del siglo XIX se incrementa
una actividad teatral que, desde los
tablados del circo de los Podestd, se
desarrolla en una escena nutrida
por la produccién nacional, sin que
por eso deje de cultivarse el re-
pertorio extranjero. En poesia, y como
desprendidos de esa generacién del
ochenta, aparecen hombres como Al-
mafuerte, llegados desde las clases
populares, sin prosapia ni riqueza, Y
para esas mismas épocas, nueyos vien-
tos soplan sobre el Rio de la Plata,
que llegan desde Parfs, donde un pro-
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fundo movimiento de renovacién se
estd operando en todos los 6rdenes
del arte, el pensamiento y la litera-
tura. Su portavoz es un nicaragiiense,
cuyo genio le permite anticiparse, in-
clusive, en muchos aspectos a ese
proceso, y aclimatarlo a las urgen-
cias renovadoras que experimenta en-
tonces América. Se llama Rubén Da-
rio, y llega justamente a Buenos Aires
en 1893,

La revolucién modernista, —
Este perfodo es una de las etapas
claves de nuestra historia literaria.
Estd signado por el influjo de los
grandes movimientos estéticos, y pue-
de decirse que, desde él, la literatura
argentina, al centrar su finalidad en
si misma, cobra impulso y se lanza
en un salto hacia adelante. En su
momento, nuestra Historia lo estudia-
ra4 a fondo, asi como sus caracteris-
ticas, su significacién estética, su real
importancia en los distintos géneros.
Deber4 referirse también, brevemente,
a la poderosa personalidad de Dario,
a quien rodean, en seguida, en Bue-
nos Aires, los jévenes que parecieran
haber estado esperandolo. Agotado el
romanticismo, la necesidad de nuevas
formas de expresién era evidente. En
Francia, esta necesidad habia dado
origen al Parnaso, y poetas como Le-
conte de L'Isle eran leidos dvidamen-
te. Ahora, a la efusién emocional,
desbordada, del roméantico, se opone
una voluntad empefiosa de arte, de
forma, de preciosismo a veces frio.
Leopoldo Diaz, mayor en, edad que
Dario, habia escrito ya aqui versos
parnasianos en su primer libro, So-
netos (1888), y en su segundo, Ba-
jorelieves (1895). Dario los elogié en-
tusiastamente, pero no era sélo esa
perfeccién marmoérea la que buscaba.
Anadid a eso los estremecimientos se-
cretos del simbolismo, que sobre las
huellas de Verlaine, Mallarmé y Rim-
baud, formaba escuela en Francia.
Querfa fundir todos los “ismos” en
uno solo que renovara el idioma es-
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El modernismo fue un movimiento de origen americano que
revoluciond la literatura en lengua castellana. Su figura
principal, el poeta nicaragiiense Rubén Dario, vivid

bastante tiempo en la Argentina, donde su influencia

habria de ser vasta y significativa.

Banquete ofrecido por un grupo de escritores argentinos a Dario, durante una estada de éste en Buenvs Aires.
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pafiol y lo hiciera apto para el mun-
do nuevo que se erigia en todas par-
tes, el mundo de la electricidad, los
buques de vapor, y muy pronto los
aviones y los trenes veloces. Ese mun-
do nuevo estaba ya rasgando la cor-
teza de la realidad, y este nuevo arte
lo presentia, lo anunciaba, y empe-
zaba a expresarlo. Diaz se uni6 pron-
to a Dario, cuya obra habria de in-
fluir, al fin, sobre Espafia, triunfando
sobre toda la tradicién trasnochada
y rezagada de la peninsula, que des-
pertaria a una nueva y poderosa vida
literaria con la llamada generacion
del 98. Todo esto lo veremos a su
turno en nuestra Historia, pero por
ahora nos basta sefialar estos rasgos
generales de un cambio que, para
nuestra literatura, aun cuando siguie-
ra atandola al carro de los modelos
europeos, no podia sino ser beneficio-
sa. Necesitibamos también nosotros
recuperar el tiempo perdido, poner
nuestro lenguaje literario al dia con
la época, y habria sido vano esperar
ninguna originalidad si antes no ajus-
tdbamos el ritmo de nuestro espiritu
al ritmo del mundo. El modernismo
cumpli6 casi revolucionariamente esta
misién inicial, que deberia pronto
continuarse hasta todos sus extremos.
Y encontr6 para ello en nuestra tierra
una figura que, dentro de esta co-
rriente americana y universal, logra-
ria dar su nota de creacién original.

Leopoldo Lugones (1874-1938), el
poeta mas grande de esta generacion,
fue sin duda ese hombre. Nuestros
campos, nuestras inquietudes, aque-
llas que emanan de nuestro pasado
histérico y de la realidad entonces
cambiante y vigorosa de nuestro pas,
se expresaron en sus imigenes y su
depurado lenguaje modernista. La li-
rica argentina se desarrollé en un ni-
vel més alto, y marchd desde enton-
ces a la par de la lirica europea en
lo que respecta a su ritmo histérico
y sus inquietudes. En lo que se re-
fiere a Espafia, bajo el liderazgo de
Darfo el modernismo de origen ame-
ricano sienta su precedencia. Esta-
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ban lejos las épocas en que nues-
tros poetas eran aficionados que imi-
taban a los grandes de Espafna. Se
habfan suprimido para siempre. Ni
siquiera podia decirse, en rigor, que
Francia hubiese suplantado a Espa-
fia. Paris —y por su conducto toda
Europa— seguia gravitando con su
madurez, su calidad, su fuerza. Pero
aun bajo esa influencia nuestros poe-
tas no se comportaban como meros
repetidores, sino como creadores que
luchaban por salir a la superficie en
la bsqueda de su propia originalidad.
Era una revolucién la que se estaba
cumpliendo.

El conflicto: madurez refina-
da y realidad nacional. — Sin em-
bargo, las formas exquisitas a que
llegaban estos modernistas, o estos
“decadentes”, como también se les
llamaba, no parecian muy adecuadas
para expresar con fresca y original
espontaneidad nuestra realidad, tan
distinta de la de Europa. La realidad
de un pais nuevo, en formacion. Un
pais cicatrizado y encorsetado atin
por estructuras coloniales, vastas ex-
tensiones desérticas, una poblacién
exigua, una comunidad en formacion.
El viejo dilema de hierro planteado
por Sarmiento —Civilizacion o Bar-
barie— no habia sido resuelto como
creyeran en un momento los liberales
llegados al poder para imponer la
“civilizacion” de Europa. Precisamen-
te, América, y la Argentina en parti-
cular, sélo podia ser tal si no era Eu-
ropa, y lo era a la vez; si no era la
América primitiva, prehispanica, y lo
era a la vez. Pues es claro que en
el primer caso habria sido sélo una
provincia de Europa —de Espaiia,
concretamente, como lo fue antes de
asumir su propio destino—, y en el
segundo, un territorio primitivo. La
“barbarie” del interior, las montone-
ras y el alma campesina del norte y
el sur, parecia seguir desarrollindose
por su lado. Mientras la “civilizacién”,
la cultura europea de Buenos Aires

Revistas Argentina
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La prosa modernista alcanza su mdxima expresion en
nuestro pais con “La gloria de Don Ramiro”, de Larreta.
En esos afios sobresale también, en una vertiente

distinta, Roberto-]. Payrd; sus obras narrativas son sagaces
amalgamas de realismo y picaresca.

Enrique Larreta

Roberto ]J. Payré

Ar#hivo

y las grandes ciudades, lo hacia por
el suyo. Parece evidente que ninguna
de estas dos direcciones, en tanto que
expresiéon del espiritu nacional, po-
dria obtener jamis un triunfo total
y definitivo. Por lo contrario, este
triunfo seria en todo caso el resul-
tado de una confluencia de ambas
corrientes, que podrén acercarse has-
ta fundirse en una sola cuando el
momento histérico y social del pais
lo permita. Una mezcla quizds extra-
fia y heterogénea, pero cuya misma
combinacién intima serd la que dé
la nota de nuestra originalidad. Es
decir, de lo argentino. Aporte que la
cultura universal recibira a su turno.
Mientras tanto, y a medida que la
cultura europeista de nuestres élites
se desarrolla hacia cumbres de exce-
lencia, la otra, la de la “barbarie”, se
mezclard muy pronto a un nuevo ele-
mento realmente inédito. Las grandes
clas inmigratorias modificardn la base
étnica de nuestros pais, hasta enton-
ces esencialmente espafiola. Ahora, los
descendientes de estos inmigrantes y
de los que seguirdn llegando plasma-
ran un tipo nuevo, que engrosard los
grandes nticleos de una clase obrera
y media de tipo popular, pues estos
inmigrantes, llegados de todos los rin-
cones de Europa, traen consigo a la
vez niveles sociales y culturales de
hvmilde origen. En 1887, ya mis de
la mitad de los habitantes de Buenos
Aires son extranjeros; y de esa mitad,
la enorme mayoria, italianos. Pronto,
los hijos de estos inmigrantes ingre-
saran en la literatura, las profesiones
universitarias, la burocracia poli-
tica, y dardn su tono al panorama to-
tal del pais. La nacionalidad argen-
tina se estd formando sobre bases
quizas nuevas en la historia: sobre
una raiz hispanica y colonial, un mo-
saico de culturas, psicologias, razas,
parece ir creando un tipo nuevo en el
concierto demografico del mundo.
Esto significa una situacién nueva.
La Argentina —y quizds con mas evi-
dencia y fuerza que el resto de Amé-
rica— enfrenta una situaciéon nueva.

No parecen servir ya los viejos es-
quemas sarmientinos. Sea como fuere,
la literatura sigue en buena parte
corriendo en dos corrientes que re-
flejan la vieja oposicién. Por un lado,
con el modernismo logra niveles de

7 refinada expresion, de tipo cosmopo-

lita y de sabor europeo. Una obra
maestra se publica en esos afios: se
trata de La gloria de don Rami-
ro, que podria haber sido escrita
por un gran escritor espanol del mo-
dernismo. Pero Enrique Larreta (1875-
1961), cuando quiere aplicar ese mis-
mo instrumento a una realidad local,
con Zogoibi, no logra las mismas ex-
celencias. El cuidado por la forma,
el preciosismo verbal, propios de
modernismo, parecen poco adecuados
para la captura de una realidad inme-
diata y propia, objetivo que tradicio-
nalmente viene buscando su expresion
en la novela. A su turno se analizara
detenidamente este problema, y se
vera hasta qué punto pueden hacer-
se afirmaciones en uno u otro sen-
tido. Lo cierto es que el narrador
mas notablemente dotado de estos
tiempos, o al menos una de las figu-
ras més notables, Roberto Payré (1867-
1928), amigo de los modernistas, res-
petado inclusive por el mismo Ru-
bén Dario, se mantiene al margen de
este movimiento, y escribe sus gran-
des libros en la linea tradicional del
realismo, que en él parece resucitar
la vieja savia de la picaresca espa-
fiola. Otros, no mucho tiempo des-
pués, como Gélvez o Lynch, se aten-
dran el uno a la tradicional narrativa
aplicada a los temas urbanos, el
otro a la novela de costumbres apli-
cada a los ambientes rurales. Y ha-
brd quien, inquieto y atormentado
entre ambas posiciones extremas, en
una especie de conflicto entre el mo-
dernismo triunfante y el viejo natu-
ralismo del ochenta, que desde Cam-
baceres v Miré se ha mezclado a
nuestro acervo literario, amalgame con
ambos una original expresion que
ilustrara la historia del género nove-
lesco con pequefias piezas narrativas
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Corrientes, antes y
después del ensanche

La Argentina:
de 1880 a 1940

El acelerado y notable impulso

que la literatura argentina
adquiere en el lapso comprendido
entre 1880 y 1940, aproximadamente,
se comprende si se considera que

el pais, a su vez, ha dado en

ese mismo periodo un salto
impresionante. De la “Gran Aldea”
satirizada por Lucio Vicente Lopez
en su novela del mismo nombre
(que se publica justamente para esas
fechas, en 1884) Buenos Aires ha
pasado a ser una ciudad que se
incorpora ya a la lista de las grandes
metropolis del mundo, y la riqueza
nacional ha aumentado
considerablemente. En 1937, por
ejemplo, la Argentina, convertida ya
en “el granero del mundo”, ha
preducido nada menos que 6.394.462
toneladas de trigo, 8.230.004 de
maiz, y 1.855.392 de lino; mientras

su ganado alcanza las cifras

de 33.000.000 de vacunos,
43.000.000 de ovejas, a lo que debe
afiadirse ;43.000.000 de gallinas!
Cifras que la colocan a la altura de
las naciones agropecuarias mas
importantes del mundo. Pero en lo
que puede apreciarse quizis

de modo més impresionante este
cambio increible operado apenas en
medio siglo, es en la poblacién de
Buenos Aires y el pais,
Comparemos la poblacién en ambas
fechas, y comprenderemos por qué
la cantidad de autores y titulos

que aparecen a partir del modernismo
hasta Martin Fierro

triplican y hasta cuadruplican las
que Ilenan la etapa que va de

1880 hasta el modernismo pleno.
En 1887, se realiza un censo
municipal en Buenos Aires que arroja
las siguientes cifras, incluyendo
Flores y Belgrano, recién
incorporados al ejido de la ciudad,
barrios ambos que cuentan con
25.652 pobladores (contra los cientos
de miles de hoy): la poblacién

total de Buenos Aires, es entonces,
segiin este censo, de 437.875
habitantes. En 1940, esta cifra se
acerca a los 8.000.000. La totalidad
de la poblacién portefia se divide
en 1887 de este modo:

209.224, argentinos; 228.651
extranjeros (la corriente inmigratoria,
ha modificado ya la base

hispanica de nuestra nacién); de
estos extranjeros, solo 39.652

son esparioles, jmientras que
138.166 son italianos! El resto

se divide en diversas nacionalidades.
Las cifras dan la plataforma
demogréafica sobre la que se efectuara
este desarrollo, acelerado luego

por sucesivas olas inmigratorias. En
este famoso “crisol de razas” es
donde se forjar nuestra nacionalidad.
Lo “argentino” asumira asi un
matiz que lo diferenciara ya

definitivamente del espafiol
provinciano de la Colonia, y Ia
idiosincrasia resultante serd, sin
duda, algo original y nuevo. Esa
novedad y esa originalidad serdn
captadas aun inconscientemente

por la intucién del poeta,

del narrador, del hombre

de ideas.’ Entonces, es solo el
comienzo de un cambio, pero esto
basta para producir aquella notable
generacién del 90, que responde
justamente a estas excitaciones.
Ocurre desde La Gran Aldea, hasta
La Bolsa o las novelas de
Cambaceres. El pais para €l cual
escriben hombres como Lépez, Miré
o Cambaceres, tiene entonces una
poblacién total de 3.056.385
habitantes; el pafs para el que
escriben los hombres del 20 al 40
tiene, en cambio, casi 13.000.000 de
habitantes, La ciudad capital en

que viven casi todos estos escritores
(Buenos Aires) tiene en 1890 algo
mas de 480.000 habitantes.

El Buenos Aires donde viven casi
todos los escritores de 1940, tiene
i2.500.000 habitantes! Y este cambio
demogréfico no es sélo numérico,

ya lo vimos, sino de naturaleza étnica,
cultural y social. Elemento
heterogéneo de nuestra realidad
que ya no es europea, ni siquiera
el reflejo de una situacién curopea,
cuya caracteristica es justamente

la heterogeneidad. Es una situacién
nueva, distinta, original. Esta
originalidad y esta diferencia virgen
de la realidad argentina, con toda

su complicacién y todo su

conflicto, imprimird su sello en
nuestra literatura, aun en aquella
que se realiza desinteresada del
problema, segin una tradicién que
la mantiene en una especie de
europeismo universal. Porque ese
sello serd justamente el que ird
expresando en la literatura, de
manera definitiva, el espiritu del pais.
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Creacion de la
Sociedad Argentina
de Escritores

Desde principios de siglo hubo, en
Buenos Aires, intentos por constituir un
organismo que agrupara a los escritores
argentinos. En 1907 Roberto J. Payré
fundé una Sociedad de Escritores

que tuvo efimera vida. En la

década de 1920 se sucedieron varias
tentativas infructuosas hasta que, en 1928,
un movimiento lo suficientemente
representativo dio realizacién a la
iniciativa: el 8 de noviembre de ese afio
la Sociedad Argentina de Escritores (SADE)
quedaba constituida, y tenia lugar la
eleccion de su primera comisién
directiva, asi formada:

Presidente: Leopoldo Lugones.
Vicepresidente: Horacio Quiroga.
Secretario: Samuel Glusberg.

Tesorero: Manuel Galvez.

Vocales: Rafael Alberto Arrieta,

Enrique Banchs, Jorge Luis Borges,
Leodnidas Barletta, Arturo Cancela, Arturo
Capdevila, Nicolids Coronado, Baldomero
Fernindez Moreno, Roberto Gache, Alberto
Gerchunoff, Arturo Giménez Pastor,
Roberto F. Giusti, Victor Juan Guillot,
Enrique Larreta, Roberto Ledesma, Carlos
Alberto Leumann, Ezequiel Martinez
Estrada, Alvaro Melian Lafinur, Félix Lima,
Pedro Miguel Obligado y Ricardo Rojas.

de valor perdurable. Horacio Quiroga
(1878-1937), uruguayo de origen pero
afincado en nuestra tierra, con sus
cuentos de la selva y sus temas mor-
bosos o crueles, dard una inusitada
nota de originalidad y fuerza, y ofre-
cera una contribucién nada insignifi-
cante al desarrollo de la nueva na-
rrativa argentina.

Con una riqueza de matices, de
orientaciones, la novela avanza y pe-
netra el siglo clavando verdaderos ja-
lones en su historia. Rubén Darfo
muere en Nicaragua en 1916, y pa-
recen ir agotindose las tltimas rafa-
gas de este movimiento tal como fue-
ra organizado y llevado a la gloria
por el gran poeta. Dos grandes poe-
tas argentinos, Enrique Banchs y
Baldomero Fernidndez Moreno, entre
otros, muy pronto se apartan del mo-
vimiento modernista. El uno con una
poesia de sabor clasico, sobria, trans-
parente y precisa en su materia lirica;
el otro, surgido del modernismo, con
una tematica mechada de un anec-
dotismo humano, fresco y penetrante,
fundando una visién estética a la
que alguien llamé “sencillismo”. Pe-
ro uno de los jovenes poetas de en-
tonces, educado en los rescoldos del
modernismo, deja el verso para intro-
ducirse, como llamado por una miste-
riosa misién, en el relato. Su prosa
tiene resabios modernistas, pero su
tema es popular. Su formacién y su
pasién parecen reunir ambos extre-
mos de aquella “civilizacién o barba-
rie” que se daba como una antinomia
irreductible. Y culmina con él la prosa
artistica en una obra que a la vez,
junto con otras diferentes pero como
sincronizadas en la intencién, se dan
en otras partes del continente, provo-
cando lo que se llamé “la vuelta a
América”, Cansados del cosmopolitis-
mo, de una sociedad abstracta y es-
teticista que navega en las nebulosas
de una universalidad inconcreta, los
escritores de América vuelven los ojos
a su tierra. El colombiano José Eus-
tasio Rivera ha publicado La Vord-
gine, en 1924, donde el tema ameri-

cano irrumpe con violencia; en la
Argentina, Ricardo Giiiraldes (1886-
1927), que es el autor a quien se ha-
cia referencia, entre el modernismo
y la vanguardia, lleva la prosa artis-
tica a la novela, en un, curioso en-
tronque con una temdtica popular
cuyo antecedente estd en el Martin
Fierro y la gauchesca, y da.a luz en
1926 a Don Segundo Sombra; en Ve-
nezuela, Rémulo Gallegos publica en
1929 Dofia Bdrbara, que de alguna
manera muestra las sabanas y el lla-
nero venezolano, mientras Don Se-
gundo muestra el crepusculo, la me-
lancélica extincion de ese personaje
arquetipico de nuestras llanuras, el
legendario gaucho. Esta vuelta a Amé-
rica, que con leves variantes se da
en todo el continente como reaccién
v cansancio ante el modernismo que
ya ha cumplido su misién histérica,
es en nuestro pais una vuelta a la
Argentina. Pero no desde la nada,
sino desde el extremo ya maduro de
todo un desarrollo literario que si bien
sigue nutriéndose en la superficie de
la savia europea, empieza ya a mo-
verse al nivel de Europa, y por lo
tanto a asumir la fuerza suficiente
para enfrentar con medios personales
la expresion de un pais que se em-
peila en alcanzar una voz propia.

Una plataforma solida. — Bas-
tard al lector con echar una ojeada
al cuadro sindptico que muestra gra-
ficamente el periodo comprendido en-
tre 1890 y 1920, para advertir como."
las distintas columnas de los géneros
literarios, incluyendo el ensayo y el
teatro, se hacen cada vez mis nutri-
das. Y como, también, descuellan en
ellas nombres cuya importancia crece
con el transcurso del tiempo: Lugo-
nes, Giiiraldes, Jaimes Freyre, Banchs,
Fernandez Moreno, Gregorio de La-
ferrére, Payrd, Florencio Sanchez, La-
rreta, Quiroga, Gerchunoff (el primer
escritor hijo de inmigrantes judios),
Ricardo Rojas, Alejandro Korn. ..

La lista se va haciendo impresio-
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Enrique Banchs Ricardo Giiiraldes
Edicién de una de las principales obras de Banchs.

Horacio Quiroga

Primera edicion de “Don Segundo Sombra”.

OEL LIBRO 00
DE LOS ELOGIOS

ENRIQUE J. BANCGHS

Ricardoe Guiraldes

SEGUNDO
*SOMBRA

Editerial PROA
B.A 1926
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El teatro argentino no es ya una expresion primitiva o
elemental. A principios de siglo, Florencio Sdnchez y Laferrére
le dan un tono y una temdtica diferenciados. Y luego,
Eichelbaum, Discépolo, Defilippis y muchos otros, lo

llevan, firmemente, hacia la madurez.

Fotografia del viejo Teatro Nacional
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nante. Ya no se trata, como en el si-
glo anterior, de figuras aisladas que
en si mismas pueden ser gigantescas.
Ahora, estas figuras destacan su es-
tatura justamente en el centro de ver-
daderos nticleos orgénicos de promo-
ciones importantes. El llamado que
se estd formulando~al poeta y al es-
critor en esta “vuelta a América” no
lo encuentra aislado. Aunque no pien-
se en ello, aunque a veces ni repare
en su existencia, sus espaldas estin
cubiertas. Puede insertarse en un pro-
ceso que ha madurado las técnicas
expresivas, llevando cada género ha-
cia nuevas especulaciones, facilitindo-
le los medios para buscar él mismo
sus nuevas técnicas y sus nuevas es-
tructuras de lenguaje. El teatro realis-
ta de costumbres, sobre una tradicion
bastante reciente, ha llegado a una
verdadera cumbre con Gregorio de
Laferrére y Florencio Sanchez; de alli
saldrdn nuevas direcciones. La lirica,
a través de la experiencia modernista
y de los no modernistas, ha matizado
el repertorio técnico y ha agotado
impulsos que ahora deberdn ser sus-
tituidos. La novela ha visto agotarse
y repetirse al realismo tradicional, y
ha experimentado las impotencias y
las tltimas posibilidades de la prosa
artistica del modernismo. Parece evi-
dente, al avanzar en el primer cuarto
de siglo, que la literatura argentina
deberi replantear a fondo otra vez
todos sus problemas. No sélo la reali-
dad del pais desborda los viejos mar-
cos y las nuevas situaciones exigen
respuestas nuevas, sino que la distan-
cia que nos separaba de los grandes
centros culturales europeos parece ha-
berse acortado y las comunicaciones
son cada vez mas rapidas. Por otro
lado, las relaciones culturales con Es-
pafa se veran radicalmente modifi-
cadas. Desde la llamada generacién
del 98, surgida sobre la estela dejada
por la influencia modernista, la pe-
ninsula ha dado también un salto, y
estd poniéndose, con hombres como
Unamuno, Machado, Valle-Incldn, a
la vanguardia de la literatura contem-

Archivo Historico

Florencio Sdnchez

Gregorio de Laferrére

Madurez del
Teatro Nacional

Tres grandes figuras parecen marcar,

en tres perfiles distintos, el punto extremo
del desdrrollo de la literatura dramética
argentina. Aparecen, claro estd, sobre

la superacién del pasado inmediato.
Aquel que desarrollé la comedia y el drama
realista de costumbres por un lado,

y el teatro popular, con su punto

de origen en Eduardo Gutiérrez, por el
otro. Con entronques, por cierto, del
género chico espanol, y otros aportes que
deberan ser estudiados a su turno.
Florencio Sanchez y Gregorio de
Laferrére, fundamentalmente, habian
llevado a la cispide ese costumbrismo
naturalista que haria posible el momento
de la madurez. Estas tres figuras, en

las que maduran a la vez géneros

y perfiles distintos, son Samuel
Eichelbaum, Armando Discépolo, y
Francisco Defilippis Novoa.

SAMUEL EICHELBAUM (1894-1967),
incorpora las grandes corrientes del
teatro universal de entonces (desde Ibsen
y Strindberg a Pirandello) a una

tematica nacional. Por un lado,

esta tematica, sobre el eje de una
concepcién personal que es el tema central
de su obra —el hombre enfrentado

con su propia conciencia, condenado a
asumir su propio yo debajo de las mascaras
que lo adulteran— se mueve en
problemas puramente humanos, de tipo
universal, sin aperturas hacia lo

social o lo politico, por lo menos de tipo
explicito. Pero el ambiente es la ciudad, el
barrio, y por lo tanto Buenos Aires,

con todas sus cargas sociales implicitas.
Por otro, este teatro universal levanta
hasta su nivel al tema de arrabal, que
hasta entonces se deslizaba en el plano del
costumbrismo o del sainete.

Y en Un guapo del novecientos

(1940), o Un tal Servando Gémez (1942),
ese mismo nivel dramatico del teatro
moderno, y su misma temética

central —que en todo creador reside como
el carozo en la fruta dentro de los
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diversos asuntos o fabulaciones que trate—
sirve para expresar una realidad ya
tipicamente argentina,

ARMANDO DISCEPOLO (n. 1887),
introduce en el teatro nacional, con una
elevacién de la tematica popular hacia
planos draméticos que exceden el

mero costumbrismo, el llamado “grotesco”.
Este género implica una distorsién

de la realidad que, como la caricatura
satirica en artes plasticas —los dibujos

de Daumier o de Groz, por ejemplo—,
permite un tipo de denuncia que Discépolo
usa con preferencia para la impiedad,

la injusticia, la inmerecida frustracién. En
él, el grotesco no es sitira condenatoria,
sino mas bien —como en Mateo (1923),
Relojero (1924), Stefano (1928)—
comprensién piadosa, no exenta de

cierta ternura conmiserativa.

FRANCISCO DEFILIPPIS NOVOA
(1889-1931). En Defilippis Novoa, a quien
la muerte impidié el desarrollo de su
obra —muere apenas a los 42 afios— se da
la penetracién en la literatura

dramitica de las experiencias formales

de vanguardia, que el martinfierrismo
ilustr6, como vimos, hacia 1925,

Las nuevas y audaces innovaciones
escénicas que el vanguardismo introduce
en el teatro, y que irdn desde la
utilizacion de las mascaras por O'Neill
hasta el desdoblamiento de la personalidad
en Pirandello, inician con Defilippis
Novoa, en la Argentina, un tipo de teatro
que més adelante recorrerd todos los
campos de la experimentacion —desde

el expresionismo hasta las tltimas

formas de la vanguardia francesa— Desde
Los caminos del mundo (1925),

Maria la tonta (1927), hasta He visto a Dios
(1930), Defilippis busca nuevos caminos
sin dejar de pisar, por eso, las huellas

de nuestra realidad y aun el surco

dejado por nuestra tradicién teatral,

Samuel Eichelbaum

Armando Discépolo

fa

Francisco Defilippis Novoa

poranea. Pero esto no es todo. Si la
Argentina necesita replantear hasta
su raiz sus problemas expresivos, qui-
zis con tanta radicalidad como lo
hicieran Echeverrfa y su generacién
en los albores de nuestra literatura

' 'nacional, ocurre que el mismo fené-

meno, aunque rodeado de otros con-
tornos, se manifiesta en Europa. Alli
también, al avanzar en el nuevo siglo,
el pensamiento filoséfico, artistico, li- .
terario, estd en crisis y en un replan-
teo total. No se tratard pues, entre
nosotros, de un movimiento de imi-
tacién, sino de coincidencia.

Se esta frente a un movimiento
de replanteo enérgico, de renova-
ciéon a fondo, de polémica y crisis,
que asume su momento agudo en la
primera posguerra. Las experiencias
europeas, pues, no serdn en el fondo
nada totalmente nuevo para nosotros,
sino contribuciones para un problema
comiin. Esto no es extrafio si se pien-
sa que esas renovaciones y esos es-
tados de crisis estaban ya implici-
tos y como en germen en el mismo
movimiento modernista. Cuando se
produzca en nuestro pais esa vasta
conmocién que serd genéricamente
llamada “vanguardia”, las influencias
europeas no encontraran aqui un
cuerpo virgen sino, al revés, inmuni-
zado. Esto es lo que sucederd hacia
fines del primer cuarto de siglo, mas
o menos hacia la época en que Giii-
raldes ‘da cima a su obra maestra,
con el-llamado movimiento de la re-
vista Martin Fierro.

2. EL MOVIMIENTO
MARTIN FIERRO

El grupo Florida. — Las nuevas
tendencias tuvieron entre nosotros di-
versas manifestaciones previas, en re-
vistas y actitudes dispersas. El lector
verd oportunamente cémo el ultrafs-
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mo, nacido en Espana como una re-
accion ante el modernismo, es traido
hacia 1921 a Buenos Aires por Jorge
Luis Borges, y-constituye, en realidad,
el eje sobre el cual girard todo ese
amplio movimiento de renovacién. Por
una parte, el europeismo cosmopolita
del modernismo es heredado y per-
siste. Por otra, Giiiraldes da en 1926
la expresion de un entronque de ese
estetismo cosmopolita vinculado aho-
ra a la vanguardia con lo nacional
en su Don Segundo. Puede decirse,
pues, que cuando estas nuevas gene-
raciones se nuclean en la revista Mar-
tin Fierro (cuyo solo titulo expresa
ya una aspiracion hacia la toma de
conciencia de nuestra realidad) am-
bos polos, lo nacional y le- cosmopo-
lita, daban ya en germen una duali-
dad que no tardaria en escindirse. La
revista Martin Fierro, fundada por
Evar Méndez (1888-1955), se publicé
desde febrero de 1924 hasta diciem-
bre de 1927. A ella se acercé Giii-
raldes, unos quince afios mayor que
nuestros vanguardistas. Y pronto se
produjo en los jévenes escritores de
vanguardia una division, que a veces
fue enconada, pero en realidad me-
nos rigida, en muchos casos, de lo que
podria creerse si se hace de esta di-
visién un simple esquema. Jorge Luis
Borges, Oliverio Girondo, Leopoldo
Marechal, Eduardo Mallea, Francisco
Luis Bernardez, entre otros, no sélo
después de la experiencia ultraista
toman rumbos propios y diversifica-
dos, sino que algunos ni siquiera pa-
san por la experiencia ultraista. Ya
se verd que el propio Borges aban-
dona muy pronto de manera declara-
da y ptiblica esa orientacién. Pero
todos, de alguna manera, tienen de
comin un acento cosmopolita y es-
tetizante, son mds bien refinados que
vitales, y meditativos y cavilosos an-
tes que combativos y realistas. Esto
no significa que las experiencias for-
males a que someten el verso y la
técnica narrativa sean algo bizantino
y sin ninguna utilidad entrafiable
para ese proceso de conquista de lo

MARTIN FIERRO
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Pesimismo y
Posguerra

La década del 30 marca en la

Argentina un ahondamiento de ese
estado de depresion y pesimismo que
parece llegar desde la posguerra
europea. Por lo menos, asi se la
explica. El desencanto, la amargura,
la quiebra de valores que después del
18 invade a Europa, quedan
documentados en los movimientos
estéticos, en novelas como

Sin novedad en el frente, de
Remarque, El Fuego, de Barbusse, o
la llamada “generacién perdida”,
donde figurarin en los EE.UU.
escritores como Ernest Hemingway.
Entre nosotros, esta amargura es
denunciada a veces como una simple
mania imitativa cuando no como

un contagio., No hemos luchado en la
guerra, no hemos oido el tronar

de los canones, ni hemos tenido sobre

-
’

y § 57
. - .g

nuestras cabezas aviones incendiados.
No hemos tjuedado en la ruina,

sino, al contrario, nos hemos
enriquecido. Y, sin embargo...

Sin embargo, el pais se ha visto
sacudido por fuertes conmociones, y
la crisis del 29 ha desatado

también entre nosotros sus catdstrofes.
En lo politico, la caida de Yrigoyen
parece haber destruido las ilusiones
liberales y parlamentarias en las

que nos apoyabamos. Justamente en
1933, afio en que muere el lider
derrocado, una inmensa

multitud parece llorar sobre sus restos
algo que se ha ido. Hay un
levantamiento armado de radicales
en Rosario y Santa Fe, y se producen
encuentros, con muertos y heridos.
La crisis provoca desempleo, y

las masas pierden la fe en sus
conductores. Una filosofia popular de
negacion y desencanto encuentra

su expresiéon en los tangos de

Enrique Santos Discépolo, g
hermano del dramaturgo Armando.
En el mismo afo en que la 4

maffia, después del secuestro del
joven Abel Ayerza, ha dado motivo
para el espanto publico, se produce
en Buenos Aires una ola de
suicidios. En 1933, las estadisticas
registran al finalizar el afio,

489 suicidios.

En ese mismo afio aparece
Radiografia de la pampa, de Martinez
Estrada. El pais es puesto sobre la
mesa de viviseccién y el autor

maneja el bisturi despiadadamente.
Hay pesimismo también y amargura
en su conclusiones, que expresan
justamente lo temporal, el clima

de época. Poco antes Roberto Arlt ha
publicado Los siete locos (1929) y

Los lanzallamas (1931). La juventud
lee 4dvidamente esos libros

y encuentra en ellos el propio
desconcierto, la misma amargura a




veces grotesca que, si gime en

el tango, también se expresa en la
novela y en la vida con carcajadas sin
alegria, con la “cachada” portefia,

a los demés y a uno mismo.
Gravemente rodeado de sus libros

y sus meditaciones, Mallea

escribe novelas donde las palabras
“angustia” y “soledad” suenan

como un “leit motiv”. Borges, por su
parte, inicia la fantdstica construccién
de sus laberintos que conducen a
zonas intemporales, donde la
miserable inquietud de los hombres
se transforma en la misteriosa y
enigmitica impasibilidad del universo.
Las piruetas, las camorras, las
travesuras de los martinfierristas han
decrecido, aunque sus ecos suenan
todavia en los cafés del centro,

en Corrientes y en Florida, Pero la
resonancia de esas carcajadas no es tan
alegre ni tan frivola como los
superficiales piensan. El modernismo

ha desaparecido para siempre con

su candorosa y entusiasta orfebrerfa.
Pocos afios después, en 1938, el
poeta méiximo de esa escuela,

el gigantesco Leopoldo Lugones, se
suicida en un recreo del Tigre
pensando, quizés, en un mundo que
se ha convertido en algo indigno

de vivirse. Al dia siguiente, los grandes
titulares sacudirdn a la ciudad y al
pais con la noticia de esta muerte.
No. No es un mero reflejo, un
simple contagio de algo que

ocurre en Europa, como tampoco lo
fue ni el modernismo ni el
martinfierrismo. Una coincidencia,
en todo caso. Dada por ese
denominador comiin que tiene la
condicion humana, y los momentos
de su historia. La Argentina vive

su propio drama, su auténtico conflicto.
Y es ese conflicto el que también
quedari expresado, con su ligrima
o con su carcajada amarga,

en la literatura.

Macedonio Ferndndez
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Estimacion

de las

obras publicadas
en el pais
durante el periodo
1900 - 1935

La no existencia de estadisticas oficiales
(la primera de las cuales corresponde

a 1936) torna dificil la apreciacion

del ntmero exacto de ediciones de libros
para las primeras décadas de este siglo

en nuestro pais. En el cuadro gue sigue se
han establecido promedios para cada
década o quinquenio, sin especificar
materias o disciplinas a que
perteneciesen los libros publicados.

PROMEDIOS
AROS

1900-1910 400 obras
1911-1920 550 obras
1921-1930 650 obras
1930-1935 750 obras
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argentino, que dentro de la literatura
viene operandose en nuestra historia.
Ya se verd esto en las obras de cada
cual. Pero puede vérselo también en
las mismas declaraciones y propésitos
conscientes de sus cultores, por ejem-
plo el manifiesto redactado por Oli-
verio Girondo en el cuarto nimero
de la revista. Alli, el poeta aludido
proclama: “Fe en nuestra fonética, en
nuestra vision, en nuestros modales,
en nuestro oido, en nuestra capacidad
digestiva y de asimilacién”. Es decir,
en la capacidad asimilativa y crea-
dora, tanto desde el punto de vista
formal como sensible, del escritor ar-
gentino, del creador que quiere asu-
mir la idiosincrasia de su pais natal.

Todo esto no llega a impedir que
la exposicion entde Martin Fierro y
sus adversarios se acentie y que,
mientras por un lado la literatura re-
finada y culta se eleva a niveles de
madurez europea, por el otro, la que
persigue antes que otra cosa la ex-
presion del pais en sus convulsiones
y sus cambios profundos, se aferre
a un realismo que da mis importan-
cia a lo humano concreto y a lo so-
cial que a lo exquisito y lo estética-
mente excelente. Los mismos nombres
que toman para reconocerse, revelan
esta diferencia, El grupo cosmopolita
y refinado se llamara “de Florida”,
por alusién a la calle céntrica, ele-
gantc y cosmopolita, que tenia ya sus
revistas opuestas a Martin Fierro (Los
Pensadores, 1922; Claridad, 1926), se
llamar4 “de Boedo”, es decir, de la ca-
lle de un barrio de trabajadores y
de. clase media, de lo que entonces
era un casi arrabal. El realismo, un
realismo con mucha frecuencia tra-
dicional al que se le inyectan ahora
intenciones politicas y sociales, - serd
el instrumento por el que se expre-
saran con una preferencia casi ex-
clusiva. Es obvio que este instrumen-
to se presta mAas para una narrativa
directa y documental que para la
transmutacion lirica que es propia de
la poesia. De ahi que los escritores

Jorge Luis Borges



de Boedo descuellen en narrativa,
mientras los de Florida logran sus
niveles més altos en poesia. La férmu-
la del “arte por el arte” que de al-
guna manera llegaba hasta el mar-
tinfierrismo desde la estética moder-
nista, entrard pronto en crisis aun en
los escritores y poetas de Florida, y
veremos asi a importantes figuras de
este movimiento, como Berndrdez y
Marechal, orientarse hacia una poe-
sia de tipo religioso. Esto trae apare-
jado también un retorno a la sobrie-
dad formal, y en el famoso poema
de Bernirdez, El Buque, volverd a
resonar la musica de aquellas liras
con que Garcilaso llenaba de poesia
el mundo en la época en que Miran-
da se esforzaba por escribir en las
mérgenes del Plata su Romance Ele-
giaco.

Estamos ya lejos de aquella época
en que vimos avanzar a nuestra li-
teratura con una simplicidad y una
pobreza casi esquemadtica. Todo aquel
periodo de la colonia en el cual se
importaban los géneros literario, y
en el que algunos de ellos, la novela
y la dramiética, por ejemplo, apenas
si se insinuaban en las crénicas, por
un lado, o en escritos aislados o re-
presentaciones esporadicas por el otro.
Ahora no sélo existen ya todos los
géneros literarios, sino que éstos asu-
men una riqueza y una variedad de
matices de primer orden, Aun dentro
de este grupo de Florida, las corrien-
tes y las tendencias se proyectan en
todas direcciones. Las columnas de
nuestros cuadros sinépticos se hacen
mas tupidas y deben subdividirse en
esquemas fundamentales, pues seria
imposible registrar en ellas toda la va-
riedad de cortes y aspectos que asume
la literatura de entonces. Pero lo que
ocurre con Florida, mas complicada
e intelectual que la corriente de Boe-
do, no deja de registrarse también en
esta tltima. Aun cuando parezca dar-
le mis coherencia y homogeneidad
una inquietud social y hasta politica
que les es comin.

El grupo Boedo. — Aquella con-
signa que estaba implicita en el lla-
mado a “la vuelta a América”, toma
fuerza justamente en el grupo Boedo.
Pero se injerta con una “vuelta” a lo
politico y lo social. América, y su
preocupacion, no estaban ausentes de
Florida. Ya lo vimos. Pero asumia
méas la forma de una exigencia de
cambios expresivos, de experimentos
técnicos, que de contenido. Es cierto
que alli, en Florida, esto iba acom-
panado por una inclinacion a los te-
mas locales, inclusive, como veremos
en nuestra Historia que ocurrird con
Borges.

Pero todo resultaba como domina-
do y diluido en una preocupacion
fundamental de arte, de exquisitez
estética, de literatura. Serd esto lo
que el grupo de Boedo, revoluciona-
rio en los contenidos y la tematica,
reprochara a Florida, juzgandola re-
accionaria. “Repitamos ahora —dicen
en una de sus declaraciones de Los
Pensadores, la revista que les sirve
de tribuna hacia 1926— que ellos (los
de Florida) carecen de verdaderos
ideales. Fuera del presunto ideal de
la literatura, no tienen otro ideal. La
literatura no es un pasatiempo de ba-
rrio 0 de camorra, es un arte univer-
sal cuya mision puede ser profética
o evangélica”. Por lo tanto, Boedo,
que siente a la literatura como mision
humanitaria y social, concluye por
poner a la literatura al servicio de
las causas humanas. “Arte al servicio
del hombre”, decian ellos. Pero esto
implicaba no especular y experimen-
tar a fondo con los recursos formales,
como el siglo XX lo exigia, no s6lo
aqui sino en todas partes del mundo.
Esto podia apartarlos de “la masa”,
el lector comin, y su afdn principal
era ser “populares”. Pero olvidaban
que cada técnica y cada género debe
recrearse continuamente en cada pais
—sobre todo en las épocas criticas, y
aquélla lo era—, y seguian cultivando,
al fin de cuentas, las mismas técnicas
narrativas del siglo pasado: es decir,

Leonidas Barletta

Elias Castelnuove
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Los afios de la década del treinta son tiempo de crisis para

el mundo entero; la Argentina no es una excepeion en

este panorama. De todos los libros que reflejan con dureza y
sin concesiones ese pais en conflicto, tal vez el mds agudo

sea “Radiografia de la Pampa”, de Martinez Estrada.

Ezequiel Martinez Estrada

las que eran propias del naturalismo
o del realismo tradicional.

Al defender a Florida de los ata-
ques de Boedo, los martinfierristas,
por boca de Girondo, afirmaban:
“Bajo la virulencia izquierdista todos
y cada uno de ellos (los de Boedo)
pertenecen a la extrema derecha li-
teraria, por su apego al mas cando-
roso y trasnochado naturalismo”. La
paradoja parecia cumplirse. Florida,
revolucionaria en las formas literarias,
parecia reaccionaria en su actitud hu-
mana; Boedo, revolucionario en su
actitud humana, era reaccionario en
su actitud literaria. Cuando el lector
llegue a este momento que es una
verdadera encrucijada en la historia
de nuestra literatura, encontrard so-
brados motivos de interés y quizd
hasta de asombro. Encrucijada, por-
que de aqui parte realmente el im-
pulso vigoroso de nuestro conflicto
tradicional hacia su madurez y por
lo tanto hacia la eclosién de sus mas
importantes frutos. Concluye realmen-
te en este momento un ciclo, y co-
mienza otro. En él, personalidades
muy poderosas, como Borges, Mare-
chal, Mallea, parecen agotar las po-
sibilidades de excelencia de esa lite-
ratura cosmopolita y europea que fue
el rasgo dominante de nuestra for-
macién intelectual. Pero también sur-
gen otras personalidades que, aun
desde la pasién central de Boedo,
replantean totalmente la técnica no-
velistica y por puro instinto creador
marcan el nacimiento de la novela
moderna; o bien, més afines a los gru-
pos de Florida, se concentran en si
mismos y llevan el andlisis del pais a
una desgarrante confusién donde sale
a luz ese conflicto. Seguramente, y de
manera objetiva, surgirdn asi ante el
lector dos figuras que tipificaran este
momento: Roberto Arlt y Martinez
Estrada.

Los independientes. — Una sim-
ple ojeada a nuestro cuadro sinéptico,
en este viaje sumario a través del tiem-

po, descubrird al lector que no todos
los poetas, narradores y dramaturgos
pudieron inscribirse en las dos co-
rrientes fundamentales de Boedo y
Florida. Muchos, y entre ellos algu-
nos de gran envergadura, debieron
ser agrupados como “independientes”,
La clasificacién estd lejos de reflejar
la realidad, como no sea en sus con-
tornos generales. Esta realidad estd
llena de matices. En ella aparecen
rasgos de un movimiento o del otro.
Y no sélo por su aceptacién sino, in-
clusive, a veces, por la violencia de
su rechazo. En el caso de Roberto
Arlt (1900-1942), escritor de Boedo,
esta mezcla no estd dada por la uti-
lizacién consciente de recursos ultrais-
tas en general o de la vanguardia
literaria de entonces. Si, en cambio,
por una actitud de renovacién for-
mal que en él es puramente instinti-
va, como si la hiciera por su cuenta
y sin participar én nada de los ins-
trumentos que los otros manejan con
toda conciencia intelectual. En cuan-
to al contenido, el realismo de tras-
fondo crudamente humano se empa-
renta con ese humanitarismo que ca-
racteriza a los de Boedo. Pero no se
encuadra para nada en una previa
voluntad de probar tendencias ideo-
légicas, politicas o sociales. Proyecta
en rigor, antes que nada, el mundo
personal del novelista, complicado,
contradictorio, tortuoso, a veces, que
5€ expresa como a manotones y a
golpes de puiio. El psicologismo me-
tafisico de la novela rusa, en especial
de Dostoievsky, es uno de los ele-
mentos de esta pasién. Y en su no-
vela Los siete locos, un mundo abi-
garrado de personajes insertos en es-
tratos sociales de clase media o arra-
bal, de criaturas en rigor casi al mar-
gen de las estructuras tradicionales,
a la vez que expresa la angustiosa
confusién del autor proyectindose
hacia perplejidades de tipo metafi-
sico, revela también ese cambio y
crisis que la nacionalidad argentina,
en este caso en Buenos Aires, padece
entonces como resultado de su pro-




funda transformacién histérica. Ya la
literatura ha dejado de ser predio casi
exclusivo de la clase pudiente. Un
hombre de arrabal, hijo de un inmi-
grante prusiano, inscribe su nombre
—y también son hijos de inmigrantes
la mayoria de los que integran el
grupo Boedo— en la literatura argen-
tina. Cambio social y cultural del
pais que nuestra literatura debia ex-
presar, y que Arlt lo hace a la vez
que se expresa a si mismo. Lo nuevo
estd en que no lo hace, como acaso
ocurre con otros escritores de Boedo,
limitdndose a la circunstancia tem-
poral y momentinea que le da su
tema, sino excediéndola, rebasindola,
enfrentando ya al hombre que es bus-
cado en su totalidad, y viéndolo de
cara ante su destino, su soledad y su
muerte. Rasgos que, fragmentaria-
mente, anticipan una actitud que més
tarde serad sistema y filosofia elabo-
rada y coherente en el existencia-
lismo.

Es verdad que no deja de recono-
cerse en esta amarga introspeccion
ese rasgo de pesimismo y destructiva
desilusién que es propio de la Europa
de posguerra. También se sentird la
misma pesadumbre secreta en novelis-
tas salidos de Florida, como Eduardo
Mallea, en cuya prosa intelectuali-
lizada y casi siempre construida
con gran preocupacién formal, apa-
receran a cada momento palabras
como soledad y angustia. Pero esta
influencia europea no asume carac-
teres artificiales simplemente por-
que la misma realidad nuestra es
dramética. Estd sufriendo los desga-
rramientos que le produce esta época
de transformacién y cambio, aun
cuando, como se ha dicho muchas
veces, no hayamos sufrido ninguna
guerra. Alusién irdnica con la que
se ha querido, a veces, desautorizar
esa amargura atribuyéndola a simple
imitacién, y que no deja de ser su-
perficial. Nuestra “guerra”, en todo
caso, era esa profunda y entrafiable
lucha conflictual de nuestra persona-
lidad nacional que trata de madurar

y mostrarse. Circunstancias sociales,
politicas, culturales, forman su con-
texto. Y este contexto asume enton-
ces, como seguird asumiéndolos des-
pués, perfiles dramaticos. Inestabili-
dad politica, crisis, suicidios de per-
sonalidades notables —el propio Lu-
gones, Horacio Quiroga, Alfonsina
Storni, Enrique Méndez Calzada, el
lider parlamentario Lisandro de la
Torre—, golpes de Estado, pueden ser
otros tantos ejemplos de esta drama-
ticidad secreta. La Argentina de los
textos escolares resulta extrafia y aje-
na. Es, en rigor, la que vieron nues-
tros préceres liberales, la que sofia-
ron. Imagen que sigue mostrindose
en los discursos oficiales. Y que di-
fiere bastante de la que la realidad
estd mostrando.

Asi lo sinti6 Ezequiel Martinez Es-
trada (1895-1965), poeta que después
de recibir el espaldarazo de Lugones,
cambia bruscamente. Al margen de
Florida, su estética y su medio, en
1933 escribe Radiografia de la pam-
pa. Se vera que sus conclusiones pue-
den ser discutibles, que lo son sin
duda. Pero al margen de ello, hace
con su época lo que Sarmiento en
Facundo —también al margen de lo
discutible de sus ideas— hizo con la
suya. Rompe con todos los esquemas
tradicionales y trata de indagar al
pais al desnudo. Mortifica su propia
vanidad de argentino y la de sus se-
mejantes y se confiesa, llevando con
ello al pafs a su propia confesi6n.
Completard su obra con otros escri-
tos, pero Radiografia daréd origen, con
el tiempo, a una violenta polémi-
ca. Los que le siguen la discutirdn,
lo negaran, pero eso mismo serd el
homenaje que le rindan. Porque Ra-
diografia inicia, de todos modos, una
tarea de autocritica en la que el pais
se enfrenta a si mismo, trata de ver
su propio rostro, y se interroga.

Este vasto movimiento en el cual
el ensayo de modo explicito y la no-
vela de modo ticito tienden a ser el
instrumento de una toma de concien-
cia del pais, no es otra cosa, por cier-

Manifiesto de
Martin Fierro

“Frente a la impermeabilidad hipopotédmica
del honorable piblico.

“Frente a la funeraria solemnidad del
historiador y del catedréatico, que
momifica todo cuanto toca.

“Frente al recetario que inspira las
elucubraciones de nuestros més “bellos”
espiritus y a la aficién al anacronismo

v al mimetismo que demuestran,

“Frente a la ridicula necesidad de funda-
mentar nuestro nacionalismo intelectual
hinchando valores falsos que al primer
pinchazo se desinflan como chanchitos.
“Frente a la incapacidad de contemplar

la vida sin escalar las estanterias

de las bibliotecas.

“Y, sobre todo, frente al pavoroso temor
de equivocarse que paraliza el mismo
impetu de la juventud, mis anquilosada
que cualquier burécrata jubilado:
“«MARTIN FIERRO» siente la necesidad
imprescindible de definirse y de llamar

a cuantos son capaces de percibir que nos
hallamos en presencia de una NUEVA
SENSIBILIDAD y de una NUEVA
COMPRENSION, que, al ponernos de
acuerdo con nosotros mismos, nos
descubre panoramas insospechados y
nuevos medios y formas de expresion.
“«MARTIN FIERRO» acepta las
consecuencias y las responsabilidades de
localizarse, por que sabe que de ello depende
su salud. Instruido de sus antecedentes, de
su anatomia, del meridiano en que camina,
consulta el bardmetro, el calendario, antes
de salir a la calle a vivirla con sus
nervios y con su mentalidad de hoy.
“«MARTIN FIERRO» sabe que

<todo es nuevo bajo el sol» si todo se
mira con unas pupilas actuales y se
expresa con un acento contemporaneo.
““MARTIN FIERRO» se encuentra, por
es0, més a gusto en un transatlintico
moderno que en un palacio renacentista,
y sostiene que un buen HISPANO-SUIZO es
una obra de arte muchisimomaés perfectaque
una silla de manos de la época de Luis XV.
““MARTIN FIERRO>» ve una posibilidad
arquitecténica en un bail “innovation”,
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una leccién de sintesis en un marconigrama,
una organizacion mental en una rotativa,
sin que esto le impida poseer —como las
mejores familias— un 4lbum de retratos que
hojea de vez en cuando, para descubrirse
a través de un antepasado. . . o refrse

de su cuello y de su corbata.

“«MARTIN FIERRO» cree en la impor-
tancia del aporte intelectual de América,
previo tijeretazo a todo cordén umbilical.
Acentuar y generalizar a las demis mani-
festaciones intelectuales, el movimiento
iniciado, en el idioma, por Rubén Dario, no
significa, empero, que habremos de
renunciar, ni mucho menos finjamos
desconocer que todas las manana nos
servimos de un dentifrico sueco, de unas
toallas de Francia y de un jabén inglés.
“sMARTIN FIERRO» tiene fe en nuestra
fonética, en nuestra visién, en nuestros
modales, en nuestro oido, en nuestra
capacidad digestiva y de asimilacién.
“«MARTIN FIERRO- artista, se refriega
los ojos a cada instante para arrancar

las telarafias que tejen, de continuo,

el habito y la costumbre. jEntregar a cada
nuevo amor una nueva virginidad, y

que los excesos cada dia sean distintos

a los excesos de ayer y de manana!

jEsta es, para él, la verdadera santidad
del creador!... jHay pocos santos!
“«MARTIN FIERRO», critico, sabe que
una locomotora no es comparable a una
manzana y el hecho de que todo el mundo
compare una locomotora con una manzana
y algunos opten por la locomotora, otros
por la manzana, rectifica para él la sospecha
de que hay muchos més negros de lo que
se cree. Negro el que exclama jcolosal! y
cree haberlo dicho todo. Negro el que
necesita encandilarse con lo coruscante y no
estid satisfecho si no lo encandila lo
coruscante, Negro el que tiene las manos
achatadas como platillo de balanza y

lo sopesa todo y todo lo juzga por

el peso. Hay tantos negros!. ..
“«MARTIN FIERRO» sélo aprecia a los
negros y a los blancos que son realmente
negros o blancos y no pretenden en

lo mé4s minimo cambiar de color.
“sSimpatiza Ud. con ¢tMARTIN FIERRO»?
“1Colabore Ud. con sMARTIN FIERRO»!
“iSuscribase Ud. a <MARTIN FIERRO»!"

Oliverio Girondo

to, que un tipico rasgo inicial de ma-
durez. Mallea, en Historia de una
pasién argenting, apenas dos afios
posterior al libro de Martinez Es-
trada, no deja de indagar la misma
realidad secreta —la “Argentina invi-

. sible”, como la llama— ‘aunque lo

haga desde el inevitable enfoque de
una mentalidad més europeizada y
aristocratica. Otros ensayistas —Ama-
ro Villanueva, Bernardo Canal Feijéo,
Luis Franco—, todos desde puntos
divergentes y totalmente disimiles,
avanzan en rigor en el mismo rum-
bo, lo que, prueba que ese amplio
movimiento de autocritica no es el
resultado de la ingpiracién individual
de un autor sino la expresién de una
necesidad colectiva y nacional.

Una nueva etapa. —Los que les
siguen avanzar4n en este nuevo rum-
bo. Y la novela, desde sus propios
medios, no estard ausente, sino muy
por lo contrario, de esta vuelta del
pais hacia su propio rostro y hacia
su propia raiz. Se puede decir que las
nuevas generaciones que han dado
sus frutos en el modernismo y el mar-
tinfierrismo han liquidado en cierto
modo las inhibiciones y ataduras del
pasado. A partir de aqui surgirdn li-
neas que desarrollarin esas posibili-
dades, aun negandose a si mismas,
como si borraran las huellas de sus
pies en una nueva marcha. Los mis-
mos hombres que dieron expresion a
ese momento siguen viviendo y escri-
biendo. Tras ellos aparecen, en cada
vez méas nutridos grupos, nuevos crea-
dores. La Argentina no tiene ya los
ocho millones de habitantes de 1918,
ni los trece millones de 1940. Pronto
llegaré a los veinte y tendrd las ca-
racteristicas fundamentales de un pais
moderno. Sobre el conflicto y la en-
crucijada de Florida y Boedo, se ins-
cribird una notable curva de tensién
literaria, en la que sera facil advertir
los signos de una madura naciona-

lidad.
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El
desarrolio =

La
madurez

nacional
(1880-194.0)

La época de los
grandes movimientos
estéticos

Poesia

Dramatica

Modernismo y Realismo -1880-1920

Modernistas

LEOPOLDO DIAZ (1862-1947), Las sombras
de Hellas, 1902; Atldintida conquistada, 1906;
Las dnforas y las urnas, 1923,

LEOPOLDO LUGONES (1874-1938),

Las montafias de oro, 1897; Los crepusculos
del jardin, 1905; Lunario sentimental, 1909;
Odas seculares, 1910; El libro fiel,

1912; El libro de los paisajes, 1912.
RICARDO GUIRALDES, El cencerro de
eristal, 1917; FERNAN FELIX DE
AMADOR, ANGEL DE ESTRADA, EVAR
MENDEZ, TOMAS ALLENDE IRAGORRI.

No-modernistas

MIGUEL A. CAMINO (1877-1944).
EVARISTO CARRIEGO (1883-1912), Misas
herejes, 1908; El alma del suburbio, 1913.
ENRIQUE BANCHS (1888), Las barcas,
1907; EI libro de los elogios; 1908; El cascabel
del haledn, 1909; La urna, 1911.
BALDOMERO FERNANDEZ MORENO
(1886-1950), Las iniciales del misal, 1915,
Versos de negrita, 1920,

ARTURO CAPDEVILA (1889),
Melpémene, 1913, ete.

ALFONSINA STORNI (1892-1938),

El dulce dafio, 1918.

HECTOR PEDRO BLOMBERG, MARIO
BRAVO, PEDRO MIGUEL OBLIGADO,
ERNESTO MARIO BARREDA, ALFREDO
BUFANO, JUAN BURGHI, ARTURO
MARASSO, etc. Se inician las

formas ultraistas, de vanguardia, ete.

GCREGORIO DE LAFERRERE (1867-1913),
Jettatore, 1904; Locos de verano, 1905;

Bajo la garra, 1906; Las de Barranco, 1908.
ROBERTO J. PAYRO (1867-1928),
Cancién trdgica, 1906; Sobre las

ruings, 1904; Marco Severi, 1905.
FLORENCIO SANCHEZ

(n. Uruguay, 1875-1910),

M’hijo el dotor, 1903; La gringa, 1904;
Barranca abajo, 1905; En familia; Los
muertos, 1905; Los derechos de la salud;
Nuestros hijos, 1907, etc.

ENRIQUE GARCIA VELLOSO (1881-1938),
JULIO SANCHEZ GARDEL (1879-1937),
CARLOS MAURICIO PACHECO
(1881-1924),

ALBERTO NOVION (1881-1937),
VICENTE MARTINEZ CUITINO
(1887-1961), etc.

EMILIO BERISSO (1878-1922),

el melodrama: Con las alas rotas.

CESAR IGLESIAS PAZ (1876-1922),
JOSE LEON PAGANO (1875-1964).

1920 -1940 - Las Vanguardias -

Continuacién del modernismo
LUGONES: Las horas doradas, 1922;
Romancero, 1924; Poemas solariegos, 1928;
Romances del Rio Seco, 1938.

HORACIO REGA MOLINA (1899-1957),
JOSE GONZALEZ CARBALHO (1901-1958).

Florida y afines (ultraismo, etc.)
JORGE LUIS BORGES (1899),

Fervor de Buenos Aires, 1923; Luna de
enfrente, 1926; Cuaderno de San Martin,
1929; Poesias, 1943, etc.

Desarrollo del teatro argentino
PEDRO E. PICO (1882-1945),

La solterona, 1914, etc.

A. BERRUTTI (1885-1964),

R. GONZALEZ PACHECO (1882-1949), etc.
SAMUEL EICHELBAUM (1894-1967),

La mala sed, 1920; Un hogar, 1922;
Sefiorita, 1930; Soledad es tu nombre, 1932;
En tu vida estoy yo, 1934; El gato y su
selva, 1936; Pdjaro de barro, Un guapo del
900, 1940; Vergiienza de querer, Divorcio




Hechos historicos y

i Prosa-historia-ensayo ;
Harrativa 28 atd y culturales importantes
rnis ALEJANDRO KORN (1860-1936), 1884 La Argentina tiene 3.000.000 de
I%%‘{)ENES.‘EH& et gticha; 1905 fil., La libertad creadora, 1920. habitantes. X
i ] ' ESTRADA, ens., 1888 Muere Sarmiento en Asuncién
ANGEL DE ESTRADA (1872-1923), D 1 Mgers: Samtc

Redencidn, 1906.
ENRIQUE LARRETA (1875-1961),
La gloria de don Ramiro, 1908.

ATILIO CHIAPPORI (1880-1947),
Borderland, 1907; La eterna angustia, 1908.

Modernistas-naturalistas

HORACIO QUIROGA (n. en Uruguay,
1878-1937), El crimen del otro, cuentos, 1904;
Cuentos de amor, de locura y de muerte, 1917;
Cuentos de la selva, 1918;

El salvaje, 1920; Anaconda, 1921.
ALBERTO GERCHUNOFF (1883-1950),
Los gauchos judios, 1910,

Realistas

PAYRO, El casamiento de

Laucha, 1906; Pago chico, 1908;

Divertidas aventuras del nieto de

Juan Moreira, 1910.

MANUEL GALVEZ (1882-1962), La maestra
normal, 1916; El mal metafisico, 1916,
BENITO LYNCH (1885-1951),

Los caranchos de la Florida, 1916.

CESAR DUAYEN

(Emma de la Barra de Llanos, 1874-1932),
ENRIQUE DE VEDIA (1867-1917),
MANUEL UGARTE (1878-1951), MARIO
BRAVO (1882-1948), JUAN PALAZZO
(1893-1921), La casa por dentro, 1921.
HUGO WAST

(Gustayo Martinez Zuviria, 1883-1961).
MARTINIANO LEGUIZAMON (1858-1935),
Recuerdos de la tierra, 1896; Montaraz, 1800,

Formas y espiritu, 1902, ete,

JOSE INGENIEROS (1877-1925),

El hombre mediocre, 1913.

RICARDO ROJAS (1882-1957),

Historia de la literatura argentina,
1917-1922, 4 vol; 1924-1925, 8 wvol.
EMILIO BECHER (1882-1921),

Didlogo de las sombras, 1909,

ROBERTO F. GIUSTI (n. en Italia, 1887),
Critica literaria.

JOSE LEON PAGANO, Critica de arte.
RAFAEL ALBERTO ARRIETA (1889),
Critica literaria.

ARTURO MARASSO (1890),

Rubén Dario y su creacién poética, 1934, etc.

1889 Malatesta visita Buenos Aires e impulsa
el movimiento anarquista.

1890 Revolucién derrotada contra el régimen.
Alem e Yrigoyen; Gabino Ezeiza,
payador radical.

1893 Rubén Dario en la Argentina,
gumento de la industrializacién en

uenos Aires 'y de la ola inmigratoria.
En 1893 llegan al pais 84.420 inmigrantes.
Espafia pierde sus tltimas posesiones
en América.

1895 Segundo censo nacional. La Argentina
tiene 3.956.060 habitantes.

1900 Buenos Aires tiene 821.293 habitantes,
Giusti y Bianchi fundan la revista
Nosotros (1907-1943).

1910 Canto a la Argentina, de Rubén Darfo.

1913 El primer senador socialista:

Enrique del Valle Iberlucea.

1914 Estalla la guerra europea.

1916 Yrigoyen, presidente.

Muere Rubén Dario en Managua,
Nicaragua.

1917 Se producen en el pais ochenta huelgas
obreras.

La revolucién rusa.

1918 La Argentina tiene 8.374.072 habitantes.
Fin de la guerra europea.

Reforma universitaria.

1919 La Semana Trigica (3-9 de enero).
Amado Nervo, embajador de
México en Buenos Aires.

Florida y Boedo

Culminacién del modernismo
RICARDO GUIRALDES (1886-1927),
Don Segundo Sombra, 1926.
LARRETA, Zogoibi, 1926; CHIAPPORI,
GERCHUNOFF, etc.

Continuacién de la obra de Quiroga
ElL desierto, 1924; La gallina degollada, 1925;
Los desterrados, 1926; Mds alld, 1935;
Historia de un amor turbio (novela), 1908;
Pasado amor (id.), 1929,
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VICTORIA OCAMPO (1891),
Testimonios, 1935, 1I, 1941, etc;

La mujer y su expresién, 1936, etc.

LUIS EMILIO SOTO (1902),

Critica y estimacién, 1938; critica literaria
periodistica continuada,

BORGES, Inquisiciones, 1925;

Otras Inquisiciones, 1937 al 52;
Discusion, 1932, ete.

EZEQUIEL MARTINEZ ESTRADA
(1895-1965), Radiografia de la pampa, 1933;
La cabeza de Goliat, 1940, etc.

|

1922 Alvear, presidente.

1924 Se funda la revista Martin Fierro
(Evar Méndez, Borges, Girondo, etc.).
Revista Proa.

1927 La Argentina tiene 10.837.912
habitantes; Buenos Aires, 2.023.335.

1929 Keyserling en Buenos Aires: “Los
argentinos son tristes”.

1930 Golpe de Estado; fin de los gobiernos
populares. Yrigoyen, preso.

Uriburu asume el poder. Se funda el
Teatro del Pueblo (L. Barletta).

TN [ e iy 45
www.anira.com.ar




Poesia Dramatica

nupcial, 1941; Un tal Servando

EZEQUIEL MARTINEZ ESTRADA, Oro y Gdmez, 1942, ete.

Piedra, 1918; Humoca, Titeres de FRANCISCO DEFILIPPIS NOVOA

pies ligeros, 1929. (1889-1931),

OLIVERIO GIRONDO (1891-1967), El diputado por mi pueblo, 1918;

Veinte poemas para ser leidos en el tranvia, La madrecita; La loba, 1920; Los caminos
1922; Calcomanias, 1925; En la masmédula. del mundo, 1925; Maria la tonta, 1927.
RICARDO MOLINARI (1898), ARMANDO DISCEPOLO (1887),

El imaginero, 1927; El pez y le manzana, Mateo, 1923; Stefano, 1928; Relojero, 1934.
1929; Hosteria de la rosa y el clavel, 1933, etc. ROBERTO GACHE (1891-1965).
CARLOS MASTRONARDI (1901), Se desarrolla el teatro independiente con
Tierra amanecida, 1926; Conocimiento escritores como ARLT, NALE ROXLO,
de lu noche, 1937, etc. MARTINEZ ESTRADA, GONZALEZ
NORAH LANGE (19086), LANUZA, RIVAS ROONEY, etc.

La calle de la tarde, 1925; Los dias y las ;

noches, 1926; El rumbo de la rosa, 1930. i ¢

EDUARDO GONZALEZ LANUZA

(n. en Espafia, 1900), Prisma, 1924; Aquelarre,
1025; Treinta y tantos poemas, 1942, etc.
FRANCISCO LUIS BERNARDEZ (1900),
Orto, 1922; Kindergarten, 1924; Aledndara,
1925; El buque, 1935; La ciudad

sin Laura, 1938, etc.

LEOPOLDO MARECHAL (1900),

Dias como flechas, 1926; Laberinto de amor,
1936; El centauro, 1940, etc.

NICOLAS OLIVARI (1900-1966), La musa
de la mala pata, 1926; El gato escaldado, 1929.
JACOBO FIJMAN (1900-1967),

CORDOVA ITURBURU, etc.

Boedo (realismo, tema social, etc.)
ALVARO YUNQUE

(Aristides Gandolfi Herrero, 1889),

Versos de la calle, 1924; Poemas gringos, 1932,
RAUL GONZALEZ TUNON (1905),

El violin del Diablo, 1926; Miércoles de
ceniza; La calle del agujero en la media,
1930; La rosa blindada, 1936; Las puertas del
fuego, 1938; La muerte en Madrid, 1939;
Los poemas de Juancito Caminador, 1941, ete,
JOSE PORTOGALO (José Anania, 1904),
Tregua, 1933; Tumulto, 1935; Centinela de
sangre, 1937; Cancidn para el dia sin miedo,
1939; Destino del canto, 1942, etc.
LEONIDAS BARLETTA, ARISTOBULO
ECHEGARAY, GUSTAVO RICCIO,
ROBERTO MARIANI, etc.

Independientes

JOSE PEDRONI (1899), La gota de agua,
1923; Gracia plena. 1925; Nueve cantos, 1944.
CONRADO NALE ROXLO (1898),

El grillo, 1923; Claro desvelo, 1927, etc.
JOSE SEBASTIAN TALLON (1904-1954),
La garganta del sapo, 1925;

Las Torres de Nuremberg, 1927, .

LUIS L, FRANCO (1898), La flauta de
caiia, 1920; El libro del gay vivir,

1823; Nuevo mundo, 1927; Suma, 1938, etc.
CESAR TIEMPO (n. Rusia, 1906, Israel
Zeitlin), Libro para la pausa del sdbado, 1930;
Sabatién argentino, 1933;

Sabadomingo, 1938, etc.

ROBERTO LEDESMA (1901-1966),

Caja de misica, 1925; Nivel del cielo,
Tiempo sin ceniza, 1943, ete,

CARLOS M. GRUNBERG (1903),

Las cdmaras del rey, 1922; El libro del
tiempo, 1924; Mester de juderia, 1940, etc,
AMADO VILLAR (1899-1948), NYDIA
LAMARQUE (1906), LUIS CANE (1897),
R. JIJTENA SANCHEZ (1904),

J. ENRIQUE RAMPONI (1907), etc.
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Hechos histéricos y
culturales importantes

N

Continuacién del realismo

BENITO LYNCH (1885-1952), El inglés de
los giiesos, 1924; De los campos portenios,
1931; El romance de un gaucho, 1933.
MANUEL GALVEZ, Nacha Regules, 1919;
Historia de arrabal, 1922;

Hombres en soledad, 1938,

E. ACEVEDO DIAZ (1882-1959),

Ramén Hazana, 1932.

CARLOS ALBERTO LEUMANN
(1883-1958), Adriana Zumardn, 1922.

Florida y afines

MACEDONIO FERNANDEZ (1874-1952),
No toda es vigilia la de los ojos obiertos,
1928; Papeles de recién venido, 1930, etc,
BORGES, Historia Universal de la infamia,
1935; El jardin de senderos que

se bifurcan, 1941; Ficciones, 1944, etc.
EDUARDO MALLEA (1903), Cuentos para
una inglesa desesperada, 1926; La citdad junto
al rio inmdvil, 1936; La bahia de silencio, 1940,
NORAH LANGE,

Voz de la vida, 1927; 45 dias y 30 marineros,
1933; Cuadernos de infancia, 1937, etc.
AUGUSTO MARIO DELFINO (1900-1961),
Fin de siglo, 1939; PABLO ROJAZ PAZ
(1896-1956), El patio de la noche, 1940, etc.;
MANUEL PEYROU (1902), La espada
dormida, 1944, etc.

BUSTOS DOMECQ (Borges y Bioy Casares),
Seis problemas para Isidro Parodi, 1942,

Realismo y vanguardia

ROBERTO ARLT (1900-1942),

El juguete rabioso, 1928; Los siete locos, 1929;
Los lanzallamas, 1931; El amor brujo, 1932;
El jorobadito (cuentos), 1933,

NICOLAS OLIVARI

El hombre de la baraja y la pufialada;

La mosca verde, 1932,

ENRIQUE GONZALEZ TUNON (1901-1943),
Camas desde § 1, 1932; El cielo estd lejos,
1933; La calle de los suefios perdidos, 1941.

Boedo y afines

ALVARO YUNQUE, Barcos de papel, 19286;
Bichofeo, 1929; Otros barcos de papel, 1928.
LEONIDAS BARLETTA (1903),

Royal Circo, etc.; Los destinos humildes, 1938.
ELIAS CASTELNUOVO (n. Uruguay, 1893),
Tiaieblas, 1924; Larvas, 1931, etc.
FERNANDO GILARDI (1902),

Silvano Corujo, 1931,

L. GUDINO KRAMER (1900), Aquerenciada
soledad, 1940; Tierra ajena, 1943, etc.

MAX DICKMANN (1902),

Madre América, 1935; Gente, 1936, etc.
ROBERTO MARIANI (1892-1946),

Cuentos de la oficina.

Independientes

CARLOS B. QUIROGA (1890),

La raza sufrida, 1929; correg., 1937, etc.
ARTURO CANCELA (1892-1958),

El cocobacilo de Herrlin, 1918;

Tres relatos portefios, 1922,

JUAN CARLOS DAVALOS (1887-1959),
El viento blanco, 1922, etc.

HECTOR I. EANDI (1895-1966),

Hombres capaces, 1944,

CHAMICO (Nalé Roxlo), Cuentos de
Chamico, 1941; El muerto profesional, 1943,
LUIS L. FRANCO, Los hijos del Llastay, 1926.

EDUARDO MALLEA, Nocturno europeo,
1934; Historia de una pasion argentina, 1935;
El sayal y la pirpura, 1941, etc.

LUIS L. FRANCO,

América inicial, 1931; El general Paz y los
dos caudillos, 1936; Walt Whitman, 1940, ete.
RAUL SCALABRINI ORTIZ (1898-1956),
El hombre que estd solo y espera, 1931.
FRANCISCO ROMERO (1891-1928),
CARLOS ALBERTO ERRO (1903),
VICENTE FATONE (1903-1962),

AMARO VILLANUEVA (1900).
CORIOLANO ALBERINI (1886-1960).
ANGEL J. BATTISTESSA (1902),

José Herndndez, 1959; El poeta en su
noema, 1965, ete.

1931 En Espafia triunfa la Repiblica.
Victoria Ocampo funda la revista Sur.
1932 El general Justo, presidente.
1933 Muere Hipdlito Yrigoyen. Una multitud
nunca vista acompaia sus restos.
Se desarrolla el movimiento de
teatros independientes.
Buenos Aires tiene 2.500.000 habitantes.
1936 Estalla la guerra civil espaifiola.

1938 -R. M. Ortiz, presidente.
Suicidio de Lugones (19-1II).
1939 Suicidio de Lisandro de la Torre (5-1I).
1940 Estalla la Segunda Guerra Mundial.
Oftiz renuncia a la presidencia.
La Argentina tiene 13.500.000
habitantes, aproximadamente,
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Clasificaciéon tradicional de los géneros

Prosa

Las clases de la prosa reciben

el nombre de formas; en general,
ambas, prosa y verso,

son formas o estructuras.

1) NARRACION.

Relato de un acontecimiento
generalmente pasado, aunque puede ser
futuro, y de caricter real o imaginario.
Sub-especies: novela, cuento,
biografia, historia, crdnica, relacién
periodistica, ete. (La novela y el cuento
son sus formas més poéticas, no en

el sentido de que usen el verso,

Figuras rétoricas

(La lista de figuras que se
da no es exhaustiva, sino que
procura constituir una herramienta

sino de que corresponden integramente
a la creacién literaria; escapan de

los marcos de la narracién tradicional,
porque participan también de las
restantes formas tradicionales de la
prosa: descripcién, didlogo, ete.,

a los que afiaden a la vez invenciones
técnicas propias.)

2) DIALOGO.

conversacién entre dos o0 mis personas,
u otros seres reales o imaginarios a
los que se considera como personas.
Cuando toda la forma es dialogada e
interviene una accién, pertenece

al género dramético.

auxiliar para aquel que se
enfrente frecuentemente,
por vocacién estudiosa

3) DESCRIPCION.

Utilizacién del lenguaje de modo
semejante a una pintura para
reproducir o sugerir visualmente
paisajes, cosas, personas, etc.

4) EXPOSICION,

Razonamiento que hace el autor
acerca de un hecho, una idea, ete.

A este género pertenecen, cuando

la obra se limita toda clla a esta forma,
el discurso, el sermén, la critica, los
tratados (did4cticos, etc.), el ensayo, ete.
5) CARTA.

Discurso o interlocucién escrita que

se destina a un lector ausente.

o simplemente por aficién
personal, con términos relativos
a la literatura).

Repeticién de un sonido inicial. Ha sido recurso corriente l;ie cierta poesia
Aliteracién primitiva y, también, de la lirica anglosajona. En espafiol hay
también ejemplos notables de aliteracién (p. ej., en Rubén Darfo).
Falta de continuidad gramatical, ruptura sintictica, cambio en medio de
Anacoluto una frase para emprender una nueva construecién. Por lo general consiste
en la omisién de una conjuncién o de una frase conjuntiva.
Antifrasis Empleo de una palabra para significar con ella lo opuesto.
. Sustitucién de un nombre propio por un epiteto. Ejemplo: “El Fénix
Antonomasia de los Ingenios”, por Lope de Vega.
Py Transposicién de. palabras, especialmente cuando se coloca el adjetivo
Hipérbaton después del nombre.
Hipérbole Exageracién con fines distintos a la credibilidad.
: Expresién de lo afirmativo mediante la negacién de su contrario.
Litotes Ejemplo: “No es un mal hombre”.
Utilizacién sonora de los cambios de una palabra. Hay miltiples
Metagoge ejemplos en la poesia de lengua castellana,
Forma de sinécdoque que consiste en designar una cosa con el nombre de otra,
Metonimia tomando el autor por sus obras, el signo por la cosa significada, ete.
Ejemplo: “leer a Virgilio”, por “leer las obras de Virgilio”.
Oximoron Aseveracién con dos componentes contradictorios. Ejemplo: “Un silencio elocuente”.
Perifrasis Figura que consiste en decir con muchas palabras lo que podria expresarse con
pocas, o indirectamente lo que puede decirse en forma directa.
Figura que extiende o altera la significacién de las palabras, para designar
Sinécdogque un todo con Ja designacién de sus partes, o viceversa; un género con
q el de una especie, o al contrario, etc. Ejemplos: “cuarenta velas”, por
“cuarenta buques”; “el pan”, por “toda clase de alimentos”, etc.
Adjuncién (o construccién para llegar a ella) de dos o més palabras
Zeugma a otra apartada de ellas. Ejemplo: “Su luz hiri6 mis ojos, su voz
mis oidos, sus palabras mi entendimiento”.

48
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Precio del

fasciculo
més el libro: $

Este fasciculo, con el libro de
HORACIO QUIROGA “La gallina degollada y otros cuentos”,
constituye la entrega n°2 de CAPITULO

preso en la Argentina — Printed in Argentina — Hecho el depésito de ley.

Impreso en los Talleres Graficos de Sebastidn de Amorrortu e hijos S. A,

@© 1967 Centro Editor de América Latina S. A. Avda. de Mayo 1365 — Buenos Aires.
calle Luca 2223, Buenos Aires, en agosto de 1967.

Im

Todas las semanas aparece una nueva entrega, que consta de un fasciculo y un libro. Cada fasciculo
ta un panorama completo de un autor o un periodo; el libro correspondiente da una obra completa
o una antologia representativa de dicho autor o periodo. Los fasciculos en su conjunto constituiran
la “Historia de la literatura argentina” propiamente dicha; los libros constituirdn la “Biblioteca

Argentina Fundamental”. La obra integra —Historia mas Biblioteca— se publicard en 56 semanas.

La historia de la literatura argentina

ENTREGA FASCICULO

1 Introduccion: Los origenes
2 Introduccion: El desarrollo

3 Introduccion: Los contemporaneos

Primera parte

Epoca colonial: del Renacimiento al Barroco
Epoca colonial: la llustracion y el Seudoclasicismo

La época de Mayo

Nacimiento de la poesia gauchesca
La época de Rosas y el romanticismo
Echeverria y la realidad nacional

El nacimiento de la novela: Marmol

El nacimiento de la critica: J. M. Gutiérrez
La prosa romantica: memorias, biografias, historia

El ensayo en la época romantica

El ensayo: Domingo Faustino Sarmiento

Desarrollo de la poesia gauchesca

José Hernandez: el Martin Fierro

La segunda generacién romantica: la poesfa

Lucio V. Mansilla

La generacion del ochenta: las ideas y el ensayo

La generacién del ochenta: la imaginacion
La “prosa ligera” y la ironia: Cané y Wilde
El naturalismo: Eugenio Cambaceres
La literatura social: José Mir6

FASCICULOS QUE APARECERAN POSTERIORMENTE:

Segunda parte: 24. Los Gltimos roméanticos — 25. La vuelta del siglo: Alma-
fuerte — 26. El modernismo — 27. Leopoldo Lugones — 28. Modernismo ¥
narrativa: Enrique Larreta — 29, Realismo y picaresca: Roberto J. Payré —
30. Modernismo y naturalismo: Horacio Quiroga — 31. Ricarde Giiraldes
— 32. El teatro en la vuelta del siglo: Florencio Sénchez — 33. El teatro:
. 'Gregorio de Laferrere — 34. La poesfa en el avance del siglo — 35. Femi-
nismo y poesia: Alfonsina Storni - 36. La poesia de Enrique Banchs — 37.
Fernandez Moreno: el sencillismo — 38. Realismo tradicional: narrativa ur-
bana - 39. Realismo tradicional: narrativa rural — 40. El movimiento de

Aza%f?n%agq?:t&}se mnnguf% g)n it r.hIJasT c%gi uui%;dehtpg)us ny‘ cfpigliuf{_nia

He aqui el plan de la obra.

Bl

" LIBRO

Martin Fierro - J. Hernandez - 192 pags.

La gallina degollada y otros cuentos - H. Quiroga
- 128 pags.

El perseguidor y otros cuentos - J. Cortazar - 144
pags.

Los fundadores - Antologia - 96 pags.

La literatura virreinal - Antologfa - 120 pags.

La lira argentina - 96 pags.

Cielitos y dialogos patritticos - Hidalgo - 80 pags.
La época de Rosas - Antologia - 120 pags.

El matadero y La cautiva - Echeverria - 120 pags.
Amalia (primera parte) - Marmol - 400 pags. (Vol.
Esp.)

Amalia (segunda parte) - Marmol - 300 pags.
Memorias del General Paz - Seleccion - 120 pags.
El ensayo romantico - Antologia - 108 pags.
Facundo - Sarmiento - 200 pégs.

Santos Vega - Ascasubi - Fausto - Del Campo -
108 pags.

Escritos en prosa - Hernandez - 92 pégs.

Versos romanticos - Antologia de Gutiérrez y An-
drade - 120 pags.

Una excursion a los indios ranqueles (primera
parte) - L. V. Mansilla - 320 pags. (Vol. Esp.)
Una excursion a los indios ranqueles (segunda
parte) - L. V. Mansilla - 240 pags.

La gran aldea - Lucio V. Lopez - 160 pags.
Juvenilia - Cané - 124 pags.

Sin rumbo - Cambaceres - 144 pégs.

La bolsa - José Mird - 190 pags.

Martin Fierra — 41. Florida y la vanguardia — 42 Boedo y el tema social —
Tercera parte: 43. La novela moderna: Roberto Arit — 44, Madurez del teatro:
Samuel Eichelbaum — 45. El ensayo moderno: Ezequiel Martinez Estrada —
46, La critica moderna - 47. lismo y istenciali Mallea
- 48. La novela experimental: Marechal — 49. La narrativa fantastica: Bor-
ges — 50. La poesfa: la generacién del 40 — 51. La poesia social después
de Boedo — 52. Desarrollo de la narrativa: la generacién intermedia — 53. La
generaci6n intermedia en teatro: los teatros independientes — 54. La gene-
racién del 55: los narradores — 55. La literatura actual — 56. Indice general.
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