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CAPITOLY

la historia de la literatura argentina

7. Nacimiento de la poesia
gauchesca

Este fasciculo ha sido preparadoe por el
sefior Horacio Jorge Becco, redactado en
el Departamento’ Literario del Centro Edi-
tor de América Latina, y ha tenido una
lectura final a cargo del profesor Adolfo
Prieto.

CAPITULO constituira, a través de sus 56
fasciculos, una Historia de la Literatura
Argentina, ordenada cronologicamente
desde la Conquista y la Colonia hasta
nuestros dias. El material grafico con que
se ilustrara la Historia, estrechamente vin-
culado con el texto, brindara a los lecto-
res una visién viva y amena de nuestra
literatura y del pais- Cada fasciculo sera,
a su vez, un trabajo orgéanico y completo
sobre un aspecto, tendencia, periodo o
autor de nuestras letras.

En CAPITULD N? 8:

LA EPOCA DE ROSAS Y EL
ROMANTICISMO

— LA DICTADURA Y EL o
PERIODISMO

— LOS DESTERRADOS
— EL SALON LITERARIO
— LOS NUEVOS PROSCRIPTOS

— LA ACTIVIDAD LITERARIA EN
BUENOS AIRES

— LOS ESCRITORES DEL
INTERIOR

y junto con el fasciculo, el libro X
LA EPOCA DE ROSAS (antologia de

Alberdi, Echeverria, Cuenca, Rivera £
Indarte, cancionero federal, etc.)
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Nacimiento de la literatura
gauchesca: Bartolomé José Hidalgo

La gauchesca: su concepto.—
Hacia fines del siglo XVIII nace y
empieza a desarrollarse en el enton-
ces territorio del Rio de la Plata un
tipo de literatura de cardcter popu-
lar, en un comienzo anénima, cuya
caracteristica general consiste en
proyectar hacia el canto el 4dmbito
rural del pais, las costumbres de los
hombres de campo, sus personajes
tipicos, todo ello a través de su tra-
dicién y su vocabulario. Es lo que
llamamos literatura gauchesca, cuya
difusién alcanza hasta el ultimo ter-
cio del siglo XIX. Refleja actitudes
derivadas de la educacion espafiola.
tales como el culto por las armas,
la habilidad del jinete, y el senti-
miento implicito de la libertad. Se
ha insistido mucho en este tltimo

aspecto, pues parece desprenderse

del mismo tipo de vida caracteristico
del gaucho, jinete solitario de las lla-
nuras desiertas que debié aprender
a manejarse con la independencia
propia de un estilo de vida errabun-
do, en un ambito que, como el de la
pampa, parecia ofrecerse ante ¢l como
un horizonte sin limites ni ataduras.
La historia parece haber circunscrip-

to al gaucho a la epopeya de las gue- (%

rrillas contra los espafioles, bajo el
caudillaje de Giiemes; y asi lo tomb
la literatura a través de Lugones, por
ejemplo, en La guerra gaucha. Pero
en realidad el gaucho ha vinculado
también su nombre con muchos epi-
sodios bélicos de nuestra indepen-
dencia, y estuvo presente en las cam-
pafias de los caudillos montoneros,
en las luchas por la organizacion na-
cional —sin excluir el periodo rosista,
con sus Colorados del Monte— hasta
Caseros, momento en que la cam-
pafia se empieza a poblar de extran-
jeros, de gringos, como los llamaba,
y a los que ve como intrusos que se
proponen desplazarlo.

Aun dentro de la dindmica general
de nuestra emancipacién de Espaiia,
la utilizacién dr un lenguaje rustico,
rural, fue en nuestra literatura un
signo de independencia. F! impulso
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Gaucho de .;-orinc:‘pios del
s. XIX (D’Hastrel)

La palabra
gaucho

El origen de la palabra gaucho es uno
de los tamtos problemas que afin’

no han logrado solucién.

Entre las mas difundidas, deben
mencionarse las siguientes: del quechua,
huacho, animal que ha perdido su
madre; el nifio huérfano, de padres
desconocidos; del araucano gachu,
proviene huaso o guaso, como en Chile,
gente del campo; del portugués
garrucho, muy extendido en Rio Grande
del Sur, zonas de las primitivas
vaquerias y del contacto con los
desgarreteadores (cortar el garrén a los
vacunos para cuerearlos); etc.

Ademas la historia del nombre llama

a puntualizar otras denominaciones como:
vagabundo o vagamundo (1642);
changador (1734); gauderio (1746); gaucho,
que aparece hasta las ultimas
investigaciones en el afio 1771, sobre la
Banda Oriental; guasos (1789); camilucho
(1798). Los tltimos estudios realizados
sobre la etimologia de gaucho, podemos
anunciarlos asi: Augusto Meyer
(“Gaiicho, histéria de una palavra”, en su
libro Prosa dos pagos, Rio de Janeiro,
Livraria Sao José, 1960) muestra

las evoluciones de su significado en

base a documentos histéricos, tal como
lo hace Ricardo Rodriguez Molas en
Antigiiedad y significado histérico de la
palabra gaucho (1774-1805) en Boletin del
instituto de Historia Argentina,
abril-junio 1956; y luego Fernando C.
Assungao, en su Nacimiento del

gaucho en la Banda Oriental (Montevideo,
1958), siempre sobre gauderio (del

rporiugues, vividor, parasito, vagabundo),

con referencia a los paulistas; eran
gauchos todos aquellos que suministraban
el cuero; también los contrabandistas

en la frontera del Uruguay y

Rio Grande, en Maldonado y en el
Paraguay. Rodolfo A. Borello apunta
sobre Gauchofilia (Cuadernos del Idioma,
Bs. As., ntim. 2, 1965) que

Marcos A. Morinigo propone en el
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Nim. 109 del Boletin de la Academia
Argentina de Letras, jul-die. 1963,

otra etimologia para gaucho. Desecha
la araucana de guacho por razones

de significacién y porque esta tltima
mantiene aiin hoy la carga seméntica
inicial. Es la tnica palabra de ese
origen que ha realizado la metatesis
gua-gau; tampoco hay en espaiiol
palabras con esa silaba inicial

(a excepcién de gaucho, gaudén y
gaudeamus). Propone, en consecuencia,
un étimo guarani: caicho, borrachin,
voz usada todavia hoy en el guarani de
Corrientes, y denominacién

despectiva e injuriosa que los indios

de los siglo XVII y XVIII usaban
entonces en la Banda Oriental del

Rio de la Plata, El paso de

caticho a gaicho y luege giucho pudo
ocurrir al incorporarse la voz al espafiol
“o por influencia de gauderio”.

de alejamiento de la tradicién penin-
sular, de unificacién con el propio
suelo, de construir una nueva patria,
contribuyé al desarrollo de esta lite-
ratura en formacién. Fue asi como,
por conducto del romanticismo, los
gauchescos aprovecharon el paisaje
rural, las costumbres bien distintas
de sus habitantes, tendiendo al olvido
de lo ciudadano y tratando de cap-
tar lo popular, a veces con la cola-
boraciéon de la musica, tanto en el
interior como en las zonas aledafas
y provinciales. Esta literatura bus-
caba ademas conmover a un audi-
torio en su mayoria analfabeto, que
se extasiaba con las noticias y suce-
sos relatados por los poemas y las
letras de tono menor. El dialecto
entraba con su facilidad porque era
algo que no requeria atencién previa.
Se interpretaba, y, méds atn, se intuia
lo que no estaba dicho de modo expli-
cito. Y mientras en los niicleos ciu-
dadanos este lenguaje sonaba con
aspereza y chocaba contra las for-
mas cultas, en el ambiente popular
lograba una penetracién creciente y
un desarrollo cada vez méas impreg-
nado del consentimiento activo. Nada
parecia ofrecer resistencia a este
modo de expresion, El poema gau-
chesco llegaba al pueblo todo. Sus
autores sabian que en los cielitos, en
las payadas, en los trovos, se concen-
traba una corriente literaria. Habian
comenzado por ofrecer piezas de
toque politico, y siguieron por ese
rumbo. Y asi ocurrié sucesivamente
con Hidalgo, Ascasubi o José Her-
nandez. Pero a esto deberd volverse
en su oportunidad.

Poesia gauchesca y poesia tradi-
cional. — Antes es preciso detener-
se en el propio concepto de poesia
gauchesca. En principio, no debe
confundfrsela con la poesia tradicio-
nal, latente ya desde los tiempos de
la colonizacion. En esta ultima, nos
llegan enraizados los viejos roman-
ces de matones, las rondas, las can-
ciones, los villancicos y las coplas,

los temas con héroes legendarios y
caballeros, reyes y pastores, etc. Es
el material que traen consigo las ma-
sas conquistadoras del siglo XVI, la
riqueza espiritual que se transporta
con las espadas y las oracipnes, con
los guerreros y sus caballos, con los
sacramentos y el latin, con las gui-
tarras y los marinos. Poesia tradicio-
nal que estd fundamentada en el
anonimato, que refleja un arte im-
personal, que habia sido recogida por
los libros de cordel, los florilegios,
las hojas sueltas o la memoria de lec-
tura y la tradicién oral. Estos ele-
mentos tradicionales se contaminan
en tierras de América, se reelaboran
con palabras, costumbres, acciden-
tes, nombres, que le imprimen cierto
tono local, pero siempre bajo una
raiz histérica pura. La poesia espa-
fiola de los siglos XV y XVI aparece
#n la memorizacién de los viejos al-
deanos de nuestro interior, en las
ricas comarcas de Cuyo —que com-
prendian las actuales provincias de
Mendoza, San Juan y San Luis— en
la gobernacién del Tucumin —ex-
tendida a las actuales provincias de
Salta, Jujuy, Tucuman, Santiago del
Estero y Cérdoba—, en el litoral y en
las pampas. Las enormes recopila-
ciones efectuadas por Juan Alfonso
Carrizo y sus continuadores ofrecen
un material sorprendente que puede
calcularse aproximadamente en unas
1500 composiciones mayores y unas
15.000 menores

En el primer tercio del siglo XIX
surgen entre nosotros los poetas and-
nimos y los payadores, improvisado-
res o memorizantes de coplas y ri-
mas, que difundirin mediante versos
octosilabos y acordes de guitarra este
tipo de poesfa. Los tonos dentro de
su pobreza melédica no ofrecen una
gran variedad. Pero se adaptan a dis-
tintas formas de piezas, desde los
romances a las décimas. Con los pa-
yadores, como bien lo expresa Bruno
Jacovella en su trabajo Las especies
literarias en verso, la revelacion esté-
tica de la poesfa fue: “no tanto de
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El surgimiento de una poesia de lenguaje popular y

ambiente rural, fdcilmente accesible para un amplio auditorio,
representd un importante signo de independencia

dentro de nuestra literatura, y permitié la expresion de costumbres
y modos de vida hasta entonces casi ignorados.
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solaz, como noticiosa, profética, mora-
lizadora, idealizadora y diddctica. En
un medio social sin escritura, sin
iglesia, sin escuela, sin presién social
(por regir un tipo de comunidad
tala), el payador era el letrado, el
maestro, el periodista, el consejero
y el predicador”. Debe afadirse a
esto que era deber ineludible, cuan-
do se enfrentaban dos cantores, el
payar de contrapunto. Francisco Ja-
vier Muiiz, hacia 1845, define de
este modo las exigencias y adiestra-
miento en el arte de payar: “Impro-
visar, entre dos, cualquier asunto,
cantandolo en verso contradictorio al
son de dos guitarras. La dificultad
principal para ambos vates consiste
en la prontitud inmediata de redar-
gucion; en el deber tan forzoso, casi
siempre, de versificar sobre materia
alusiva a la expuesta por el conten-
dor, y en la necesidad de cenirse al
consonante del dltimo verso de aquel
que es, para ambos, regularmente
un cuarteto”. Esta parte final tiene
poca aplicacién, ya que se trata de
versos llamados encadenados o co-
plas encadenadas, pero no siempre
fueron de obligatorio empleo entre
los payadores, como puede interpre-
tarse en Muniz.

Concuerda, si, con una de las po-
quisimas referencias documentables
de que disponemos, la de Concolor-
corvo o Carri6 de la Vandera en el
Lazarillo de ciegos caminantes (cap.
I y VII), de 1773. Cuenta alli coémo
los paisanos —que llama gauderios—
entonan, acompafados por ristica
guitarra, coplas improvisadas o in-
ventadas, dejos memorizados de pie-
zas aprendidas por trasmision oral
de sus abuclos o padres, versifica-
ciones que estropean —dice— por su
rudimento expresivo, “que regular-
mente ruedan sobre amores” o son
maliciosas, picarescas, cargadas de
sétira. Es un antecedente historico de
la forma de entablar estos duelos liri-
cos, que luego encontraremos en pri-
mitivos ensayos dramaticos. En el
sainete El amor de la estancierd, es-
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crito hacia 1787, se quiere llevar a la
escena la vida de estancia, centro de
influencia para el hacer rural y las
faenas costumbristas de nuestro
campo. El personaje femenino, Chepa,
la estanciera, debe elegir entre dos
pretendientes, un portugués y un
criollo, un mercader de fortuna y un
gaucho afincado, tradicional. La pre-
sion del padre, que sostiene: “mis
vale un paisano nuestro/aunque
tenga cuatro trapos’, hace definir
la eleccién. Para ello se enumeran
en el habla regional las costumbres
de enlazar, voltear, jinetear, los te-
mas del caballo, los pelajes, el lazo,
las boleadoras, etc. Estin floretiendo
los elementos que encontraremos
fielmente utilizados por los poetas
gauchescos. Eleuterio J. Tiscornia, en
su trabajo sobre Los origenes de la
poesia gauchesca, destaca “algunas
imagenes y comparaciones que de-
muestran, desde la primera hora, la
tendencia espiritual del paisano a
asociarlo todo con el caballo, resorte
esencial de su vida”. Y continmia:
“Brotan, impregnadas de realismo,
de un alma enamorada. El ruistico
Juancho, sintiendo la fuerza de su
pasién por Chepa, ve que el amor es
un caballo desbocado, imposible de
sofrenar; cuando mira a la estanciera
tiene mas brios que un .potro chi-
caro, enlazado por primera vez; para
él los ojos de la amada son espuelas
que le pican los ijares, y, ahora que
la tiene en sus manos, puede decirle
que en vano ha corcoveado, pues al
fin es su mujer’.

El gaucho y su ambiente. —

Pero veamos ahura cuél era el am-
biente de la sociedad argentina a fi-
nes del siglo XVIII, donde se des-
envuelve el gaucho. En principio,
estuvo rodeado de elementos fisicos
destacables -como las llanuras y su
escasa poblacion; por el ganado, tanto
vacuno como caballar, que debia re-
correr grandes distancias en procura
de una mejor alimentacién, y cuya
multiplicacion se supone era abun-
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dante. Asi, los pobladores, salvo
aquellos afincados en Buenos Aires
o ciudades importantes como Santa
Fe, Corrientes y otras similares en el
resto del pais, eran atraidos por la
vida facil, el bajo precio de la carne
y.la posibilidad de vivir sin trabajo
alguno. Era cuestion —como lo des-
criben los viajeros— de subir a un
caballo, armar el lazo, arrojarselo a
un animal gordo y carnear para esa
circunstancia. Millares de vacunos
solo fueron muertos para sacarles el
matambre u otras presas codiciadas
y se cazaban también avestruces, fian-
diles, gamas, etc. Existié una con-
ciencia de soberbia, de independen-
cia, sin ataduras a las autoridades, ya
que éstas poco o nada hacian. Suma-
remos el contrabando que extinguiod
las manadas cimarronas y el cueram-
bre que iba a la zona riograndense
del Brasil. M4s tarde, seran los asal-
tos y robos a las ciudades de Colonia
y Montevideo, por una parte, mien-
tras las poblaciones indigenas de
nuestro pafs conservaban todavia una
paz que terminé a fines del siglo
XVIIL. Después vienen los malones,
el latrocinio de las estancias —inclu-
yendo sus moradores y las famosas
cautivas—, en una nueva lucha que
llega hasta 1878 con la campana del
desierto cumplida por el general Julio
Argentino Roca. Las numerosas con-
tingencias militares, los lfmites alte-
rados en todas las fronteras, los re-
negados que preferian huir o emi-
grar, las bandas armadas y el cuatre-
rismo, proveen a la sociedad de un
tipo singular, 4gil sobre el caballo,
hébil con el cuchillo y la lanza, pero
también irresponsable y ladino. Va-
gabundos es otro de los motes que
reciben estos desertores, peones de
toda clase. Un historiador, Vicente
Sierra, en su Historia de la Argentina,
1700-1800, reduce la “poblacion de la
campana rioplatense a cuatro clases:
hacendados ricos, hacendados pobres,
changadores y gauchos”. Busquemos
ahora una aclaracién para cada una
de ellas: “El hacendado rico que,

Los romances y la
literatura popular

Si verdaderamente se sostiene que
nuestra’poesia popular estd fundamentada
en la poesia tradicional, traida,
difundida, memorizada, por los
conquistadores del sigle XVI, en ella
florecen los romances viejos, los
narratives, los matonescos (el valentén
vulgar, luego el cuchillero que se
desgracia entre paisanos criollos, el
orillero en dltima instancia, en el borde
lindante de campo y ciudad) y los
histéricos o noticieros. En Espaiia

los romances surgen desde los siglos

X y XI como cantares de gesta.

Eran narrados o cantados por los juglares,
que hacian de este oficio un medio

de uda, utilizando también la musica,

la mimica, el sentido festivo o dramahco,
en resumen, se trataba de un

especticulo o diversién puablica. Estas
narraciones ofrecen al oyente una

rica variedad de matices.

Estin destinadas al pueblo, pero éste
no es solo un receptor de la letra,

pues al escucharla acepta y memoriza
los pasajes que mayor placer le han
proporcionado, de modo que

a la vez se convierte en un transmisor
de ellas. Pero como al transmitirlas

las modifica, surgen de alli dos variantes:
primero: la creacién o improvisacién

del juglar o cantor que promueve la
primera version del romance;

segundo: la captacién y variedad que

le imparte en forma individual

cada oyente y que luego trasmite por
sus propios medios.

La obra original —llamémosla literaria—

se despersonaliza, desapareciendo su
primer autor para hacerse pueblo,

obra de todos y con el tiempo
tradicional, Las palabras de

don Ramén Menéndez y Pidal son claras:
“Los oyentes de una larga recitacién
épica se encarinaban con algin episodio
mas feliz, haciéndolo repetir a

fuerza de aplausos, y luego que el juglar
acahﬂba su largo canto, se dispersaban
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llevando en su memoria aquellos versos
repetidos, que luego propagaban por
todas partes. Pues bien, esos breves
fragmentos, desgajados de un

antiguo contar de gesta y hechos asi
famosos y populares, son, ni més

ni menos, los romances mas viejos que
existieron. Algunos, aunque pocos,

se conservan aun, trasmitidos de
generacién en generacién hasta

la época de la imprenta que los salvé
del olvido...” La poesia asi tomada

y reelaborada por el pueblo, en la
trasmisién oral se denomina tradicional
(poesia elaborada “por” el pueblo),
mientras que la poesia popular

es elaborada “para” el pueblo o para la
colectividad. Asi se justifica que

se la defina, en el primer caso,

de folklérica (folklore literario

o poético) mientras que lo papular puede
llegar a ser literatura folklérica (con
divulgacién escrita, caso de
Hernandez con “Martin Fierro”).
Volviendo a los romances, su forma
estréfica mas tipica se conoce asi:

el romance asonante monorrimo,
exclusivo para las composiciones llegadas
de Espafia (8-abcbdbebfb. . .)

y en el romance criollo, donde entra la
cuarta estréfica, con rima constante

o al menos asonante, formado

en 8-abcbdefeghih. Entre estos

se conocen los Casos, las relaciones
jocosas, los animalisticos, etc.

Con aplicacién de cuartetas (abceb), se
encuentran los histéricos o noticieros,
como también algunos pocos de

tipo matonesco. Esta poesia folklérica
se difunde por el canto, mientras

que la gauchesca (sobre el gaucho y no
del gaucho) si bien “a lo ristico”,

se divulgé por medio del folleto o el
libro. Con la utilizacién de un
lenguaje mas refinado, aparecera luego
la literatura nativista, descriptiva y
lirica (Rafael Obligado), més elegiaca
que polémica. Al margen de la
literatura quedan ain los payadores,
con una creacién efimera, personal,
improvisada, de la que sélo

se conservan transcripciones de dudosa
autenticidad.

Ay;chivo Historico de

como tal, no pasaba de ser un pari-
sito terrateniente, era por lo general
un comerciante acomodado, cuya la-
bor se limitaba a embarcar cueros y
tomar mercaderias de Espafia por el
valor de los embarques. El hacen-
dado pobre vivia, a principios de
siglo, sujeto al fruto de dos o tres mil
cabezas vacunas, en un casco de dos
o tres leguas en las que marcaba,
amansaba y mantenfa a su hacienda
en rodeos. .. Faenaba las vacas esté-
riles y los novillos gordos. La carne
de novillos se curaba al viento, lo
que se llamaba “charquear”. El ga-
nado cimarrén no daba més producto
que el cuero... Los changadores
eran los contratados para la tarea de
la matanza. Trabajaban a razon de
tanto por cuero entregado al terrate-
niente. Para los changadores todo el
campo era un palenque y todo el
suelo una carniceria... La produe-
cién de cueros, que a fines del siglo
alcanzé la cifra de un millén de pie-
zas, llevé a la campaiia toda casta de
gentes, libres e independientes de
toda potestad, sin casa ni arraigo. ..
De esta clase surgié un tipo social
que fue llamado gaucho; hombres
hébiles, conchabados mientras du-
raba la faena.

Pero los hechos histéricos modifi-
carn estos conceptos, pues el criollo
asi ubicado se puede situar hasta
1810 como alzado, delincuente o refu-
giado entre los indios o los portugue-
ses. De 1810 a 1852, las luchas de la
independencia o la anarquia lo uti-
lizan, sin que con ello varie su tipo
ni pierda su propio rumbo. Posterior-
mente deber4 ajustarse a la organiza-
cién nacional. Lo arrastrardn entonces
al fortin y a la guerra del Paraguay,
lo persigue el juez de Paz, lo va inva-
diendo el inmigrante, y empieza a
transformarse en el paisano gaucho.
Este se afinca, se asimila, acepta el
cambio del medio ambiente y coope-
ra con su trabajo, ya a caballo —co-
mo siempre— o en tareas agricolas.
En Ascasubi se verd c6mo la estan-

cia obra sobre el gaucho a la manera
de una organizacion total, aplicin-
dole nuevas coirientes a su ductilidad
vagabunda. Se prefigura ya en el
gaucho el tipo del resero —también
fueron arrieros los gauchos que cru-
zdban ganado'a Chile de Norte a Sur,
de Salta o Mendoza, y entrecruzaron
sus habitos con los huasos del pais
limitrofe—, que con el tiempo dard
el personaje de Ricardo Giiiraldes,
Don Segundo Sombra. Gaucho in-
quieto que estd siempre dispuesto a
partir, como impulsado por una ne-
cesidad de huella de pampa, de hori-
zonte sin fin.

Corresponde aqui recordar las re-
presentativas caracterizaciones que
traza Sarmiento del rastreador, del
baqueano, del gaucho malo, del can-
tor, en su Facundo. Pero estos fueron
esquemas, bocetos generales hechos a
grandes trazos. Cada uno de ellos
confronta una vineta y un pequefio
retrato, pero todos tienen rasgos ge-
néricos, mas propios de la idealiza-
cion del escritor que de la realidad
misma. M4s esclarecedor resulta el
testimonio de otro personaje singu-
lar, el general Lucio V. Mansilla,
quien en su libro Una excursion a los
indios ranqueles (1870) nos ha dejado
dos especies distintas y aceptables.
Dice Mansilla: “Camilo es un paisano
gaucho, pero no es un gaucho. Son
dos tipos diferentes. Paisano gaucho
es el que tiene hogar, paradero fijo,
habitos de trabajo, respeto por la
autoridad, de cuyo lado estarid siem-
pre, aun contra su sentir. El geucho
neto es el criollo errante, que hoy
esta aqui, mafana all; jugador, pen-
denciero, enemigo de toda disciplina;
que huye del servicio cuando le toca,
que se refugia entre los indios si da
una pufialada, o gana la montonera
si ésta asoma.”

En otro tipo de ejemplo, el gaucho
Martin Fierro, de José Herndndez,
comprendia ambos especimenes, tal
como se muestran en los diversos
aspectos de su vida.
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La familia del gaucho (Morel)

L. g7

)

=

]

11IStorico de

L
I

Archivo



Los elementos esenciales de la vida del gaucho
—su caballo, su guitarra, los ritos de las tareas campestres—
aparecen regularmente en los primeros ejemplos

e poesia gauchesca, y forman el contorno material de esa
semibt’?id’a§ y de esa concepcién del mundo peculiares.

.2 POV T Y. Antecedentes. — La descripeién
por la literatura de este tipo gauches-
; co se remonta, como ya ha quedado
8 dicho, a los primeros tiempos de su
. plasmacion humana y social. En una
“relaciéon” de la lucha entre espafio-
les v portugueses en la Colonia de
Sacramento en 1778, que no es una
poesia gauchesca o escrita @ lo gau-
chesco, como deberia decirse con mis
propiedad, se dan en décimas algu-
nos pormenores del suelo uruguayo
v de las faenas propias del medio:

et

En el pais expresado

cualquier soldado infante

dexa de serlo al instante,

y se pasa a ser montado:

para el mds leve recado,

que a un sirviente se le ofrece
a donde vien le parece

pilla un cavallo corriendo

y aunque el duefio le esté viendo
ninguna pena merece.

Las volas, cuchillo y lazo

en dicho pais infiero,

que mucho mds, que el dinero
para comer son del caso,

para cualquiera que de paso
e le antoxa alguna res

Ta bolea por los pies,

el lazo la arroxa al cuello
entra el cuchillo al deiiello,

y se la come después. ..

Juan Gualberto Godoy

Otro antecedente que sucle men-
cionarse es el romance compuesto por
el canénigo Juan Baltasar Maciel
(1727-1788), el mismo a quien se atri-
buyé durante mucho tiempo EI amor
de la estanciera, titulado: “Canta un
guaso en estilo campestre los triun-
fos del Excelentisimo Sefior don Pe-
dro de Cevallos”™ (1777). Tanto por
su metro como por el hecho de ser
atribuido a un guaso, y por algunas
referencias de color local (como su
preliminar: aqui me pongo a cantar,
comun en el folklore literario, cldsica
forma de introduccién que Ilega al
preludio que lanza Martin Fierro),
puede ser recordado como un prece-
dente gauchesco. Lo mismo sucede

con Juan Gualberto Godoy (1793-
1864), nacido en Mendoza, de vida
activa, de multiples oficios, periodis-
ta y redactor de algunos periodicos
como Eco de los Andes, Iris Argen-
tino y El Huracdn, entre '1824-1827,
para terminar con EL Coracero (1830)
donde figuran poesias con temas
populares, Citaremos un “cielito™

De Buenos Aires escriben

que en la casa de Quiroga

se siente un olor a soga

que asusta a los que alli vienen.

Alld va cielo y mds cielo;
todos dicen que viene eso

de que le anda oliendo a soga
a Juan Facundo el pescuezo.

Y finaliza diciendo:

Cielito, cielo que no,

cielito de hermosa esfera;
de esta hecha la montonera
para siempre se acabd.

Pero su recuerdo literario esta fun-
dado en un largo poema titulado:
“Confesién histérica en didlogo que
hace el Quijote de Cuyo, Francisco
Corro, a un anciano que tenia ya no-
ticias de sus aventuras, sentado a la
orilla del fuego, la noche que corri6
hasta el pajonal, lo que escribié a un
amigo”. Este folleto, desaparecido
para los estudios correspondientes,
fue hallado recientemente por el in-
vestigador Félix Weinberg. Algunos
fragmentos fueron recogidos en la
tradicién oral y reproducidos por Juan
Draghi Lucero en su Cancionero Po-
pular Cuyano (Mendoza, 1938). Pero
la figura principal de la poesia gau-
chesca, su iniciador formal, es, sin
duda alguna, Bartolomé José Hidalgo.

Hidalgo, el precursor. — Su vida:
El poeta rioplatense Bartolomé José

“Hidalgo nacié en Montevideo el 24

de agosto de 1788; sus padres fueron
Juan Hidalgo y Catalina Jiménez,
ambos argentinos. La familia estaba
compuesta por cuatro mujeres; &
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José Gervasio Artigas (Blanes)

raiz de la muerte de su padre, en
1800, debié enfrentar el manteni-
miento de la familia. “Ya he dicho
—afirma Hidalgo— que soy de una
familia muy pobre, pero honrada;
que soy hombre de bien y que esto es
todo mi patrimonio.” Nada se puede
afirmar de su instruccién, salvo que
debid participar de la impartida por
los padres franciscanos, y su propia
obra nos aproxima a su conocimiento
de los neocldsicos espafioles, tanto los
liricos como los dramaticos, de acuer-
do con las exigencias del gusto de
su época. No debieron serle descono-
cidos los romances y la tradicional
sabiduria popular espaiola, sin duda
todavia vivas en su propio hogar,
tanto en la tertulia como en la lite-
ratura de cordel que debi6 circular
por sus manos. Algunos criticos lo
ven como oficial de pelugueria —ra-
pista para Ricardo Rojas, o barbero,
como lo censura Lugones—, pero en
1803 aparece como empleado de
tienda de don Martin Artigas, el pa-
dre de su gran amigo y compaiiero,
José Artigas, libertador y jefe de los
patriotas uruguayos. Pasa luego a ser
empleado del Ministerio de la Real
Hacienda (1806), por su practica con-
table, pero el 20 de enero de 1807
participa contra los invasores ingleses
en la refriega de El Cardal, luego de

‘haber sentado plaza en el batallon

de milicianos. Vuelto a su puesto bu-
rocratico, en 1811 se vincula con los
partidarios de Artigas, y llega a Pay-
sandii y Salto, luchando contra los
portugueses. Compone en esta fecha
su “Himno Oriental”, por cuya causa
fue declarado “benemérito de la Pa-
tria” por el Triunvirato que formaban
Chiclana, Sarratea y Paso. Los fun-
damentos de esta resolucion se basan
en las declaraciones del comandante
cordobés José Ambrosio Carranza,
donde se alude al poeta en estos tér-
minos: “...don Bartolomé Hidalgo,
quien no se ha separado de mi lado,
llevando la direccion de mis consejos
y trabajando en obsequio de la patria
todo cuanto le era posible en el car-

Referencias y
semejanzas entre
gauchesca,
nativismo 'y
folklore

Gauchesco  Nativista  Folklérico

Len-
guaje Ristico Comin  Comiin

Temas | Risticos Rusticos Huma-

nistas
Autor Letrado  Letrado  And-
nimo
Difu- Im- Im- Canto
sion prenta prenta
Versifi- | Arte Arte Arte
cacién | mayor mayor menor

Y menor Yy menor

Cuadro comparativo creado por
Bruno C. Jacovella
(Folklore Argentino,
Buenos Aires, Ed. Nova, 1959).
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Fray Francisco de Paula Castafieda
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go, que provisionalmente le di, de
Comisario y Director, por sus cono-
cimientos, capaces de encargarse de
cualquiera mayor comisiéon”. El mis-
mo poeta lo aclara afios mas tarde,
contestando un ataque del Padre Cas-
tafieda: “Que sirvié a la patria de
1811 a 1815; que tuvo bajo su eui-
dado més de $ 80.000 en efectivo,
y ttiles del ejéreito, y $ 3.000 en es-
pecies; que estuvo en el sitio contra
Montevideo y en los 22 meses del
nuevo sitio, sin que jamds faltara
a su deber; que en 1818 vino a Bue-
nos Aires, donde se le ofrecié un
cargo en la secretarfa de Gobierno
que no aceptd, porque no habia ve-
nido a buscar empleo sino a traba-
jar, como estaba acostumbrado a ha-
cerlo para mantener a su madre”.
Prosigue Lauro Ayestaran (La pri-
mitiva poesia gauchesca en el Uru-
guay) su linea biogréfica: “Al mes si-
guiente de la entrada de Alvear en
Montevideo, producida el 23 de junio
de 1814, Bartolomé Hidalgo, que ve-
nia con las tropas, fue nombrado
administrador de Correos. Retiradas
las fuerzas argentinas en 1815, el
nuevo gobierno nacional de Otorgués
designdé a Hidalgo ministro interino
de Hacienda, puesto que dejé al poco
tiempo para ocupar el cargo de Ofi-
cial Mayor en el mismo ministerio.
El 30 de enero de 1816, se represen-
t6 en la Casa de Comedias, su uni-
personal ‘Sentimiento de un patriota’;
y, casi de inmediato, se le nombré
Director del mismo teatro.” Du-
rante el periodo netamente artiguis-
ta, Hidalgo escribié un segundo uni-
personal, “Idomeneo”, cuya autentici-
dad se ha puesto en duda; la “Marcha
Nacional”, de 18186, al saberse la in-
vasién de Lecor; y el “Cielito Orien-
tal” contra los portugueses, en agosto
de ese mismo afio. El 27 de enero
de 1817 entré Lecor al frente de las
tropas portuguesas en Montevideo,
Hidalgo pasé a ser censor de la
Casa de Comedias. De este ultimo
periodo montevideano del poeta data
su epitalamio “A don Francisco So-
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lano de’ Antufia en su feliz unién”,
fechado el 7 de enero de 1818. Con
fina crueldad o, acaso, con la com-
plicidad del escritor, el Barén de la
Laguna puso a Hidalgo, cuyos ver-
sas; contra los portugueses atn reso-
naban en los oidos de los patriotas,
a la tarea de corrector de los textos
literarios que se representaban en la
Casa de Comedias. Su situacion se
volvia insostenible en tierras orien-
tales, y asi decide en mayo de 1818
radicarse en Buenos Aires. Aqui pu-
blica su “Cielito patriético para can-
tar la acciéon de Maipa”, y otro uni-
personal, “El triunfo”. En 1819
publica en forma anénima el cielito
“A la venida de la expedicion”, y un
afio después su “Nuevo didlogo pa-
tridtico”. El 26 de mayo contrajo ma-
trimonio con una portefa, Juana Cor-
tina. Su mayor produccion le sigue
luego: “Cielito patridtico” (en honor
del ejército libertador del Alto Perti);
“Al triunfo de Lima y el Callao”; el
“Didlogo patri6tico interesante”; has-
ta su ultima produccién, “Relacién”
de las fiestas mayas en 1822, Una
afecciéon pulmonar lo obligé a radi-
carse en el caserio de Morén, villa
ain de verdes campos y naturaleza
limpia, pero la muerte lo llevé el 28
de noviembre, en una pobreza total.
Su nombre no se refleja en los perio6-
dicos, y fue enterrado en el cemen-
terio local; pero en el transcurso de
los afios su sepulcro no ha podido
ser individualizado. Es que el poeta
ha entrado en su tierra con la aureola
del canto fresco y comunicador. Su
corta vida, treinta y cuatro afios, no
le ha dejado respiro ni tranquilidad;
fue un acopiador de penurias y corrié
por dignidad, altamente tolerante, los
duros tiempos que le marcd el des-
tino. Corresponde aqui reproducir a
este respecto las palabras del estu-
dioso Falcao Espalter: “Fue tan os-
curo su destino, que al morir, su ca-
diver ha sido pasto de la fébula,
pues nadie sabe atin dénde fueron
a parar los tristes huesos de aquel
hombre. Posiblemente la miseria, que
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como un fraile del Orden de San Fran-
cisco le acompaii6 desde la cuna a la
sepultura, mezclé en la fosa comin las
cenizas atin calientes de Hidalgo. Pero
este mismo olvido, esta desventura
suprema es prenda de inmortalidad
ante los ojos del espiritu: de entre la
muchedumbre de los muertos, sus
huesos darén luz”.

Pero atin puede agregarse una “icono-
grafia lirica del poeta” tal como la
ha resumido en un ensayo Horacio
Jorge Becco: “...existen algunas li-
neas ricas e imagineras —dice Becco—,
que nos dan un ampliado retrato del
poeta, un documento iconografico
que nos recuerda los rostros de Pelle-
grini, Rugendas, Monvoisin o Palliére,
o el esquema rapido de un pincel que,
apresurado por recoger la anécdota,
no puede detenerse en la exactitud
del ojo prolijo”. Su bidgrafo mas fer-
voroso —don Martiniano Leguiza-
mén— nos dice: “Dejémosle pasar y
alejarse envuelto en la aureola de la
fama poéstuma, con el pilido rostro
enfermizo del poeta, en que resalta-
ban los ojos penetrantes sobre el es-
malte vivo de la renegrida barba, y la
lacia melena cayendo bajo el ala del
chambergo, mientras retoza en sus
labios de decidor festivo una copla
de la tierra.” De un romanticismo evo-
cativo y ampuloso es el siguiente enfo-
que que nos presenta Ricardo Rojas
en su Historia de la literatura argen-
tina: ‘Tal se nos aparece la figura de
Hidalgo, al entrar en la historia de la
literatura nacional: vestido de chiripa
sobre su calzoncillo abierto de cribas;
calzadas las espuelas en la bota so-
bada del caballero gaucho; terciada,
al cinturén de fernandinas, la hoja
labrada del facdn; abierta sobre el
pecho la camiseta oscura, henchida
por el viento de las pampas; sesgada
sobre el hombro la celeste golilla, des-
tinada a servir de banderola sobre el
enhiesto chuzo de lanceros; alzada
sobre la frente el ala del chambergo,
como si fuera siempre galopando la
tierra natal: ennoblecida la cara bar-
buda por su ojo experto en las ba-

Archivo Histoérico

quias de la inmensidad y de la gloria.
Una guitarra trae en la diestra que
tiempo atrds esgrimiera las armas de
la epopeya americana’ (Los gauches-
cos, 11, p. 342, Buenos Aires, Losada,
1948)”.

Su obra: La obra de Hidalgo ha sido
clasificada segiin sus géneros en Cie-
litos y Didlogos patridticos. Un critico
—Tiscornia— divide cronolégicamente
en dos periodos esta labor, llamando
“poesia militante” a la que corre desde
1811 a 1816, y cuyo basamento seria
la angustia personal, las pasiones que
despiertan los sucesos civiles, y la
actividad del poeta como participe
de estos acontecimientos. La segunda
parte, a la que denomina “poesia ex-
pectante” y que retiene lo mejor de
su produccién, abarca los afios de 1821
a 1822. Alli su labor se ajusta al ejer-
cicio de sus dotes liricas, ilustrando
con piezas de mayor aliento su des-
treza como comentarista y la fuerza
de su personalidad para el plantea-
miento de su tema. Atin pueden ha-
cerse otros analisis —ya Rodolfo A.
Borello los ha intentado— donde ajus-
tandose a la realidad histérica y a la
tradicién poética se puede esbozar un
mejor acercamiento a su labor. Bo-
rello afiade un tipo de “poesia com-
prometida”, y apunta: “Incluimos aqui
todos los poemas que, de alguna ma-
nera, pueden denominarse compro-
metidos en la accién o en la situa-
ci6n. Son poemas de contenido fac-
tico, en los cuales el autor encarna
la voz de sus iguales, su pueblo y su
comunidad, y pertenecen a la misma
categoria de los ‘cielitos’, que ento-
narén después Ascasubi o Luis Pérez
en distintos bandos durante el rosis-
mo. Es una poesia que vale como
arma, por su contenido y funcionali-
dad politica o bélica. Poesia que in-
terviene en la realidad, que intenta
transformarla o dirigirla en un senti-
do definido. Poesia nacida de un
hecho histérico, para comentarlo, para
incidir en él, para participar activa-
mente en lo factico: oponiéndose, co-
rrigiéndolo, aprobandolo. Es casi siem-

[T LA LIRA

CIELITO ORIENTAL.

Er Portugues con afan
Dicen que viene bufundo ;
Saldrd con la suya cuando
Veia o rey D. Sebastian,
Cielito ciclo que si,
Ciclito locos estan,
Ellos vienen rebentando,
¢ Quien sabe si volveran 2
Dicen que vienen erguidos
Y muy llenos de confianza :
Verémos en esta danza
Quienes son los divertidos,
Ciclito cielo que si,
Ciclo hermoso y halagueiio ,
Siempre ha sido el Portugues
Euncmigo muy pequeiio,
Ellos traen facas brillantes ,
Espingardas muy lucidas |
Bigoter:
Y burrufeivos hufantes:

retoreidas

Cielito ciclo que Al
Portuguieses né avriesgucis,
Mirad que habeis de fugar,

Y todo lo perdervis.

“Cielito oriental”, de Hidalgo
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Aungue Hidalgo no es el inventor del “cielito,
si puede decirse que es su creador por excelencia, porque supo
conferirle a esa forma poética, suelta y ligera, el encanto
la ironia que, segiin los casos, exigian la sdtira politica,
KI exaltacion patriotica o la disimulada critica social.
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pre poesia coetéinea de l<_)s hc_echos EI poema

que menta y en los que quiere inter-
venir; gran parte de su eficacia es

circunstancial, pues esti tan atada gauchesco
a la realidad que luego resta desasi-
da de su sentido, estéticamente poco
representativa. Aqui debemos incluir .

lof ‘cielitos” de 1?312 y 1814, que se traslada. de: H. Ascasubi,
gritaban de trinchera en trinchera [l;auIlJmo .i..hucero
durante el primer sitio de Montevi- Le aSIeH, 5
deo. También el ‘Cielito’ contra los 0z _h'esalgauc 05
portugueses de 1816; respuesta, de oﬁlemé‘:;
1820, al Manifiesto de Fernando VII; {{ ?mF[‘! ]
‘Cielito’ de 1819 y, finalmente, el pri- SLd BT
mer Didlogo patridtico’, con sus no-

El tema politico Bartolomé. Hidalgo,
nace y se " Cielitos a

tas de critica social y de satira al Del poema o Hidalgo,

robo de los caudales publicos. A ex- dlalog.o,_ ala Dialogos ;

cepeién del “Cielito’ de 1819 (pu- descripcién H. Ascasubi,
) blico doble: las autoridades y los completa, para Santos Vega

hombres de su clase) todos estos tex- f“e“t? . Del Campo,

tos van dirigidos fundamentalmente novelistica: Fausto

a los hombres de la campaiia, los que J. Herndndez,

componen los ejércitos patrios del Martin Fierro.

momento”.
. Sobre la poesia celebrativa, el mismo
critico dice que incluye los “textos
siempre posteriores a los hechos que
comentan: expresan la alegria por los
triunfos de las armas americanas en
la guerra. Describen de manera jubi-
losa o sarcastica hechos pasados irre-
versibles, pero positivos como expe-
riencias a corregir. En este grupo
debemos contar el “Cielito’ de 1818,
encabezado con una nota neocldsica;
los de 1821 al Ejército Libertador del
Perti, y el segundo a la toma del
Callao y de Lima. También el ‘Nuevo
didlogo’, en ciertos aspectos tematicos.
Piblico: la comunidad toda”. Y como
tercer ciclo se da la “poesia costum-
brista”, ya que “ésta es la que des-
cribe las fiestas mayas de 1822, donde
lo central esta ocupado por la visidén
de lo cindadano a través de un obser-
vador rural. La intencion bdsica es
lo dialogado, pero su justificativo es
lo comico. Ni intervenir en la reali-
dad: ni cantar los hechos gloriosos
o ditundirlos. El texto ahora persigue,
sobre todo. entretener; es una lite-
ratura para consumidores, y, afinando
un poco mas las cosas, podria decirse
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LA
VENIDA
DE LA

EXPEDICION

CIELITO.

Elloa traen enballeria
Del vigole celoieiu:
Paro vendra cantre el suclo
Cuanto denivs un albido,
Clieltla , cirlo. que i,
Sou giueler con exceso,
Pera en levantando ol powcho
Salieron par el peseiezn,

E:. que en Ia accicn dc Maipu
Sapo el eiclito cantor
Ahora que viewe la armada
El tigle vuchve i tomar,
Cielita, cielo que si
Eche vt frego amigo, Andrs
Para camponer ¢l peck ,
¥ despuss te cantaré.

Con mate lox convidomos
Allé en‘la accion de Muipd,
Pero en edn-me parces
Que han de comer Caradi.

Cidtito, ciclo que 3,

Feber n drba en remejo,
Paoe qie sczun olfaten
No han de pilar del muy Rojo

La Pitria viens & quitarnos

Ta expedicion espaiiola,

uste D. Fernnudo
lit..ocpor I cola,

lo dige que sf,

Corage, y laton en waws,

¥ cutveverarnos al giito
Husta sacartes =l guano,

Ellos dicin: viva el rey
Kosotros- La Is s
Y quience son oo
¥ o dird b cxpirenein

Cielito, ewlo que si,
Ciclito del Teruter,

B! godo que escaps vieo
Quadars come i arnerv.

2l conde de no sé gre
Dicean que manda la armada
Maco wral intencionado
Y con casaca bordada,

Cielo, cielito que =i,
Ciebitn Je ios dragones
Ya lo verds conde. viejo
8 te calon o gale ren

“Cielito a la venida de la expedicion”,

de Hidalgo

que este poema va dirigido . esencial-
mente a un pablico distinto. Quienes
reirdn con su lectura seran los hom-
bres que viven en el perimetro ur-
bano o poseen su cultura; no los ha-
bitantes de la campaiia. Porque la
visién (que anuncia de alguna ma-
nera el Fausto, de Del Campo) es
una contemplacién sonriente de lo
ciudadano narrada por un campe-
sino; pero la satira pinta lo rural, no
lo ciudadano”. Mas adelante, Borello
prosigue: “Desde el punto de vista
de la tradicién poética, el primer
grupo se inscribe en los ‘Romances
noticieros’ de los origenes del roman-
cero hispdnico. El segundo es el punto
de unién entre la poesia celebrativa
dieciochesca y la gauchesca escrita por
el mismo autor. El dltimo es un tipo
hibrido que se relaciona muy bien
con el costumbrismo espafiol de me-
diados del siglo anterior” (Hidalgo,
iniciador de la poesia gauchesca, p.
18-19).

Es légico suponer entonces que Bar-
tolomé Hidalgo, por ser el iniciador
de la poesia gauchesca, debi6 encon-
trar dificultades expresivas que asu-
mi6 con plena conciencia y que se
propuso superar. De gran importan-
cia, en primer lugar, era el piblico
o los oyentes a quienes se dirigia,
pues lo habitual era el contacto por
via oral, produciéndose sblo en un
momento posterior la difusién de los
cielitos mediante hojas voladoras. Si
Hidalgo habia escrito poesia culta y
los unipersonales, todo ello cargado
de saber neoclsico, su nueva mani-
festacion popular tenia que serle ries-
gosa, puesto que debia abstenerse de
los recursos neocldsicos a la moda
e insistir en los ideales del pueblo.
La patria necesitaba una expresion
directa y clara, para lo cual el cielito
le sirivié como medio directo de infor-
macién y comunicacién. El éxito de
este medio se vio asegurado por la
misma formacién intelectual y civica
de Hidalgo, su capacidad para ento-
nar todos aquellos temas que forma-
ban parte de su realidad, y la pasion

rebelde con que podia relatarlos. Pero
es preciso ahora detenerse en este
tipo de composicién llamado cielito,
y analizar someramente su formacién
historica.

£ cielito: No puede afirmarse que
Hidalgo sea el inventor del cielito,
ya que se conocian en la campafia
una danza de este nombre y su mi-
sica con anterioridad a 1810. El cie-
lito proviene de su estribillo, “cielo,
cielito, cielo”, con numerosas varian-
tes en su formacién lirica, v asi lo
aclara Augusto Raiil Cortazar en su
estudio sobre Los cielitos patridticos,
expresion folklérica del alma argen-
tina.

En su primera época, su letra tuvo
acentos sentimentales, como puede
comprobarse en una copla que reco-
gi6 Juan Alfonso Carriza en Tucumén:

Alld va cielito y cielo
cielito de mi esperanza,
que vencen los imposibles
el amor y la constancia.

Asi también, de la tradicién oral, y to-
mados por Ventura Lynch, una con-
cordancia hacia el tema amoroso:

Oh, gallo, si ti supieras

lo que cuesta un buen querer
no cantabas tan apriesa

al tiempo de amanecer.

Cielito, cielo que si
cielito, cielo que no
no cantabas tan apriesa
al tiempo de amanecer.

Pero cuando la patria siente la nora
de la lucha, el cielo se vuelve mili-
tante y se escuchan al pie de las mu-
rallas en el sitio de Montevideo, hacia
1812:

Los chanchos que Vigodet

ha encerrado en su chiquero,
marchan ol son de una gaita
echando al hombro un fungeiro.

Cielito de los gallegos,
jay!, cielito del dios Baco,
que salgan al campo limpio
y verdn lo que es tabaco.
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Vigodet en su corral

se encerrd con sus gallegos,

y temiendo que lo pialen

se anda haciendo el chancho rengo.

Cielo de los mancarrones,
jayl, cielo de los potrillos,
ya brincardn cuando sientan
las espuelas y el lomillo.

Este cielito, atribuido por todos los
recopiladores a Hidalgo, aparece por
primera vez en el Diario Historico del
Sitio de Montevideo, 2 de mayo de
1813, recogido por Francisco Acuia
de Figueroa. En una nota a este dia-
rio se lee la siguiente aclaracién: “So-
lian los sitiadores en las noches oscu-
ras acercarse a las murallas, tendidos
detras de la contra-escarpa, a gritar
improperios, 0 a cantar versos. Las
dos estrofas finales fueron entonadas
por Victoria, la Cantora, personaje
singular y legendario del Sitio.

Esto no debe extranar, pues el cie-
lito fue, como se ha dicho, una “gace-
tilla festiva”, una fuente imaginera
que alentaba los espiritus empobreci-
dos y fatigados. A este respecto, dice
Angel Héctor Azeves en su trabajo
El cielito militante: “Escuchado el
primer cielo militante y conocido el
éxito que lo consagrd en la campaiia
y en los campamentos, surgieron mul-
titud de letras anénimas que se dis-
tribuian en hojas sueltas, volanderas,
y que siempre o casi siempre fueron
escritas, como advierte Juan Maria
Gutiérrez, por la misma mano culta
que acababa de escribir una oda o un
himno”. La Gaceta de Buenos Aires
reprodujo en sus columnas algunos
de estos cielitos, y la famosa antolo-
gia publicada en 1824 con el titulo

de Lira Argentina dio cabida en sus

paginas a dos de estas composiciones.
Juan Maria Gutiérrez, en el ensayo
sobre “La literatura de Mayo” publi-
cado en 1817 en la Revista de Bue-
nos Aires, sefiala que estas composi-
ciones que “huyen del artificio de la
metafora, danala expresién un acento
harto grafico”; y que, “por llamar
demasiado por su nombre a las cosas
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La literatura gauchesca en el
Rio de La Plata

Desarrollo literario e histérico-politico del género

Antecedentes: 1777-1778.
1780-1795.

1806-1807.
Primitivos en
lengua rural  1810-1818.

1820-1830.

1830-1834.

1835-1852.

Epoca de
mayor brillo 1852-1875.

Los poetas
gauchescos en
lengua culta 1854-1885.

Novela y
cuento 1855-1960.

Teatro con tema
gauchesco

La campaiia a la Banda Oriental del virrey Ceballos.
Poemas: Maciel (Canta un guaso en estilo campes-
tre...) y anénimo (Relacion...).

Gobierno de Vértiz. Rebeliéon de Tupac-Amaru, en
el Norte. Anénimo, teatro: El amor de la estancie-
ra (1787).

Invasiones inglesas. Lucha por la libertad. Poemas:
Pantaleén Rivarola (Romance...).

Revolucién de Mayo. Sitio de Montevideo. Ejército
libertador de los Andes. Maipd. San Martin. Poemas:
Hidalgo (Cielitos) y la pieza teatral, El detalle de
la acci6n de Maipt (1818).

Anarquia. Juan Gualberto Godoy. (Cielitos, dialogo
del Corro; actividad periodistica); Controversias y
prensa panfletaria, con el padre Castafieda, Hidal-
g0, Godoy. Temas gauchipoliticos. Poemas: Hidalgo
(Dialogos v Relacién). Teatro: Las bodas de Chivico
y Pancha (1823).

Proyeccion del rosismo. Primer gobierno de Juan
Manuel de Rosas. Surgimiento de Luis Pérez, perio-
dista y poeta. El Coracero, diario de Godoy. Poemas:
Anénimos sobre el momento politico, cancionero de
la federacién. Antirrosismo, didlogos gauchescos, pré-
dica periodistica, material sin firmar,

Rosas, La Guerra Grande. Segundo sitio de Monte-
video. La intervencién. Batalla de Caseros. Apari-
cion de Hilario Ascasubi, como Paulino Lucero, an-
tirrosista.

Guerra del Paraguay. Sarmiento presidente. Muerte
de Urquiza y revolucién de Lépez Jordan. Poemas:
Ascasubi (Aniceto el Gallo y Santos Vega o Los
mellizos de La Flor); Estanislao del Campo (Faus-
to, 1866; el uruguayo Antonio D. Lussich (Los tres
gauchos orientales, 1872); José Hernéndez (El gau-
cho Martin Fierro, La Vuelta, 1872-1879). Organi-
zacién nacional.

Poetas argentinos: Juan Maria Gutiérrez (Poesias);
Bartolomé Mitre (Poesias); y Rafael Obligado (San-
tos Vega). Uruguayo: Alejandro Magarinos Cervan-
tes (Celiar, Caramuri).

Eduardo Gutiérrez, Benito Lynch, Ricardo Giiiral-
des, Enrique Larreta, Guillermo House, etc. Uru-
guayos: Eduardo Acevedo Diaz, Javier de Viana,
Carlos Reyles y otros.

Eduardo Gutiérrez (Juan Moreira). Martin Corona-
do, Martiniano Leguizamén, Florencio Sanchez.

triviales, sus picantes cuartetas’ no
permiten que se las transcriba. Y agre-
ga: “Nuestro cielo huele a campo y
aspira a sacudir el yugo de las deli-
cadezas cortesanas, aunque nazea fre-

. cuentemente en el corazén de las ciu-

dades y proceda de padres instrui-
dos y cultos”.

Los cielitos concentraron principal-
mente el anhelo de libertad. Su letra,
de hondo entusiasmo civico, lo repite
de muchas formas:

Cielito, cielo, cantemos
cielito de la unidad
unidos seremos libres

sin unién no hay libertad.

Y en otro ejemplo (“Cielite de la In-
dependencia”):

El cielito de la patria

hemos de cantar, paisanos
porque cantando el cielito

se inflama nuestro entusiasmo.

Cielito, cielo y mds cielo,
cielito del corazon

que el cielo nos da la paz

y el cielo nos da la union.

El cielo se proyecta en Hidalgo, quien
se apodera de la figura del gaucho,
personaje atn sin nombrar. Asi lo re-
conoce Sarmiento cuando lo denomi-
na creador del género gauchipolitico,
en su libro Vigjes en Europa, Africa
y América.

Los didlogos: En otro aspecto, Hidalgo
intenta, con sus producciones finales
de 1821-1822, una aproximacion al
dialogo o la entonacion, elemento fun-
damental de la poesia gauchesca. Asi
lo ha dejado apuntado en un ensayo
(Cielitos y didlogos patridticos) Ho-
racio Jorge Becco: “Hidalgo debib ad-
vertir ese descubrimiento de la voz
del canto, pero ese descubrimiento le
fue dado, a juzgar por los distintos
procesos que va sufriendo su obra,
por la vitalidad de un lenguaje pe-
culiar y propio; ya que esa misma
desnudez idiomética le servia para
examinar cOémo sus versos eran co-
lectados en provechoso triunfo por




lectores primitivos. La valoracion de
sus ‘Didlogos’ no provenia simple-
mente de un desarrollo mas o menos
oportuno y feliz; residia principal-
mente en haber logrado la forma ver-
bal de contarlos. El primero de sus
‘Didlogos’ presenta a Jacinto Chano
(capataz de una estancia en las islas
del Tordillo) y al paisano Ramén
Contreras (gaucho de la Guardia del
Monte). Es una pieza sin utiles gro-
tescos, con cierta emocionada y dolo-
rosa vision. Es un evocar los afios de
contienda, diez largos lustros, con
sangrientos desencantos, donde han
luchado por una libertad y una con-
fraternidad entre hermanos que no
llega a producirse, ya que no ‘se
castiga el delito [ sin mirar la con-
dicién, y que para Chano lo que pide
la justicia y que clama la razdén’, no
puede sufrir variaciones ni modifica-
ciones por recursos distintos entre
rico y pobreton, pues son iguales
conceptualmente como hijos de Dios,
aquellos que usan poncho y los que
llevan casaca y pantalén (segim esa
constancia de oposicion entre la clase
humilde y el sefioron ciudadano, en-
tre el desierto y la ciudad, que se
da también en el Facundo de Sar-
miento, entre la civilizaciéon y la bar-
barie o, también, entre un figurén
pueblero y la paisanada matédndose
al botén, como aparece en Ascasubi
en 1851). Las penurias llevan una
ilacién, puesto que el dinero no pue-
de contribuir en apoyo del general
Belgrano en la camapfia del Norte,
con una ‘soldadesca delgada que era
un delor’, la cidad con sus caminos
en malas condiziones, la Casa de las
Comedias com> un abierto corralén,
los fondos en manos del Estado in-
virtiéndose de una manera muy du-
dosa. Para la solucién de todo esto
Chano pide a sus compatriotas una
firme uni6n, diciendo:

Os lo pide humildemente

un gaucho, con ronca vOZ,

que no espera de la Patria

ni premio ni galardén,
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pues desprecia las riquezas
porque no tiene ambicion.

"El ‘Nuevo dialogo™ dir4, con varian-
tes sobre el tema mis constante de
Hidalgo, la unién de los americanos
y las luchas por la libertad. Simila-
res asuntos aparecen en sus cielitos,
como el manifiesto de Fernando VII,
distintos sucesos de episodios de la
guerra gaucha, el perdén de Belgra-
no a los vencidos en la batalla de
Salta, la soldadesca corajuda, ‘al ene-
migo topando, | el poncho a medio
envolver / y el alfajor en la mano’.
Este instrumento de pelea vuelve a
evidenciar el constante estado de aler-
ta en el paisano, dispuesto a combatir
de continuo, poniendo su ‘corazdn en
Dios’ y en los ideales de patria
grande, ‘golpedndose en la boca’
—como bien dice Contreras: ‘y ya
nos entreveramos—. Sigamos simple-
mente otro fragmento de esta des-
cripeién:

y a este quiero, a este no quiero,
los juimos arrinconando;

y a un grito: [Viva la Patrial

el coraje redoblamos

y, entre tiros y humadera,

entre reveces y tajos,

empezaron o flaquear;

y tan del todo aflojaron

que de esta gran competencia

ni memoria nos dejaron.

”Evidentemente el autor acierta con
una imagen pareja, acertada con el
juego de metaforas sobre la familia
o la campafia, pero al mismo tiempo
no se distancia de -algin fragmento
del romancero.”

“Mucho més escenografico —prosigue
H. J. Becco— con una demorada enu-
meracion de sus detalles mas simples,
Hidalgo da en su Relacion que hace
el gaucho Ramén Conitreras a Jacinto
Chano de todo lo que vio en las fies-
tas Mayas de Buenos Aires, en 1822
la pieza més celebrada y ejemplifi-
cada de su labor poética. Como su
titulo lo informa, el diilogo cubre
con simpatia la colorista descripcién

Numero 5.0
ot

DESENGANADOR
GAUCHI-POLITICO .

Federi-montonere, Chacuaco-oriental, Cho-
ti-pyatector , y Puti-republicadir de todos |
los hombrea de bien, gue viven y mueren |
descwidados ¢n el siglo diecinueve de nues- |
tra vra cristicana.

El Teofilantrapico se cxla vatiendo cont un joven pes
rilera, y es para alabar 4 Dios lo mucho que trabaja en
va forcejn ) hombre en un fango inmensa, y cusndo
parcee que va a piar en seele duro entonces es cuando

El Desengafiador Gauchipolitico,
periodico de Uastaneda :
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Los “didlogos” de Hidalgo, tan magistrales

como sus cielitos, aprovechan la variada gama de recursos
que ofrece una de ;:13 técnicas principales de la

poesia gauchesca: el modo coloquial, la conversacién
fluida y libre de personajes del dmbito rural.

. < 5.5

Fiestas Mayas en Buenos Aires (Pellegrini)
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de las fiestas mayas, siguiendo firme-
mente la realidad de todos los dias
desde la noche del 24 de mayo, in-
cluyendo la ornamentacion de la pla-
za, las inscripciones de la pirdmide,
la misica y los cantos, los fuegos
artificiales, la ceremonia oficial, los
honores militares, el pueblo reunido,
las funciones teatrales y los bailes,
el gracioso palo enjabonado y los
rompecabezas, el asombro por las
mujeres, las carreras de sortija, etc.
Esta labor del poeta concuerda con
los testimonios que hallamos en El
Argos, en las muestras palpables de
nuestra mejor iconografia, sobre la
ciudad de Buenos Aires, en los via-
jeros como Un inglés’, y en los cro-
nistas posteriores a esa fecha.”
Como nota final sobre este asunto,
agrega Becco un magnifico resumen
que ofrece Augusto Raiil Cortazar:
“Los tres didlogos tienen elementos
comunes en su estructura, fondo y
formas. Jacinto Chano y Ramén Con-
treras son los tinicos interlocutores; a
modo de introduccion se relatan siem-
pre episodios que tienen por eje el
caballo, que ocupaba, en efecto, un
primer plano en el mundo mental
del gaucho. Las visitas, hechas y re-
tribuidas a pesar de la distancia que
separa a los amigos, son motivo para
mostrar actitudes, costumbres, modos
de comportamiento del gaucho, que
se entrelazan con la exaltacién de las
glorias guerreras y los ideales ciu-
dadanos. Idénticos sentimientos ani-
man a los tres poemas: el amor a
la patria sobre todos, y como conse-
cuencia el ansia ardorosa, y por mo-
mentos conminatoria, de unién, de
concordia, de justicia y libertad. No
se expresan como invocaciones abs-
tractas y palabreras, sino que fluyen
naturalmente de los temas propios
de una conversacién de gauchos y
se apoyan en la referencia a los su-
cesos candentes del momento, ya lo-
cales y menudos, ya de resonancia
nacional”. (La poesia gauchesca ar-
gentina, p. 401. Barcelona, Bama,
t. 4. 1956).
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El seudoclasicismo y el roman-
cero en Hidalgo. — Pero ain po-
demos desarrollar la poesia de Barto-
lomé Hidalgo en paralelos bosquejos
con el romancero viejo peninsular o
algunas formas neoclasicas que salen
a relucir dentro del decir criollo. So-
bre el particular, apuntemos alguos
pequefios ejemplos: El juego entre
los moldes tradicionales como cielito
de los gallegos, | jay!, cielo del dios
Baco; que debe rematarse con lo
criollo, iluminado para el lector de
campo, al decir: que salgan al cam-
po limpio [ y veran lo que es tabaco
(Cielitos, 1812). En tono mas solem-
ne, muy hispanico: viva nuestra li-
bertad [ y el General San Martin, /
y publiquelo la fama / de su sonoro
clarin. / Cielito, cielo que si, / de
Maipti la competencia / consolidd
para siempre | nuestra augusta inde-
pendencia (Cielito, sobre la accién
de Maipti, en 1818); También hay
repeticiones dentro del mismo estilo:
Y los hechos de San Martin [ hoy la
fama los pregona, / y la patria agra-
decida | de laureles lo corona (Cie-
lito patridtico, 1821), igualmente el
verso sobre la independencia en Un
gaucho de la guardia del Monte, 1820.
Dentro de sus reminiscencias clasicas
no deja de mentar a Marte, dios de
la guerra, adjetivindolo como “cielito
del fiero” (Al triunfo de Lima y el
Callao); como tampoco olvida a Ne-
rén, imagen popular que se unifica
con la crueldad y el gobierno del
emperador: fue Nerén que mandé a
Roma, [ y mejor que él es un toro [
cuando se para en la loma, jugando
con la imagen localista. Cita a otro
personaje: JRezariamos con gusto [
por un tal D. Pedro el Cruel?, recor-
dado en los romances noticieros por
su terrible personalidad. Otro critico
ha parangonado con justeza algunos
fragmentos de el “Didlogo patri6ti-
¢o”, con el romance tradicional de
Fontefrida. Expondremos ambos tex-
tos para cotejar:
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RELACION

QUE HACE EL GAUCHO RAMON CONTRERAS A
JACINTO CHANO, DE TODO LO QUE VI(’) EN LAS
FIESTAS MATAS EN BUENOS- AYRES, EN EL
afo 1822,

CHANO.

;Con que nii amugo Contreras ,

Que hace en el ruano gordazo!

Pues desde antes de marcar

No lo veo por ¢l Pago.

CONTHERAS.

Tiempo hace que le ofreci

Ll venir & visitarlo,

Y lo que se ofrece es deuda:

jPucha! pero estd lejazos.

Mire que ya el mancarron

Se me venia aplastando.

¢Y V.no fue d la ciudad

A ver las fiestas este aiio?
CHANO,

iNo me lo recucrde amigo!

Si supiera voto al diablo!

Lo que me pasa jpor Cristo!

“Relacion de Contreras a Chano”,
de Hidalgo



EL
AUTOR
DEL

DIALOGO

ENTRE
JACINTO CHANO
Y
RAMON CONTRERAS
CONTESTA

A
LOS CARGOS QUE SE LE HACEN
POR

LA COMENTADORA.
—ii—

Si algunos siniestros informes no pre-
cedieron 4 la publicacion del dialogo patrio-
tico entre Jacinto Chano y Ramon Contre-
ras, no sé entonces, que causa haya dado mé-
rito 4 la contextacion que hace la Comen-
tadora. Seguramente que su autor ha sido
mal informado, y para darle una prueba de
esta verdad haré algunas explicaciones bas-
tantes & instruirle de mi patriotismo y honra-
dez, y & que acaso ¢l mismo se persuada que
no conteniendo el didlogo sino verdades des
nudas, y un cuadro de nuestros padecimien-

Folleto de la época vinculado con
la “Relacién”

1
als

x.
|

| B

™

evistas Arg

Empriestemé su atencidn,
y la diré cuanto siente
este pobre corazon,

que como tértola amante
que a su consorte perdio,

Yy que anda de rama en rama

publicando su dolor;

ansi yo de rancho en rancho
y de tapera en galpdn

ando triste y sin reposo,
cantando con ronca voz

de mi Patria los trabajos,
de mi destino el rigor. . .

Fontefrida, Fontefrida,
Fontefrida y con amor,

do todas las avecicas

van tomar consolacion,

sino es la tortolica

que estd viuda y con dolor.
Por alli fuera a pasar

el traidor del ruisefior,

las palabras que le dice
llenas son de traicion. ..
—Vete de ahi, enemigo,
malo, falso, engafador,

que ni poso en ramo verde,
ni en prado que tenga flor;
que si el agua hallo clara,
turbia la bebia yo;

Hidalgo busca tan solo, al utilizar la
comparacién con el tema de la tér-
tola —ejemplo por su parte dé fide-
lidad conyugal—, la identificacién de
la tristeza y la desolacién. Trata de
que el oyente se conmueva con su
relato. Todo su desconsuelo estd de-
mostrado en el tono nostélgico de la
relacion de Chano a su amigo Con-
treras. Si la tortola del romance dice:
que ni poso en ramo verde, [ ni en
prado que tenga flor, Hidalgo pro-
pone este cambio muy apropiado:
ando triste y sin reposo, |/ cantando
con ronca voz / de mi Patria los tra-
bajos, / de mi destino el rigor. En
el romance vemos: que ni poso en
rama verde lo cual cambia Hidalgo
por: y que anda de rama en rama [
publicando su dolor. Martin Fierro
ha de utilizar la metafora: que sal-
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tan de rama en rama (I, v. 100. A
este respecto deben tenerse en cuen-
ta los estudios de Luis Monguié, en
“Un rastro del romance de Fontefri-
da en la poesia gauchesca”, (Revista

. Iberoamericana, t. X, ntm. 20, pags.

283-285, México, marzo 1946) y los
de Rodolfo Borello, en la obra citada.

El tema de la injusticia social. —
Anteriormente se ha citado el analisis
que hace Cortazar de los puntos co-
munes entre los tres didlogos. Deben
tenerse muy en cuenta para hacer
un planteo total sobre la obra de
Hidalgo. Debe afadirse ahora a esas
puntualizaciones un detalle principal:
el tema de la injusticia social, que
convierte a Hidalgo casi en un pre-
cursor de la literatura preocupada
por la cuestién social. Tomemos frag-
mentos aislados, sin mayor anilisis:
jurando la independencia | no somos
esclavos "ya; cielito, cielo que si, [
el Rey es hombre cualquiera, | y
morir para que él viva / jla puta...!
es una zoncera; mejor es andar del-
gao, [ andar dguila y sin penas [ que
no llorar para siempre | entre pesa-
das cadenas; todo el pago es sabe-
dor | que yo siempre por la causa |
andube al frio y al calor. La posicién
queda marcada en el tono quejoso
del primer Didlogo: En diez afios
que llevamos | de nuestra revulu-
cién [ por sacudir las cadenas [ de
Fernando el balandrén | ‘qué ven-
taja hemos sacado? | Las diré con
su perddn. /| Robarnos unos a otros, |
aumentar la desunion, | querer todos
gobernar, | y de faicion en faicion [
andar sin saber aue andamos: | re-
sultando en corclusion [ que hasta
el nombre ds paisano / parece de
mal sabor / y en su lugar yo no veo [
sino un eterno rencor | y una tro-
pilla de pobres, /| que medita en su
rincén [ canta al son de su mise-
ria: / jno es la miseria mal sonl; ete.
En otro pasaje: Desde el principio,
Contreras, [ esto ya se equivocd; [
de todas nuestras provincias [ se em-
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pezo a hacer distincion. | Como si
todas no juesen | alumbradas por un
sol; [ entraron a desconfiar | unas
de otras con teson, [ y al instante la
discordia [ el palenque nos gand. /
Y cuanto nos discuidamos [ al grito
nos revolcd. | JPor qué naides sobre
naides [ ha de ser mds superior? La
angustia por la igualdad de clase y
su planteo sobre la ley: La ley es
una no mds, / y elle da su protei-
cién /| a todo el que la respeta. [ El
que la ley agravio / que la desagra-
vie al punto: / esto es lo que manda
Dios, [ lo que pide la justicia | y
que clama la razdn; [ sin preguntar
si es porteiio / el que la ley ofendid,
/ ni si es saltefio o puntano, ni si
tiene mal color; [ ella es igual con-
tra crimen [ y nunca hace distincién
/ de arroyos ni de lagunas, [ de rico
ni pobreton: [/ para ella es lo mesmo
el poncho | que casaca y pantalon: |
pero es platicar de balde, | y mien-
tra no vea yo | que se castiga el
delito [ sin mirar la condicién: | di-
go, que hemos de ser libres [ cuando
hable mi mancarrén. Este final es
simplemente el juego de una imagen
sustitutoria del vocablo nunca. Lo
administrativo se presenta como de-
cadente, hay deshonestidad a juzgar
por los versos: Lo que a mi me causa
espanto [ es ver que ya se acabd |
tanfo dinero, por Cristo; | jmire que
daba temor | tantisima peserial |
1Yo no sé en qué se gasto! Lo mismo
cuando recuerda la Casa de las Co-
medias: que hace que se principid /
muchos anos, y no pasa | de un
abierto corralon, | y dicen los hom-
bres viejos [ que alli un caudal se
gastd, / tal vez al hacer las cuentas [
alguno se equivocd | y por decir cien
mil pesos... [. Son temas que se
hardn constantes, que luego tomard
Ascasubi y rematarin en Hernidndez,
como al describir el tratamiento que
sufre el gaucho y el sefiorén: roba el
gaucho unas espuelas, | o quité al-
gun mancarron, / o del peso de unos
medios [ a algin paisano aliviand; [
lo prienden, me lo enchalecan, [ y

en cuanto se descuidd [ le limpiaron
la caracha, [ y de malo y saltiador |
me lo tratan, y a un presidio | lo
mandan con calxador; [ aqui la ley
cumplid, es cierto, [ y de esto me
alegro yo / quien tal hizo que tal
pague. [ Vamos pues a un Seiordn;
/ tiene una casualidd. .. | yaseve. ..
se remedid. .. | Un descuido que a
un cualquiera [ le sucede, si seqor, [
al principio mucha bulla, | embargo,
causa, prision, [ van y vienen, van y
vienen, [ secretos, almiracion [ Jqué
declara? que es mentira, [ que él es
un hombre de honor. | JY la moscaP?
No se sabe, [ el Estao la perdid, /
el preso sale a la calle | y se acaba
la juncion. [ JY esto se llama igual-
da? / jLa perra que me parié! Tgnal
importancia concedemos a su descu-
brimiento, diriamos con simpleza, casi
cotidiano de la muerte, el enfrenta-
miento del duelo personal o el fra-
gor de la batalla, el ruido casi pal-
pable de las !anzas, la agonia lenta
de esos criollos que calentaba la pu-
janza del encuentro. Desde la pin-
tura del valor: alld va cielo y mds
cielo, / Libertad, muera el tirano; /
o reconocernos libres, | o adiosito, y
sable en mano; hasta la carga plena:
la sangre amigo corria | a juntarse
con el agua [ que del arroyo salia;
/ los de lanza atropellaron; | pero
del caballo, amigo | limpitos me los
sacaron; | godos como infierno, ami-
go, /[ en ese dia murieron; [ hubo
tajos que era rvisa, / a uno el lomo
le pusieron [ como pliegues de cami-
sa. Hasta en la “Relacién”, Jacinto
Chano relata la forma en que fue
herido, con aire de festejo y sin darle
importancia: me asiguré de un pa-
lo, [/ y en cuanto lo descuidé, | sin
que pudiera estorbarlo, [ le acudi
con cosa fresca: | sintid el golpe, se
hizo el gato, | se enderezd, y ya se
vino [ el alfajor relumbrando: [ yo
quise meterle el poncho | pero ami-
go, quiso el diablo | trompezarme en
una taba, [ y lueguito mi contrario [
se me durmid en una pierna [ que
me dejd coloriando; | en esto llegd
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Hidalgo no es sélo precursor en cuanto a
la técnica de la poesia gauchesca, sino también en lo que
respecta a su tono de denuncia social, a su protesta
vi%orosa &muchas veces dspera por la condicion sumergida
del gauc

I, almal N = :
Imagen de indigenas que ilusira el libro
de Orbigny (1825)

y el atraso del medio que lo rodea.

la gente [ del puesto, y nos aparta-
ron. Herndndez se aproximard en
distintos juegos con escenas similares
por boca de Martin Fierro, tanto como
podemos orientarnos sobre la apar-
cerfa entre paisanos. El gaucho hizo
culto de la amistad noble. En su
mundo de soledad y vagabundeo, el
encuentro casual le ofrecié la pre-
sencia repentina de un jinete, la oca-
sion festejada del aparcero, del hom-
bre con quien conversar, hablar y
escuchar, confiarse y gozar del dii-
logo, estrechar otro ser, humanizarse
en el respeto mutuo y la relacion de
amistad. Hidalgo dibuja con lentitud,
como si estuviéramos viendo lo que
nos cuenta, dandonos participacién
en el acto: Comieron con gran quie-
ti, [ y después de haber sestico [
ensillaron medio flojo, [ y se salieron
al tranco / al rancho de Andrés
Bordon, / alias el Indio Pelao. ..

(“Nuevo didlogo patridtico™). Poste-
riormente, el t#ma se da en Ascasubi,
y, con mayor intimidad, en Estanis-
lao del Campo. De un modo mas
perdurable se repite también en las
andanzas del sargento Cruz y de
Martin Fierro. Stimese a todo esto
la aparicién de otros temas, como la
utilizacidn refranesca o los dichos po-
pulares que hardn sentencioso el de-
cir del criollo, y que al fin se asimi-
lardn al pueblo, ya que generalmente
ese recurso salié de su expresién dia-
ria y hasta se transculturd en el folk-
lore universal. En otros casos el dicho
buscar4 el tono cémico, lo risible: de
balde tiran taba [ porque siempre
han de echar culo, etc. Bartolomé
Hidalgo nos ofrece los asuntos de
ambiente, la cultura del gaucho, en
sus alimentos, diversiones, juegos, cos-
tumbres; hasta incorporar al indio.
T.a mencién de este personaje, cuya
alusién era significativa de hostilidad,
muerte y desprecio, estdi dada en
Hidalgo con acento encomiéstico. Asi
en un cielito al triunfo de Maipa
(1818), vemos: Pero jbien ayga los
indios! [ ni por el dieblo aflojaron,

| mueran todos los gallegos, | viva
la Patria, gritaron. Por supuesto, ya
se habrd comprendido que califica
de “indios” a la soldadesca patriota,
déndole sentido de identificacién con

, gllos. Luego dira, cielito; cielo que

si, / gudrdense su chocolate, [ aqui
somos puros indios [ y sdlo tomamos
mate (1819). En el mismo cielo hay
otras imagenes, en la primera con
censura y critica dolorosa: Ya se aca-
baron los tiempos | en que seres ra-
cionales | adentro de aquellas minas
/ morian como animales. La siguien-
te muestra un amargo humor: Cielo,
los Reyes de Espafa/ la puta que
eran traviesos | nos acristianaban al
grito |/ y nos robaban los pesos. Hi-
dalgo trata el tema del indio —con
valentia dentro de su tiempo— des-
tacando su expoliacién, interesindose
por la voz simbédlica de una clase
explotada y como tal la emplea. Des-
de Echeverria en La Cautiva, hasta
Hernéndez, pasando por Ascasubi, la
indiada fue un estigma, sélo se vio
en ella la desolacién del malén, el
saqueo, el cautiverio, la muerte de
su lanza. Sélo Hidalgo habl6 del in-
dio sin identificarlo con la barbarie,
con el salvaje feroz, indomable, ven-
gativo. La herencia de Hidalgo: Ade-
mas de todo esto, Hidalgo, aun sin
proponérselo, dejé también marcado
el camino para otras expresiones ti-
picas de la poesia gauchesca. Se trata
de unidades narrativas que pueden
senalarse en el orden siguiente:

a) férmulas de salutacién;

b) ofrecimiento de algo al recién lle-
gado, tabaco, alimento, etcétera;

¢) juntar los caballos;

d) lamentaciones por el tiempo pa-
sado, por causas materiales o po-
liticas;

e) peleas que se describen en el did-
logo;

) el gaucho en la ciudad: impresio-
nes directas, narrativas, de acon-
tecimientos, fiestas, etcétera;
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g) ausencia de la mujer, desaparece
como compafiera o madre, desvin-
culacién de la familia;

eliminacién del contorno; dmisién
del paisaje, por considerarlo sin
importancia —a veces contenido y
limitado a pocas palabras, intuido,
sugerido por alusiones—, y de los
personajes, mis supuestos que de-
tallados, mas desdoblados por el
lector o escucha, que afirmados
en el poema. Este mundo se hace
personalisimo por la recreacién
impuesta en el mismo al oyente
o se transfigura en la representa-
cién que ejerce sobre el piblico.

h

s

Estos elementos literarios dan, a tra-
vés de Bartolomé Hidalgo, la sombra
del gaucho y su poesia. Y, como sos-
tenia don Marcelino Menéndez y Pe-
layo en su Antologia de los poetas
hispanoamericanos (1915), “fueron el
germen de esa peculiar poesia gau-
chesca que, libre luego de la inten-
cion del momento, ha producido las
obras mas originales de la literatura
sudamericana”; o, como lo confirma
Juan Maria Gutiérrez, “este género
es el tinico original que tenemos: lo
tinico que puede llamarse americano;
todo lo demés es una imitacién mas
o menos feliz de la poesia europea”,
Hidalgo adelanta su figura de pre-
cursor y presenta los temas que se
harin preocupacién auténtica en los
continnadores: Hilario Ascasubi, de-
morado en los acontecimientos civiles
e histéricos, sobrellevando las angus-
tias. logicas de nuestra organizacién
nacional; el fresco iluminado que nos
deja Estanislao del Campo, haciendo
narrar a un gaucho sobre la repre-
sentacion lirica del Fausto; la obra
cumbre de José Herndndez, quien
pone en labios de un payador el lar-
go relato de un gaucho que a su vez
simboliza a un pueblo, a una clase
social, a un destino. En suma, de
Hidalgo parte el desarrollo posterior
de la literatura gauchesca, tal como
deberi ser estudiado a partir de este
momento.
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