CENTRO
EDITOR

DE _AMERICA

LATINA

'y
i

NN\ 7777
S Ay \\\\m\

N

P
R

teratura argentina

toria

CAPITULD

la his




BAPITOLY

la historia de la literatura argentina

16. José Hernandez:
el “Martin Fierro”

Este fasciculo ha sido preparado por
profesor Noé litrik, redactado en el Depa
tamento Literario del Centro Editor Améri
Latina, y ha tenido una lectura final
cargo del profesor Adolfo Prieto.

CAPITULO constituira, a través de su
fasciculos, una Historia de la Literattl
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y junto con el fasciculo, un lib
que comprenderd una ANTDLOGI
POETICA de Ricardo Gutiérrez y
Olegario Victor Andrade.
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José Hernandez:
El Martin Fierro

El Martin Fierro es la obra mis di-
fundida y conocida de nuestra litera-
tura, la més editada y comentada, la
que menos resistencia ofrece para su
aceptacion por todos los niveles cul-
turales y sociales de nuestro pueblo.
Eso da una idea de su importancia,
pero no explica el fenémeno. La acep-
tacion general lo ha convertido en cl
poema nacional por excelencia, es
cierto; pero si esto ha ocurrido, ha
sido porque el poema poseyd, y posee
todavia, una energia singular, una ac-
tividad nunca interrumpida. Esa ener-
gia o actividad se traduce en una
capacidad de seguir resonando y sig-
nificando, de trascender su circuns-
tancia original y seguir ofreciendo
conflictos que problematizan nuestro
presente, o sobre los cuales se estd
volviendo continuamente. Consiste en
que desde la perspectiva de nuestro
tiempo, le atribuimos espontdneamen-
te al poema explicaciones, o_sentimos
que ¢l nos las proporciona, como si
tendiera un brazo hasta nosotros des-
de su propia peculiaridad. El mundo
de Martin Fierro ha muerto, sus re-
ferencias ambientales carecen de sen-
tido, su lenguaje es arqueblogico, y
sin embargo nos sigue hablando de
algo muy nuestro, algo que nos pre-
ocupa y que nos exige permanentes
definiciones. Una manera de entender
el ser nacional, una manera de en-
tender la literatura, una forma de
plantear problemas sociales, un modo
de asumir un lenguaje y un personaje
que son claves en el proceso argen-
‘tino y sobreviven en el trasfondo de
" muchas actitudes, o se manifiestan
en complicados gestos politicos que
llegan hasta la actualidad.
Pero su energia no podria proyectarse
hasta hoy si no se hubiera ejercitado
en su momento, frente a su’ circuns-
tancia. Aparte de sus significaciones,
en las que se concentra lo esencial de
la historia nacional, el Martin Fierro
representa una culminacién, un salto
considerable respecto de lo que se
hacia literariamente en su tiempo,
sencilla poesia folklérica o poesia cul-

ta de imitacion. Parcialmente, los his-
toriadores reconocen este mecanismo
pero lo reducen a la gauchesca. Aun
aceptando esta limitacién, debe de-
cirse que el Martin Fierro hace cul-
minar el proceso de la literatura gau-
chesca agotando sus posibilidades:
nada considerable aparece después en
lengua rastica. Es decir que Martin
Fierro justifica ese fenémeno peculiar
llamado “gauchesca”, que se ha veni-
do dando desde Hidalgo hasta Asca-
subi y Del Campo, y con ese mismo
acto cierra su ciclo, como rubricando
claramente que una vez muerto el
que de un modo u otro la suscitd,
esa literatura carece de sentido.
Martin Fierro tiene ademds categoria
mitolégica. Es claro que hay distintos
matices del mito. Hay quienes lo con-
sideran la suma de la sabidurfa gau-
cha encerrindolo ahi; hay otros que,
dada la excelencia del poema, tienden
a creer que lo “gaucho” es sin6nimo
de lo “nacional”, y que todo lo que
no sea gaucho estd superpuesto y so-
bra: naturalmente, se refieren a cier-
tas esencias que el poema pone en
movimiento y que llegan hasta aquf;
hay quienes trasladan la representa-
tividad del poema a la persona del
autor, que se convierte asi en para-
digma del hombre argentino; hay
quienes lo consideran un poema “mi-
lagro”, como si hubiera sido redactado
por un pueblo y no por un hombre
o, en todo caso, donde el hombre
seria vocero casi mistico de ese pue-
blo; para muchos encierra toda la
sabiduria posible, cada palabra o cada
sentencia equivalen a tratados de psi-
cologia y de filosofia y, sobre todo,
de moral (de ahi, seguramente, el
éxito equiveco de los consejos del vie-
jo Vizcacha). Todas estas formas del
mito, explicables historicamente, ocul-
tan todo lo que el poema realmente
contiene, es decir, una experiencia
personal y social concreta que se ex-
presa mediante una experiencia lin-
giiistica que resulta clave en el des-
arrollo de la cultura nacional.

Es claro que no siempre el poema

El género
al que pertenece
el Martin Fierro

En apariencia, no existe a este respecto
problema. Pero apenas se recorta

el poema sobre formas o géneros
tradicionales se produce un
oscurecimiento., El propio Hernandez
tenia conciencia de una dificultad:

“En cuanto a la forma empleada, el
juicio sblo podria pertenecer a los
dominios de la literatura. Pero en este
terreno, Martin Fierro no sigue ni

podia seguir otra escuela que la que
es tradicional al inculto payador”,

dice en el Prélogo a la 8% edicién.
Lugones, al definirlo como epopeya,
mas por sus alcances significativos

que por sus rasgos retdricos, inicia en
cierto modo la discusion, retomada

por Borges, que lo define como “novela”.
En el fondo, lo que puede confundir,
desde el punto de vista de la preceptiva,
es su originalidad que rompe todo
encuadramiento riguroso. Algo similar
ocurre con la otra obra importante

de nuestra literatura,

el Facundo, de Sarmiento.

Sea como fuere, este tema ha sido
tomado por el critico norteamericano
John B. Hughes, quien en un largo
articulo publicado en el diario La Nacién
(29/9/683) sefiala cinco géneros posibles
dentro de los cuales podria ser ubicado
el poema, Su idea, expresada al final,

es que “ninguna descripeion genérica
hasta ahora avanzada comienza a

agotar la totalidad de la obra ni, a fin
de cuentas, es completamente fiel a la
realidad descrita”. Para demostrar esto
procede retaceando calidad genérica a
cada una de las cinco posibilidades:

1.— Epopeya. Lugones y Rojas le
atribuyeron esta calidad pero, segtn
Hughes, la relacion personal del autor
con la obra, su papel polémico y el tono
de nostalgia le quitan dimensién heroica,
aungue, no obstante, la historia es
ejemplar, colectiva y nacional.

2. — Largo poema lirico. No es cancién y
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pinguna estrofa corresponde a forma
musical alguna, pero la intencién de
canto crea una tonalidad innegablemente
lirica. Ademés, ciertos momentos de
introspeccion o de queja apartan

al narrador del relato y lo hacen
reconcentrarse en la palabra, que

que se hale intensa y afectiva.

3. — Novela. Borges es quien defini6
este cardcter a partir de su idea de
la escasa representatividad nacional
del poema y del caracter individual
del relato (“... relacién del destino
de Martin Fierro en su propia boca...
Novela, de organizacién instintiva o
premeditada, es el Martin

Fierro”). Pero Hughes seiiala

que va mas alld de la

tercera persona y el sentido
individual de las grandes novelas
del siglo. Sin embargo, en tanto
evoca personajes reales es mis
novela que muchas novelas. A esto
hay que agregar que establece
relaciones entre personajes y conflictos
entre ellos y que se preocupa de
cerrar situaciones dramiticas
abiertas previamente.

4. — Drama. No esta destinado a
representacién, sefiala Hughes,

pero estd dicho en primera

persona, a veces protagonista,

a veces relator que se desglosa

del protagonista. Lo dramatico se

ve aumentado por la existencia

de cierto tipo de dislogos 'y monélogos.
Sc presupone la existencia de un
auditorio y de un escenario.

5. — Parabola. Mas que una paribola
es una serie de paribolas.

Apoya este caricter el refranero,

la sentencia y la voluntaria
intencién de convertirse en

materia citable.

El que la obra no pueda ser clasificada,
por participar de rasgos: de cada uno
de estos géneros, quiza no es
importante; pero si

expresa una libertad respecto de
formas rigidas, una reaccién

contra la correccién y el estilo
impuestos oficialmente.

gozd de la consideracion universal.
Fue a partir de un momento dado que
el mito se hizo posible, después
que Lugones y Rojas proclamaron su
grandeza y lo anexaron al mundo
oficial de las letras. Hasta entonces,
solo habia tenido éxito popular pero
habia sido escasa su repercusién cri-
tica. Explica su éxito popular lo mis-
mo que explica el silencio de los sec-
tores ilustrados: que su personaje sea
un gaucho, que el lenguaje sea gau-
chesco, que el tema sea social y po-
litico, y que el tono sea francamente
denunciativo. Todo eso podia compla-
cer a los sectores populares y rurales,
pero debia sin duda molestar a los
que trataban de organizar una cultura
a la europea y podian sentirse ata-
cados por los elementos que manejaba
Hern4dndez. Era necesario que el gau-
cho concreto estuviese bien muerto y
enterrado, para que los sectores ilus-
trados pudieran apreciar las calidades
literarias del poema; cosa que ocurre,
ademas, cuando ciertos rasgos del
gaucho, los que configuran el criollis-
mo, empiezan a ser apreciados por
contraste con los nuevos elementos
sociales, que acaban de irrumpir con
los inmigrantes. Sin quererlo, el poe-
ma es usado como barrera social por
los mismos a quienes atacd.

Rasgos biograficos. — José Her-
nandez naci6 el 10 de noviembre de
1834. Su padre se llamaba Rafael y
pertenecia a una familia federal; su-
madre era Isabel Pueyrredén y per-
tenecia a una familia untaria; el nifio
naci6 en el caserio de Perdriel, hoy
partido de San Martin, y quedé al
cuidado de sus tios Victoria y Ma-

. riano Pueyrredén cuando sus padres
» se fueron al campo para trabajar en

una estancia de propiedad de Rosas.
Hacia 1840, al arreciar la represién
rosista contra los unitarios, los tios de
José deben emigrar, razén por la cual
el nifio queda a cargo de su abuelo
paterno, José Hernandez Plata, fede-
ral convencido. Segin consta en ar-
chivos y diarios, estudié en el Liceo

Argentino de San Telmo, dirigido por
Pedro Sénchez hasta que abandona
Buenos Aires, aquejado por un mal al
pecho, para reunirse con su padre en
una_estancia de Camarones. Previa-
mente, en 1843, habia muerto su

' madre, a la que no vefa desde muy

pequeno, y a la que probablemente
no recordaba. No es preciso desta-
car el clima de violencia politica
en que transcurrieron esos primeros
afios de la vida del poeta, asi co-
mo los desgarramientos afectivos
provocados también por razones
politicas. Sea como fuere, junto a
su padre logra cierta estabilidad y
se despierta en él el amor al campo
y el conocimiento del mundo cam-
pero. Entretanto, habia nacido su her-
mano Rafael, el que seria su primer
biégrafo. A la caida de Rosas, José
se separa de su padre, que continia
en las faenas rurales hasta su muerte
acaecida en 1857, José se interna en

.los conflictos politicos de la provincia

de Buenos Aires, sacudida por todos
los vientos después de Caseros. Su
primera accién digna de ser recorda-
da, y que al mismo tiempo implica
una ruptura con su padre, consiste
en ponerse a las 6rdenes del coronel
Pedro Rosas y Belgrano (hijo adop-
tivo de Juan Manuel), que enfrenta
a las fuerzas de Hilario Lagos, militar
rosista alzado contra el gobierno uni-
tario de Valentin Alsina. Para algunos,
el haber adoptado este partido guar-
da cierto paralelismo con la actuacién
de Pedro Rosas: en ambos seria algo
asi como un parricidio. De todos mo-
dos, la experiencia le abre el camino
a la politica y la batalla de San Gre-
gorio en la que Lagos deshizo a sus
represores, parece haber dejado en él
ciertos recuerdos que, muy posible-
mente, reaparecen en algunos versos
de la primera parte del poema. Para
otros, esta forma de ingresar en la
politica se explica por su juventud y
no tiene valor de definicién; en todo
caso, habla de la complejidad de los
planteos después de Caseros, entre
Buenos Aires, regida por unitarios
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(Mitre detras de todos ellos), y la
Confederacién, acaudillada por Ur-
quiza. Justamente, este conflicto se-
para hombres que en la oposicién
habian estado unidos, como Sarmiento
y Alberdi; éste ultimo se convierte
en el idedlogo de la Confederacién
e, indirectamente, serdn sus ideas las
que manejaré en el futuro Hernindez.
Los rosistas no cejan en su intento de
recuperar el poder hasta 1856 en que
las tentativas de Flores y Costa ter-
minan en la matanza de Villamayor
por orden del gobernador Pastor
Obligado. Pero antes, en 1854, el ofi-
cialisme vence a Lagos en El Tala,
y Herndndez, a raiz de un duelo,
abandona las filas. En ese mismo afio
de 1856, segiin informa Beatriz Bosch
(La Prensa, 1964), se lo encuentra en
Parana trabajando como empleado de
comercio. Otros bidgrafos (Chavez)
lo sitian en Buenos Aires hasta 1858,
y a partir de entonces en Parani;
Chavez, incluso, lo hace colaborar en
La Reforma Pacifica, diario creado
en 1856 y dirigido por Nicolas Calvo,
jefe del Partido Reformista (confede-
racionista y federal, llamado “chu-
pandino”), hecho que Beattiz Bosch
pone en duda. Es légico suponer, no
obstante, que ya sea desde Parand,
ya desde Buenos Aires, simpatizaba
con ese partido y que aun pudo co-
laborar desde lejos si en realidad no
lo hizo desde cerca. El reformismo
combatia contra el mitrismo, a cuyos
partidarios se designaba con el mote

de “pandilleros”. Como resultado de

las presiones de este tltimo grupo se

" produce una gran emigracién de fe-

derales hacia Parana y, por lo tanto,
un florecimiento cultural en torno al
General Urquiza, jefe indiscutido de
esa fuerza nacional. Segin Chavez,
ademas de las actividades ¢onsigna-
das, habria escrito, con el seudénimo
de Juan Barriales, en el diario El Na-
cional Argentino, dos composiciones
gauchescas tituladas “Un cielito ate-
ruterao dirigido a Aniceto el Galli-
pavo” y “El cielito de la luz dedicado
al Ejército que va a invadir Giienos
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El autor del Martin Fierro pertenecia a una familia federal
(si bien su madre, Isabel Puedyrredén, era de origen unitario), y en

toda su actuacion politica y de

publicista habria de

permanecer fiel a la causa de la federacién y combatir
vigorosamente a las tendencias centralistas de Buenos Aires.

Mariano Pueyrreddn, tio de Herndndez y
sobrino de Juan Martin de Pueyrreddn

Victoria Pueyrreddn de Pueyrredon, tia de
Herndndez y primera duefia de la chacra
de Perdriel

Aires”, publicadas en el diario Uru-
guay, de Concepcion; y luego, el 20
y el 28 de abril de 1859, en El Na-
cional Argentino.

Los conflictos entre la Confederacitn
y Buenos Aires llegan a un grado
extremo y se produce la batalla de
Cepeda, en la cual Hernindez pelea
como capitin. Triunfo de Urquiza,
quien llega hasta San José de Flores.
A continuaciéon, Hernandez se retira
del ejército y obtiene el cargo de
oficial de Contaduria, pasando poco
después a ser taquigrafo del Senado.
Ya es figura conocida en Parani:
“Recuerdan haberlo visto con fre-
cuencia en el mercado, donde se
pasaba escuchando los dichos y chis-
tes gauchescos de los carniceros que
entonces eran todos criollos de pura
cepa y de indumentaria campera”
escribe del Rio. Alli y entonces re-
cibe el sobrenombre de “Matraca”,
que le dura hasta 1873 en que lo
bautizan “Martin Fierro”. Después de
las elecciones presidenciales de 1860
se desempefia como secretario del
general Juan Esteban Pedernera, vice-
presidente de la Nacion. Asiste a las
reuniones de la Convencién Reforma-
dora de 1860, donde conoce a Sar-
miento. Pero en la préxima vuelta, el
triunfo es de Buenos Aires; es en Pa-
vom, y la derrota de Urquiza es inex-
plicable; en sus filas revistan los her-
manos José y Rafael Hernéndez. Se
supone que Urquiza no quiso ganar,
actitud que le vale el descrédito ante
sus fieles y la derrota nacional del
federalismo, destruido por Mitre mi-
nuciosamente, provincia por provincia.

Hernandez es de los ‘decepcionados

y de los que siguen a Ricardo Lopez
Jordén, tltimo resistente contra Bue-
nos Aires. Disueltos los poderes de
Parana, Hernandez se dedica al pe-
riodismo, en El Argentino, e ingresa
en la masoneria, como tantos otros
hombres célebres argentinos. Para al-
gunos, esta decisién esclarece futuras
posiciones, a partir de 1879, tachadas
de liberales y aparentemente en con-
tradiccién con las claras posiciones

jordanistas y antimitristas: la_masone-
ria seria el lazo unitivo entre todas
sus posiciones. Por ese tiempo, el 8
de junio de 1863 se casa con Carolina
Gonzilez del Solar. En el mismo afo,
¢n noviembre, es asesinado en Olta,
La Rioja, el “Chacho”, Angel Vicente

Penaloza, mitico montonero riojano,

lo cual motiva una serie de articulos
de Hernindez recopilados con el ti-
tulo de Vida del Chacho, violento
ataque a Sarmiento. Hasta que se
produce el sitio de Paysandd, Uro-
guay, en diciembre de 1864, Hernan-
dez permanece en Parand; luego con-
curre a Concepcion del Uruguay sin
poder colahorar con los sitiados, los
blancos, asediados por los colorados
por tierra y por los brasilefios por
agua, Este episodio desencadena la
guerra (Triple Alianza) con el Para-
guay. Entretanto, Herndndez ha re-
gresado a Parand y se opone a la
guerra. Se cree que en Concepcion
escribié algunos cantos del Martin
Fierro. Posteriormente (febrero de
1867), se lo ve en Corrientes como
ministro del gobernador Lépez, fe-
deral y urquicista. Permanece alli, -
ocupando diversos cargos, hasta que
Lépez es derrocado en 1868 por fuer-
zas mitristas, ante la pasividad de
Urquiza. Redacta el Eco de Corrien-
tes y es decidido partidario de Lépez
Jordén, que asiste al gobernador Lo-
pez en la defensa de su Gobierno.
Desde ese diario combate la candi-
datura presidencial de Sarmiento pero
ello no le impide trasladarse a Bue-

“ fos Aires donde fundari el diario

El Rio de la Plata, decidido a opo-
nerse a ese gobernante y cuyo pro-
grama, redactado por Guido y Spano,
parece un anticipo del Martin Fierro:
a) autonomia de las localidades; b)
municipalidades electivas; ¢) aboli-
cién del contingente de fronteras; d)
elegibilidad popular de jueces de paz,
comandantes militares y consejeros
escolares. El diario sale durante ocho
meses. Presumiblemente en octubre
de 1870 regresa a Parani para unirse
a Lopez Jordin. En abril de 1870
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_es asesinado Urquiza en San José. El

gobierno nacional interviene Entre
Rios y declara la guerra a Lopez
Jorddn. Tras diversos desastres, el
dltimo de los cuales es Naembé, Lé-
pez Jordin y Hernindez huyen al
Brasil, yendo a parar el ltimo a San-
ta Ana do Livramento hasta febrero
de 1872 en que emprende el regreso
a Buenos Aires, via Montevideo, pre-
ocupado por la peste del 71 ya que
su familia residia en esa ciudad. En
Buenos Aires se aloja en el Hotel
Argentino (25 de Mayo y Rivadavia)
y alli recibe una visita que ha susci-
tado muchas conjeturas, la del uru-

guayo Antonio Lussich, que Te mues-

tra versos en “estilo campero”. Segin
algunos hay una coincidencia porque
Hernéndez est4 escribiendo algo de
estilo similar, comenzando en Santa
Ana, para otros recibe inspiracién de
Los tres gauchos orientales, la obra
de Lussich. El hecho es que. no hace
alusién a su trabajo en el acuse de

recibo del volumen de éste. En no-

viembre, el 28, se anuncia la apari-
cibn del poema, que aparece poco
después, en forma de folleto, editado
por la imprenta “La Pampa Pero a
pesar de esto, siguen sus dificultades
con Sarmiento: huye a Montevideo y
finalmente retoma contacto con L¢-
pez Jordin; Sarmiento pone las ca-
bezas a precio: Lopez Jordan pesos
100.000, Hernandez $ 1.000. El jor-
danismo es derrotado y Hernandez,
desde Montevideo, encuentra que ha

-llegado el momento de la reconcilia-
« cién con Buenos Aires cuando Mitre

trata de impedir el acceso al poder
de_Avellaneda. Como secuela se ha
fundado en Buenos Aires el Partido
Autonomista Nacional, al cual se afi-
lia poco después. A mediados de 1875
protagoniza una polémica con el dia-
rio La Tribuna, de los Varela, a pro-
posito de Sarmiento. En 1879 es ele-
gido diputado provincial y publica
La Vuelta de Martin Fierro. Con el
acceso de Roca al poder concluyen
sus discrepancias con los portefios:
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entra en el orden ,Su gran discurso
©s acerca de la federalizacién de Bue-
nos Aires, con la que estd de acuerdo
en contra de viejas ideas suyas por
las cuales sostuvo que la capital de-

bia ser Rosario. En 1881 publica su

Instruccion del Estanciero, y en 1885
es elegido Senador. Entretanto ha
seguido su carrera masonica ,( Primer
Gran Vigilante en la Gran Logia de
la Argentina, 1880-1881). En 1880
figura en una Comisién Examinadora
de Educacién: su nembramiento esta
firmado por Sarmiento. En 1882 es
Vocal del Consejo de Educacitn,
nombrado por Roca y Wilde. Todo
este momento suscita grandes pro-
blemas: o hubo una escisién entre
su pensamiento, de raiz liberal, y su

accién, de contenido federal, o fue.

derrotado por Buenos Aires y declind
de sus 1deaIes La cuestién es impor-
tante porque aparece en La Vuella
de Martin Fierro como un cambio de
conceptos respecto de la clara y ve-
hemente protesta de la Ida. El 21 de
octubre de 1886 muri6 en Belgrano.
Sus tltimas palabras, dirigidas a su
hermano Rafael, fueron: “Buenos Ai-
res, Buenos Aires...”

Analisis critico, — Por sucinta que
sea la biografia recién bosquejada,
se advierte todo lo que de ella ha
pasado al poema. A medida que lo
examinemos veremos qué transforma-

ciones ha hecho Herndndez de sus -

propios datos, o bien en qué sentido
les ha sido fiel. Pero esta considera-
cién nos hace correr el riesgo de su-
poner que Herndndez era un poeta
puro sentimiento, pura espontanei-
dad, y que el poema, como dice
Borges, estd fuera de la literatura.
Para poder precisar bien sus alcan-
ces, debemos examinarlo como obra
creada por una conciencia, como obra
de arte, lo cual nos lleva a una doble
obligatoria consideracién: la de su
relacién con la literatura y la de su
estructura interna. Sin duda este 1l
timo aspecto es el mas importante
para cumplir los objetivos criticos

Rafael Herndndez, hermano del autor del
Martin Fierro
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Ricardo Lépez Jorddn
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propuestos, pero el primero no deja
de tener significacién: nos obliga a
considerar el poema dentro de un
proceso, que es el de nuestra expre-
sién como naci6n.

_En este sentido, y como ya se ha
' visto, se considera universalmente que

Martin Fierro es la culminacién y el
cierre de la literatura llamada “gau-
chesca”. Esta formulaciéon implica
ciertas conexiones: si la “gauchesca”
configura un proceso lingiiistico-poé-
tico, es elementalmente légico supo-
ner que entre Martin Fierro y los
poemas anteriores de esta linea, exis-
ten nexos que, mediante la ipvesti-
gaci6n, se pueden determinar. Ahora
bien, existe una tendencia a identifi-
car, precisamente después de verifi-
car la profundidad en que ha calado
Martin Fierro en el espiritu popular,
especialmente campesino, este tipo
de poesia con el folklore argentino,
si no con todo por lo menos con el
folklore del litoral. Esto presenta otra
linea de investigacién o de discusi6n,
que serd la primera que vamos a
examinar. En dltimo término, hay .
que tener en cuenta que si la gau-
chesca implica una actitud de alza-
miento respecto de la literatura culta,
de alzamiento consciente y volunta-
rio por parte de un hombre que en
si mismo es culto y que utiliza los
recursos expresivos gauchescos polé-
micamente, no es improbable que en
el poema haya ecos de esa cultura
repudiada, de esa literatura impug-
nada. Y este sera el tercer aspecto
a considerar.

La veta folklérica. — Un lugar co-
min al tratarse el Martin Fierro es
que el poema modifica el folklore,
lo recrea y se apropia de ¢l de modo
que no se sabe ya qué ha tomado
del folklore o qué le ha proporcio-
nado. Sin embargo, no es insensato
suponer que el trabajo creativo se
ha realizado sobre determinada es-
tructura, méis que verbal, pues eso
corresponde a la gauchesca, de pen-
samiento. Esto supone una diferen-



cia notable entre poesia gaucha y
poesia gauchesca. La primera seria

. natural y esponténea, la segunda se-

ria imitacién; la primera seria oral
y anénima (coplas, decires, cantares),
la segunda seria escrita e individua-
lizada. Segtin parece, el Martin Fierro
tiene como origen un didlogo entre
dos gauchos matreros, Fierro y Cruz,
antes de buscar refugio en las tolde-
rias. Ese dislogo serfa payadoresco y
el niicleo originante de toda la obra
por lo cual se podria afirmar, como
lo hace Carlos Alberto Leumann, que
no es una obra gauchesca sino gau-
cha, conectada con el canto de los
payadores, en la linea de éstos y no
en la de simple imitacién en la que
estaba circunscripta la gauchesca.
Otros criticos rechazan esta posibili-
dad aunque no se discute la existen-
cia de los payadores y*de un modo
folkl6rico de expresién. Para Augusto
Radl Cortazar el Martin Fierro no
es folklore literario sino literatura
folklorica, una de cuyas especies es
la poesia gauchesca. Con lo que vol-
vemos al reconocimiento de la exis-
tencia de un nexo entre el poema y
una base anterior, aunque'no acep-
temos el punto de vista de Leumann
que fusiona los dos conceptos. Una
vez en este terreno, tal vez las rela-
ciones entre el poema y- el folklore
anterior deban ser encaradas, en un
sentido general y de estructura mis
que de préstamos concretos y parti-
cularizados, lo cual exigirfa una in-
vestigacién que solo parcialmente ha

“sido realizada (Furt, Carrizo, etcéte-
' ra). En ese sentido, digamos con Olga

Fernidndez Latour (EI “Martin Fie-

rro” y el folklore poético, Instituto

de Investigaciones Folkléricas, Cua-
derno N? 3) que, en primer lugar,
“el folklore argentino cuenta con
viejos romances monorrimos espafio-
les, sobre todo deformados en los lla-
mados «romances criollos» (abeb),
asonantados a veces, aconsonantados
otros, aptos para narrar o informar.
Se los designé como cerride o corri-
do, letra, compuesto, argumento (Re-
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cordar: Me siento en el plan de un
bajo |/ a cantar un argumento, lo
cual significaria la adopcién de una
forma vigente y perdurable con fuer-
za hasta Martin Fierro). Es decir, una
base espafiola para nuestro folklore.
Carrizo (Canciones de Catamarca,
1926) va mas lejos todavia cuando
sostiene que los poemas gauchescos
y en especial el Martin Fierro no son
sino continuacién de los romances de
costumbres y de valentones del siglo
XVI, cuando la poesia heroica caste-
llana habia degenerado”. Fernindez
Latour toma un solo elemento de la
definicién, excesivamente hispanizan-
te de Carrizo y encuentra que “la
influencia que resulta mis evidente
y determinante en la temdtica y ca-
rhcter del Martin Fierro es la de los
cantares narrativos del folklore ar-
gentino llamados <matonescos»”. El
“matonismo” serfa, pues, el nexo, sin
contar, ademdas, que tales romances
“matonescos” son herederos legitimos
de los de “valentones”, aunque éstos
sin duda carecen de la dimensién
heroica real y metafisica que tienen
las bravatas de Fierro (XX I, v. 1385:
Vamos, suerte, vamos juntos, /| Dende
que juntos nacimos; Y ya que juntos
vivimos | sin podernos dividir... [
Yo abriré con mi cuchillo / El camino
para seguir). Ademis de esto y, re-
pétimos, aparte de los préstamos
reciprocos, la investigacién muestra
una comunidad de temas (la “des-
gracia”, el encuentro con la partida,
la leva, la cautiva, el baile, el abuso
de autoridad) que remiten a situa-
ciones sociales tradicionales pero que,
al adquirir una forma tipica, son sus-
ceptibles del traslado y, por lo tanto,
de la tradici6n.

La veta gauchesca. — Respecto de
la gauchesca, Angel Azeves (La ela-
boracién literaria del Martin Fierro)
resuelve una vieja discusién plantea-
da por Borges al satirizar la idea de
los “precursores” del poema, que se
remontarian al Dante o al Cid. La
resuelve mostrando concretamente lo
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En su “Vida de El Chacho” Herndndez adopta, una vez mds,

una actitud combativa frente al poder central: al

atacar al presidente Sarmiento y defender al caudillo riojano
Penaloza, reivindica la justicia de los pretensiones provinciales y
critica lo que él juzga abuso de autoridad de Buenos Aires.

que ha sacado de Hidalgo, de Asca-
subi y de Del Campo. Demos algu-
nos ejemplos: En Hidalgo: De mi
destino el rigor, reaparace como to-
pico, lo cual ya es importante, y como

eexpresion: II, 361: Es el destino del
‘pobre / Un continuo zafarrancho; 11,

4175: Yo que sufri las cadenas / Del
destino y su inclemencia; 11, 6183:
Y es necesario aguantar / El rigor de
su destino. En Ascasubi: Santos Vega,
canto 10: Venia clariando el cielo /
La luz de la madrugada, / Y las ga-
llinas al vuelo / Se dejaban cair al
suelo / De encima de la ramada apa-
rece reelaborado del siguiente modo:
1, v. 151: Apenas la madrugada [
Empezaba a caloriar, / Los pdjaros a
cantar, / Y las gallinas a apiarse /
Era cosa de largarse / Cada cual a
trabajar. En cuanto a Del Campo,
Azeves sefiala no muchas, algunas
expresiones sueltas. Todo esto supo-
ne la posibilidad de un conocimiento
profundo y asentado de la obra de
los poetas anteriores aunque también
remite a la idea literaria de tépicos
semicristalizados y de uso corriente, .
de ideas-instrumento de que se ser-
vian todos. Pero sea como fuere, in-
dica que Hernindez estaba metido
en la corriente gauchesca, y que di-
recta o indirectamente se insertaba
en ella, es decir, que estd en un pro-
ceso literario y no aislado como se
empefian en demostrar numerosos
criticos.

Pero en este mismo campo lo anec-
déticamente més rico se vincula con
Lussich. En relacién con esa famosa
entrevista en el Hotel Argentino y la
publicacién de Los Tres Orientales,
que se produce varios meses antes
de la noticia de la proxima salida de
Martin Fierro, Borges insiste en la
influencia de Lussich sobre Hernan-
dez (“Los dialogos de Lussich son
un borrador del libro definitivo de
Hernandez, un borrador utilizado y
profético”). Otros criticos (Azeves,
Chéavez) refutan este punto de vista
porque afirman que el poema se em-
pez6 a escribir no en 1872 sino desde



antes, probablemente en Santa Ana
y aun quizis en Concepcién del Uru-
guay, cuando el sitio de Paysandd.
No obstante, pueden encontrarse con-
currencias similares a las registradas
para Ascasubi (“Los tres gauchos
orientales™: Y ha de sobrar monte o
sierra / Que me abrigue en su gua-
rida / Que ande las fieras se anidan
/ También el hombre se encierra, tie-
ne esta variante en I, v. 1415; Ansi es
que al venir la noche [ Iba a buscar
mi guarida [ Pues ande el tigre se
anida | También el hombre lo pasa).

La veta roméntica. — La tercera
linea de relaciéon con la literatura,
se da en torno al romanticismo. Para
algunos criticos no solo hay conexio-
nes con esta escuela sino que el poe-
ma debe filiarse como producto ro-
mantico. Para Menéndez y Pelayo,
“Lo que pilidamente intenté Echeve-
rria en La Cautiva, lo realiza con
viril y sana rudeza el autor de Martin
Fierro”. Seguramente como secuela
de esta idea, Rojas incluye La Cau-
tiva entre “los gauchescos”, aunque
también porque por su ambiente este
poema abre el camino a la llamada
“gaucheseca culta”, que carece de lo
basico que es el lenguaje gauchesco
(Celiar, de Magarifios Cervantes; Ld-
zaro, de Ricardo Gutiérrez). La Cau-
tiva seria, entonces, en su cogdepcion
de poema narrativo con ambiente
pampeano, la fuente comin para las
dos lineas, la culta y la popular, se-
-paradas por el lenguaje. Pero el he-
. cho de que Herndande haya puesto
como epigrafe al Martin Fierro al-
gunos versos de Celiar, indica que
en su conciencia no habia tanta se-
paracion entre las dos lineas y, por
lo tanto, que hubo aceptacion del
caricter roméntico de su obra. Por
otra parte, Américo Castro afirméo
en 1926: “Herndndez es ante todo
un romdntico” y “nuestro poema es un
tardio producto del arte roméntico”.
Todas estas tesis serian vilidas en
general si también fuera cierto lo que
dijimos en otro momento, glosando

a Martinez Estrada, o sea que Martin
Fierro realiza lo que se propuso, sin
lograrlo, el Salén Literario, primera
barricada del romanticismo argentino.
Pero sin afirmar estas relaciones con
un sentido excluyente y definitorio,
queda por lo menos en pie lo que hay
de impregnacién roméintica en el poe-
ma y que se puede comprobar en
dos niveles. El primero es ‘el de los
temas y actitudes romanticas que re-
aparecen en €l poema: color local,
exaltacién del yo, exaltacion de la
libertad y la rebeldia, defensa del
oprimido, aspiracién a la gloria, el
destino, la soledad y la desesperacion,
desventura, compenetracién con la
naturaleza, la noche y su misterio,
la inspiracién, etcétera (Azeves).
Ademds es roméntico el empleo de
procedimientos y vocabularios (pun-
tos suspensivos, exclamaciones, ma-
yasculas, adjetivacién de valor sub-
jetivo: un silencio tan profundo, suer-
te maldita, pena estrordinaria, ave so-
litaria, etcétera) ciertas concepciones
del cosmos o la naturaleza que apa-
recen en la famosa payada con el
Moreno: cinco de las preguntas de
Fierro (el canto del cielo, el canto
de la tierra, el canto del mar, el
canto de la noche, de dénde nace el
amor) corresponden al espiritualismo
romantico, y las respuestas estin den-
tro del mismo orden conceptual (Los
cielos lloran y cantan | Hasta en
el mayor silencio; / Lloran al cdir el
rocio, / Cantan al silbar los vientos;
Forman un canto en la tierra | El
dolor de tanta madre, | El gemir de
los que mueren [ y el lorar de los
que nacen; El mar que todo lo en-
cierra, [ Canta de un modo que ate-
rra, | Como si el mundo temblara; [
Parece que se quejara /| De que lo
estreche la tierra; Son los secretos
misterios |/ Que las tinieblas escon-
den [/ ... ] Como un lamento infi-
nito |/ Que viene de no sé dinde;
Ama todo cuanfo vive: /| De Dios
vida se recibe, [ Y donde hay vida,
hay amor.

El segundo de los niveles se vincula

La versificacién
del Martin Fierro

Sumadas las dos partes, el poema tiene
7210 versos divididos en 33 cantos (“La
ed4 de Cristo”). Esta cantidad ha sido
establecida definitivamente, por medio
del cotejo de las ediciones publicadas
en vida del poeta, por Santiago
Lugones, en 1926.

Los versos son octosilabos, verso
tradicional y popular espafiol, ,

y predominan las

estrofas de seis silabas. En las
diferentes ediciones y estudios criticos
estas estrofas son denominadas del
siguiente modo:

1. Sextilla, por Eleuterio Tiscornia.

2. Sextina de.payador, por

Santiago Lugones.

3. Sextina hernandina, por

Carlos A. Leumann.

4. Sexteta, por Ezequiel

Martinez Estrada.

5. Décima, la llama Unamuno, porque
considera que esta estrofa

resulta de la supresién

de los cuatro primeros versos

de una décima en cuanto a la rima: la
décima tradicional presenta esta rima:
abba - ac - eddc; la sextina, acedde.
Hay ademds cuartetas (abab),
redondillas (abba), una décima
(abbeeddeed) (I, v. 1239 a 1248), dos
octavillas (abbeedde y abbeeded) (I, v.
1523 a 1530 y V, v. 2865 a

2872), seguidillas

(L, v. 1957 a 1968) heptasilabos
(abbcbbe), (V, v. 1339 a 1352),
romances asonantados (V, v.

3887 a 3916 y 4523 a 4594).
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con influencias literarias concretas,
como por ejemplo la de Espronceda
a través de su Diablo Mundo, cuyo
personaje, “Tio Lucas” tiene parentes-
co con el “Viejo Viscacha”. Es vero-
simil la comparacién porque el poeta
espafiol era muy leido en Buenos
Aires hacia 1870. Azeves hace el pa-
ralelo no solo en cuanto a ciertos
temas o actitudes (bastarse a si mis-
mo, opinién respecto de la mujer,
desconfianza, enriedos, etcétera) sino
también en cuanto a recursos expre-
sivos tales como las despedidas del
lector al final del canto.

En el libro mencionado, Azeves
sefiala otras conexiones: con la Pi-
caresca, con el Periquillo Sarmiento,
y ademis con la epopeya hasta re-
montar a los poemas homéricos a
través del romanticismo. En suma,
que el poeta y el poema estarian
conectados con lo esencial de la cul-
tura poética universal, conclusién va-

"lida y valiosa siempre que no se quie-

ra construir con ella un nuevo mito
de la cultura de Hernindez y de la
universalidad del Martin Fierro. Con-
cretamente, en relacién con la gau-
chesca precedente y con Espronceda
y los roménticos, lo que hay es un
parentesco de imaginacién, un pa-
rentesco de apertura hacia determi-
nados temas; y si bien no puede afir-
marse que los versos o expresiones
similares que pueden espigarse sean
resultado del puro azar, tampoco pue-
de decirse que existen lecturas “bien
aprovechadas”, o que la fabulosa me-
moria de Herndndez haya abarcado
con tanta minucia tanta cultura.

_La estructura. literaria. — Pasemos
.ahora a considerar el poema como

estructura. En primer lugar, debe
decirse que el poema consta de dos
partes que tienen en comun una mis-
ma entonacién, un' mismo lenguaje
estilisticamente considerado, pero que,
por lo demés, se diferencian consi-
derablemente. Es sabido que ambas
partes fueron redactadas con siete
afios de diferencia, y que eso resiente

la homogeneidad de la obra; pero lo
que importa es determinar en qué
sentido son heterogéneas. Vamos a
considerar varios elementos que nos
marcardn las diferencias: 1° la cons-

.truccién general; 2° el narrador; 3

el piblico; 49 los alcances draméticos
y las descripciones; 59 lo novelistico.
Construccién general: En cuanto a la
construccién general, es decir, la con-
cepcibn artistica, ambas partes tienen
un impulso, una direccién narrativa,
de tipo memorativo: alguien recuer-
da lo que le pasé o lo que pas6 a
otros y lo cuenta, encerrando el tiem-
po presente dentro del pasado, sobre
otdo cuando se produce el didlogo.
En la Vuelta, la actitud memorativa
se generaliza y solo. cede terreno a
la payada y a las decisiones finales.
La diferencia entre una y otra parte
reside en que en la Segunda los di4-
logos-se intensifican y los personajes
aparecen solos, se presentan por si
mismos. En uno y otro caso, los did-
logos no son puros, como en el teatro,
sino simplemente intercambio de his-
torias que son como imégenes fijas. '
También en ambas partes se advierte
en el conjunto una estructura discur-
siva, de exposicién, que tiene un plan-
teo inicial (expuestc en largas in-
troducciones a las Partes y luego
introducciones a los Cantos), un nudo
dramético (que se corta con violen-
cia), y una conclusién que se resuelve
en una decisién: en la Primera Parte,
refugiarse con Cruz entre los indios;
en la Segunda, dispersarse con Picar-
dia y sus hijos hacia los cuatro vien-
tos; decisiones que son corolario de
una suma: de causas que se han ve-
nido presentando. Correlativamente,
el autor no entra en la materia na-
rrativa de inmediato sino que traza
un plano general que va abandonan-
do por medio de rodeos que sirven
a la vez para contar la historia o la
anécdota, como si necesitara explicar,
trazar un cuadro més completo y
comprensible. Esos planos generales
suelen ser recapitulaciones (EI rigor
de las desdichas | Hemos soportao
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diez afios) o reflexiones (El que vive
de ese modo, [ De todos es tributario;
/ Falta el cabeza primario [ Y los
hijos que él sustenta [ Se dispersan
como cuentas | Guando se corta el
rosario) o descripciones (Aquel de-
sierto se agita | Cuando la invasion
regresa). Una diferencia importante,
que se suma a la de la intensificacién
de los didlogos, consiste en que en
la Primera Parte esos planos genera-
les son més bien iniciales e intro-
ductorios, cediendo luego a la fuerza
dramitica, a la acumulacién de ac-
ciones; en la Segunda Parte, en cam-
bio, es notable como lo descriptivo o
las reflexiones o los comentarios ga-
nan fuerza; correlativamente, los actos
pierden fuerza y calidad, se hacen
genéricos o literarios (episodios de
La Cautiva);. del mismo modo, en
ese impulso por no detenerse en de-
talles o escollos, la Primera Parte
ofrece una sintesis entre narrativa y
lirica; en cambio, en la Segunda, la
pobreza de relato es suplantada por
un esquematismo de acciones que
viene acompafiado por una pérdida
de lirismo (Hijo Mayor, Picardia, hi-
jo Segundo). Y en ésto, “sumaria-
mente, consisten las diferencias de
estructura que hay entre ambas partes
del poema, y que pueden resumirse
diciendo que en la Primerad prima
una suerte de espontaneismo cons-
tructivo, un dejarse llevar y, por lo
tanto, hay una mayor afectividad;
mientras en la Segunda es mis nota-

__ble lo constructivo, lo artistico, lo
. elaborado. Vamos a retomar estas

conclusiones en el anélisis del narra-
dor y del publico.

El narrador: Desde el primer verso
de la Ida (Aqui me pongo u cantar | )
hasta el verso 2268, el cantor relata
en primera persona lo que le sucedid
a él. En el momento en que, junto
con Cruz, decide internarse en las
tolderias, deéscubrimos que hay un
tercero que se hace cargo de la na-
rracién (V. 2268: En este punto el
cantor | Buscé un porrén pa con-
suelo, /| Eché un trago como un cie-
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Los criticos
del Martin Fierro

Dadas las caracteristicas de la
primera edicién del poema, un folleto
elemental y popular; dada la actitud
politica opositora del autor,

su casi clandestinidad en momentos
en que lo redacté; dado el punto de
vista reinante en los circulos ilustrados
respecto de la literatura

gauchesca, el Martin Fierro no fue
considerado como lo seria tiempo
después. Quizas la tinica

critica seria y profunda que

se registra en torno a su aparicion
pertenece al boliviano Pablo

Subieta, que en cinco articulos
pueblicados en el diario Las
Provincias, en 1881, le reconocié

su valor y le atribuyd cardcter de
“profundo estudio de filosofia moral
y social’. A Subieta le pertenecen
estas frases: “Martin Fierro no es un
hombre, es una clase, una raza, casi
un pueblo, es una época de

nuestra vida, es la encarnacién de
nuestras costumbres, mstituciones,
creencias, vicios y virtudes, es

el gaucho luchando contra las capas
superiores de la sociedad que lo
oprimen, es la protesta, contra la
injusticia, es el reto satirico contra
los que pretendemos legislar y
gobernar, sin conocer la necesidad
del pueblo, es el cuadro vivo,
palpitante, natural, estereotipico, de
la vida de la campana, desde los
suburbios de una gran capital, hasta
las tolderias del salvaje”.

Subieta inicia la critica hemandiana
y ademas la critica sociolbgica

del poema y, en verdad, no tiene
demasiados antecesores ni seguidores.
Entre los primeros, Fermin

Chévez (José Hernéndez, periodista y
poeta) menciona a Juan Maria Torres
y Mariano A. Pelliza; de los posteriores
no habla. Sin embargo, Oyuela aludié

Miguel de Unamuno

desganadamente a él (“El asunto

de Martin Fierro no es propiamente
nacional, ni menos de raza,

ni se relaciona en modo alguno

con nuestros origenes como pueblo, ni
como macién politicamente
constituida”), e impregna toda la critica
oficial que rechaza la gauchesca y,

por supuesto, la denuncia bien clara del
poema. Hacia fines del siglo,
Unamuno y Menéndez Pelayo no

dejan pasar la obra y reconocen

en ella la perduracién de lo espaiiol en
la campafa argentina, pero el ;
redescubrimiento desde un 4ngulo culto
se le debe a Leopoldo Lugones y a
Ricardo Rojas. El primero, a partir

de una serie de conferencias
pronunciadas en 1913 y publicadas en
1916 bajo el titulo de El Payador,
incorpora el poema a la literatura oficial
argentina descubriéndole caracteres

de epopeya fundacional de nuestra
nacionalidad. De hecho, a partir de la
obra de Lugones es que

comienza la penetracién del poema en
los circulos cultos (popularmente
estaba ya sin duda incorporado) y

la diversificacién del tratamiento critico.
Por de pronto, se plantea el

problema del texto, del cual hemos ya
hablado; luego aparecen las

diversas interpretaciones. Vamos a
enumerar las més importantes.

1. — Tiscornia, en la edicién de 1925

y en La lengua de Martin Fierro

(1930), se interna por el camino
filosofico y trata de discernir

los menores detalles conceptuales y
reales contenidos en el poema.

2. —Rodolfo Senet (La psicologia
gauchesca en el Martin Fierro, Gleizer,
1927) maneja elementos positivistas y

de un cientificismo ingenuo para
considerar el poema; asi,

por ejemplo, destaca que el

poeta acierta cuando al referirse

a un animal coincide con la

descripcién zoologica.

3. — Carlos Alberto Leumann, en la
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edicion de 1945 y en El poeta creador,
asi como en Literatura gauchesca y
poesia gaucha (1951) afirma que
existe un mundo “gaucho” que se
expresa directamente y que
Hernandez fue su vocero, no
“gauchesco”, término que indica
imitaciéon y deformacién.

4. — Jorge Luis Borges, en un articulo
publicado en Discusién (1932),

luego en “Aspectos de la literatura
gauchesca”, Nimero, 1950, y también
en Martin Fierro (1953), asi como en
el prologo a Poesia Gauchesca,

Fondo de Cultura Econémica, 1955, hace
un tratamiento puramento literario del
poema; sostiene una tesis famosa:

que el Martin Fierro es una novela,

5. — Ezequiel Martinez Estrada, en
Muerte y transfiguracion de Martin
Fierro (1948), penetra en el autor a
través de sus criaturas, y formula o describe
relaciones cripticas apoyandose

en elementos del psicoanalisis.

6. — Carlos Astrada, en El mito gaucho
(1948) hace un ensayo de interpretacion
argentina a través del poema.

7.— Angel Azeves, en La elaboracién
literaria del Martin Fierro (1960)
examina las relaciones del poema

con el folklore y con la

literatura de su tiempo,

el romanticismo argentino y el espafiol.
8. — Julio Mafud, en Contenido

social del “Martin Fierro” (1961),
siguiendo las huellas de Martinez
Estrada, traza un esquema del mundo
social contenido en el poema.

9. — También pueden consultarse las
obras generales, Ricardo Rojas, Los
Gauchescos en su Historia de la
Literatura Argentina, y Angel J.
Battistessa, en la Historia de la
Literatura Argentina, dirigida por
Rafael Alberto Arrieta, tomo III.

En resumen, una conclusién

se impone: probablemente el

Martin Fierro sea la obra argentina
que mas ha exigido y obtenido
Ezequicl Martinez Estrada Jorge Luis Borges de la critica nacional.
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su aceptacion por todos los niveles sociales del pais, el hecho
de que sea nuestro libro mds comentado y editado,
no bastan para explicar una obra tan rica y significativa, que

La particular energia expresiva del Martin Fierro, i
seguird recibiendo las interpretaciones mds disimiles. |
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lo, / Dando fin a su argumento; |
% de un golpe, al estrumenio [ Lo

izo astillas contra el suelo). De ahi
hasta el final, la_historia de Fierro
se objetiva, se clarifica el sentido
ejemplificador perseguido (que no po-
dia haber asumido Fierro, tan metido
en su situacion): Pero ponga su espe-
ranza [ En el Dios que lo formd. [
Y aqui me despido yo, /| Que he re-
latao a mi modo | MALES QUE CO-
NOCEN TODOS / PERO QUE NAI-
DES CANTO. Parece evidente que
el poeta empezé por identificarse con
su personaje y que no sintié la nece-
sidad de mirarlo, de tratarlo desde
afuera, de modo que la aparicién del
narrador en tercera persona es algo
de tltimo momento, sirve para con-
cluir la historia. La aparicion de Cruz
no modifica el sequema al principio,
pues su historia es retransmitida por
Fierro (Yo me voy, la dije, amigo)
pero al final se torna diilogo, con la
ultima intervencién de Fierro que se
dirige a él y no mas al publico. La
conclusién que se puede sacar se liga
a lo que queda dicho respecto del
caricter formal de las dos partes. Hay
una especie de repetismo constructi-
vo que favorece la afectividad, la
necesidad de expresion, la fusién, en
la Ida. En cambio, en la Vuelta, des-
pués del largo relato de Fierro, hecho
en prinfera persona, itnerviénen otros
cantores que no se dirigen estricta-
mente a él sino al pablico al que él

_ se dirigié; cuentan sus historias los

hijos y luego reaparece un relator
que presenta a Picardia quien, como
los anteriores, narra su historia. Cuan-
do. termina retoma el relator en ter-
cera persona que, esta vez, presenta
al Moreno, quien sostiene con Fierro
una payada; prdcticamente no hay
historia sino puro didlogo resuelto de
la manera folklérica tradicional, al
concluir el relator vuelye a hacerse
cargo del relato e, incluso, presenta
la intervencién final de Fierro: En
aquella soledd | Martin Fierro, con
prudencia, | A sus hijos y al de Cruz

/ Les hablé de esa manera: El canto
33, Gltimo, estd a cargo del relator,
el cual, segin declara, ha tramado
toda la historia (Y ya dejo el estru-
mento /| Con que he divertido a us-
tedes. | Todos conocerlo pueden [
Que tuve costancia suma: [ Este es
un botén de pluma [ Que no hay
quien lo desenriede.) y asume la
responsabilidad plena de ser cantor:
Mds naides se crea ofendido | Pues
a ninguno incomodo; Y si canto de
este modo [ Por encontrarlo opor-
tuno / NO ES PARA MAL DE NIN-
GUNO / SINO PARA BIEN DE TO-
DOS. Esto significa, en primer lu-
gar, una conciencia de construccién
artistica, una cierta estructura refle-
xiva, una cierta organicidad y, por
lo tanto, cierta distancia respecto de
los personajes, una separacion entre
el cantor y ols protagonistas.

El publico: La posicion de los na-
rradores se liga, naturalmente, al pa-
blico al que se dirigen y el publico
les es correlativo. Ya dijimos que en
la Ida el narrador en primera persona
implica fusién. Esto significa que al
no haber distancia entre Autor y
Protagonista, no hay tampoco distan-
cia con el ptblico, es decir que hay
un propdsito no formulado, desde
luego, de identificacidén corroborado
por las pocas referencias concretas
que se hacem: v. 103: Sepan cuantos
escuchan, o bien v. 109: Y atiendan
la relacién, o bien v. 79: Soy gaucho
y entiendanld. El piblico resulta ge-
nérico, es la opinién, un “ustedes”
que no-son los gauchos ni nadie sino
algo més amplio, la humanidad abs-
tracta pero el tnico resonador ade-
cuado a -problemas tan terribles, a
situaciones tan desesperadas. Todas
las otras referencias son corroborati-
vas: v. 625: Del sueldo nada les cuen-
to; o bien v. 1687: Amigazo, pa sufrir,
oscilacién entre alguien que esewcha
y alguien que estd mds alld, pero que
no es precisado nunca. A generalidad
de 1a histeria, a falta de construccion,
se corresponde generalidad del pu-

El lenguaje
gauchesco en el
Martin Fierro

La relaciéon del Martin Fierro con

la poesia gauchesca estd dada
concretamente por el empleo de

ciertos procedimientos especificos

que se insertan en una estructura
expresiva corriente, vinculada a la
época y a la cultura en que vivié y se
formé el autor. ¢Cudles son esos
procedimientos?

1. — Ritmo de canto o de copla dado
por el empleo predominante del verso
octosilabo, en estrofas de seis versos.
Esta forma métrica y estréfica es
tradicional y en su forma originaria

(la décima) tiene uso folklérico

en la payada.

2. — Vocabulario gauchesco que se
organiza por los siguientes canales:
a—el arcaismo (dende por desde, etc.)
b —los cambios acentuales (rdiz por
raiz, véia por veia, etc.)

¢ —los cambios fonéticos (dijusto por
disgusto, inoro por ignoro.)

d —la grafia fonética (giieya por

huella, etc.)

e —vulgarismos (culandrera por curandera.)
Si bien éstos son en general los
caminos seguidos para obtener las
mayores peculiaridades gauchescas,
con sus variantes (ver la edicién
anotada de Walter Rela, editorial
Sintesis, Montevideo, Uruguay,

pag. 235 y sig.) no configuran

reglas fijas y constantes,

pues el poeta los somete a las
exigencias de la rima y del metro (ver
Rodolfo Senete, La psicologia gauchesca
en el Martin Fierro, Gleizer, 1927);
esto ocurre con los finales en “ado” (o
sea “a0” en gauchesco), con preposiciones
como “para” (“pa” en gauchesco), con
arcaismos como “mesmo”, desdenados
por la exigencia de la rima: ‘Porque
recibi en mi mismo / Con el agua del
bautismo / La faculti para el canto”.
3. —Voces americanas y camperas,

de origen ristico y que designan
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seres, objetos o tareas especificas
del campo: “Chaji”, “Mate”,
“Chaguarazo”, etc,

4 —Tono sentencioso, caracteristico
del modo de expresarse del gaucho,
segin lo informa el propio Herndndez
en el Prologo a la Vuelta, donde
dice que el gaucho se expresa

por medio de metaforas y
comparaciones. A esta

estructura tonal debe agregérsele
los juegos de palabras, del tipo

- “Por... rudo que sea el hombre”
y los refranes de origen hispanico,

o folklérico, o creados por Hernandez.
5. — Alusiones a un ambito,

sin que eso se traduzca en

voces especificas, tal como

sucede con las imAgenes referidas
a animales:

“como potrillite zarco”. =

blico. En cambio, en la Vuelia, el
publico se ha concretado: Concluyo
esta relacién; |/ Ya no puedo conti-
nuar; |/ Permitanme descansar: [ Es-
tin mis hijos presentes, [ Y yo an-
sioso porque cuenten | Lo que tengan
que contar, son los hijos, aparte del
auditorio, que esta vez es real, tal
como se muestra en el relato del Hijo
Segundo cuando Uno que estaba en
la puerta | Le pegd el grito ahi no-
mds: [ Taberndculo. .. qué bruto! [
Un tubéreulo dirds. Es el famoso
giiey corneta cuya presencia supone
la de otros que pueden intervenir del
mismo modo que €l. Pero esto tam-
poco es del todo claro pues el “giiey”
es publico de Fierro y sus hijos que,
en conjunto, constituyen la materia
del relato del Cantor que al final va
a dar la moraleja. Pero relativo y
todo como Piblico concreto indica
una tendencia, algo que el cantor
también asume cuando en el canto
33 vocativiza con més frecuencia que
en ninguna parte Fes alvierto sola-
mente; Y ya dejo el estrumento [ Con
que he divertido a ustedes; Pero diré,
por si acaso, /| Pa que me entiendan
los criollos; Ansi, pues, entiendanmé;
Permitanme descansar, [ jPues he
trabajado_tanto!; Y _guarden estas pa-
labras | D¢ las digo al terminar;
Tengals todos por cierto. Entendemos
que al hacer acudir a los hijos y al
presentar- de este modo un piblico
mds concreto, toda la historia se hace
paradigmética y se circunscribe, es
casi la historia de una familia, com-
puesta de los “casos” que les ocu-
rrieron a cada uno de sus miembros.
En conclusién: que si nos atenemos
a-la construccién general, al narrador
y' al publico, advertimos que existen
diferencias entre Ida y Vuelta, cuyo
sentido se ir4 precisando al examinar
los otros dos puntos criticos que res-
tan.

Alcances dramdticos y descripciones:
Vemos que lo que se nos cuenta posee
cierto caricter dramatico, ya sea por-
que tiene movimiento escénico, ya

porque los movimientos son situacio-
nes desgarradas o “tristes” en si. Este
movimiento dramético estd circunda-
do por presentaciones que son des-
cripciones o explicaciones. Estos tres
elementos aparecen entramados, en-
redados a veces, y otras aparecen
diferenciados; en este ultimo caso,
se produce un pasaje de uno a otro
por medio de algin elemento transi-
cional; mejor dicho, de situacién dra-
mética a situacién dramatica hay una
transicién bien marcada. Vamos a ha-
blar de cada uno de estos elementos.
Lo dramético ya estd dicho en qué
consiste: movimiento y situacién. Pa-
ra intensificar este cardcter, Herndn-
dez recurre a ciertos procedimientos
poéticos, especialmente la enumera-
cién y la insistencia: I, v. 1077: Ni
ramada ande ganarse | Ni rincén an-
de meterse | Ni camisa que ponerse
/ Ni poncho con que taparse; 1, v.
2010: Nido, ni ranche, ni asiento; I,
v. 2073: Nunca nos ha de faltar [ Ni
un giien pingd para juir [ Ni un pajal
ande dormir, [ Ni un matambre que
ensartar. Enumeraciones negativas
que se cargan de afectividad, como
toda acumulacién de carencias. I, v.
1093: A naides le debo nada [ Ni
pido cuartel ni doy. Toda esta afec-
tividad basada en la carencia es muy
profunda, alude a una cultura, a un
mundo ‘de sobrevivencia, de orgullo
y de incapacidad. Ni un palo donde
rascarme | Ni un drbol que me cu-
bije. Ahora bien, en La Vuelta, la re-
peticién no es creadora, no trae imi-
genes nuevas sino que se limita a
recuperar las de la Ida. Dice el Hijo
Mayor: Ni ramada ande ganarnos [
Ni rincén ande meternos [ Ni camisa
que ponernos [ Ni poncho con qué
taparnos. Es decir, ha habido una
especie de recorrida para que la his-
toria no quede trunca; de ahi un
electo de construccién que corrobora
todo lo dicho anteriormente. De to-
dos modos, los arranques liricos no
quedan ahi. En ocasiones la intensi-
ficacién es resultado de la ironia que,
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LA VUELTA

MARTIN FIERRO

JOSE HERNANDEZ
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Bepisko ceairal: LIBRERIA DEL PLATA, Calle Tacaari, 41
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Portada de la primera edicion de
La vuelta de Martin Fierror.:
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a su vez, resulta de una reflexién muy
inmediata, un fogonazo; la ironia es
alejamiento pero descubrimiento de
un valor; I, v. 1281: Ah jpobre! si el
mesmo créiba [ Que la vida le so-
braba. | Ninguno diria que andaba
/ Aguaitandolé la muerte. Pero de
otra clase son las reflexiones que de-
moran la accién. Son aquéllas por las
cuales se tiende un puente a la con-
ciencia del autor (yo no sé por qué
el Gobierno, en medio de un relato
que procede de la interioridad del
personaje) o se muestra la alienacién
del personaje. (Después de la muerte
del terne, que se liquida en pocos
versos, Martin Fierro considera que
es victima del destino, se deja arras-
trar por él desdoblindose y contem-
plandose, proyectindose fuera de si,
en lo colectivo: Monté y me enco-
mendé a Dios /| Rumbiando para otro
pago | Que el gaucho que laman
vago [/ No puede tener querencia, [
Y ansi de estrago en estrago, [ Vive
llorando la ausencia). Ahora bien, en
La Vuelta, esa tendencia a la refle-
xién tiene otro carActer, empirico di-
gamos: Se debe ser precavido [ Cuan-
do el indio se agazape o bien, en la
conciencia del personaje, tiende a
justificarlo: Aunque si yo lo maté [
Mucha culpa tuvo el negro. | Estuve
un poco imprudente, / Puede ser, yo
lo confieso, | Pero él me precipito /'
Porque me cortd primero. /| Y a mds
me cortd en la cara, | Que es un asun-
to muy serio, o bien, tiende a simpli-
ficar y a quitar dramatismo: Me acer-
qué a algunas estancias | Por saber
algo de cierto, / Creyendo que en
tantos afios | Esto se hubiera com-
puesto; [ Pero cuanto saqué en lim-
pio / Fue que estdbamos lo mesmo.
Ahora bien, mas importante todavia
es lo descriptivo que suele ser el ca-
nal por el cual se desliza la transicion
entre una situacién dramética y otra.
Al comienzo del poema (Ida) las
descripciones no tienen sentido in-
formativo sino que sirven para con-
ducir a lo dramatico. Por ejemplo la

Las ediciones
del Martin Fierro

La primera parte del poema El gaucho
Martin’ Fierro aparecié en 1872,
editada por la Imprenta La Pampa,

de Buenos Aires; la segunda,

La vuelta de Martin Fierro, en 1879,
editada por la Libreria del Plata,
también de Buenos Aires. Ambas
primeras ediciones fueron precarias
técnicamente, y salieron con g
muchos errores que Hernindez no
pudo o no supo corregir sino a medias.
Esto ha hecho que las ediciones
posteriores trajeran variantes que a veces
complicaban la comprensién de
pasajes. Azeves (La elaboracién literaria
del Martin Fierro) sefiala que en

1872, el verso 2.276 dice “Pa no
volverla a templar” y en 1878 aparece
como “Pa no volverme a tentar”,
enmienda hecha por el poeta teniendo
en cuenta la referencia del verso 122
de la Vuelta. En la_ Biblioteca

Nacional de Buenos Aires hay un
ejemplar de 1872, dedicado a Mariano
Pelliza y corregido por el autor, pero
de manera muy deficiente, tal como
se puede comprobar examinando
ediciones posteriores realizadas en

vida del autor y bajo su supervisién.
En cuanto a estas tltimas, en el
proélogo a la primera ediciéon de La
vuelta de Martin Fierro, titulado
Cuatro palabras de conversacion con
los lectores, Hernindez dice que “en
seis afios se han repetido once
ediciones con un total de cuarenta y
ocho mil ejemplares”. En cuanto a

la primera de la Vuelta era de veinte
mil divididos en cinco ediciones

de cuatro mil cada una. Cotejando

la primera edicion de El gaucho con
la primera de la Vuelta se advierte un
cambio, una preocupacién editorial

que antes no existié: mientras

El gaucho es un modestisimo folleto,
la Vuelta se imprime en el

“acreditado Establecimiento Tipografico
del sefior Coni” y lleva diez litografias
realizadas por “D. Carlos Clerice,

WWW.ahira.com.a¥r



artista compatriota”, Esta diferencia
no. serd la tnica entre ambas

partes, pero no por ello deja

de ser significativa.

Como se ha dicho, en 1878 aparece
la-edicién N? 11, con versos rehechos,
lo cual vuelve a ocurrir en 1884,

122 y 1ltima revisada por el

autor, pero sin sentar un criterio
absoluto acerca de muchos problemas
ortograficos. A partir de entonces, las
ediciones se multiplican hasta

que estudiosos de este siglo se
abocan al problema de preparar un
texto definitivo. En ese sentido
deben citarse la edicién de Eleuterio
Tiscornia, de 1925; la de Santiago
Lugones, de 1926, y la de Carlos
Alberto Leumann, de 1945, que
manejé, para la Vuelta, los
manuscritos originales. Con
posterioridad a estos trabajos

criticos, ningtin editor responsable

se ha segmdo guiande por el

viejo y mecénico criterio de

reproducir sin critica, Esas ediciones son
valiosas, por otra parte, porque

traen notas que facilitan la
comprensién de pasajes oscuros o, por
lo menos, los ubican aunque’ pueda
discreparse con la interpretacién,
Queda dicho que las ediciones del
Martin Fierro son incontables, asi
como la cantidad de ejemplares
puestos en circulacién hasta la fecha.
Baste decir que, inicialmente, se vendia
sélo en las pulperias y llegaba

a ellas lunto con las

mercancias de consumo.

famosa de la Edad de Oro o de las
tareas rurales (Aquello no era tra-
bajo / mds bien era un juncidén) son
contrastantes respecto de la violencia
cafda en cuyo relato se va a internar
en seguida: felicidad pasada frente a
desgracia presente, que es lo que més
energias draméticas va a demandar;
y las descripciones que no cumplen
esa funcién tampoco son ambientales
sino’ de intensificacién, como por
ejemplo lo que se refiere a conductas
(I, v. 817: Yo he visto en esa milon-
ga | Muchos jefes con estancia [ ¥
piones en abundancia, / Y majadas
y rodeos; | He visto negocios feos, [
A pesar de mi ignorancia; o bien v.
806: Aquello era ratonera [/ En que
solo gana el juerte; | Era jugar a la
suerte / Con una taba culera), o sea
elementos indispensables para enmar-
car la historia no desde el punto
de vista pictérico sino de sentido: de
ahi la extraordinaria fuerza concen-
trada que se maneja asi porque se
esti en actitud desafiante, porque
es un mensaje cuya intensidad no se
puede ni se quiere contener y que,
por el contrario, se quiere hacer des-
bordar sobre ese publico genérico
capaz de sentirlo. En la Vueliae, existe
el mismo tipo de descripciones pero
un poco como digresiones, como ma-
nifestaciones de la conciencia del
autor respecto a lo que su publico
puede no conocer, por ejemplo lo
relativo al indio, lo caracteristico del
desierto, el caballo pampa (respecto
de este tiltimo es notable lo digresivo;
Martin Fierro acaba de matar al indio
después de ardua lucha, de inme-
diato procede a enterrar al hijito de
la.cautiva y una sextina después, se
pone a hablar del caballo propio y
de los de los indios: El pampa educa
al caballo [ Como para un entrevero.
/ Como rayo es de ligero [ En cuanto
el indio lo toca; [ Y, como trompo en
la boca, /[ Da giieltas sobre de un
cuero); en esas digresiones pone mu-
cho énfasis aunque con ellas quiebre
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el hilo dramético; sin duda siente que
su piblico necesita informacién o,
més bien, porque después de propo-
nerse escribir La Vuelta el piablico
es otro, un publico que ignora lo que
sabia o no importaba que supiera el
de la Ida. Los siete afios, evidente-
mente, se han traducido en estruc-
turas formales. Lo mismo puede ob-
servarse en otros pasajes, mas ricos
todavia: Pere si yo no me engafio [
Coneluyé ese vandalaje | Y esos bdr-
baros salvajes /| No podrdn hacer mds
dafio. | Las tribus estdn deshechas;
/ Los caciques mds altivos | Estdn
muertos o cautivos, / Privaos de toda
esperanza, [ Y de la chusma de lan-
za [ Ya tuy pocos quedan vivos, que
sirven para justificar todos los cam-
bios de actitud que respira ya Mar-
tin Fierro y que lo diferencian nota-
blemente del que se fue a los nldios.
(V, v. 2451: Al fin de tanto rodar [
Me he decidido a venir, | A ver si
puedo vivir /| Y me dejon trabajar,
conceptos reiteradamente expuestos
en la Vuelta. Incluso, y para mayor
abundancia también caricter de des-
cripciones que sirven de transicién
las referencias a animales que, por
supuesto, tienen una base rural pero
tampoco pueden ocultar su caracter
de mediatizadoras, de entrecortado-
ras de lo dramético hacia lo senten-
cioso, vale decir lo ético-moral. Y
todo en las significaciones que se des-
prenden de este elemento dramaitco
y descriptivo nos conducen a lo ético-
moral: mientras en la Ida construc-
cién, narrador, pablico y relacién en-
tre dramdtica, reflexién y deseripcién
nos llevan a una idea del poema co-
mo espontdnea descarga afectiva, muy
agresiva y universalista, anti-social
en relacién con la sociedad causante
de aquello contra lo cual se reaccio-
na, en La Vuelta, los mismos ele-
mentos configuran un cambio radical,
un poema construido, mentalizado, en
el cual lo ético es ya lo que antes se
combatia y se da ahora como prenda
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de reconciliacién. Desde esta pers-
pectiva, la actitud de Fierro es una
actitud humillada, de vencido que
admite las leyes del vencedor, Fuera
de este contexto, pero probatoria-
mente, adquiere valor simbélico la
lucha contra el indio, en la famosa
escena de la Cautiva: toda la viva-
cidad del combate estd puesta al ser-
vicio del rescate simbélico de Martin
Fierro, o sea que al enfrentar al in-
dio por un sentimiento de solidaridad
humana toma partido por la civiliza-
cién, la misma que antes lo empujé
a los indios. La lucha es tan decisiva
que después, evidentemente, ya no
podré seguir viendo las cosas como
antes; ademés, en la conciencia de
Martin Fierro este crimen borra los
anteriores. Pues si aquellos fueron
cometidos por un resentimiento en-
tonces justificable, éste de ahora los
borra, los diluye y hace visible el
infierno anterior: “Besé esta tierra
bendita / Que ya no pisa el salvaje”.
Lo novelistico: Aparte de las consi-
deraciones de la critica acerca de si
Martin Fierro es o no puede ser una
novela, se advierten ciertos momentos
tipicamente narrativos, propios-de la
novela contemporinea a Hernindez.
Por ejemplo, la relacién argumental
entre situacién y situacioén, con cierta
innegable causalidad: al volver del
fortin se encuentra con las niinas de
su vida y se hace gaucho malo y
luego mata y se defiende y huye
como gaucho malo; en el relato del
- Hijo Segundo la relacién entre la
. forma de ser del Viejo Viscacha y
los bienes del perjudicado. Ademds,
y esto es todavia mas importante, la
tendencia a cerrar nudos, a provocar
reencuentros de personajes para com-
pletar situaciones. Casi toda la Vuelta
cumple con este objetivo. Dentro de
lo que hemos venido diciendo de la
Vuelta, concurre a esta finalidad la
idea misma de escribir esta Segunda
Parte y todos los atributos que le
hemos venido sefalando, especial-
mente su caracter de propuesta. Re-
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Tusiracidn para la undécima dicién de
El gaucho Martin Fierro (1878)




Se ha dicho muchas veces que el Martin Fierro
no solo toma elementos del folklore, sino que se apropia de
ellos y los recrea hasta el punto de que no

se puede afirmar, en una estimacion de conjunto, qué es lo que

ha tomado del folklore y qué es lo que le proporciona.

I

” r]

l"" [ 3

ik

e AR AN
A A .

>

T B e v = N =

-“El viejo Vizcacha” (ilustracién para la primera edicidn de La vuelta de Martin Fierro)

180

-

Py,

o

forzando este concepto hay que aludir
a todo lo que en la Vuelta alude o
tiene en cuenta de la Ida, lo cual
implica, ciertamente, un recorrido ar-
gumental para no dejar nada suelto.
En Jla Vuelta se retoman versos de
la Ida ya sea para aclararlos, ya para
establecer una continuidad o una ila-
cién: I, v. 2275: Ruempo, dijo, la
guitarra y en V, v. 243T: Aunque
rompi el estrumento (evidentemente
advirtié que daba por sentado el uso
sin restituir la continuidad); I, v.
1623: Y dijo: —jCruz no consiente [
Que se cometa el delito / De matar
ansi a un valiente! Y II, v. 5873:
Habia jugado la vida | Por defender
a un valiente (Picardfa). No hay que
creer que esto sea mucho mas que
una tenue intencién estructural: de
este modo, sorprende que Fierro no
celebre explicitamente el encuentro
con Picardia que se presenta sin em-
bargo inesperadamente. Por lo tanto,
no hay que entender lo novelistico
en un sentido naturalista sino en tan-
to ese impulso, que se puede mostrar,
revela algunos sentidos de la obra.
Asi, por ejemplo, el vaivén que se
establece entre lo colectivo y lo in-
dividual. E1 drama que cuenta Mar-
tin Fierro en la Ida es ejemplar: es
la expresién personalizada de lo que
le ocurre histéricamente a un grupo.
El gran hallazgo de Hernindez es
que dentro de esos términos logra
un efecto narrativo considerable y
un efecto lirico-dramético intenso.
Pero de pronto irrumpe Cruz y cuen-
ta una historia que en el fondo es
una tradicional historia de amores
despechados de traiciones, etcétera,
es decir, una historia individual en
al cual la causalidad social actia pero
no més que en cualquier historia si-
milar. Después del relato de Cruz,
Fierro languidece, es como si aban-
donara la situacién protagbnica para
pasar a un segundo y palido término
que se contintia en la Vuelta: lo que
Cruz significaba como forma tradi-




cional de narrar se apodera de Her-
ndndez y lo lleva, por una parte a
que Fierro se le identifique o por lo
menos lo tenga apareado (Fierro se
acuerda de su mujer, que era una
sombra, v. 2506 y 2613) pues ya no
hace nada sin referirlo al compaiiero
y, por otra, a que conciba toda la
Vuelta en el sentido de las historias
individuales, como la de Cruz, inclu-
so la de Fierro, sin contar la del
Hijo Mayor, la del Hijo Segundo con
ese ser tan peculiar que es Viscacha,
la de Picardia, historias todas en que
ol anecdético es siempre algo menos
que colectivo, casi puramente indivi-
dual. Es decir que la aparicién de
Cruz quita consistencia a la persona-
lidad de personajes de Fierro, y mo-
difica todo el criterio del relato: es
como si el prejuicio del naturalismo
lo hubiera presionado obligéndolo a
empobrecer la estructura y, por lo
tanto, el sentido; pues esta oscilacion
se agrega a las anteriores conclusiones
en el estudio de la estructura en
cuanto a los cambios de fondo que
implica la Vuelte respecto de la Ida.

Relacion vida-obra. — Si . relacio-
namos toda estas conclusiones con
la biografia de Hernindez, podemos
vincular los cambios que se producen
en las dos partes del poema con los
que él mismo experimentd &n su vida
politica, desde 1872 hasta 1879, es-
pecialmente a partir de la oportuni-
dad de reconciliacibn que brinda
Avellaneda y que consolida Roca.
Reconciliacion que se constituye so-
bre las cenizas del federalismo liqui-
dado, y en torno a un ideario liberal
potentisimo que arrasa con todas las
viejas categorias politicas. Hernindez
acepta esta derrota y acepta las pau-
tas y valores de los vencedores. Y la
segunda parte del poema lo expresa,
consagrando, ademds, la liquidacién
total y definitiva del gaucho, simbolo
del partido perdido. Algunos sostie-
nen (Rodriguez Molas, Herndndez,

discipulo de Sarmiento, Revista Uni-
versidad del Litoral, N° 59) que Her-
néndez siempre fue liberal y que no
hubo tal derrota sino un reencuentro;
pensamos que este juicio es en exceso
ideolégico; es decir, que se podia ser
antiporteno y liberal y que lo que se
perseguia no era la derrota del libe-
ralismo sino de Buenos Aires, y que
la aceptacién es triunfo de éste y no
del liberalismo.

Que Hernédndez tradujo a términos
poéticos su aceptacion del nuevo sis-
tema triunfante en el pais se advierte,
ademds del andlisis estructural, di-
rectamente en los temas que va tra-
tando. Si hacemos un inventario de
todos ellos veremos que muchos son
topicos de la gauchesca, el tema del
canto, el de la pulperia, de la “des-
gracia”, del baile, de la injusticia de
la autoridad; otros van surgiendo en
la Ida pero no tienen desarrollo tales
como el de los indios y el del abuso
o la violencia. Desde luego que entre
unos y otros, dejando muchos otros
de lado, se encarna la historia y se
establecen los nexos con la realidad;
la eritica politica, social y humana se
hace a través de los temas y por me-
dio de ellos. Algunos de estos temas
anunciados y no desarrollados son
retomados en la Vuelta. Tal dimen-
si6n le da al tema de los indios que
la observacién que hace Borges al
detallismo de Ascasubi recae aqui
sobre Herndndez. Ascasubi detallaba
al gaucho con minucia, seguramente
porque el ptblico no lo conocia; Her-
néindez da por supuestas muchas co-
sas porque escribe para cualquiera
y no tiene nada que informar sobre
lo que ng es de ningin modo pinto-
resco. Los indios, por otra parte, eran
conocidos por los gauchos; ¢entonces
para quién los describe? Los describe
tanto, como salvajes, cosificAndolos, a
la manera de Echeverria, para un
publico atento a la extincién del in-
dio, hace casi periodismo en un mo-
mento en que no se habla de otra

JOSE, HERNANDEZ

MARTIN FIERRO

THE ARGENTINE GAUCHO EPIC .

Translated Into English Prosc with
Introduction and Notes

by
HENRY ALFRED HOLMES

.

HISPANIC INSTITUTE
IN THE UNITED STATES
NEW YORK, 1048

Portada de una versién inglesa del
Martin Fierro publicada en Nueva York

UUP@HU SPEMD YUA2MY
b h
UUPERL ShEMNBh LEPLHLPDD
Zbn. WOUE EMVLLSEY

PLPGTLLES JUBTPELD
URURY SFULLEAbUY

£+ 4

EL GAUCHO MARTIN FIERRO
Y
LA VUELTA DE MARTIN FIERRO

JOSE HERNANDEZ

TRADUCIDO Al ARMENIO POR
SISSAG KALAIDJIAN

Portada de la version armenia del
Martin Fierro (1965)

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ag



EL GAUCHO
MARTIN FIERRO®

JOSE HERNANDEZ

DECIMA QUINTA EDICION

€on va tatal de 84,000 cjemplres. rqeivalenic 4 W cicieues @ 1000 mimeres s ma
DESDE 1671 HASTA 1894

PRECEDIDA DE VARIOS JUICION CRITICOS

LIBRERIA (MARTIN FIEREOs—147, BOLIVAR, 147
104 C

Y ADORNADA CON CTNCO LAMINAS ¥ EL BETRATO DEL AVTOR T~
2t
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cosa, en visperas de la expedicién de
Roca, que acabari con ellos. Por lo
mismo, llevado por el tema, retoma
la cuestién tradicional de las cauti-
vas, de preclaro antecedente roméan-
tico. Vemos, pues, en qué se inserta
este tema. A ello hay que agregar
algunas cosas mads, temas nuevos y
nuevas versiones de temas ya trata-
dos. Entre los primeros mencionemos
el tema de la “enmienda” asumido
por Picardia (II, v. 5881: “Yo juré
tener enmienda |/ Y lo consegui de

veras.) que se liga al tema de la

ensefianza por la experiencia doloro-
sa: II, v. 4389: Y si atienden mis
palabras |/ No habrd calabozos lle-
nos | Manejensé como giienos, dice
el Hijo Mayor y Picardia mas tarde
corrobora: II, v. 5531: Mds cuesta
aprender un vicio / Que aprender a
trabajar. La relacién se establece,
naturalmente, en el campo de la éti-
ca. Entre los otros, lo relativo a la
injusticia de los poderosos se torna
en queja por el rigor. Desde luego,
el tema de la libertad, enunciado es-
plendorosamente en la Ida (v. 991:
Me parece el campo orégano | Dende
que libre me veo; [ Donde me lleva
el deseo, / Alli mis pasos dirijo) des-
aparece por completo y es reempla-
zado, en general, por una moral de
obediencia. Para coronar este efecto
nada hay mas elocuente que compa-
rar los consejos de Viscacha con los
de Fierro. Incluso que Fierro los dé
parece algo impuesto, algo fuera de
toda légica; da mds bien la impresién
de que necesita contrarrestar una
imagen que trae demasiados recuer-
dos de una situacion de fondo. Leo-
poldo Marechal ha dicho que la de
Viscacha es una torpe filosofia de
vencido, cazurra adaptacién al estilo
invasor, y es cierto; pero es la sincera

expresion de una realidad. Fierro, en -

cambio, cuya derrota estdé dada por
la dispersién y la anulacién, parece
actuar por encima de lo que hay en
él de vencido y por su boca pasan

palabras que parecen dictadas por la
que antes condenaba y que lo llevé
a la desesperaciéon., En suma, pues,
que estructura y temas nos muestran
el sentido del cambio operado en el
buena voluntad, por un pensamiento
poema, es decir, los afios transcurri-
dos y la evolucién del pensamiento
del autor, asi como lo que en el pais
mismo sucedi6 en ese perfodo.

Actualidad del Martin Fierro. —
Quedaria por determinar si todo esto
no se refiere exclusivamente al gau-
cho, o sea si no es solo obra creada
que no contamina el pensamiento del
autor. Aparte de que ninguna obra
puede carecer del pensamiento de
quien la engendra, los paralelismos
son demasiado nitidos para permitir
escisiones. Hay un argumento final:
a José Hernindez se lo apodé Martin
Fierro. Cuando murié, un periddico
escribié: “Ha muerto el senador Mar-
tin Fierro”. Se lo identificé y se iden-
tificb con su personaje. El pasaje de
sus ideas y su estado de 4nimo al
personaje es absolutamente compren-
sible y posible.

Precisamente, porque refleja con tan-
ta sutileza y profundidad una situa-
cién tan compleja y de tantos planos,
el poema tiene tal grandeza, aun en
sus defectos: es un mundo el que se
presenta y, méds alld de su circuns-
tancia temporal, en la medida en que
existen ciertas constantes, todavia da
Jecciones e inspira.

Ya se ha hecho referencia, en este
trabajo, a la trascendencia poética, y
lo que ésta proyecta sobre nosotros.
Dijimos que para apreciarla en su
justo valor habia que estudiar el poe-
ma en su circunstancia. Lo hemos
hecho a través de la estructura inter-
na y los temas. Tendriamos ahora dos
problemas o dos caminos: ver si las
significaciones que se desprenden de
su forma tienen todavia resonancia
para nosotros, o bien si el mundo que
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se nos presenta es hueco y lo que nos
importa es una verdad poética tam-
bién por encima de nuestro mundo.
Parece evidente que si siguiéramos el
primer camino tendriamos que aceptar
el poema como puramente indicativo
(nos estaria diciendo ya que lo que
dio lugar a las respuestas de Hernan-
dez no se ha modificado —tesis insos-
tenible—, puesto que existirian ciertas
esencias- que el poema presentaria,
esencias atemporales, inmodificables),
es decir que solo nos apoyariamos en
el sentido. Si, en cambio, siguiéramos
solo el segundo, tendriamos que ha-
cer una apreciacion estética que serfa
muy controvertible e irregular ya que
sus valores estéticos no son puramente
expresivos sino que estin muy con-
dicionados por los significados. Sin
duda, y sin llegar a una actitud ecléc-
tica, lo que corresponde es algo dife-
rente: por una parte, un crédito dado
a la expresion entendida como sinte-
sis de hallazgo de diccion y carga de
sentido, y por la otra un reconoci-
miento de esa expresién y ese sentido
como inherentes a una categoria que
todavia no nos resulta clara sino pro-
blematizante, y cuyo enigma trata
nuestra cultura de resolver:' el de
nuestra forma de ser nacional, el
de nuestra nacionalidad, el de nuestra
nacién. Y si el poema llega a la uni-
versalidad que ha tocado (grac:as por
cierto a su explosiva sabidurfa, a la
profundidad de su sintesis de ex-
periencia criolla y capacidad de
- objetivarla, a su por momentos inigua-
lable densidad lirica) se debe fun-
damentalmente a que propone un en-
cuentro nacional no entendido como
afirmacién de esencias sino como or-
gullosa aceptacion de limites, con to-
das las contradicciones que.todo ello
pueda implicar. En ese sentido, la
Vuelta se integra con la Ida, y en
conjunto proveen esa imagen: no es
de ningtn. modo necesario que un
poema sea intachable para suscitar,
ordenar y proponer algtin tipo de ver-
dad, entrafiablemente compartible.
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