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Este fasciculo ha sido preparado por el
profesor Andrés Avellaneda (El natura-
lismo y Eugenio Cambaceres), el profe-
sor Noé litrik (El ciclo de la Bolsa), re-
dactado en el Departamento Literario del
Centro Editor de América Latina, y ha
tenido una lectura final a cargo del pro-
fesor Adolfo Prieto.

CAPITULO constituird, a través de
sus 56 fasciculos, una Historia de la
Literatura Argentina, ordenada crono-
I6gicamente desde la Conquista y la
Colonia hasta nuestros dias. El ma-
terial grafico con que se ilustrara la
Historia, estrechamente vinculado con
el texto, brindarda a los lectores una
vision viva y amena de nuestra litera-
tura y del pais. Cada fasciculo sera,
a su vez, un trabajo orgdnico y com-
pleto sobre un aspecto, tendencia,
periodo o autor de nuestras letras.

‘En CAPITULO Ne 23:

— VIDA DE GUIDO Y SPANO

— OBRAS POETICAS DE GUIDO
~Y SPANO

— BIOGRAFIA DE OBLIGADO

— LA LIRICA DE LA-NOSTALGIA

— EL NACIONALISMO POETICO

— OTROS POETAS DE LA EPOCA

y junto con el fasciculo, el
libro POESIAS de Guido y Spano
y Obligado

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




El naturalismo y
el ciclo de la Bolsa

En la llamada generacién del 80, la
novela asume en la literatura argen-
tina, por primera vez, un caricter
que le confiere ya las caracteristicas
de un género casi auténomo, es de-
cir, provisto de las condiciones histo-
ricas necesarias para lanzarse hacia
el futuro desde una especie de inicial
madurez. No quiere decir esto que
las obras en si mismas, y desde el
punto de vista de su excelencia esté-
tica, sean maduras. Pero si que son
cultivadas no de modo accidental por
autores especializados en otros gé-
neros —como habfa ocurrido hasta
entonces — sino por novelistas, esto
es, por escritores que, en todo caso,
se especializan precisamente en el
género novelesco.

Dentro de esta estructuracién gene-
ral del género que se opera en el
tltimo cuarto de siglo, el naturalis-
mo, tendencia entonces triunfante en
Francia bajo el liderazgo de Emilio
Zola, desempefia un importante pa-
pel. Es bajo el signo del naturalismo
—si se exceptian las primeras ex-
presiones de literatura fantistica, y
no de modo absoluto, comao .se ha. vis-
to—, por cierto en conexidn -con el
realismo tradicional, que se opera
esta aparicion del género novelesco
argentino dotado ya de caracteres or-
génicos de conjunto. :

En la década que va del 80 al 90,
se produce una serie de obras que
configuran el repertorio de esta no-
velistica argentina, y su represen-

* tante maximo es, sin duda, Eugenio

Cambaceres, que puede ser conside-
rado en cierto modo como el inicia-
dor_de este proceso con su primera
obra, Pot-pourri, publicada en 1881.
Hacia el 90, como una consecuencia
de la crisis que vive el pafs'y uno de
cuyos sintomas més agudos es proba-
blemente el “crack” financiero que se
produce en la Bolsa para esa fecha,
este naturalismo se hace social, recoge
la teméatica de esa crisis, y documen-
ta el fendmeno en una serie de nove-
las que, por ese mismo motivo, ha
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sido llamada “el ciclo de la Bolsa”.
Julidn Martel (José Mird) es su re-
nresentante més divulgado, con sv
Gmica novela La Bolsa (1891). Debe-
ran entonces estudiarse separadamen-
te ambos ciclos, y de modo particu-
lar la figura de Eugenio Cambaceres
que, entre todos los novelistas de la
época, es el méas representativo. Eche-
mos ahora una ojeada al proceso por
el que se llega en la literatura argen-
tina a la nueva novela naturalista.

La novela naturalista argentina.
La novela romintica habia dado su
expresién mds representativa entre
nosotros con Amalia (1851), de José
Mirmol. A partir de ese momento,
la narrativa nacional recorre el ca-
mino que va de la pintura costum-
brista o sentimental a la reconstruc-
cidén histérica, del episodio farragoso
de la época rosista a la leyenda, co-
mo la de Lucia Miranda, glosada
segiin el gusto romantico. Hacia el
80, el romanticismo no ha desapare-
cido del todo. Treinta afios después
de Amalia atn sigue alentando, co-
mo lo prueba Cristidn (1880), un
débil intento ‘novelistico del poeta
Ricardo Gutiérrez. También perdu-
ra en criticos y lectores: en 1879, al
reeditarse Maria, la romantica nove-
la del colombiano Jorge Isaacs, el
Anuario bibliogrdfico subraya que
“algunos de sus pasajes oprimen el
corazon hasta que las lagrimas que
desbordan vienen a calmar la ansie-
dad irremediable del alma”. En 1883,
bastante tardiamente, el poeta Ra-
fael Obligado y el critico Calixto
Oyuela discuten las bondades del ro-
manticismo y del clasicismo en la
polémica conocida con el nombre
de “Justa’ Literaria”, ampliamente
difundida en las péginas de la re-
vista La Ilustracion Argentina. Luis
B. Tamini, profesor del Colegio Na-
cional, advertia en un articulo apa-
recido en el diario La Nacidn hacia
1880: “Trémulos y extaticos ante la
gloria de Paris, vivimos con los ojos
puestos en la rada, esperando el pro-

Eugenio Cambaceres (dibujo de Ross, en el
Almanaque Sudamericano, 1887)
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Jorge Isaacs (dibujo de Ross, en el
Almanaque Sudamericano, 1893)

ximo paquete”. Esos mnavios cuyo
arribo se aguardaba tan ansiosamen-
te trafan por entonces las noticias de
la nueva escuela literaria francesa:
el naturalismo. Y asi como en Paris,
también aqui produjo polémicas y es-
candalo. Buenos Aires, todavia una
“gran aldea”, tuvo su “batalla natu-
ralista”. El 3 de agosto de 1879 La
Nacidn comienza a publicar en folle-
tin el capitulo inicial de Le Taber-
na (1877) de Emilio Zola, pero al
dia siguiente, sin justificaciéon con-
vincente, suspende su publicacién.
A partir de ese momento se suceden
las diatribas y las apasionadas y es-
casas defensas del naturalismo en
diarios y revistas de la capital argen-
tina. Por una parte se aboga por la
prohibicién municipal de ese “realis-
mo corruptor”; se habla del “chocan-
te y afectado realismo”, del “lujo ho-
rrible de detalles repugnantes que
caracteriza el estilo de Zola”. Por
otra parte, se exalta la intencién na-
turalista de pintar la realidad tal
cual es, sin distorsiones; se llega in-
cluso a defender timidamente su fin
social y su sentido moral: segiin Be-
nigno B. Lugones, “el naturalismo
responde a la necesidad universal de
una reforma en la constitucién de la
sociedad”. Lo que es mds importan-
te, se advierte que, en el terreno for-
mal, ese nuevo estilo estd destinado
a liquidar una literatura envejecida:
“Al museo con las brisas perfumadas,
las cabelleras blondas, el lago de
eristal, las fuentes murmuradoras y
los pintados pajarillos™. Significati-
vamente, el bando opesitor defiende
una estética idealizadora que encu-
bra la realidad, que no proclame
“verdades que el arte pudoroso cu-
bre siempre con un velo”. A la in-
clusion de los estratos populares en
la novela naturalista, se ansfa oponer
una suerte de jerarquizacién selecti-
va de “personalidades interesantes™
la Revista Argentina, dirigida por los
catdlicos José Manuel Estrada y Pe-
dro Goyena, traduce y publica en

1881 un ensayo furiosamente anti-
naturalista del critico francés Char-
les Bigot, donde se sostiene que “si
los dramas humanos tienen su esce-
nario sobre todo en la conciencia,
si en ella se encuentra el verdadero
intérés literario, esos dramas son tan-
to méas bellos cuanto mis compleja
y desarrollada es esa conciencia”,
También aqui, como en Francia, la
tinalidad social del naturalismo zo-
liano es un elemento urticante en la
piel de la clase dirigente. En su sec-
cion bibliogrifica de la Nueva Re-
vista de Buenos Aires, Ernesto Que-
sada comenta en 1881 La novela ex-
perimental, el libro tedrico de Zola
aparecido meses antes en Paris. Com-
parando el realismo naturalista con
el tradicional, advierte alarmado que
“..En las literaturas antiguas el
realismo se contenta con observar la
naturaleza tal cual es, con pintarla
ingenuamente. La nueva escuela
quiere maés: analiza, no toma las co-
sas tal cual son, indaga, desmenuza,
separa, trata de investigar el por qué
de cada cosa”. Al afio siguiente Que-
sada tiene ante sus ojos la primera
novela argentina mds o menos filia-
da al naturalismo: Pot-pourri, de
Eugenio Cambaceres. A pesar de que
el autor es un miembro de su propia
clase, Quesada se indigna ante la
infiltracién de un eshozo critico en
el seno de la sociedad argentina:
“...hay piginas dedicadas a pintar
la vida politica: (éstas son cuadros
del infierno del Dantel gAcaso el
autor ha calculado que el escandalo
producido por sus cuadros y retra-
tos haria que se leyese la pintura de
la democracia argentina, tal cual él
la entiende?”. Y agrega estas pala-
bras definitivas: “Cuando la letra de
molde ha puesto en evidencia con ese
realismo que no encubre nada, que
pinta tal cual es la vida con sus de-
formidades y sus errores, ciertamen-
te que debe temerse por la paz de
todos”. Hacia 1890, a pesar de ad-
moniciones y protestas, el naturalis-
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mo ha arraigado definitivamente en
la literatura argentina. Las novelas
de Zola aparecen paralelamente en
Paris y Buenos Aires; los periddicos
y revistas proporcionan abundante
informacién sobre el autor de Germi-
nal y su escuela. Ya en 1886 J. Cas-
tellanos aconsejaba a los novelistas
locales que fueran “naturalistas crio-
llos” para responder “por una parte
al espiritu del siglo y por otra a esa
condicién indispensable en el arte
de imprimir a sus creaciones carac-
ter propio y local” (Ojeadas litera-
rias). Hacia esa misma fecha se ha
cerrado el circuito del rechazo; al-
gunos de los antiguos detractores
suavizan su actitud o llegan incluso
a adoptar total o parcialmente las
caracteristicas del antes vilipendiado
naturalismo. Tal el caso del mismo
Ernesto Quesada, de Lucio V. Lé-
pez, o de Martin Garcia Mérou, quien
en su Libros y autores (1886) elogia
la obra de Cambaceres, explica el
rechazo de 1880 por la “gazmoferia”
de la sociedad portefia de entonces
y denuncia la hipocresia: “Aparece
Nand y los lectores pudibundos. des-
pachan en tres dias algunos miles de
ejemplares”. Este circuito rechazo-
aceptacién, cerrado en tan breve
lapso, plantea el interrogante acerca
de las verdaderas razones de la im-
plantacién del naturalismo*® en nues-
tra literatura. En Francia, hemos
visto, surgié como una réspuesta na-
tural a las condiciones sociales y eco-
némicas del momento. Pero no exis-
tian aqui las mismas condiciones, no
habia surgido atin una burguesia in-
dustrial poderosa con su obligado
correlato de explotacién y clases pau-
perizadas y marginadas, cuya impug-
nacién y andlisis es uno de los conte-
nidos del naturalismo europeo. Si
bien esta corriente fue adoptada en
nuestra literatura como reaccién ante
formas expresivas ya gastadas, el
punto decisivo reside en un nivel su-
perestructural, de orden cultural. Ya
sabemos que el grupo dirigente del

./
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Emilio Zola (por Eduardo Manet. Museo del Louvre)




Paralelamente a la crisis que vive el pais hacia 1890

— en este afio se producen el “crack” de la Bolsa

y la revolucién fracasada que provoca, sin embargo, el
alejamiento del presidente Judrez Celman —

surge una nueva y destacada generacion de novelistas.

L} [
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Escena de la revolucidn de 1890 (esquina de Talcahuano y Piedad —hoy B. Mitre—)
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80 estd embarcado en un intenso pro-
ceso de europeizacién. En el orden
econémico la dependencia engendra
una élite; en el campo cultural la de-
pendencia asume formas mas com-
plejas pero no por ello radicalmente
diferentes. Asi como el imperativo
econdmico consistia en llegar a ser
tan desarrollados como en Europa, el
mandato cultural imponia una pues-
ta al dia con los dltimos adelantos de
la inteligencia europea, la francesa
especialmente. Asi se adoptd el na-
turalismo francés, sin advertir que
correspondia a otra realidad histori-
ca. Asi se explica que, como se vera
en el analisis de la obra de Camba-
ceres, el naturalismo argentino adop-
te mas los mecanismos y las técnicas
zolianas que sus objetivos funda-
mentales. Zola ataca frontalmente a
la clase dirigente de la burguesia
francesa; los naturalistas argentinos
terminan por defender cerradamente
la clase dominante a la cual pertene-
cen. Sin embargo, si bien la adop-
cién del naturalismo implicé un fal-
seamiento en este nivel, por otra par-
te abri6 a la novela argentina el cam-
po de su conexién con la realidad,
posibilitando la incorporacién defini-
tiva de la temdtica urbana.

Novelistas del naturalismo ar-
gentino, — A partic de Pot-pourri
(1881), Cambaceres abre el camino
a los narradores naturalistas argen-
tinos. Los procedimientos de la nue-
va escuela fueron aplicados de modo

general, con frecuentes irrupciones

de rasgos roménticos que atn sub-
sistian en el gusto y el oficio de los
nuevos novelistas. En algunos casos
se tratd de cumplir estrictamente
con los preceptos naturalistas; asi por
ejemplo, En la sangre (1887), de
Cambaceres; Inocentes o culpables
(1884) de Antonio Argerich; Irres-
ponsable (1889), de Manuel T. Po-
destd. Otras veces la técnica natu-
ralista fue menos ortodoxa. A pesar
de ser un encarnizado detractor de
Zola, Lucio V. Lépez publica en 1884



La gran aldea, con algunas huellas
de la nueva escuela. El médico Fran-
cisco A. Sicardi produce entre 1895
y 1901 los cinco gruesos voliimenes
del Libro extrafio, con abundantes
elementos naturalistas mechados de
lirismo romdntico. Dos grandes gru-
pos de novelas filiadas en mayor o
menos grado al naturalismo, se refie-
ren a los temas decisivos en el mo-
mento ochentista: el inmigrante y la
fiebre financiera. El inmigrante es
protagonista de un amplio sector de
novelas: ademds de En la sangre
(1887) de Cambaceres, y de la ya
mencionada Inocentes y culpables,
estan en este grupo Bianchetto (1896),
de Adolfo Saldias; Teodoro Foronda
(1896), de Francisco Grandmontag-
ne; amén de algunas de las Novelas
Argentinas de Carlos Maria Ocantos.
Y cuando se produce el desastre fi-
nanciero de 1890 surge el otro ciclo
novelesco emparentado con la tée-
nica naturalista, el ciclo de la Bolsa.
El mismo afio de la crisis se publica
Abismos, - de Manuel Bahamonde; al
aiio siguiente aparecen La Bolsa, de
“Julidan Martel” (José Maria Mird);
Quilito, de Carlos M. Ocantos; y Ho-
ras de fiebre, de Segundo 1. Villafarie.
El tema sigue interesando a los no-
velistas después de 1891: Grandezas
(1896), de Pedro G. Morante; Qui-
mera (1899), de José Luis Cantilo,
prolongan una linea temética que lle-
ga hasta Roberto ]. Payi6, con Di-
vertidas aventuras del nieto de Juan
Moreira (1910). De este modo, el
nacimiento, apogeo y derivacién de
la novela naturalista argentina, que
se muestra a la vez como el factor
fundamental de la vertebracién del
género mnovelesco en nuestro pais,
puede ser delimitado en el lapso de
los tltimos veinte afios del siglo XIX.
Ya se ha dicho que su punto de arran-
que y su autor més representativo
es Eugenio Cambaceres.

Las novelas de Eugenio Camba-
ceres — Eugenio Cambaceres nacid
843. Fue su pa-

en Buenos Aires :
AE\FC NIVO FIstorico

dre un quimico francés establecido
en la Argentina poco antes de 1833;
heredero de una regular fortuna, la
invirtié aqui en la compra de cam-
pos, convirtiéndose en un poderoso
estanciero. Su madre, Rufina Alais,
fue una portefia presumiblemente hi-
ja del grabador inglés del mismo
apellido. Su hermano Antonino, na-
cido en 1833, fue ingeniero, director
de las obras del Riachuelo y senador
nacional. Eugenio cursé estudios en
el viejo Cilegio Nacional y se gradué
de abogado en la Facultad de Dere-
cho, dedicandose corto tiempo a la
profesién. En 1870 fue elegido secre-
tario del Club del Progreso, donde se
reunia lo més granado de la genera-
cién ochentista. Ese mismo afio es
diputado por la Legislatura de la
provincia le Buenos Aires, v en 1871
figura en la Convencién de la misma.

Alli presenta un proyecto de sepa-
racién de Iglesia y Estado, que pro-
duce escindalo y le vale fama do
ateo y mason. El discurso que en tal
ocasion pronuncia fue publicado en
la Revista del Rio de la Plata y, pos-
teriormente, en la Oratoria Argentina
de Carranza. En 1873 es designado
vicepresidente del Club del Progreso.
Al afio siguiente, electo diputado na-
cional, produce otro escandalo y debe
arrostrar las iras de sus correligiona-
rios al levantarse contra su propio
partido para denunciar los fraudes de
la eleccién presidencial. En 1876 es
reelecto diputado nacional pero re-
nuncia a su banca. A partir de enton-
ces deja definitivamente la vida pu-
blica; sin ninglin apuro econdémico
(es estanciero), tampoco vuelve a ejer-
cer la abogacia. Se dedica a escribir,
publicando sus cuatro novelas: Pot-
pourri (1881); Misica sentimenial
(1884); Sin rumbo (1885); y En la
sangre (1887). Pocos meses mas tar-
de, en 1888, fallece en Paris. La pri-
mera edicion de Pot-pourri lleva el
subtitulo de Silbidos de un vago, lo
mismo que la segunda novela, M-
sica sentimental. Aparecié sin nom-
bre de autor y con ur;&reve prologo
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Adolfo Saldias (caricatura de Cao)

de corte autobiografico que permiti6
a sus contempordneos establecer la
paternidad de la obra. La tercera
edicidn, de 1883, agrega otro prdlogo,
titulado “Dos palabras del autor”,
importante documento en que se de-
fiende de los ataques que el libro
habia despertalo. En un comienzo, la
critica se le mostré enemiga; a pesar
de ello, sus dos primeras novelas ob-
tuvieron tres reedicciones consecuti-
vas, y Sin rumbo cuatro, en pocos
afios. En 1887 ya se lo ha aceptado:
En la sangre aparece en las columnas
del Sud América, periédico que apo-
yaba la politica de Juirez Celman.

Los temas novelescos: Pot-pourri po-
see un leve hilo anecdético, constitui-
do por una historia conyugal con do-
ble adulterio, resuelta por la fuga del
seductor provocada por la intervencion
del amigo del marido. El todo se com-
pleta con rasgos autobiograficos, ele-
mentos de satira, retratos burlescos,
alusiones y apuntes costumbristas.

Mdsica sentimental es la historia de
Pablo, un joven argentino acaudalado
que viaja a Parfs. Alli se relaciona
con Loulou, ramera de alto vuelo que
se enamora de él. Pablo seduce a una
condesa y Loulou, despechada, ad-
vierte al marido engafiado. Se produce
un duelo, Pablo mata a su adversa-
rio, pero queda herido. Una sifilis
latente hace crisis y lo destruye. Lou-
lou vuelve a la prostitucion, “como
horizontal de marca”. Sin rumbo pre-
senta a Andrés, abilico que arrastra
una existencia en medio del pesimis-
mo y del hastio. Como acto gratui-
to, seduce a una chinita de su es-
tancia, hija de un fiel servidor. Des-
pués de agotar un invierno en Buenos
Aires, vuelve precipitadamente a su
estancia pensando en el hijo que le
va a nacer. Donata, la madre, muere
en el parto. Andrea, su hija, muere
dos anos mas tarde victima de un
ataque de crup. Andrés se suicida en
tanto estalla un incendio en sus po-
sesiones. En la sangre desarrolla la
vida de Genaro, hijo de inmigrantes
italianos, que crece en un ambiente

/

de avaricia y de miseria. Muere su
padre y con la pequefia fortuna he-
redada llega a cursar estudios en el
Colegio Nacional. Sin condiciones pa-
ra seguir estudiando y mermado su
haber por un fastuoso tren de vida,
seduce a la hija de un estanciero con
el objeto de casar con ella y solucio-
nar asi sus angustias econdmicas. Otra
vez con riquezas, se dedica a la
especulacion de tierras y vuelve a
perder poco a poco su dinero. Ma-
xima, su mujer, reclama y le niega
su bolsa. Genaro la azota y, en un
final novelistico abierto, amenaza con
matarla,

Andlisis: Puede advertirse una sefia-
lada evolucién desde la primera a la
ultima novela de Cambaceres. Asi, en
lo formal y técnico, existe una pro-
gresiva novelizacion en la materia
narrada que, desde el débil hilo anec-
dético de Pot-pourri y el esquematis-
mo de Milsica sentimental, llega a la
mayor riqueza y armado de Sin rum-
bo y a la voluntad de construccién
de En la sangre, viciada sin embargo
por una tesis central que violenta sus
contenidos. Asimismo, el periodo de
tiempo narrado en cada novela senala
la intencién de abarcar ciclos de de-
sarrollo cada vez mds extensos: en las
dos primeras novelas la anécdota re-
corta aproximadamente un afio y me-
dio de la vida de los protagonistas;
en la tercera ya son tres los afios
narrados de la vida del personaje cen-
tral, mientras que en la Wltima nos
presenta a Genaro desde su naci-
miento hasta su madurez, dejando
abierta la posible continuacién de su
destino. En este sentido, la presen-
tacion de los personajes también evo-
luciona: en Pot-pourri y Musica sen-
timental tenemos grandes sectores de
autobiografia y un narrador que se
recorta como personaje “interesante”
y jerarquizado; los demds personajes
aparecen desdibujados, trazados a
grandes rasgos y usados como pre-
texto para que acten los protagonis-
tas o para brindar la posibilidad de
un tono mundano e irénico que acu-
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mula censuras y criticas por parte
del autor-narrador. En Sin rumbo,
empero, los personajes estin mds de-
limitados y poseen cierta vida propia;
en lugar de las consabidas censuras
aparece un mensaje mas homogéneo
y orgénico, que en En la sangre to-
mard los rieles unilaterales de la
tesis. Pero donde quizds mejor se ad-
vierte este progresivo perfecciona-
miento del oficio, es en el aspecto
del punto de vista elegido para la
exposicion de la trama novelistica. En
el primer libro existe un causeur, un
narrador en primera persona (narra-
dor que cuenta los hechos como si
los hubiera vivido); ademas, el abun-
dante empleo del estilo directo en
forma de didlogo proporciona viveza
y realidad a lo narrade. Musica sen-
timental también estid integramente
narrada en primera persona, pero en
esta novela Cambaceres comienza a
hacer un decidido empleo del estilo
“indirecto libre” (véase especialmente
el capitulo XXVIII), con el cual es
menos visible el narrador y el foco
de la perspectiva casi pasa al interior
del propio personaje, como si el lec-
tor se asomase a su intirtidad.- Este
recurso existid desde antiguo, pero
el impulso decisivo en su utilizacién
se debid al naturalismo, empenado en
la tarea de evitar en la medida de
lo posible toda interferencia del na-
rrador en la intimidad de 'los perso-
najes. Desde esta estructura de relato,
con narrador en primera persona, se
pasa en las dos tiltimas novelas a una
estructura ya novelistica, con un na-
rrador en tercera persona, que queda
fuera del plano de los acontecimien-
tos, y con un mas abundante empleo
del estilo indirecto libre. A pesar de
esto 1ltimo, Cambaceres no consigue
la objetividad en la caracterizacion
de los personajes perseguida por los
maestros del naturalismo; constante-
mente les aplica la perspectiva “om-
niscente” que todo lo ve e interpreta
en la motivacién o en el pensamiento
de sus criaturas de ficcion, posible-
mente llevado a entrometerse en la

A . i
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realidad a causa del mensaje que
pugna por demostrar. Actitud ésta
que culmina en En la sangre, donde
la -estricta aplicacion de las técnicas
naturalistas esti al servicio de obje-
tivos muy diferentes a los de la es-
cuela zoliana. Estos mecanismos na-
turalistas van apareciendo progresi-
vamente en la obra de Cambaceres; a
medida que se perfecciona como es-
critor, adopta cada vez mas decidida-
mente tales técnicas y procedimientos
al] mismo tiempo que sus obras, como
las de otros naturalistas argentinos,
pasan del rechazo a la aceptacién por
parte de lectores y critica. El pro-
gresivo empleo del estilo indirecto
libre ya sefiala la progresion apunta-
da. Las referencias al naturalismo van
desde las menciones fugaces o indi-
rectas: “ ..le contesté encajindole la
lanceta a guisa de estudio psicolégico”
(Mdsica sentimental, c. XIV); “...el
médico se hizo naturalista y le puso
los puntos sobre las fes” (id., c. XXX);
hasta las explicitas, como en el caso
de las preferencias literarias de An-
drés: “Exclusivista intratable, nada
admitia que no fuera de su escuela.. .
Queria que se cortara por lo sano,
en carne cruda, verdad, vida... Ape-
nas, de tarde o tarde, le era dado
saborear algin primor, la 4ltima no-
vedad, el dltimo rasgo de alguno de
los maestros” (Sin rumbo, c. XXV).
Los trozos de “bravura”, las secuen-
cias de filiacién naturalista, van au-
mentando poco a poco en sus novelas.
Asi, si en Pot-pourri escasean, en Mi-
sica sentimental comienzan a aparecer
definitivamente, como en la descrip-
cién de las heridas y la enfermedad
de Pablo (c. XXVI y XXIX) y en la
escena enr que el mismo personaje in-
tenta poseer a Loulou (c. XXXI). En
Sin rumbo abundan: la violaciéon de
Donata (c. IV); los amores con la
cantante italiana (c. XVIIL); el crup
de Andrea (c. XLI y XLIV); el sui-
cidio de Andrés (c. XLV). Por tltimo,
En la sangre presenta multiples de
estas secuencias, entre las cuales se

destacan las correspondientes a la

Francisco Grandmontagne (caricatura en
Caras y Caretas, 29-7-1899)
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primera parte (infancia y adolescen-
cia de Genaro) y la del azotamiento
de Méxima (c. XLII), El concepto de
la herencia de instintos y tenden-
cias, clave naturalista, va siendo len-
tamente redondeado. Timidamente
senalado al principio: “. ..instintiva-
mente inclinada al mal” (Pot-pourri,
c. III); “..cuestion de sangre...”
(Mdsica sentimental, c. I); adquiere
importancia paulatinamente: “..obe-
deciendo a la voz misteriosa del
instinto” (Sin rumbo, c. IV); “...ins-
tintivamente una secreta repugnancia”
(id., e, XXXII); “...movida por el
genio egofsta y avaro de la especie”
(id., c. XXXIV); hasta cobrar impor-
tancia estructural en En la sangre,
donde aparece como tema conductor:
“Y victimas de las sugestiones impe-
riosas de la sangre, de la irresistible
influencia hereditaria, del patrimonio
de la raza que fatalmente con la vida,
al ver la luz, le fuera transmitido, las
malas, las bajas pasiones hicieron de
pronto explosién en su alma” (c. X);
“...acentuando en él cada vez mas
sus ingénitas tendencias” (c. XI);
“ ..estaba en su sangre eso, consti-
tucional, inveterado, le venia de casta
como el color de la piel, le habia
sido transmitido por herencia, de pa-
dre a hijo...” (c. XVI). Y asi a lo
largo de toda la novela, vertebrando
el proceder de Genaro, las situacio-
nes y el tema convertido en tesis
admonitoria. A través de sus novelas,
va acentuando el uso de procedimien-
su oficio de eseritor. Conjuntamente,
va acentuando el uso de procedimien-
tos narrativos naturalistas. ¢Significa
esto que esté afiliado por entero a la
escuela zoliana? En el caso del na-
turalista francés se puede advertir el
empleo de un conjunto de medios ex-
presivos que apuntan a la objetividad.
En Cambaceres se nota méas bien la
técnica, pero no la adhesién a los
fines que otorgan sentido a esa téc-
nica; sus recursos lo muestran en una
actitud superior de juez, intocado por
la baja realidad que manipula. Esto
se comprueba en las constantes inter-

ntinas

ferencias al caracterizar sus persona-
jes v, en general, en el tratamiento
a que los somete. La toma de partido
por unos en detrimento de otros se
produce, por ejemplo, a través del
lenguaje: los tipos censurados se ex-
presan en un lenguaje crudamente
realista, de expresiones populares
(cfr. En la sangre, c. IX); el voseo
aparece con sentido desjerarquizador,
contrapuesto al tuteo, puesto en boca
de la clase alta. El distanciamiento
se efecttia asimismo por medio de la
cultura, contexto que jerarquiza y del
cual los demds no participan. Algu-
nos personajes, aquellos que no en-
tran en la escala del autor, estin
sometidos a un tratamiento desindi-
vidualizador; se los rebaja no dando-
les nombre: el padre de Genaro es
“el tachero”, “el italiano”, “el gringo”,
“el Népoli”. En general, los integran-
tes de las clases bajas son tratados
a la distancia y francamente desdeiia-
dos: en Pot-pourri, Taniete el gallego
que sirve al narrador, es “una bestia”,
que viene “de Galicia, la tierra de
bendicién donde esos frutos se cose-
chan por millones”, y tiene una mano
“que, por su tamafio, parecia descol-
gada de la muestra de un guantero”,
y un pie “ancho como cimiento de
tres ladrillos”. Los hijos de un pues-
tero poseen una expresién “que tiene
tanto de la bestia como del ser hu-
mano”. En Milsica sentimental se ha-
bla del “piblico de franco y medio”
de los especticulos teatrales; de los
pequefios jugadores, “morralla infa-
me~ que juega con “una indecente
pieza de cent sous”. En Sin rumbo,
los paisanos que asisten a un acto
ptiblico son “las tltimas cartas: el
chiripd y la camiseta”; en el teatro,
arriba, est4 la raya sucia del paraiso”.

A esta humanidad despreciada, como
también a otros personajes ubicados
mas arriba en la escala social, se con-
trapone la distincion de un personaje
“interesante” y jerarquizado, como el
Andrés de Sin rumbo o el narrador
de Pot-pourri y Miisica sentimental,
escépticos, pesimisistas, gastados “por
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el tormento de su obsesién moral” y
que gozan con el “encanto secreto,
infinito, horrible” de cebarse en el
dolor. Personaje claramente apartado
por su posicién social, por su cultura
o por la exquisitez interior; que per-
tenece a la clase de los que “aman
pasar su invierno largo a largo sobre
un sillén frente a la chimenea”; que
se eriza ante “algiin guaso de los que
abundan por estas alturas”, y ante
quienes “uniformemente y sin excep-
cién, usan los codos sobre la mesa,
comen con el cuchillo. .. se lo mgten
en la boca... no necesitan serville-
ta... y aderezan su comida con una
ensalada de ajos que a cada paso
intercalan en su conversacién con los
otros comensales”; que se manifiesta
“insensible a las fiestas populares, an-
tipatico al vulgo por instinto, enemigo
nato de las muchedumbres”, y que
“en achaques sociales” es “més rea-
lista que el rey: libertad, hasta por
ahi; igualdad, ninguna, y fraternidad
con mis hermanos” (Pot-pourri, M-
sica sentimental). A veces, Cambace-
res apela a la técnica de los con-
trastes para establecer diferencias
entre personajes que rescata y per-
sonajes que denigra, iluminando de
paso otras significaciones mas com-
plejas; asf, por ejemplo, en el caso
de un marido “joven, buen mozo, in-
teligente, honrado, bueno y rico”, cu-
ya mujer es seducida por “un men-
tecato que no tiene dénde caerse
muerto”, v que, para colmo, hace
“de la mujer de su patrén una pros-
tituida vulgar” (Pot-pourri, c¢. XXIII
y XXVI). Es facil confundir opinio-
nes de personajes con opiniones de
autor, pero estos elementos que se
repiten constantemente a lo largo de
sus novelas permiten, precisamente
por su iteracién, considerarlos como
componentes de la concepcion del
mundo de Cambaceres.

El contenido: naturalismo sui-géneris:
Al considerar el tratamiento de los
personajes aparece en las novelas de
Cambaceres el primer rasgo donde
quedan desvirtuados los objetivos del

Eugenio Cambaceres

Cambaceres

y la perspectiva
literaria

desde el ochenta

La parcialidad con que Cambaceres
describe las nuevas situaciones
histéricas y sociales no invalida su obra
total. Lo importante es la franqueza
y espontaneidad que emplea para

decir lo que siente y piensa respecto
de lo que estd sucediendo en su
momento, Lo hace con una determinada
perspectiva de clase, y esto no es.
menos importante en cuanto proporciona
un punto de partida para analizar’

el futuro desarrollo de la literatura
argentina. Entre los novelistas del 80,
Cambaceres se destaca por ser uno
de los primeros en ensayar con un
esbozo de organicidad la integracién
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literaria de una nueva situacion: a
consecuencia de los planes del grupo
dirigente ha surgido un elemento
social que provoca el desconcierto

de ese grupo que, convencido

de ser legitimo depositario del poder,
termina por negar a ese nuevo
componente, insuflindole al mismo
tiempo condiciones de inferioridad
fisica y espiritual. La crisis del 90
mostrara el juego de esos nuevos
factores, la resistencia y debilidad de la
alta clase liberal y el empuje

de las nuevas clases medias.

La cultura europeizante asiste a la
aparicién de otra, hibrida y embrionaria,
que se manifiesta en lo urbano

(el sainete, el lunfardo, el tango).
En el terreno estrictamente literario,
el modernismo es adoptado como
respuesta estética por la alta
burguesia, en tanto que el realismo
naturalista es instrumentado por las
nuevas clases — simultineamente

con impulso usurpador y con
asimilacion acatadora. La obra de
Payré, Gélvez, Sinchez, sefala esta
evolucién, como también el pasaje

del escritor “gentleman” (segiin

la denominacién de David Vinas), en
quien “la literatura no era oficio

sino privilegio de la renta”,

al escritor profesional proveniente

de la clase media, militante,
contradictorio, pero signo ya de la
nueva tensién historica. d

naturalismo. El apartamiento y la je-
rarquizacién parecen estar muy lejos
del principio naturalista que exigia
evitar todo extremo en el modelado
de los personajes y recomendaba apar-
tarse de todo énfasis. Es muy dificil
cumplir con ese cometido de rigurosa
objetividad, con un narrador simple-
mente intermediario para que el lec-
tor comprenda por si solo la denuncia
o la revelacién de una verdad, y de
hecho muchos maestros del natura-
lismo no lograron obviar tal dificul-
tad. De acuerdo a esto es posible
‘interpretar la desviacién sefialada en
Cambaceres como un defecto de or-
den técnico. Pero la evolucién de
ciertos temas en su obra total demues-
tra que su naturalismo se basa en
lo exterior de los procedimientos mas
que en lo medular de los objetivos.
Como ha quedado dicho, si Zola en-
cara su obra como un ataque contra
la burguesia francesa, a la que con-
sidera culpable de la injusticia social,
Cambaceres termina por defender los
ideales y formas de vida de la alta
burguesia, que a su vez concluye por
aceptarlo como escritor y vocero re-
presentativo. A este respecto es sig-
nificativa la evolucién en el trata-
miento de la alta burguesia, su propio
circulo. En Pot-pourri insintia una
critica de la burguesia en ascenso,
principalmente en el capitulo III, ‘en
el que pasa revista a los asistentes
a un baile de sociedad, y en los ca-
pitulos V-VI-VII, en que hace la his-
toria de un estanciero “hijo de un
antiguo mayordomo, capataz o inte-
resado cualquiera en una punta de
vacas de Anchorena, Dorrego o al-
gun otro”. En el primer caso se nos
présenta un cuadro de inmoralidad
individual y social, de inelegancia y,
sobre todo, de arribismo enérgica-
mente condenado: tal el “aventurero”,
“plebeyo como John Bull”, que ha
ascendido por el otro obtenido
gracias a “su audacia y la insensata
candidez de la familia en cuyo seno
se ha metido”; o la adiltera que “del
casucho que habitaba con su familia

en el barrio del alto” se ha trasla-
dado “a la espléndila mansién que
su esposo le habia destinado en una
de las calles aristocriticas del centro”.

“iHasta cuéndo —prorrumpe una in-
terlocutora— soportardn Uds. impa-
sibles que esta canalla explote inicua-
mente el acceso franco y generoso, la
hospitalidad patriarcal que se les ofre-
cel” También en el segunda caso, la
critica se dirige fundamentalmente al
advenedizo que deteriora las buenas
costumbres. Por su parte, la alta bur-
guesia estd revestida le cualidades
culturales que la enaltecen y distin-
guen (el narrador y su amigo Juan).
En Misica sentimental la burguesia
en ascenso estd menos ridiculizada:
Pablo, que “trasudaba, es cierto, un
quién sabe qué a flamante, un falso
aire de tienda de tapicero o de casa
recién puesta”, se redime en todo caso
por el valor demostrado en el duelo
(c. XVIII). La alta burguesia (el
narrador) contintia siendo enaltecida,
también en lo moral (rechazo de la
sensualidad, y fidelidad al amigo, (c.
XIV-XV). El sacrificio de Andrés en
Sin rumbo y la idealizacién de Ma-
xima en En la sangre, mancillada por
el hijo de inmigrantes Genaro, clau-
suran este ciclo de redencién y enno-
blecimiento. En Potpourri, se hace
burla del racismo que el estanciero
advenedizo sustenta contra los mu-
latos. Seis afios después, en En la
sangre, Cambaceres desemboca en
una furiosa xenofobia, en un odio
declarado contra la “baja inmigra-
cion” (Genaro) que corrompe y de-
genera los valores, acercAndose asi a
la actitud de un Antonio Argerich
que, en el prélogo a su novela Ino-
centes o culpables (1884), manifiesta
oponerse “franca y decididamente a
la inmigracién inferior europea”, que
reputa “desastrosa para los destinos
a que legitimamente puede y debe
aspirar la Reptblica Argentina”. La
evolucién en los contenidos puede
también observarse en la pintura que
Cambaceres hace de las mujeres: si
en Pot-pourri critica a la criolla in-
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substancial, huera, voluble (Maria),
en En la sangre traza el contorno
espiritualizado en Méxima, residencia
iluminada de los valores, sobre el
fondo sombrio de la abyeccién de
Genaro. Hombre y mujer deben per-
manecer en los limites de la propia
clase; en Pot-pourri esto se da abso-
lutamente por supuesto: el advene-
dizo que corteja a la mujer de su
patron y protector es expulsado vio-
lentamente por el propio relator. En
Musica sentimental la unién social-
mente inconveniente de Pablo con la
ramera Loulou se efecta lejos, en
Parfs, sin consumarse formalmente y
sin modificar la realidad: el hijo de
ambos muere prematuramente; al fa-
llecer Pablo, Loulou vuelve a la pros-
titucién. En En sin rumbo, este prin-
cipio acerca de las relaciones hombre-
mujer parece a punto de desvirtuar-
se: Andrés seduce a la chinita Donata
y ésta queda embarazada; nace An-
drea, pero Donata muere de sobre-
parto y desaparece de la escena opor-
tunamente. En la sangre, por tltimo,
cierra este nicleo de significacién con
un indignado mensaje de protesta:
Méxima, hija de una familia de peso
social, cae en manos de Genaro, tipo
de advenedizo en el cual Cambaceres
carga todas las tintas de su paleta. A
modo de leccién para desprevenidos
o de advertencia profética, los parien-
tes y amigos de la familia de Méxima
encuentran “extrafia, inexplicable, la
facilidad con que habia sido acogido
[Genaro], y los avisos, las adverten-
cias, las reflexiones y consejos natu-
ralmente no escaseaban”. La xenofo-
bia de esta novela estd estrechamente
relacionada con la idea acerca de la
ciudad, progresivamente considerada
como elemento de corrupeion. En
Pot-pourri, a pesar de cuestionarla en
ciertos aspectos, se la acepta en todo
caso como residencia de cultura; por
contraste, el campo no posee ninguna
excelencia (“...la pampa me hace el
efecto de ser el pedazo de tierra més
bestialmente monoténo que haya in-
ventado Dios. ..”, ¢. VII). En Musica

sentimental, a pesar de tratarse de
Paris, la ciudad comienza a cobrar
tonalidades negativas (“Paris, el ogro
enorme, seguia impasible en su afan
de devorar vidas y haciendas. Sobre
una naturaleza muerta, un foco vivo;
en el hielo un brasero: Paris”, c. VIII).
Sin rumbo la presenta ya como re-
ducto letal, y tal caracteristica co-
mienza a ser explicitada: el infierno
son los otros; por contraste, el campo
aparece ahora pleno de virtud rege-
nerativa (“Una brusca nostalgia de
la Pampa lo invadia, su estancia, su
libertad, su vida soberana, fuera del
ambiente corrompido de la ciudad,
del contacto infectivo de los otros,
lejos del putrilago social”). Esos
otros, responsables del peligro que
ronda en la nueva ciudad, son para
Cambaceres los inmigrantes y sus hi-
jos, cuyas exigencias pugnan por mo-
dificar una realidad celosamente con-
gelada. Y En la sangre serd la novela
que los estigmatice. A la inversa, y
con toda légica, el paulatino despre-
cio por la ciudad tiene su correlato
en una progresiva idealizacién del
campo y su propiedad. De cierta iro-
nia en Pot-pourri (“...la ganaderia,
verdadero refugium pecatorum de
brutos e inservibles”, e. III) se pasa
en Mdsica sentimental a una critica
acerca de la dilapidacion que hace
Pablo de su riqueza, para llegar en
Sin rumbo a una completa idealiza-
cion (c. XXV) de la estancia, refugio
del espiritu herido por la promiscui-
dad urbana. En En la sangre, la po-
sesion de la tierra otorga posicion
social y moral, sobre todo la heredad
de antigua data: el padre de Maxima
es “duefio de muchas leguas de cam-
po y de muchos miles de vacas, po-
seedor de una de esas fortunas de
viejo cufio, donacién de algin virrey
o algan abuelo, confiscada por Rosas,
y decuplada de valor después de la
caida del tirano” (c. XIX). Los habi-
tantes de ese campo también reciben
su cuota de espiritualizacién: los ti-
pos rusticos, muy brutos e incluso in-
morales al comienzo (por ejemplo en

Vendedor ambulante (dibujo de Lenz, 1890)
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La teoria
naturalista

Hacia 1830, una generacién comienza
en Francia su carrera literaria

con el convencimiento de que la
estructura de la sociedad ha cambiado
completamente: la burguesia se ha
emancipado y tiene conciencia de ello;
la aristocracia desaparece de la

escena y, al mismo tiempo, comienza

la lucha de la clase obrera por la
influencia politica. Paralelamente, se
inscriben en este cuadro el racionalismo
econémico aunado a la progresiva
industrializacién y a la victoria total del
capitalismo, el adelanto de la ciencia
histérica y de las ciencias exactas

y un cientificismo general del
pensamiento ligado a este progreso.
Stendhal (Henry Beyle) y Honorato de
Balzac se imponen como tarea la
descripcion de esa nueva y modificada
sociedad; tal designio los conduce

a un realismo buscado en la vida social,
que se ha vuelto especialmente
interesante para su generacién. Esa
conciencia social, la sensibilidad

para los cambios y revalorizaciones
sociales, hacen de estos escritores los
creadores de la moderna, hovela
realista. En lo sucesivo, parece imposible
representar un personaje aislado de

su contexto social. Sobre todo Balzac,
a pesar de sus rezagos roméanticos,

es quien libera el género narrativo

de lo autobiografico o meramente
psicolégico, quebrando el marco de los
destinos individuales y superando

el estilo confesional. Hacia 1870 este
proceso deriva en la creacion de

de una nueva escuela narrativa: la
novela naturalista, que, reconociendo
como precursores a Stendhal y
Balzac, tuvo en los hermanos Goncourt,
en Flaubert, en Alfonso Daudet, sus

primeros realizadores, y en Emilio Zola
su jefe tedrico y maximo representante.
El triunfo de la

concepcién del mundo propia de las
ciencias naturales y del pensamiento
racionalista y tecnolégico sobre el
espiritu tradicionalista, acompafia a la
eclosién de la nueva tendencia
novelistica de aquellos afios. El
pensamiento de que todo fenémeno
acaece en un marco de condiciones y
motivos, fundamenta el interés que

la novela naturalista pone en la
descripcion de ambientes. El milagro
y la casualidad son desterrados

del correcto desarrollo de la accién
novelesca; el principio de causalidad rige
el criterio de la verdad psicolégica

de los temperamentos. El método de
observacién de las ciencias naturales,
que no descuida circunstancia

alguna, lleva a los naturalistas a la
abundante utilizacién de pormenores
y detalles. Pero la fuente principal
reside en la experiencia politica de 1848:
el fracaso de la revolucién, la represién
y el ascenso al poder de Luis
Napoleén, significan la quiebra de
todos los ideales y utopias. De ahi en
mas, la tendencia general es atenerse
puramente a los hechos. Y esto
explica otros rasgos de la novela
naturalista: la renuncia a la fuga de

la realidad; la exigencia de exactitud
en la descripcién de los hechos;

el atenerse al presente como tnico
objeto importante; la tendencia popular
en temas y en publico lector; el
activismo y el contenido politico. No
sélo conocer sino también modificar
la realidad. La inclusién de los
estratos populares, que en los Goncourt
y en Flaubert respondia a un impulse
estético mas que social, a una
necesidad de representacién de lo feo y
exdtico como protesta contra el estilo
elevado e idealizador (“...el pueblo, la

Escena de la revolucién de julio de 183
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30 en Paris

canalla, si queréis, para mi tiene el
encanto de las poblaciones desconocidas
y no descubiertas, algo de ese

exotismo que: los viajeros buscan...”,
Edmond de Goncourt, Diario,
3-XI1-1871), demuestra en la obra de
Zola la intencién de desentrafiar

la problemitica social de la época.
Ubicado en la segunda revolucién
industrial, ante una burguesia ya
capitalista y un sector sujeto a la
explotacion, Zola considera que una
literatura es inocua en tanto no
denuncie los males sociales y no ataque
a sus causantes. Para colaborar
eficientemente en la tarea de
destruccién’ de las injustas estructuras,
la novela deberi poseer un método
cientifico. Tal método, en la teoria de
Zola, seri el experimental, copiado
de las ciencias naturales e inspirado

en las ideas que Claude Bernard
expusiera en la Introduccién al estudio
de la medicina experimental (1865).

El cuadro se completara con el

el concepto de las leyes de la herencia
de instintos y tendencias (segin

las obras fisiolégicas de dos médicos
de la época: Letorneau y Prosper
Lucas), y con la idea de la influencia
del medio, de acuerdo a Hipélito Taine.
Considerando estos rasgos y objetivos,
no es de extrafar que la novela
naturalista, fundamentalmente Ia
zoliana, haya despertado una violenta
resistencia en el momento de

su aparicion. En la repulsa del
naturalismo se expresé el instinto de
conservacién de las clases dominantes,
su percepcion de que un arte que
expresaba la vida crudamente constituia
en si mismo un hecho revolucionario.
Desde Francia, en torno a 1880,

el naturalismo se difunde por toda
Europa. También por esa fecha hace
irrupcién en el Rio de 1a Plata.




Entre los cultores de la tendencia naturalista

en el pais, Eugenio Cambaceres es, tal vez, el novelista

mds hdbil y probablemente quien mejor expone, narrativamente,
los conflictos de nuestra clase alta ante los efectos de la
inmigracion y los cambios sociales que ésta supone.

Un aspecto del comedor del viejo Hotel de Inmigrantes de Buenos Aires

EUGENIO CAMBACERES

EN LA

SANGRE

BUENO8 AIRES

Tmprenta de Bop-Awiaica, calle Bolivar 4

1887

Portade de la primera edicion de
En la sangre de Cambaceres
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Pot-pourri, en el c. VI, la caracteri-
zacion del votante de campaia), ter-
minan por ser exaltados en su sumi-
si6n, como Donata, la “flor agreste”
violada por su patrén, y su padre,
fo Regino, “un servidor antiguo de
la casa, asisente del padre de Andrés
en las partidas de antafio contra la
tiranfa, uno de esos paisanos viejos
cerrados, de los pocos que aun se
encuentran en la pampa y cuyo tipo
va perdiéndose a medida que el ele-
mento civilizador la invade”. (Sin
rumbo, ¢, VIII). Elevado junto al
desprecio por lo urbano, el campesino
se opone netamente al inmigrante.
Resumiendo, como término en la evo-
lucién de los contenidos de su nove-
listica, Cambaceres aparece como de-
fensor de las pautas de su propio
circulo, idealizando el tipo femenino
que a él pertenece y preconizando
el congelamiento de la movilidad en
el terreno de las relaciones amorosas,
formales o informales. La multitudi-
naria ciudad de inmigrantes llega a
ser violentamente condenada, con un
sustrato de xenofobia por sintesis. De
modo paralelo, el campo y su pro-
piedad adquieren valor de refugio, y
la idealizaci6on envuelve en st halo
a los tipos campestres tradicionales,
conservadores de las antiguas esen-
cias. De una actitud en la cual cabia
la posibilidad del rescate critico, Cam-
baceres paso a la cristalizacidn de las
pautas tradicionales, cerrandose de
tal manera el camino hacia una obra
de mayor envergadura artistica. En el
“centro de este pasaje se encuentra la

* brusca trasformacién de una realidad
que se resisti6 a comprender y a in-
tegrar literariamente.

El ciclo de la Bolsa. — La quie-
bra de la Bolsa de 1890, dio Iugar
a numerosas novelas, Esto es lo que
llamamos “el ciclo de la Bolsa” en
la novela argentina del 90. Con in-
dependencia de los escasos valores
novelisticos de todas ellas, la oleada
prueba que en ese episodio muchos
hombres sensibles sintieron que se
ponian en evidencia pautas decisivas

para la comprensién del pais. Y esto
es importante en la medida en que
de alguna manera una obra de arte,
y mds una serie, actia a modo de
conciencia colectiva que procura su
autoconocimiento; por esta razon, el
fenémeno del ciclo novelistico de la
Bolsa tiene que insertarse en el mo-
vimiento més amplio de andlisis que
una época hace de si misma. Tres
son, dentro de este ciclo —cuyo cua-
dro el lector encontrard en estas pa-
ginas— las novelas mds representati-
vas de esta serie: La Bolsa, de Julidn
Martel; Horas de fiebre, de Segundo
I. Villafafie; y Quilito, de Carlos M.
Ocantos. Sera preciso detenerse en
cada una de ellas por separado.

Julidn Martel y La Bolsa: Escasa in-
formacion ha sido recogida acerca de
la existencia de José Marfa Mird, co-
nocido literariamente como Julidn
Martel. Sin embargo, hay dos hechos
relevantes que vinculan su vida con
su obra: fue pariente pobre de una
poderosa familia cuyo palacio se le-
vantaba donde hoy est4 la Plaza La-
valle y, como consecuencia de ello,
tuvo que trabajar en el periodismo,
de cuyo anonimato emergié por esta
novela, la tinica que escribié. Sin em-
bargo, no se lo ignora todo de su
vida; se sabe que nacié el 2 de junio
de 1867, que su madre se llamaba
Justina Barros y que tuvo una her-
mana; su pobreza lo obligd a man-
tenerlas, hecho que reaparece en la
novela dentro de las motivaciones de
Emesto Lillo para actuar de corredor
de bolsa. No se especifican las lectu-
ras que hizo, pero sin duda frecuent6
a los naturalistas y a escritores de la
época, como Edouard Drumont, de cu-
yas teorias $e hace cargo Glow, su per-
sonaje alter ego en ciertos momentos
de la novela, Es poeta postroméntico,
grandilocuente y expresivo, tal como
lo prueban las composiciones publica-
das por su madre bajo el titulo de
In Memoriam (veintisiete poemas y
cinco prosas). Frecuenté la bohemia
poética que se estaba constituyendo
en torno al 90, dejando una imagen

Julidn Martel (dibujo de Ross, en el
Almanaque Sudamericano, 1894)
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JULIAN MARTEL

LA BOLSA

(ESTUDIO SOCIAL)

BUENOS ALRES
IMPRENTA DE “LA NACION™

1=

Portada de la primera edicion de La Bolsa

de Martel
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Dedicatoria de Martel a Mitre de La Bolsa

desesperada, tal como lo recuerda
Joaquin de Vedia en Cdmo los vi yo:
“Su conversacion dejaba una especie
de amarga tristeza”, La bohemia le
dejo también una enfermedad pul-
monar que le acrecentd su natural
melancolia. Al parecer, cuando tenia
20 afios se acercé a la Bolsa para
iniciarse en las operaciones con la
esperanza, muy comin en esa época,
de enriquecerse rapidamente para po-
der conquistar asi el corazén de una
mujer. Es verosimil que eso haya
sucedido, asi como la pérdida de todo
su dinero. Posteriormente a esos epi-
sodios, es decir hacia 1888, entra al
diario La Nacidn como cronista vo-
lante, episodio trascendental en pri-
mer lugar porque constituye un ex-
celente puesto de observacién, luego
porque siendo una tarea andnima no
le concede el reconocimiento espera-
do, lo cual se traduce en los senti-
mientos del poeta del Capitulo IX,
“una futura gloria de las letras ame-
ricanas”. Durante 1890 escribié La
Bolsa; la Gltima frase fue redactada
el 30 de diciembre. Dos hechos no-
tables pueden observarse: el primero
es que siendo una obra realista y de
actualidad no ha incluido como te-
ma la revolucién del mismo afio; el
segundo es que en el mismo afio se
publicé en Francia L’Argent, novela
mediante la cual Zola investiga y con-
dena el sistema financiero. Es muy
probable, sin embargo, que haya es-
tado en el Jardin Florida y en la
famosa asamblea de la cancha de
pelota, lo mismo que durante las jor-
nadas de julio, ya por ser periodista,
ya por estar ligado a Mitre, uno de
los dirigentes del movimiento del 26
de julio de 1890. La Bolsa aparece
en folletin en La Nacidn desde el 24
de agosto hasta el 4 de octubre de
1891, con gran éxito de publico y
de critica. Pero su organismo minado
no estd en condiciones de sentir el
triunfo; el 2 de noviembre publica
un poema lébrego titulado “En el
Cementerio” (“jNo bailéis en el triste
cementerio / El cancin de la farsa

LES ROUGOM-MACQUART
WIATUAE AATERMIT Y S00AIE 1S T T Sh1ENS RvbiG)

L’ ARGENT

EMILE ZOLA

PARIS
BIBLIOTHEQUE-CHARPENTIER

1. RUE DE GRENELLE, 11

1891

Tous droiks rusers 4

Portada de una edicion de L’argent
(El dinero) de Zola
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de la vidal”). Posteriormente se ins-
tala en Santiago del Estero para re-
poner su salud quebrantada; alli, Ri-
cardo Rojas, muy joven todavia, lo
ve “calentando sus carnes marchitas
bajo el tibio sol de un invierno san-
tiaguefio”. En 1892 habria formado
parte de un contingente dirigido por
Roque Séenz Pefia. En 1893 aparecen
dos relatos largos en la “Revista Na-
cional”, dirigida por Carlos Vega Bel-
grano: La diputacion de Alberto y
El Bombo. Su muerte se produce el
10 de diciembre de 1896 y en su se-
pelio hablan representantes de La
Nacién, La Tribuna, La Prensa, El
Tiempo, la Revista de Buenos Aires
y La Ilustracion Sudamericana. Ru-
bén Dario publica una oracién fine-
bre en La Nacidn. Al afio de su muer-
te se publica In Memoriam, impreso
por la “Imprenta artistica de Buenos
Aires”, establecimiento que hard la
primera edicién en libro de La Bolsa,
con el subtitulo de “Estudio Social’,
la aclaracién de Segunda Edicién y
un prélogo de Julio Piguet.

La Bolsa es una obra literariamente
poco importante, inmadura, pero que
asi y todo expresa varias 'cosas de
interés; en primer lugar hay, 'cons-
cientemente o no, una tentativa por
trascender la literatura del 80 en su
fisonomia més exterior; en segundo
Iugar, muestra un escritor desclasado,
emergente del periodismo y que an-
ticipa, por esas razones, un nuevo tipo
de escritor, el profesional; en tercer
lugar, se trata de un libro inspirado
en hechos contemporineos, ubicado
" en una actualidad, comprometido po-
lémicamente con sus interpretaciones.
No ebstante, La Bolsa aparece como
una tipica obra del siglo XIX, espe-
cialmente por el escaso rigor formal
y narrativo y la mentalidad dicoto-
mizante que ordena todas las situa-
ciones; este aspecto, achacable a la
inmadurez del autor, tiene sin em-
bargo conexiones profundas con todo
un pensamiento que se sitta frente
a complejos histéricos que no reco-
noce ni comprende, reaccién que se

acentiia precisamente a partir de la
gran crisis. Se observa de entrada
en la novela una fuerte voluntad de
objetividad. Pero una vez que se afir-
ma la objetividad de la narracion las
conclusiones deben imponerse, o sea,
si el narrador lo dice, asi debe ser, lo
cual termina por violentar la objeti-
vidad. Esto se ve bien en relacién con
los personajes: dos de ellos pueden
hacer lo mismo, tener las mismas
responsabilidades pero, en virtud de
no se sabe qué razones, a unos se
los disculpa mientras a otros se los
condena: “Carcaneli, llamado el rey
de la Bolsa, el Fénix de la especula-
cién. .. acosado por la ambicién fre-
nética de ser el arbitro de las finan-
zas argentinas” y “Llamébase Fili-
berto Mackser y tenfa el titulo de
Barén que habia comprado en Ale-
mania creyendo que asi daba impor-
tancia a su oscuro apellido... tenia
la consigna de acaparar...”); respec-
to de Glow es flagrante: “alla va el
buen doctor, como representacion vi-
va de la especulacién irresponsable”;
a Glow lo acota permanentemente tra-
tandolo como a un doble 0 a un
complice entre paréntesis hasta que
moralmente lo salva: Glow siempre
tiene principios: “palabra elstica
ciertamente 'y poco comprensible pa-
ra las personas de tu sexo” le dice a
su mujer refiriéndose a la dignidad.
Mediante este procedimiento Glow
pasa de ser un “especulador irrespon-
sable” a una “victima”, lo cual exige
que haya victimarios, es decir culpa-
bles que hay que hallar para conde-
nar; de este modo, se identifica el
narrador con lo moralmente positivo
de Glow, con cuyos juicios condena-
torios por lo tanto coincidira: “la raza
semita, arrdstrindose siempre como
culebra, vencerd, sin embargo, a la
raza aria”. Esta identificacion es cons-
tante y se corporiza en la figura im-
precatoria del poeta del cap. IX. Julio
Piquet recuerda que Mird protagonizo
una escena parecida, sentado en un
banco de la plaza de los Tribunales,
lo cual significa que hay elementos

Novelas
relativas a la crisis
del noventa

Estas son; en orden cronolégico, las
novelas que componen el Ciclo

de la Bolsa:

1. Bahamonde, Manuel, Abismos,
Buenos Aires, Lajouane, 1890.

2. Martel, Julidn, La Bolsa,

Buenos Aires, La Nacién, 1891.

3. Ocantos, Carlos Maria, Quilito.
Paris, Garnier, 1891.

4, Villafasie, Segundo I., Horas de fiebre,
Buenos Aires, Imp. de Juan Alsina, 1891.
5. Ezcurra, Eduardo de, Buenos Aires
en el siglo XX. Buenos Aires,

Imp. de Juan Alsina, 1891.

6. Solar, Alberto del, Contra la marea,
Buenos Aires, 1894,

7. Morante, Pedro G., Grandezas,
Buenos Aires, 1896.

8. Grandmontagne, Francisco, La
Maldonada. Buenos Aires, 1898.

9. Cantilo, José Luis, Quimera.
Buenos Aires, 1899,

10. Saavedra, Osvaldo, Grandezas
chicas. Buenos Aires, 1901.

11. Gouchon Cané, Emilio, El 90.
Buenos Aires.
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La Bolsa, prdcticamente la obra tinica de Julidin Martel,

es considerada generalmente la novela por excelencia

de la crisis del noventa: en ella, en efecto, conviven la descripcion
aguda de personajes de la época y la proyeccion

novelesca del fondo social que los nutre y configura.

autobiograficos que reaparecen en
otros personajes y situaciones: Lillo,

LOS INMIGRANTES que sostiene a su madre, Glow que
opina sobre la situacién. Es posible,
entonces, que las opiniones de Glow

B 3 sean las del narrador y, por conse-
z / : cuencia, del autor. Pero el narrador

valoriza por sus propios cabales me-

_ o B : 3 diante procedimientos que tienden a

: ; 7 —~Z, v poner distancia entre el que mira y

= (.) las cosas; de este modo, todo es gro-

A\t sero, chabacano, vulgar, charro, re-

pugnante, estridente, colorido en cier-

ta direccién y amable, hermoso, dig-

no, simpatico en otra; uno y otro

= sentido persiguen definir, desbrozar,

| calificar. En virtud de esta persecu-

VL ’ cién de sentidos, los hombres apare-

™ & - cen como insectos agresivos, movién-

f £ dose como enajenados, iguales pero

B, L-r' 2 ; agresivos. Todos, menos uno, el que

o 1) sabe poner distancia, el narrador

¢ ol que califica, el poeta que mira desde

: \-J un banco. Ese apartamiento habilita

\ b K para asir lo fugaz y discernir lo apa-

z ¢ e rentemente indiscernible, ver lo real,
i
I
¥

l i e s = distinguir entre lo engafioso y lo esen-
) [ ' = cial, entre lo espontineo y el afeite.
L \ =t m Se liga a este aspecto el tono profé-
1 {205 tico constante, el anuncio de la per-

=0 dicién de Buenos Aires o la descrip-
7 - — cién de lo que ya estd perdido. Pero
= e A la profecia no se agota en si, se trata

[ /5 de determinar quiénes la han provo-

A f f “ cado; justamente quien puede de-
cirlo es el que posee la mirada pro-

i funda. Hay dos razones aparentes de
culpabilidad; una es politica, el ré-

| I { ’ l | = gimen juarista, la otra es moral, la
de los que medran con el sistema,

/ l ’ [ | | Granulillo, Armel y los otros; pero
los verdaderos culpables son otros, los

; J [ [ agentes corruptores, los que friamen-

te traman apoderarse del pais y des-

2 — truir a sus hombres y, especialmente,
s B su sentido moral: son los judios y en
ellos se detiene la mirada profunda,
sagaz; hay una esencia en ellos a
que debe remitirse toda compren-
sién del fendémeno. Varias veces los
judios; son atacados ya sea por per-
n Caras y Caretas el 2-12-1905 sonajes ya por el narrador; quien los

—Adelante, sciiores rusos. Pasen ustedes y se hallardn como en su casa.

e

\A/AASAAS
VAAAAY

2 evistas /




defiende es el personaje mas corrom-
pido, Granulillo. Glow los ataca con
argumentos de Edouard Drumont, cu-
yo libro, La France juive (1886), cita.
Sorprende sin embargo que en la no-
vela no se haga actuar concretamente
a un personaje judio sino que todas
las acusaciones sean de caricter ge-
neral. Los “culpables” estin estable-
cidos; se los ha encontrado ya sea
porque estaban en el ambiente, ya
porque el argumento sirve para esca-
motear un anélisis mis concreto de
responsabilidades actuales. Segun al-
gunos criticos, Bagii entre ellos, no
existia problema judio en el pais; to-
das las referencias literarias anterio-
res son incidentales; las manifestacio-
nes del propio Sarmiento (Condicién
del extranjero en América) tienen un
caricter teérico; en 1888 entraron al
pais 8 familias judias, al afio siguiente
136 y casi todos se fueron al interior.
El judio viene a ser lo extranjero por
antonomasia y, en una concepcion
naturalista, un objeto privilegiado
pues no ha mezclado su sangre. Lo
més probable es que el ataque sea
contra los extranjeros en general, lo
cual le restituye el alcance de alegato
antirroquista que se va constituyendo
a partir de la aplicacion del plan
roquista, especialmente inmigratorio.
En consecuencia, su profecia de ruina
cubre la moral de la nacién entera,
fiscaliza todo un sistema, politico y
canaliza el resentimiento de los que
estan fuera de él; el prototipo de este
alejamiento es el general Mitre, cuyo
diario publica este folletin.

Segundo 1. Villafaiie y Horas de Fie-
bre: Si la biografia de Martel es parca
la de Villafafie es mds sucinta toda-
via. No se ha procedido, sin duda, a
una revaloracién de su personalidad
porque no se ha revalorizado todavia
su obra, oscurecida por el éxito de
La Bolsa. Antonio Pagés Larraya, en
la ediciéon hecha en 1960 por la Fa-
cultad de Filosofia y Letras de Bue-
nos Aires, presenta algunos datos bio-
graficos muy sumarios. Nos informa
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que procede de una arraigada fami-
lia tucumana y que nacié en 1859.

Al igual que Martel y muchos otros
de su generacién, fue periodista. Es
muy probable que su destino, como
postetiormente el de Lugones, haya
estacdo signado por el hecho de ser
un hombre del interior. Escribi¢ en
Tribuna y El Tiempo, asi como en La
Nacidn. Participé de la fundacién de
Caras y Caretas y de La Quincena,
donde publicd cuentos fantasticos
que revelan influencia de Poe. Su
primera aparicién literaria se registra
en 1882, en unos Juegos Florales rea-
lizados en el viejo teatro Colén. Er-
nesto Quesada (Criticas y resefias,
Lajouane, 1893) relata que el primer
premio lo obtuvo Calixto Oyuela; la
participacién de Villafafie se titulé
Juan Sebastidn Elcano. En 1892 apa-
rece en los contingentes de volunta-
rios capitaneados por Roque Sienz
Pefia, en los cuales coincidié con
Martel. Como se ha visto, no es esta
la tinica coincidencia. Pero el perio-
dismo no fue todo en Villafafie; tam-
bién fue burécrata: desempefd car-
gos en la Municipalidad de Buenos
Aires y en la Policia; llegd a ser
secretario del ministro de hacienda
Wenceslao Escalante y luego, hacia
el 1900, ingresé al Correo. Sin duda
de ahi procede su personaje don Juan
Martinez y el importante tema de la
vida de la oficina, que constituye una
de las dos vertientes principales de
su novela Horas de Fiebre. En este
trabajo tuvo como colaborador al jo-
ven Leopoldo Lugones, recién llegado
a Buenos Aires. Pasé los ultimos afios
de su vida en Villa Dolores, donde
murié en 1937. Escribié novelas sis-
teméticamente, en cierto sentido casi
~omo un profesional. Eso lo diferen-
cia de Martel y lo acerca a Ocantos.
Estas novelas [Don Lino Veldzquez
(1886), Emilio Love (1888), Horas
de Fiebre (1891) y Tapias y Mora-
les (1901)] intentan captar la evo-
lucién argentina desde mediados del
siglo XIX. Pareciera que hay elemen-

Técnica narrativa
de Ocantos

La forma de contar que adopta Ocantos
en th’to podria ser denominada
“genética” en el sentido de que

cada’ situacién o conflicto actual es
historiado sin permitir que la

historia se siga desarrollando

hasta tanto el pasado que condujo a
la actualidad no haya sido
perfectamente establecido. El

método resulta, naturalmente,
anticuado, sobre todo porque la accion
se demora constantemente y si llega

a término en parte es por la
convencionalidad del final y de los
conflictos, en parte por el gran

motor que posee Ocantos, el mismo
que le hizo escribir tantas obras,

mis que ningin otro de su tiempo.

El esquema es el siguiente: dada una
situacién que compromete a un
personaje se vuelve atris para describir
el proceso que llevé a ella; una vez
hecho esto la situacién progresa hasta que
se necesita volver a explicar algo
relativo a otro personaje; al concluir la
segunda explicacién se retorna al

punto en que se dejé la narracién para
hacerla proseguir; y asi siguiendo
hasta terminar la novela. Nada mas
elemental como actitud novelistica,
pero también nada més sometido

a la metodologia realista que también
por este modo de contar se afirma.
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Las
“Novelas Argentinas”
de Ocantos

La obra novelistica de Carlos Maria
Ocantos alcanza su expresién mas
representativa en la serie Novelas
Argentinas. Est4 integrada por los
siguientes titulos: Leén Zaldivar (1888),
Quilito (1891), Entre dos luces (1892),
El candidato (1893), La Ginesa

(1894), Tobi (1896), Promision (1897),
Pequefas miserias (1900), Don Perfecto
(1902), Nebulosa (1904), El peligro
(1911), Riquez (1914), Victoria

(1922), La cola de paja (1923),

La ola (1925), El secreto del Doctor
Barbado (1926), Tulia (1927),

El emboscado (1928) y Fray Judas (1929).
Esta coleccidn no agota su bibliografia:
en 1883 escribié La cruz de la falta y
ademas Mis cuentos (1904), Sartal de
cuentos (1907), Fru Jenny (1915), El
camion (1922), El locutor (1928),
Carmucha (1931), En el més alld (1933),
La princesa estd alegre (?), Floreteo
(1942), Entre naranjas (1942), y-
Avionema del diablo (1943). Su novela
La cola de paja obtuvo el premio
Hispanoamericano de novela otorgado
por la Real Academia Espaiiola.

tos que ligan a todas las novelas; por
empezar, la temdtica: mundo de los
negocios, de la inescrupulosidad, sal-
tos biolbgicos y atdvicos, especialmen-
bién paga tributo al naturalismo en
la medida en que da lugar a elemen-
tos biolégicos y atividos especialmen-
te en Emilio Love, cuyo protagonista
es un borracho perdido que recorre
el pais y hace observaciones so-
bre los cambios que se estin produ-
ciendo. Joaquin V. Gonzédlez, segin
recuerda Pagés Larraya, hizo el elo-
gio de esta novela, considerandola la
Ginica de interés aparecida en 1888.

Su actitud reflexiva y filosa, su vo-
luntad de anilisis obligan a situarla
junto a obras como las de Cambace-
res para establecer comparaciones; en
todo caso lo que aqui interesa es
que el personaje elegido es un de-
rrotado de la vida y por lo tanto su
perspectiva es recortada y ecritica,
mientras que en Cambaceres el pro-
tagonista de En la sangre (1887) es
ferozmente impugnado. En la Gltima
de sus novelas, Tapias y Morales,
examina la politiqueria local, con lo
cnal se anticipa al Payré de Pago
Chico y Divertidas aventuras del
nieto de Juan Moreira. Es evidente
su proposito realista de examinar la
vida argentina y crear un ciclo no-
velistico; no lo ha realizado total-
mente sino que ha dado tan solo
algunos elementos que en Horas de
Fiebre alcanzan su culminacion; de
todos modos, ha pagado el tributo
a una época en la que estaba confi-
gurdandose la expresién formal nove-
listica y no se alcanzaba a discernir
entre lo qué correspondia a la histo-
fia y qué a la novela. En 1931 apa-
recié6 su tltimo libro, titulado Los
paisajes del camino, coleccién de poe-
sias y breves cuadros evocativos y
ambientales.

Carlos Maria Ocantos: Quilito: Carlos
Maria Ocantos es uno de los mds
profusos escritores argentinos. Sin
embargo poco se sabe acerca de €l
sin contar con que existen muy po-

cos estudios sobre su obra. Su pro-
duccién total alcanza a los 32 titulos
entre novelas y libros de cuentos, pro-
ducidos entre 1876 y 1943, y pricti-
camente no cuenta en la historia de

Jla literatura nacional. La razén prin-

cipal de este silencio, consiste sin
duda en el abigarramiento de su
obra, correlativo de su elementalidad
como novelista. Pero no menos im-
portante es el hecho de que vivib
la mayor parte de su vida fuera del
pais, y que fue escribiendo con un
lenguaje cada vez més alejado de la
realidad argentina hasta hacerle de-
cir a Rubén Dario que “Carlos Ma-
ria de Ocantos escribe novelas abso-
Intamente espafiolas cuyo argumento
se desarrolla en Buenos Aires”. Tal
vez esto no es absolutamente cierto
respecto de Quilito; pero lo es en una
apreciable medida. Sea como fuere,
QOuilito promovidé en su momento el
interés de Ernesto Quesada (Dos no-
velas sociologicas) pero hasta que
salieron los articulos de Hemilce Cé-
rrega, si se exceptua el trabajo escrito
en inglés de Theodore Anderson sobre
Ocantos (1933), muy poco difundido,
los datos relativos a una vida y una
obra tan vasta fueron muy poco di-
fundido. Vamos a seguir en conse-
cuencia, a Hemilce Cérrega, para di-
bujar una sumaria biografia.

Ocantos naci6 en 1860 y su familia
tenia importantes vinculaciones poli-
ticas. Al parecer, su vocacién litera-
ria naci6 precozmente. A los 14 afios
escribié su novela EI Esclavo; en el
mismo ano viajé a Francia, de donde
regresd en 188L. Asistié, en conse-
cuencia, con ojos modelados por Eu-
ropa, al nacimiento de la Argentina
moderna. Posteriormente ingres6 en
la carrera diplomdtica, en la que per-
maneci6 durante largo tiempo a par-
tir de 1884. En ese mismo afio fue
designado en Rio de Janeiro, cuyo
ambiente y figuras reaparecerian en
la coleccion de novelas cortas titu-
lada Carmucha, de 1931. En 1886
fue designado en Espaiia, donde
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cumplié servicios por espacio de die-
cinueve afios, con algunos paréntesis
provocados por su renuncia de 1890
y sus viajes a Buenos Aires y Paris.
En 1910 es designado en Copenha-
gue donde permanece hasta 1918,
periodo del cual es testimonio su
coleccién de cuentos Fru Jenny
(1915), traducidas al danés por pe-
dido del rey Christian X. Luego re-
nuncié a la diplomacia y retorné a
Espafia, donde vivi6 en Aravaca,
cerca de Madrid, con su hermana
Maria Luisa. En 1897 fue designado
miembro correspondiente de la Real
Academia Espafiola a propuesta de
Juan Valera, José Maria de Pereda y
Benito Pérez Galdés. Muri6 en la
misma Aravaca, en 1949,

Discipulo de los realistas espafioles,
como ellos, especialmente Galdos,
compuso una serie integrada por
veinte novelas cuyo titulo general es
Novelas Argentinas. Desde el punto
de vista de la literatura argentina
lo que puede interesar de su obra
en la actualidad esti en esta serie
de obras organizadas, casi todas, en
torno a problemas nacionales’y con-
flictos derivados de la explosién pro-
vocada a partir del 80. Se ocupa de
la inmigracién, de la politica local,
de los cambios lingiiisticos, de la
condicién social de la mujer, del in-
cipiente arte argentino. Cada una de
las novelas tiene diez capitulos y en
ninguna de ellas falta la intencién
moralizante, que es muy evidente en

.Quilito. En todas ellas campea el

idioma espafiol y no son demasiado
notables ni como construccién ni co-
mo mensajes. No obstante, indican
un brio que sugiere la existencia de
un “caso” sobre el cual cabriagn refle-
xiones de indole més profunda. Tal
vez algo parecidas a las que sugieren
Galvez y, en general, los proyectos
del realismo ortodoxo en la Argenti-
na. En virtud del idioma y de la
problemaética arqueologica, que se
siente como envejecida, en la actua-
lidad resulta dificil leerlo. Sin em-

o i ¢ Juﬂ‘tbm % o Bolsa

Fisonomz’a de jugadores de la Bolsa (dibujo aparecido en La Tlustracion Argentina)
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Honorato de Balzac (daguerrotipo de 1848)

bargo, Quilito guarda cierto interés
formal, cierta vivacidad que hace de
su version de los episodios del 90 algo
con caracteristicas propias, por lo me-
nos frente a los cultores del natura-
lismo argentino.

En efecto, por empezar, Quilito no
es un relato centrado exclusivamente
en la quiebra de la Bolsa y sus con-
secuencias. Aspira a trazar un cuadro
mas amplio de critica social, median-
te diversos planos que se entrecru-
zan y culminan con el relato de la
crisis que penetra en la novela con
un énimo mds novelistico que de cré-
nica histérica. Asi, por ejemplo, im-
porta mucho mis el conflicto de ca-
racteres y la descripcién de la ruina
de una familia, con sus pasiones y
apetitos, con sus vicios y virtudes,
que el enjuiciamiento politico que
de todos modos se encuentra en el
fondo de La Bolsa y, aminorado, en
el fondo de Horas de Fiebre. Ciertos
personajes secundarios, sobre todo,
muestran esta forma de realizar el
trabajo. Las dos hermanas Vargas
representan dos tipos humanos opues-
tos y cada una es ahondada en su
peculiaridad.

El planteo de Ocantos que desde la
novela moderna puede verse como
muy elemental, indica por lo menos
una cierta capacidad constructiva de
caracteres en el autor, un modo
de presentar una realidad por medio
de los personajes. Si tenemos en cuen-
ta que los personajes constituyen un
elemento estructural de la novela, su
preocupacién nos apareceri més
constitutiva, se advertirA mejor un
proyecto literario prolongado o tras-
tendente. En el sentido indicado,
Gregoria Vargas de Esteven, que apa-
rece en el origen y en el trasfondo
y pocas veces en primer plano, re-
sulta uno de los personajes mds inte-
resantes y justamente a partir de las
peculiaridades que le van siendo atri-
buidas y a las que responde con gran
coherencia. Pero el procedimiento es
general y de este modo desfilan Qui-

lito, Jacintito, don Bernardino, Pablo
Aquiles, Susanita, Angelita, Pampa,
Mr. Robert y aun los prototipicos
prestamistas. Cada uno de ellos tiene
un rasgo, una condicién, hasta in-

: cluso una forma de hablar, todo lo

cual presenta una realidad menos
esquematica que la que es propia de
sus colegas contemporineos.

En el fondo, se trata de una historia
familiar, tipica del realismo tradicio-
nal, tal como se encuentran en Bal-
zac, y en la cual los problemas del
dinero cumplen un papel fundamen-
tal. La crisis de la Bolsa propiamente
dicha estd presentada también por el
lado moral: advenedizos devorados
por la ambicién que llegan hasta a
falsificar documentos firmados a usu-
reros, y aves de presa que empiezan
a pulular al calor de la situacion. Es
esto lo que describe. Y aun en el
limitado sentido en que lo hace, apa-
rece cuestionado un sistema, y no,
como en Martel, un grupo de hom-
bres. En ese sentido, su denuncia es
mds amplia y tal vez mds rica porque
de paso hace una investigacién me-
nos epidérmica sobre el modo de ser
de esta sociedad que estd tomando
forma. De todos modos, el episodio
concreto de la especulacién tiene en
él, como en los demds, el tono de
la fiebre, de la locura que arrasa con
hombres y mujeres de las mas varia-
das condiciones sociales. Es una de-
mencia colectiva que va a terminar
con el débil edificio social. Todos
especulan, “Doiia Belarmina, la coci-
nera, mi hijo”, nadie se salva aunque
hay personajes que no pierden el sen-
tido. Catastrofe en la que se pierden
las jerarquias y en la que los valores
son mezclados, y cuyas consecuencias
pueden ser fatales para el pais aun-
que aparezcan aqui paliadas por la
moraleja. Como si en el fondo Ocan-
tos no tuviera en cuenta ninguna otra
significacién que la moral, aunque
aluda a los factores politicos y eco-
némicos y no deje de utilizarlos para
la elaboraci6n de su mensaje.
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Frente de la Bolsa de Comercio, a fines de siglo
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