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28. Realismo y picaresca:
Roberto J. Payro

Este fasciculo ha sido preparado por los profesores
Noé litrik (Payr6), Estela Dos Santos (Fray Mocho),
redactado en el Departamento Literario del Cen-
tro Editor de América Latina, y ha tenido una lec-
tura final a cargo del profesor Adolfo Prieto.
CAPITULO constituira, a través de sus 56
fasciculos, una Historia de la Literatura
Argentina, ordenada cronolégicamente
desde la Conquista y la Colonia hasta
nuestros dias, El material grafico con que
se ilustrard la Historia, estrechamente vin-
culado con el texto, brindara a los lecto-
res una visién viva y amena de nuestra
literatura y del pais- Cada fasciculo ser3,
a su vez, un trabajo organico y completo
sobre un aspecto, tendencia, periodo o
autor de nuestras letras.

En CAPITULO N° 29:

MODERNISMO Y NATURALISMO:
HORACIO QUIROGA

—VIDA DE QUIROGA
— CGLASIFICACION DE SU OBRA

—SIGNIFICADO Y ESTILO DE LA
EXPERIENCIA DE QUIROGA

—QUIROGA Y EL CINE
—VIDA Y 0BRA DE GERCHUNOFF

* — AUTOBIOGRAFIA Y FICCION EN
GERCHUNOFF

y junto con el fasciculo, el libro
LOS GAUCHOS JUDIOS,
de Alberto Gerchunoff

Para el material grafico del presente fasciculo, se ha
contado con la cortés colaboracion del Archivo Gréafico
de la Nacién, de la Biblioteca Nacional y de la colec-
cién particular de Julio F. Payrd.

Oportunamente se suministrardn portadillas con titulos
de tomos y capitulos para que los fasciculos puedan
encuadernarse. La Direccién se reserva el derecho de
sustituir cualquiera de los titulos anunciados.
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Roberto J.

A trayés de las distintas facetas de
su obra y de su actuacion, Payré se
nos presenta como un iniciador, como
un pionero destacado en una época
de pioneros y de iniciadores. Pionero
en el periodismo, en la novela, en
el teatro, en la politica, es decir un
hombre que de una manera u otra,
a veces muy esquematicamente, sabe
analizar las deficiencias del presente
y presiente o proyecta las formas para
el futuro. En ese sentido es un cons-
tructor que trata de comprender las
necesidades de su tiempo a partir
de una mentalidad surgida de todo
un proceso social, el de los nuevos
sectores que aparecen en la vida pu-
blica argentina a partir de 1890 y
que representan por un lado la de-
clinacién de los grupos tradicionales
del poder y, por el otro, un poderoso.
movimiento de clases medias seguras
de sus condiciones para intervenir en
la dinimica nacional. En ese orden
de cosas, Payrd es un buen repre-
sentante en todos los campos en los
que se movid, y entrega a los ojos
del critico un modelo integral, el
modelo del escritor nuevo, p:ofesm-
nal, atento a la marcha del pais,

Avido por participar de ella desde
Mofesuﬁn que no es, hacia 1900,
_ningtn lugar de privilegio sino de
“combate. Y logra esto porque fue
sensible a importantes conflictos ar-
gentinos, porque supo ver en la reali-
dad circundante situaciones y tipos
que caracterizaban una cultura pro-
‘blemética y en estado de dramética
conformacién. Por todo esto es im-
portante, tanto como personalidad
individual, como por el papel que
desemPena dentro de los distintos
grupos de accidn que integran en
el avance del siglo la dindmica del
desarrollo narrativo en la Argentina.

Oportunamente, habrd que citarlo
cuando se estudie el estado de la
novela y el cuento en la Argentina
de la primera década, cuando los
continuadores del 80 y del 90, tanto
por las vias de la narrativa urbana

Payré

como la de tema rural, enfrenten al
modernismo, se integren en él, lo
utilicen simplemente con libertad
desterrando sus elementos ex6ticos y
aplicando las férmulas al servicio del
criollismo, o, acaso, asuman una pres-
cindente posicién de comprensiva to-
lerancia. Habrd que estudiar estas
nuevas perspectivas, dentro de las
cuales el criollismo y el costumbris-
mo son vetas importantes en hombres
como Fray Mocho y Leguizamén,
hasta llegar a Benito Lynch. Payré
cubre este marco y lo excede. Por
eso conviene detenerse ahora parti-
cularmente en él, para recordarlo
luego, cuando deban retomarse las
lineas del realismo tradicional, sobre
las cuales, con los aportes del natu-
ralismo, el costumbrismo espafiol de
un Pereda, o la influencia de un Gal-
dés, avance en el siglo con un Lynch
o un Gélvez, paralelamente o junto
con la obra de un Giiiraldes y un
Quiroga, esta narrativa desembocars
en la novela y el cuento modernos.

Vida de Payré. —Roberto Jorge
Payré naci6 en Mercedes (Buenos
Aires) el 19 de abril de 1867. El
lugar del nacimiento es accidental.
A causa de la epidemia de colera,
que se produjo en Buenos Aires
en esa fecha, su madre se refugié en
ese pueblo de campaia para dar a
luz. La familia era portefia y regre-
sé a Buenos Aires al concluir el fla-
gelo, secuela de la guerra con el
Paraguay. Pero el portefiismo de los
Payré era muy reciente por el lade
paterno y antiguo por la madre. Es
importante consignar esta circunstan-
cia dada la época y las particulares
tensiones que se manifiestan en ella.

Las viejas familias afirman aristocra-
ticos privilegios a través de canales
politicos (Mitre orgullosamente triun-
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Payrd durante su estada en Belgwa
en 1915
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Mercedes Lavallol de Payrd,
abuela materna del autor
de Pago Chico

fante contra la Confederacién), y no
estin dispuestas a compartir ese bien.

En segundo lugar, con la primacia
del apellido paterno prima también
la condicién de recién venidos de
los descendientes: el primer Payrd
es el abuelo Antonio, un catalin que
se dedica al comercio en la época
de Rosas, y su hijo Felipe, padre de
nuestro escritor, no encuentra con-
diciones sociales para superar el com-
prensible aislamiento de su progeni-
tor. Su madre es Juana Lozada, de
vieja familia oriental, y la unién in-
dica cierto grado de asimilacién al
medio que sélo Roberto hari plena-
mente efectiva en el momento en
que hijos y nietos de inmigrantes
no sientan mas como ilegitima la po-
sibilidad de realizarse plenamente en
todos los campos de la actividad
social.

Su madre muere a los cinco afios,
al nacer Eduardo, y quedan los huér-
fanos a cargo del padre y al cuidado
accidental de parientes generosos: su
abuela, su tio Jorge, a quien en carta
escrita a Gerchunoff en 1908 llama
“segundo padre”. Si bien su padre
no participaba de la vida politica,
como espectador que era hacia par-
ticipar al nifio del especticulo. Ro-
berto bebié la atmésfera portena de
los ltimos afios de la presidencia
de Sarmiento, sinti6 un entusiasmo
desconocido en su familia por los
problemas politicos que se le graba-
ron conformando en gran medida su
personalidad futura. Estudiaba en el
colegio San José, buen trampolin para
dirimir a nivel de muchacho contro-
versias que, como la revolucién de
Mitre, embarcaban a todos los adul-
tos. Su preocupacién por lo politico,
y su actitud constructiva pueden vin-
cularse a esa etapa de su experiencia
que se completa con largas perma-
nencias en Lomas de Zamora, toda-
via campo apto para ejercicios ecues-
tres. En Siluetas, Payré recompone
sus recuerdos de entre los cuales -
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emerge claramente el de Mitre, fi-
gura de gran importancia en su vida.

Tempranamente también entra en
contacto con el mundo de la fanta-
sfa.: Segin Ratl Larra asiste al tea-
tro de fantoches de la calle Libertad,
¥ poco después empiezan las lecturas
que lo aislan en las tertulias familia-
res. En los comienzos de la adoles-
cencia se ve cada vez mds requerido
por el proceso politico: con las elec-
ciones que va a ganar Roca se plan-
tea, y se resuelve, el viejo problema
de la federalizacién de Buenos Aires.

Se destaca en los debates parlamen-
tarios Alem, que después tendré tan-
to que ver con decisiones fundamen-
tales de Payrd. En Siluetas recuerda
los combates realizados, que, por otra
parte, son los tltimos del largo y
complicado proceso de la guerra ci-
vil argentina.

Pelitica y periodismo: En 1882, ple-
no roquismo, va a vivir a Lomas de
Zamora con su tio Jorge. Es un pue-
blo de campo, con grandes casas ais-
ladas y calles barrosas. Mucha de la
atmésfera pueblerina reaparece en
descripeiones posteriores, ya sea en
Laucha, en Pago Chico o en Diver-
tidas aventuras; es un tono, una at-
mosfera y, sobre todo, un amor por
esa soledad, por esos 4mbitos de re-
laciones ingenuamente elementales en
las cuales la ferocidad es siempre
exterior.

En una conferencia pronunciada en
1924 y titulada Lomas cuarenta afios
atrds, recuerda sus lecturas de en-
tonces: Victor Hugo, Ferndndez y
Gonzilez, Balzac, Pérez Escrich, Ju-
lio Verne y muchos otros pueblan
de imdgenes su fantasfa al mismo
tiempo que lo introducen en el estilo
del siglo, el realismo. Segiin Larra,
un amor de adolescencia lo incita a
escribir versos que dan lugar a Un

hombre feliz, de 1883, dedicado a

|

su padre. Payré quemé la edicién
apenas aparecifa,_ avergonzado de su
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pésima calidad literaria. A los veinte
afios renuncié a la poesia definitiva-
mente. Es entonces cuando compone
todas las obras de su periodo juvenil,
que puede definirse como una serie
de experiencias que no tienen un
claro objeto, como no sea el de ca-
analizar una vocacién y una energia.

El interés por la literatura y su-ya
nitida energia creadora.se conjugan
en el periodismo, que en esos afios
de esplendor roquista tiene un ex-
traordinario auge. Comienza su larga
carrera en los diarios a partir de un
modesto cargo de corrector en EL

_Comercio, donde conoce a Fray Mo-

cho, de quien sin duda extrae un
sentido del humor que en él se di-
ferenciard en distintos matices. Pero
donde comienza su personalidad pe-
riodistica es en La Patria Argentina,
el diario de los hermanos Gutiérrez,
especializado en novelones sensacio-
nalistas. Payrd entra para traducit
cronicas truculentas y afiade las su-
yas propias, esa mezcla tan activa
de realismo y fantasia.

Pero el periodismo es también escue-
la de realidad, que hacia 1884 es po-
litica y muy activa. Nadie puede
permanecer al margen porque se vive
una total transformacién de la so-
ciedad argentina. El grupo més co-
herente y dindmico que haya actuado
nunca se ha concertado para innovar,
lo cual crea fervores y resistencias
y la aparicién de costumbres y préc-
ticas que tienen que impresionar al
agudo aunque todavia inmaduro ob-
servador. Por de pronto, estimulan
su propensién a mirar el contorno
con ojos criticos; y,"en lo ideoldgico,
favorecen tendencias liberales que
durarén toda su vida. Es redactor de
La Libertad, Sud-América y La Ra-

_z6n, defensores del laicismo y de la

politica oficial. Ya definitivamente
instalado en esta actividad, marcha
a Cordoba, donde se inicia también
en la ensenanza, colaborando en dia-
rios de diversa indole e ideologia, El
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Felipe Payrd y Juana Lozada de Payrd, con Jorge y Ana Lozada.
Padres y tios de Roberto.




Payr6, de nifio, con su hermano Eduardo

Archivo Historic

Intransigente, clerical y antigubernis-
ta, v luego en El Interior, dirigido
por Cércano, prominente intelectual
del grupo de Judrez Celman. Mu-
chos han querido ver inconsecuencia
en esta aventura cordobesa, que bien
puede ser tan sélo una actitud de
periodista profesional, que escinde
sus opiniones de las del dérgano en
el que trabaja. Més tarde, al ingresar
en La Nacidn, el problema tendria
que habérsele vuelto a presentar. Y
si esto no ocurrié fue porque duran-
te afios la enemistad de dicho diario
respecto de las ideas en las que mi-

lité Payré quedd enmascarada, ocul-.

tamiento que Payré favorecié en el
intimo plano ideolégico, como se ad-
vierte al estudiar sus obras princi-
pales.

En Cérdoba public6 cuentos y poe-
mas, y finalmente renuncié a todos
sus cargos. Usé en esa ciudad varios
seudénimos: Froebel, Rotschild, El
Diablo Cojuelo; asisti6 al proceso del
liberalismo de entonces en la Argen-
tina y es muy probable que haya
empezado a adentrarse en su espiritu
lo contradictorio de ese sistema cuyos
lineamientos generales seguiria res-
petando hasta la época de Bahia
Blanca, en la que se efectian muchos
ajustes respecto de la realidad.

Bahia Blanca: lucha ideoldgica. An-
tes de Cérdoba, Payré habia hecho
un viaje al Paraguay, iniciandose
como cronista viajero. Luego regresa
a Buenos Aires. El presidente Judrez
Celman ha llevado a sus extremos
la doctrina liberal de su predecesor,
Roca, y al mismo tiempo que ha
hecho peligrar la economfa nacional
se ha ido aislando, se ha ido que-
dando sin apoyos politicos. Las prin-
cipales reformas liberales se han
iniciado: la ensefianza laica ha cata-
lizado la organizacién de los discon-
formes catélicos, los inmigrantes que
llegan en masa se agolpan en la ciu-
dad y ofenden a los viejos aristocra-
tas que se escandalizan, los acreedo-

res extranjeros (ingleses) empiezan
a exigir el pago de servicios, viejos
enemigos del roquismo (autonomis-
tas: Alem y Del Valle; nacionalistas:
Mitre y Sarmiento) se enconan con-
tra el Unicato creado por Judrez y
sentido por todos como una tirania
nefasta. La palabra progreso empie-
za a ser sindénimo de especulacion y
negociado, y la politiquerfa invade
las relaciones sociales anegando de
corrupcion y violencia la vida argen-
tina. Payro percibe este clima y se
marcha a Bahia Blanca en 1887 para
acompafiar a_su padre, gerente del
Banco de la Nacién. Es bien recibido
por todos, y especialmente por el dia-
¥o El Porteno avido de tener como
colaborador a un autor de varios li-
bros, hombre de veinte afios por aia-
didura. Al principio fueron crénicas
teatrales pero poco a poco se fue
convirtiendo en el periodista de cam-
pafa, que escribe de todo y hasta
hace la tipografia, y estd decidido
incluso a defenderse personalmente
si sus conceptos se lo exigen. Escribe
cuentos -e -ifiventa nombres: Julidn
Gray. Cordeéro Bravo o Leén Manso;
publica dramas (La cartera de justi-
ciz), y la muerte de su padre lo de-
cide y se afinca. Estid dispuesto a
compartir el destino de ese pueblo
pujante que de 2.096 habitantes en
1881 habia pasado a 7.247 en 1889,
italianos de la época de la Legién
traida por Mitre, alemanes, ingleses
y franceses acopiadores de frutos,
empleados ferroviarios y peones, cha-
careros y estancieros. Bahia es un la-
boratorio, una resultante del pais
liberal roquista y constituye en pe-
quefio lo que el pais estd experimen-
tando en su totalidad. Roberto se
casa con Maria Ana 'Beth.m se esta-
blece con empresa propia de remates
y comisiones y poco después con un
diario, ayudado siempre por su her-
mano Eduardo.

El diario se llama La Tribuna y apa-
rece el 1° de setiembre de 1889. Dura
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dos afios y medio, ¥ en tanto se fun-

de la pequefia fortuna dejada por su

_padre. Payré divulgéd el. ideario de |
la recientemente creada Unién Ci- |
ica, salida politica creada en Bue-

nos Aires para enfrentar al impopular

Juidrez Celman. Llega al movimiento

por admiracién a Mitre, y . asume |
responsabilidades de organizador en |
Bahia. En ese momento también es
masOn, consejero escolar, conferen-
“ciante; tfpico hombre del ochenta,
_sarmientino, todo le resulta pesible,
incluso_escribir dramas y principios
de novela (Margarita, Reyes del mun-
do) aunque la literatura esté relega-
da por la intensa vida que se lleva
a cabo entonces y que culminari con
su_participacion en la Revolucion del
90, que da por tierra con Judrez e
-inicia un proceso politico impensado.

El 2 de abril de 1892, Payré aban-
don6 Bahia Blanca sin recursos eco-
nbémicos pero muy apto para percibir
profundas corrientes en ese momen-
to desencadenadas. La vieja admira-
cién por Mitre ya no seria un camino
suficiente, aunque esa imagen quedé
como enquistada en él para' siempre.
En Bahia recogié tipos, y toda esa
experiencia serd contada en Page |
Chico unos quince afios después.

En Buenos Aires la Revolucion le
abre un nuevo camino ideolégico.
Muchas figuras tradicionales dejan
de gravitar y nuevas fuerzds tienden
a organizarse. Son fundamentalmente
las de la Unién Civica Radical y las
“de los grupos socialistas, obreros y
artesanos que han traido de Europa
nuevas ideas. Leandro Alem encabe-
za la primera formacién y Juan B.
Justo empieza a dar forma a los se-
gundos. Payré se encontrd "en este
nuevo campo de lucha: empezé a ha--
cer discursos y andlisis desde el 4n-
gulo socialista, considerado en el
sentido del evolucionismo preconiza-
do por Justo y bebido de las forma-
ciones similares francesas y alema-
nas, social-democracia de Bernstein y
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Roberto Payrd y Maria Ana Bettini
poco después de sus bodas

Las obras
juveniles de
Payré

1. Un hombre feliz,

libro de versos publicado en 1883,

y del que da cuenta

R. P. Navarro en su Anuario,

a pesar de que Payré dice que quemé
la edicién apenas impreso.

2. Entre Scila y Caribdis,

una pieza teatral escrita el mismo afio
Y que no tuvo la suerte de ser
aceptada. Lo mismo ocurrié con
Alrededor del mundo.

Ambas piezas eran en verso.

3. Ensayos poéticos

fue publicado en 1885. “Paréceme
hoy que yo entonces (cuén

distinto ahora) no necesitaba

del éxito y que si imprimfa mis obras
era mas por verlas con hermosa
vestidura que recordando al publico
o atribuyéndole un papel

cualquiera exterior a si mismo.”

4. Entre amigos,

folletin que se publica en 1885

en el diario “La Opinién”.

5. Antigona,

también publicada en forma

de folletin en el mismo diario,

pero inconcluso; completo,

salié de los talleres del diario
“Sud-América”, con dibujos de Eduardo
Soto en la portada y diagramado

de Malharro, el famoso pintor.

El mismo Navarro Viola da cuenta
de la aparicién y recuerda

que el autor, en el mélogo,

reconoce el escaso valor de su novela,
pero la publica para

satisfacer a su amigos.

6. Scripta,
su primer libro de relatos, aparece
en 1887, publicado por Peuser.

1. Novelas y fantasias,
publicado en 1888, cuando Payré
estrba en Bahia Blanca, y compuesto

WWW.a Ii’a.COITI%SI;



de relatos escritos en Asuncion,
Cérdoba y Temperley. Se advierte
la poderosa presencia de Zola,
un biologismo presentado

como una fuerza incontrastable.

8. La apuesta de Juliana,
juguete cémico en un acto (1885).

9. Un bohemio,
juguete cémico en dos actos (1886).

10. La conciencia,
de 1888, drama en un acto
escrito en prosa.

11. La cartera de justicia,

comedia en verso de cinco actos,
publicado en folletin en “La

Tribuna” de Bahia Blanca. En esta
obra se hace ya la critica

a las costumbres politicas. Se encuentra
en ella el material que va a

desarrollar en Laucha y Pago Chico.

Kautsky. Ese socialismo representaba
en el fondo una actualizacién del li-
beralismo, un pedido de cuentas al
liberalismo enviciado y corrompido,
al cual se le exigia, en nombre de
un liberalismo ideal, el cumplimien-
to de sus premisas fundamentales.

Junto a su entusiasmo politico-ideo-
l16gico comienza su trabajo en La
Nacién, desde donde se proyectara
como periodista pionero. Es ahora el

cronistay que acude a los lugares, por

mas inaccesibles que sean, y desde
alli envia sus notas que se le irin
convirtiendo facilmente en libros. Su
ingreso se produce por la interven-
ci6n de Julidn Martel ante Julio Pi-
quet, secretario del diario. El diario
de Mitre y la proximidad del précer
eran un poco la historia para todos
ellos, aunque alguno, como Payrd,
pensara de modo opuesto o quizis
solo disintiera en la forma. Su vin-
culacién con el diario no se inte-
rrumpird ya nunca més. En ese pe-
riodoe nace su hijo Roberto Jorge, y
poco después se produce la Revolu-
cién del 93 (Yrigoyen) que lo cuen-
ta nuevamente en sus filas. El fra-
caso lo empuja sin duda hacia lo
nuevo, que es el socialismo, y en
cuya organizacion va a intervenir ac-
tivamente.

El socialismo lo lleva a ocuparse de
problemas sociales. En 1896 habla
sobre la ley de conchabos, luego so-
bre “la prensa socialista”, colabora
en Argentina y poco después dirige
El Obrero, mientras viaja por el pais
en cumplimiento de misiones perio-
disticas, impulsado por ese estilo nue-
vo compuesto de observacion, trans-
misién personal y sentido de las
necesidades del nuevp lector que
quiere saber rdpidamente lo que ocu-
rre a su alrededor y de una manera
viva. Habla posteriormente sobre la
mujer y la cuestién social, sobre la
pena de muerte, luego sobre Emilio
Zola cuyas obras empieza a traducir
y con cuyo sistema literario se iden-

tifica, y del que también toma dis-
tancia en un vaivén cuya mecdnica
se comprobard al estudiar su obra.

Cuando en 1894 habla sobre “Edu-
cacion republicana” en el Centro So-
cialista Obrero, ya habia leido y tra-
ducido a Ferri y Loria, lideres del
reformismo europeo, todo lo cual lo
hizo apto para participar en la fun-
dacién del Partido Socialista junto
a José Ingenieros, Leopoldo Lugones,
Juan B. Justo y otros. Pero la mili-
tancia propiamente dicha dura poco,
aunque las ideas que informan su
literatura quedan impregnadas de
esa experiencia.

( Viajes: Los viajes empiezan en 1892

y son por cuenta de La Nacidn, con
el objeto de hacer informes sobre los
lugares visitados. Asi aparece “En
los dominios platenses”, crdénicas so-
bre caudillos (desde diciembre de
1892), en 1893 una serie sobre des-
érdenes en la provincia de Buenos
Aires, hacia el 1900 sobre las inun-
daciones en la provincia, “la pampa
de agua”, cronicas tituladas EI Alto
Uruguay. Sobre Corrientes, registro
del caudillismo litoralefio, la imagen
de la Patagonia, visitada en 1898, que
da lugar a la Australia Argentina, a
propdsito de los limites con Chile
(acompafié al perito Moreno en su
labor de amojonamiento), en 1899 el
viaje a las provincias nortefias, notas
que reunidas forman En las tierras

) de Inti, ademas de los articulos sa-

tiricos y de observacién sobre la Ca-
pital. En todas las series aparece el
observador agudo, pero lo que cuen-
ta est4d impregnado de su pensamien-
to “critico. Si bien esta forma tan
personal de trabajo representa una
importante novedad en el periodis-
mo argentino, no se puede dejar de
vincularla con otra actitud de pio-
nero en un nivel menos circunstan-
cial: estas notas contindan la tradi-
ci6n de un libro como Una excursién
a los indios ranqueles, de Lucio Man-
silla, que inaugura, a su vez, la ten-
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HE e dencia a examinar nuestra realidad

) ﬁ;“_ ‘*z / @ R no librescamente sino desde adentro
o - ‘-'"‘/m 1 mismo. También fue a Chile y al
- . Uruguay para registrar episodios po-
( ,?".,J f'n(,mmf(: liticos de primer orden. Todo eso

~ duré practicamente hasta 1907, en

que parecida labor, pero de otro or-
(j)!tﬁﬂ” ’7(’\ den, irfa a cumplir a Europa. Entre-

PROSAS PROFANAS tanto, periodismo y amistad y vida
ﬁ% nocturna eran términos inseparables:
1 Dario, Ingenieros, Gerchunoff, Mar-
| tel, De Vedia, fueron sus grandes
amigos, asi como Fray Moeho, y de
todos dej6 “Siluetas”, que stempre
Dedicatoria de Dario a Payré generosamente, embellecid. Es la épo- Hustracton de una escena de
en la portada de Prosas profanas ca también de sus comienzos de au- La Australia argentina

tor teatral mediante piezas que sur=
gen, sobre todo las dos primeras, de
episodios observados en sus viajes. Y
es el momento en que su talento
narrativo se encauza en un proyecto
que debia abarcar toda la vida na-
cional: Nosotros, debia llamarse, pero
s6lo se publicé un capitulo, lo cual
no impidié que la misma intencién
se repartiera en series de obras de
las cuales El falso Inca (1905) ¥ El
casamiento de Laucha (1908) cons-
o tituyesen las cabezas de puente de
- las dos lineas principales que va a !
seguir su labor: la historia de la |~
conquista, y la observacién de la

politica y las costumbres criollas.

Probablemente a los cuarenta afios,
hacia 1807, Payr6é pasé por un pe-
riodo de desaliento y depresién. Im-
posible resulta desvincular este es-
tado de 4nimo con su condicién de
periodista gracias al testimonio que Sl

da en su pieza El tiempo de los otros. - Bl T m,

De hecho, lo resolvié yéndose a Eu-
ropa con toda su familia y toda su
biblioteca para oempAIetar desde allf
7 sus p]anes literarios y dar una for-
macién a sus hijos. Ya tiene tres y
fina vasta obra detrds. Desembarca
en Barcelona y observa alli los con-
flictos con los anarguistas que trans-
mite, como buen cronista, a la revista
Catalusia, dirigida por Torrendell. La
tierra de sus mayores es propicia para
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Contempordneo de los modernistas, amigo de Rubén Dario, Payrd
se aferro a una linea redlista y nacional, en la que abrid

nuevos rumbos a la novela, el teatro, el periodismo, todo ello sin dejar
de alentar siempre una actitud comprensiva

y tolerante frente a las nuevas corrientes en boga.

o

Payrd en Barcelona, con su familia, en 1909
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su labor inmediata que consiste en
la redaccién de sus Divertidas aven-
turas. A los dos anos, se radica en
Bélgica, donde concluye la novela.

Sus hijos estudian, Payrd escribe y
pasea o recibe amigos. En Paris se
encuentra en 1913 con Dario y con,
Gerchunoff, hasta que lo sorprende
la guerra mundial de 1914. Payr6 no
quiere abandonar Bruselas; escribe
notas que publica La Nacidn sobre |
las atrocidades germanas, lo cual le |
vale ser arrestado por los invasores
y el secuestro de los originales de
El capitin Vergara. Alli pasan ham-
bre y todas las angustias de la te-
mrible guerra sumadas a la muerte
del hijo mayor, Roberto. Luego so-
brevienen penurias economicas y des-
inteligencias con el diario La Nacidn.

En 1919 emprende la vuelta, y sus
distintas etapas quedan consignadas
en Regreso al pago (Revista del Mun-
do). Arregla su situacion en el diario
y retorna a Bruselas para reinstalar-
se definitivamente en Buenos Aires
en 1923, en Lomas de Zamora. Con
el nombre de Magister Prunum hard
comentarios literarios en el diaria de
MTre Asiste a los conflictos lite-
rarios y apoya al grupo Boedo, en
cierto modo continuador de su obra.

Retorna al teatro con Vivir quiero
conmigo y Fuego en el rastrojo, y
continta su plan: El mar. dulce y
Los tesoros del Rey Blanco. Es una
figura patriarcal que empieza a in-

_clinarse sobre sus propios recuerdos.

A propésito de El capitin Vergara,
publicado en 1925, se produce un
indignado revuelo, pues no se le ad-
judica el premio nacional que recae |
en una obra de Hugo Wast."Pero ya T
estd fisicamente vencido. Aun enfer-
mo escribe una pieza de teatro, Ale-
gria, a pedido de Florencio Parra-

. vicini, Muere el 5 de abril de 1928

en la mesa de operaciones. La pieza
se estrena el 18 y constituye un im-
presionante homenaje al gran escri-

tor y gran hombre respetado por
todos, y fundador de numerosas e
importantes lineas de la cultura na-
cional.

Su obra. — Las obras de Payré son

muy numerosas pero todas respon-
den a un propésito comin que con-
siste, bésicamente, en penetrar y
analizar nuestra realidad argentina
criticamente Yy también sistematica-
mente. De ahi la coherencia de todas
las obras en dicho propésito comin,
de modo tal que en ellas se articula
su aspecto de periodista con el de
cuentista, novelista y dramaturgo, sin
excluir, por cierto, el de politico. Y
ello ocurre no sélo porque todas sus
expresiones emanan de una caracte-
rizada condicién de observador, sino
también porque datos o elementtos
que proceden del periodismo, por
ejemplo, reaparecen en otros niveles;
y, lo que es mis importante todavia,
porque en ninguna de sus obras fal-
ta un sistema mental de enjuicia-
miento, una personalidad_moral)y un
modo de entender Ja literatura y la
realidad. Por.ello, consideraremos
aqui_un’ elemento principal que es
su (realismo,) y luego, mas en parti-

“cular, las significaciones contenidas

en sus tres obras més representati-
vas: Las divertidas aventuras del nie-
to de Juan Moreira, Pago Chico v,
subsidiariamente, El casamiento de
Laucha. El teatro tendrd una con-
sideracién por SEParado

El realismo de’ Paym El propio Pay-
16 se encarga de hacer una profesién
de fe realista. En el prélogo a su
novela inconclusa Nosotros, admite
que quiere pintar la vida nacional.

Estd en condiciones de hacerlo en
parte por su sensibilidad a la poli-
tica nacional, en parte por su pro-
fesion de periodista que le hizo co-
nceer innumerables aspectos de un

Chkg'{;ﬁﬂi LIRCIJI.ATION

GANOSKAART

M 5 I,U-v 6 _'(

SIGNATURE ~ HANDTEEKEN

L
. LA
L KRR
Credencial otc}lgada a Payré pare la
Exposicion Universal de Bruselas (1910)
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Payrd en su mesa de tmb;z'jo en Bruselas (1915).
Al fondo, su retrato pintado por Henri De Groux

cas Arg
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proceso total, en parte por razones
de ética y también porque se siente
impulsado a ello en virtud de un
imperativo social. Frustrado el pri-
mer intento sistematico que se pro-
puso en 1913, y que consistia en dar
cumplimiento a un plan compuesto
de tres lineas completas de novelas:
Retrato de la juveniud de 1856 a
1890; El nieto de Juan Moreira; Fuer-
tes y ricos; y El poder del dinero en
nuestro pais, no por ello cejé en su
intencién de abrazar nuestra realidad
por entero, realizando algunas obras
sueltas que debian ir completando,
segin sus proyectos, un fresco de
unas ochenta novelas histéricas en
las que quedarfan registrados los pri-
meros avatares de la Conquista has-
ta la época presente. Estas obras
sueltas, a las que logré dar cima,
fueron escritas de acuerdo con in-
tereses inmediatos, sin sujecién al-
guna al planteo cronolégico. Asi, por
ejemplo, escribi6 primero El falso
Inca, y mucho después, luego de ha-
ber hecho un paréntesis sobre lo ac-
tual con Laucha, Pago Chico y Di-
vertidas aventuras, retomd el hilo con
El capitin Vergara, que transcurre
antes que la accién de El falso Inca,
y después El mar dulce, anterior a
su vez en lo que relata al Capitdn
Vergara, para volver a lo actual con
Nuevos cuentos de Pago Chico y te-
troceder de inmediato con Chamijo
v Los tesoros del Rey Blanco. Estas
idas y vueltas indican la fidelidad
a un proyecto pero también a per-
sonajes y situaciones que no quiere
abandonar. El modelo que orienta
el plan es Benito Pérez Galdds, con
“sus Episodios nacionales, mas que los
realistas franceses. Pero ademas del
plan general es realista el procedi-
miento de recolectar documentos e
informacién y la preferencia por ti-
pos humanos caracteristicos, lo que
lo conduce a la veta costumbrista,
el gusto por la tesis y las ideas den-
tro de las novelas u obras de teatro
y, naturalmente, el lenguaje sacado

entinas | www.ahira.com.ar
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de la realidad. Para corroborar la
influencia en él del realismo espafiol,
se puede invocar sus famosos picaros
o el humor como instrumento litera-
rio adecuado para una descripcion
que parte de lo objetivo pero que
persigue una intencién de alcance
moral no s6lo porque denuncia y
castiga, sino porque pretende fundar
un nuevo tipo ético americano.

Sin embargo, acaso porque su es-
tructura es la de un hombre del si-
glo XIX, roméntico y activista, tiene
vacilaciones teéricas respecto del len-
guaje; acaso, también, porque el
lenguaje que debia manejar estaba
cambiando y representaba el naci-
miento de una realidad méis com-
pleja que lo que podfa aceptar un
roméntico activista, De hecho, le
preocupa el lenguaje desde Nosotros
hasta el prélogo a Montaraz, de Mar-
tiniano Leguizamén. Discurre acerca
del voseo y el tuteo, atribuyendo el
uso de este Ultimo al narrador de
un relato y aquel a los personajes.

Pero hasta tal punto no tiene resuel-
ta la cuestion, que en Laucha, para

 justificar el empleo del lengtaje crio-

llo espontineo, hace un relato’ autos
biografico (la perspectiva del picaro),
entrecomillando expresiones cultas,
mientras que eh Pago Chico" (pers-
pectiva de humorista) destaca como
observables expresiones impropias de
los personajes hasta que en Diver-
tidas aventuras entrecomilla expresio-

nes criollas. Hay un conflicto de lo
local y lo universal que no se re-

suelve.

De todos modos, su realismo es sis-
tematico y presenta el problema de
su implantacién en la Argentina, de
la cual Payrd es pionero. Y decimos
problema por una razén fundamental,

Después del 80 se impone como es-
tilo narrativo en el pais el naturalis-
mo, impregnado de influencia france-
sa. Independientemente de las causas
que favorecieron el desarrollo de esta

tendencia (que ya se vieron en Cam-
baceres), en rigor una variante del
realismo balzaciano y flaubertiano,
el realismo de Payr6 implica una
vuelta atrds. El naturalismo es bio-
logista y cientificista, cree en la ley
de la herencia y del medio que son
como dos ejes que organizan las no-
velas y explican el desarrollo de los
personajes y de las situaciones. Im-
puesta esta tendencia, volver al realis-
mo descriptivo identificado con la
novela burguesa de mediados de si-
glo, entonces totalmente en disolu-
cion en Europa, implica en cierto
modo una involucién. ¢Por qué se
realiza? En primer lugar, digamos
que el naturalismo se introdujo como
resultado de una especie de dispo-
nibilidad cultural de los tinicos hom-
bres cultos que habia en el pais, los
pertenecientes a las altas clases so-
ciales. El naturalismo representa en
literatura para nosotros lo que el po-
sitivismo en ciencia y el roquismo en
politica. Pero hacia 1900, la alta bur-

guesia liberal no controla excluyen- '

temente el poder, y existen nuevos
elementos sociales que pretenden ac-
tuar, Estos nuevos elementos socia-
les, clases medias en su conjunto,
aspiran a ligarse con el pafs por el
camino de la experiencia y la con-
ciencia, no como si contaran con algo
dado. Por otra parte, conciben la li-
teratura como instrumento de lucha.

Nada més légico, entonces, que to-
maran distancia frente a un estilo
que ademds se habia mecanizado y
endurecido, y adoptaran aquel que,
por responder de inmediato a una
necesidad expresiva elemental y por
ser el mas universal, resultaba mas
apropiado para adaptarse a un uso
que supone un piblico que se estd
formando, y una amplia libertad en
las inflexiones personales. Pero el
realismo no es la tnica salida a la
caducidad de la literatura oficial
ochentista. También, como resultado
de las nuevas condiciones sociales y
culturales en que se mueve el pais,

~ ROBERTO J. PAYRO

Divertidas aventuras
Del nieto de Juan Moreira

el

®.

Portada de la primera edicién
de Divertidas Aventuras del nieto
de Juan Moreira
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A que le da lugar forma parte de

ROberto Pay ro En las tierras de Inti y fue estrenada
H en el teatro Apolo el 20 de
y el teatro naclonal setiembre por la compaiiia de los
hermanos Podesta: .

En otro lugar se da cuenta de El estreno de esta pieza breve coincide
las obras teatrales escritas por Payrd y con varios hechos importantes: se
no representadas hasta antes de 1890. estrena [Al campo! de Nicolis Granads
Obras en verso, en prosa o en prosa y La piedra del escindalo de
y verso, expresan més que nada Martin Coronado; llegan elencos
el deseo de escribir y la confusién extranjeros de jerarquia, especialmente
estilistica de su joven autor. el famoso “Teatro libre de Antoine”.
En la dltima de ellas hay sin embargo Surge la idea de hacer, como lo
dos elementos ordenalores importantes: la aconseja lo que est4 en boga
filosofia zoliana y la observacion en Europa, teatro de tesis o de ideas,
politica sobre la realidad. perspectiva que enmarca los
Junto a sus restantes obras, indica intentos ‘de Sanchez y Payré. Jerénimo
también la atencién con que Podesta crea su propio elenco y se
Payré observaba el proceso literario instala en el teatro Comedia
argentino, especialmente en el (calle de Artes) consagrando en
campo del teatro respecto del cual 1903 a Sanchez.
existia una voluntad programitica de Payré habia escrito su drama Sobre
crearlo a través de los compromisos las ruinas que Podesti rechazé.
asumidos por la llamada Publicado por la revista Ideas (Galvez
“Academia Argentina (1871), cuyos Olivera), se produjo un movimiento
integrantes se comprometen a escribir de intelectuales que hizo modificar la
un par de piezas por aiio. actitud de Podesta, por lo cual fue
En 1886 se produce en.el pais un hecho estrenado el 21 de setiembre de 1904. En |
decisivo: los hermanos Podests, esta pieza, Payré se muestra
duefios de un circo en el que se habian inteligente y atento a los conflictos
empezado a representar pantomimas, que pueden suscitarse en el
especialmente la de Juan Moreira, campo social; en esta obra discurre
la convierten en drama y adquieren una sobre el progreso y la tradicién.
sala en el centro de la ciudad. El 18 de julio de 1905, en el
En realidad es el nacimiento del teatro teatro Rivadavia, también por el grupo
nacional pero todavia muy lastrade de Jerénimo Podesta, Payré estrend
de criollismo y de improvisacién, aunque Marco Severi, claro exponente del
con gran aceptacion por parte del teatro de ideas muy en auge en
publico. Sin embargo, habra Europa. La idea que aqui se
que esperar las obras de Payré y de discute es la de la ley de extradicién
Sanchez para que el teatro recortada sobre las implicaciones
-adquiera una nueva dimensién, para humanas emergentes de su aplicacién.
que alcance la jerarquia de teatro " Su cuarta obra estrenada fue El triunfo
nacional junto al extraordinariamente de los otros, el 22 de junio de 1907,
desarrollado sainete, proceso que por la compaiiia del actor espaiiol
se da simultineamente. Enrique Borris. El antecedente
Payré empieza su nueva etapa, de esta pieza fue un drama titulado I s
la definitiva, en 1900 con Cancién trigica, El triunfador que Payré leyd a sus < ) e S0 o
de un acto en prosa. El episodio amigos en 1897. Segin Giusti, Roberto Payré con Blanca Podestd, Ar
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uro Podestd y otros actores, durante una funcién de beneficio

hay influencia de Ibsen en el planteo
de frustracién y locura que allf se
plantea, glosando experiencias
personales.en el periodismo.

Con esta pieza concluye el primer
periodo de la actividad dramética de Payré
y se produce un silencio de 15 afios,
que se rompe al regreso de

Europa con tres obras de distinto
caracter y otra envergadura.

El 23 de octubre de 1923, en el teatro
Liceo y por la compaiia de José
Gomez, estrené Vivir quiero conmigo,
que tiene un caricter

més psicoldgico que de ideas. El
protagonista debe ser filiado junto

al Mauricio Gémez Herrera de

Las divertidas aventuras

del nieto de Juan Moreira.

Seis meses después, terminaba una
nueva comedia, Fuego en el

rastrojo, estrenada el 8 de mayo de
1925 por la compaiia de Angelina
Pagano en el mismo teatro Liceo.

Esa obra procedia de una novela
corta titulada El gozo de envejecer,
publicada en 1923 en “La Nacién”

e incluida en los Nuevos

cuentos de Pago Chico. Comedia
psicolégica y de salén, interpreté una
tendencia muy en boga. No mucho
éxito obtuvo con esta pieza lo

cual lo inhibié de hacer representar
su sainete Mientraiga, escrito un

afio antes. Es una especie de
reelaboracién culta del sainete, sobre
sus elementos bésicos.

El catilogo de las obras tetrales de
Payré se cierra con Alegria,

escrita a comienzos de 1928 a pedido
del gran bufo Florencio

Parravicini, sobre la base de sus
recuerdos, observaciones e ideas respecto
de la Patagonia. La obra fue

escrita en seis semanas y su autor

se sentia ya enfermo. Apenas
terminada comenzaron los ensayos
pero el 5 de abril murié su

autor y la pieza se estrené el 18.
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Hustracidn de Los tesoros del rey blanco
publicada en Caras y Caretas
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Portada de la primera edicion
de El Mar Dulce
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ha surgido el modernismo, en un
principio restringido al campo de la
poesia. Sin embargo, el modernismo
quiere reflejar los nuevos tiempos
fuera de la historia. Lo hace sola-
mente mediante la expresién. Es como
si se dividieran los campos para ac-
tualizar la estancada literatura na-
cional. De ahi las coincidencias hu-
manas (la amistad célebre entre
Dario y Payré o los cenaculos y
“almorzaculos” de realistas y moder-
nistas son -suficiente ejemplo), y la
nueva imagen del escritor que se
pretende profesional, que quiere vi-
vir de la literatura porque sus ideas
y su pluma son su tinica fuerza. Fuer-
za que es la representacién, en el
campo literario, de la fuerza que tie-
nen los nuevos grupos sociales en
‘Competencia con la_alta burguesia
Iiberal tradicional. Se explica la pro-
fesionalizacién del escritor (el lector
recordard cémo un Mansilla no se
consideraba a sf mismo como un pro-
fesional sino como un ocioso marca-
do por el carisma de su clase, la in-
discutible, dominante y poseedora
del pais), por la ampliacién del pd-
blico que no es tan grande, sin em-
bargo, como para que la pretensién
de vivir de la pluma pueda verse
satisfecha. Los escritores buscan, en
consecuenma formas supletorias de
generalmerﬁe conectadas
a lo literario y a] fenémeno cultural
en su conjunto ﬁe hacen penodlstag/

Pero ademds el modernismo restrin-
ge su militancia al campo estricta-
mente artistico; en cambio, y a pesar
de sus ambigiiedades, el realismo

uiere cambiar la realidad. Ambas
rtgmencias son incompletas y no en-
cuentran (ni buscan) la sintesis; sin
embargo, el modernismo al poco tiem-
po es aceptado como arte oficial, de
modo que se convierte, de rebelde,
en conformista. El realismo, en cam-
bio, aunque confusamente, reclama
independencia, supone que su senti-
do y su porvenir radican en ese pu-
blico que va surgiendo, y considera
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tenazmente que debe actuar para él,
darle elementos a fin de que se pro-
duzca esa ansiada transformacién.

Todo lo contrario del modernismo,
que sigue dirigiéndose a una mino-
ria culta, un publico de élite.

Una dltima consecuencia del realis-
o es la novela histérica concebida
también bajo la forma externa de
Q__]Os ‘Esto se comprende por la ac-
titud documental y, en cuanto al ca-
racter ciclico, por la voluntad de
agotar un periodo, un determinado
segmento de la realidad que se co-
necta con la actualidad pues es una
_base comin sobre la que se asienta
"lo actual._Esto se hace evidente en
Payré a través de la dimensién lin-
giiistica y la eleccién de tipos. El
lenguaje de sus novelas histéricas no

“ es arqueolégico, sino que a través

de €] estd presente el hombre actual
que reanima la historia y la com-
prende.

" Civilizacion y barbarie: Pero el realis-

mo, en la medida en que quiere ex-
presar “toda” la realidad —objetivc
por otra parte irrenunciable—, es im-
posible, pues la realidad no es cer-
cable. El realista elige entonces al-
gunos elementos y se desensibiliza
respecto de otros. Lo que sigue per-
siguiendo es la finalidad basica: en
la medida en que devela la realidad
entra en el campo de la verdad, que
es en si misma revolucionaria. Es
decir, que el realismo es ético pero
limitado. Lo cual explica dos cosas:
primero, la peculiar eleccién de ele-
mentos que hace Payré y que per-
miten determinar su relacién con el
mundo y su concepcién del mundo;
segundo, como, a partir de esa elec-
cién, los objetivos bésicos persegui-
dos pueden haberse desvirtuado.

La eleccién fundamental que hace
Payré es la de la “barbarie”, tal como
sigue dandose segtin el esquema sar-
mientino: ese es el asunto de Laucha,
de Pago Chico y de Divertidas aven-
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El célebre novelista espafiol
Benito Pérez Galdds

turas, y esti presente en el ambito
geografico, en el tipo de relaciones
“humanas (la astucia, la brutalidad,
Ia falta de escripulos), en la existen-
cia sin un proyecto social (el vicio,
el goce sensual, el escalamiento), en
la falta de un proyecto ético (el crio-
llismo, el arribismo, la hipocresia).

Payré se propone denunciar esta “bar-
barie”, impugnarla, en realidad, se-
gun el juicio liberal. Lo autobiografico
en Laucha y en Divertidas aventuras,
y el punto de vista exterior en Pago
Chico, son procedimientos para que
la “barbarie” aparezca mis eficaz-
mente transmitida, De paso aparece
el autor que, en el primer caso (lo
autobiografico), al hablar desde den-
tro del personaje, finge ser un pica-
ro; asi como el protagonista, en el
segundo caso (punto de vista exte-
rior), al manejar objetivamente a sus
. criaturas y ponerlas en descubierto
se propone como humorista; mientras
en Divertidas aventuras, al hacer que
su personaje sea autobiograficamen-
te consciente de su cinismo, se pos-
tula, segin lo ha hecho notar Ander-
sen Imbert, como soci6logo. Por otra
parte, Payré no flagela sino que iro-
niza, realiza lo que Steffen ha lla-
mado una “sitira simpdtica”, es decir
que no se limita a mostrar sino que
discierne un juicio basado en valores
opuestos a los de la realidad que
maneja. En ese sentido, la “barbarie”
es condenada en virtud de un con-
cepto, el de la “civilizacién”, y el
centro del realismo se desplaza hacia
la realidad postulada por el autor,
y que es abstracta, tal como se ad-
vierte también en la téanica del
tratamiento de los personajes. Los
personajes de Payré no parecen es-
quemiticos, junto al “malvado” no
aparece contrapuesto el “bueno”; los
que podrian ser “buenos” (Catalina
en Laucha, Viera en Pago Chico,
Vizquez o Rivas en Divertidas aven-
turas) son solo ineficaces. Literal-
mente eso confiere riqueza, pero en
cambio los “malvados” lo son sin res-

La labor
periodistica de
Payré

1883: corrector en “El Comercio”.
En “La Repiblica”, como

segundo corrector de pruebas.

1884: traductor de crénicas policiales
en “La Patria Argentina”, dirigido

por los hermanos Gutiérrez.

1885: periodista en “La Libertad”, de
Victorino de la Plaza, en
“Sud-América” y en “La Razén”,

de Onésimo Leguizamén,

portavoz del laicismo.

1886: redactor en “El Intransigente”,
de Cérdoba, vocero del clericalismo
cordobés y luego “El Interior” y

“El Eco de Cérdoba”,

1887: redactor de “El Portefio”,

de Bahia Blanca, diario oficialista.
1889: funda y dirige “El Tribuno”,
también en Bahia Blanca,

desde donde hace oposicién

y colabora con la Unién Civica.

1891: redactor de “El Argentino” y
“El Pueblo Argentino”, en Buenos Aires.
1892: entra a “La Nacién”, el diario
de Mitre, como redactor y

cronista. A partir del 9 de diciembre
de ese afio, empieza a publicar

una serie titulada “En los domingos
platenses” (entrevistas a caudillos
oficialistas) de donde extrae material
para su cuentos de Pago Chico.

1895: Serie de “Cartas chilenas escritas
por un argentino”, en “La Nacién”,

a proposito del conflicto de

limites con ese pais.

Colaborador de “Argentina” una
revista dirigida por Alberto Ghiraldo,
de inspiracién socialista,

1897: director de “El Obrero”,

diario socialista.

1898: serie de notas sobre la Patagonia
en “La Nacién”, que daran lugar

a La Australia Argentina.

1899: serie de notas en el mismo diario
sobre Catamarca, Salta, Jujuy y
Tucumén, que dan lugar a
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En las tierras de Inti.

1900: serie en “La Naci6n” titulada
“La pampa de agua”, sobre las
inundaciones en la

provincia de Buenos Aires.

1903: sobre la revolucién de

Aparicio Saravia en el Uruguay,
escribe las “Crénicas de la Revolucién
Oriental en el teatro de los sucesos”.
1907: deja de colaborar en

“La Argentina”.

1914: en “La Nacién” publica el
“Diario de un testigo’, notas sobre la
guerra escritas desde Bruselas
ocupado por los alemanes.

1923: en “La Nacién”, secciéon dominical
literaria, tiene una seccion fija

titulada “Al azar de las lecturas”.
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quicios. De modo gue al mismo tiem-
po que la relacién propone un enjui-

\ ciamiento_de orden mas general (es-

ta realidad solo puede producir mal-
'vados y todavia no sus antidotos), va
configurando un sistema de contrafi-
guras ideales: quienes se oponen a los

“malvados” son seres todavia inexis-

tentes. Su solucién ética; en conse-
cuencia, es puramente abstracta. Si
ademéas conjugamos esos rasgos idea-
les en torno a la idea de “barbarie”,
advertiremos que la contrafigura es,
desde luego, “la civilizacién”, segiin la
vieja dicotomia liberal: decencia po-
litica, cultura, superacion de lo pri-
mitivo. Es decir, un conjunto de no-
ciones del programa del socialismo al
cual Payré fue adicto inicialmente, y
que impregné luego toda su ideologia.

Corrobora este juicio el sentido y el
alcance de la ironia y el humor ma-
nejado por Payrd. En Pago Chico lo
que causa gracia es que se aplica a
una realidad pobre un concepto ele-
vado (en la plaza, que es un pedazo
de desierto, se celebra la “Magna Fies-
ta”); el efecto de gracia surge del dis-
tanciamiento que se llena de sustan-
cia porque esa distancia es la de la
cultura, sin contar con que la humo-
rada culta exige la complicidad del
lector capaz de comprenderla. El ti-
tulo de Las Divertidas Aventuras, que
no lo son en absoluto, corrobora esta
bisqueda de efecto. La “barbarie”,
pues, es condenada al nivel de la ex-
presion, pero también de la temdtica.

Payré sitda la cuestién de la barba-
rie” no en la discusion de la cultura
propiamente dicha, sino en el campo
restringido de la politica, el tipo de
relagiones que le parece mis impor-
tante v cargado de significaciones. Re-
lacionando sus notas periodisticas con
estos tres libros, da la impresién de
que la politica es un canal de com-
prensién de la realidad. Toda su te-

FE :
mética se articula en torno a lo po--

litico. Y hasta tal punto que de la
tematica pasa a la estructura: la vida

El Casamiento de Laucha.
Portada de la edicién de 1906




de Gémez Herrera, por ejemplo, tiene
sus momentos culminantes en los mo-
mentos culminantes de la vida politi-
ca del pais: su escalamiento, que siem-
pre produce un salto en su persona-
lidad, se apoya en momentos histd-
ricos de crisis y culminacién, lo cual
ademés le confiere un cierto caricter
de personaje simbolo: ese arribista es
también lo que el desarrollo del pais
produce de donde, nuevamente, la in-
terferencia entre historia y moral;
en Pago Chico, igualmente, la mayor
complejidad de las situaciones se co-
rresponde con un encuadramiento his-
térico mis completo y también mis
rico.

Ahora bien, la politica es el campo
de accién del * Vivo” y la “viveza” es
‘una especie de cualidad emergente
del ambiente y caracterizadora de una
sociedad. Sin duda, que hay ahi una

intuicién muy precisa de una conduc-

ta argentina a condicién de que no sea |
considerada una_esencia; Payr6 en-
]_glcxa al “vivo” y lo hace represen-
tativo vehiculo de Ia politaca que el'
‘pais produce; este “vivo” es corrom-|
pido y venal, es heredero, Précisamen-|
te, de Juan Moreira, es decir de 1a|
“barbarie” que hay que desterrar. En
estp. punto, lo que Payré quiere de-
cir se muestra confuso y contradic-
torio. No hay problema en encontrar
barbarie en la politica aldeana o lu-
garefia; parece indiscutihle que un
advenedizo de la politica sea conde-
. nable pero todo se oscurece cuando
se considera que el juicio condenato-
rio se apoya en la cultura, y que tan-
to la politica lugarefia como el arri-
bista son simbolos de una realidad
més amplia, que los engloba, y a la
que se quiere condenar, la oligarquia
nacional. La explicacién es ésta: los
integrantes de la oligarquia nacional
no son incultos ni barbaros; son here-
deros y descendientes de los proserip-
tos que lucharon contra los caudillos.

Suponer que se los ataca a ellos me-

diante el argumento de la barbarie .
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de los que los representan, neutraliza

seguramente la virulencia y la profun- '

didad del cuestionamiento. Sin em-
bargo, esta oligarquia ha traicionado '

el pensamiento que ha heredado, el

de la gran generacién de los proscrip-

tos, en la misma medida en que se |

ha deteriorado éticamente (hay que

recordar la actuacion que le cupo en

la Revolucién del 90) v ya no se la
considera apta para gobernar el pafs.

Payré expresa una especie de nostal-

ia por el programa que los prohom-
%rg argentinos intentaron realizar,
pero que los seguidores estin desyir-
tuando _En consecuencia, cuando pro-
pone civilizacién y cultura, estd recu-
perando, en el nivel politico, el pen-
samiento de los préceres como Mitre.

Sobre la base de estas interpretacio-
“ mnes se erige una tensién narrativa del
miés alto grado especialmente en EI
casamiento de Laucha (1906). Imé-
genes de una pampa desértica, de un
mundo primitivo _compuesto de alma-
cenes de camparfia, rifias de gallo y

» la cercana presencia de un pueblo

que fue fortin, mis buenos persona-
jes draméticos. Aungue un poco pla-
nos, pues no tienen relieve psicol6gi-
co. En Pago Chico (veintidés rela-
tos sobre un comin escenario y con
personajes que retornan) lo arqueti
pico gana lugar y los personajes no
pueden salirse del papel que les han
adjudicado. Situaciones destinadas a
divertir a lectores avanzados de Bue-
nos Aires, muestran que ha habido
un tratamiento benevolente de ese pe-
quefio mundo en el cual, sin embar-
go, se destaca la barbarie de las re-
laciones humanas. En Las divertidas
aventuras ‘del nieto de Juan Moreira
(publicada en 1910 en Espafia, una
especie de homenaje al revés al Cen-
tenario), Payré ha querido enjuiciar
treinta anos de politica argentina. Co-
me proyecto implica, por un lado, un
« enjuiciamiento al “gauchismo”, toma-
do como expresién sistematizada de
barie segin el cepto libe-
ﬁewstas K

=

rgentl nas

Edicién de Pago Chico, de 1908,
en Barcelona
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Payrd fue uno de los fundadores del moderno teatro nacional.
_En todas sus obras, los elementos fundamentales

de composicion giran alrededor de los mecanismos propios
del teatro redlista de la época, especialmente

en el llamado teatro de tesis, de ideas, o de alegato.

A |
A |

Blanca Podestd y Elias Alippi, en una
escena de Marco Severi

A ",m'r'%"""“% :
B s e 1= - s amittiianils o

fronnen ?

Archivo Historico de R

666

ral que él no supera; y por otro, la
creaci6n de la novela realista moder-
na, y por lo tanto una manifestacién
muy elevada de una conciencia in-
telectual responsable. Aunque Payré
se dejé anegar por la realidad y no
pudo llegar a objetivarla como real-
mente le hubiera necesitado hacer.

Segtin Anderson Imbert, Payré es
un novelista en quien vale més el
conjunto que la frase o la pagina ais-
lada. En los cuentos, incluso, vale

més lo pensado como parte de una

estructura més general que lo pen-
sado como totalidad auténoma. Ade-
més, pareciera que la escritura mis-
ma es improlija, un poco palida. En
ese sentido, el mismo critico lo acusa
de usar una “lengua amasada con los
residuos de una empolvecida tradi-
cién”. Seguramente este reproche de-
be ligarse a una idea del lenguaje: el
periodista Payré no solo buscaba su
lenguaje en lo cotidiano sino que es-
cribia urgido, movilizado, en perma-
nente relacién con un publico, real
o virtual, que lo estaba esperando y al
que debia darle alimento sustancioso,
natil.

La dramaturgia: Ya hemos dicho que
Payré es uno de los fundadores del
toderno teatro nacional. En sus obras
de madurez (ocho piezas en total)
procede del mismo modo que en los
cuentos y novelas: partiendo de ex-
periencias personales o de situaciones
autobiogrificas. Puede agruparse en
dos lineas. En la primera, pueden in-
cluirse Cancidn trdgica (1902), Sobre
las ruinas (1904), Marco Severi
(1905), Vivir quiero conmige (1923),
Mientraiga (1924), y Alegria (1928);
en el segundo El triunfo de los otros
(1907) y Fuego en el rastrojo (1925).

Es claro que tales experiencias perso-
nales son variadas: anécdotas recogi-
das (Cancién trdgica), problemas so-
ciales (Marco Severi), tipos simbo-
licos (el egoista de Vivir quiero con-
migo, emparentado con el Gémez He-
mrera de las Divertidas Aventuras)

evistas Argentinas

problemas intelectuales (Sobre las
ruinas: tradicién o progreso) o expe-
riencias periodisticas proyectadas po-
liticamente (Alegria y la colonizacion
de la Patagonia). En cuanto a lo au-
tobiografico estd bien claro en Can-
cidn trdgica; es su reaccién deprimi-
da y violenta contra el periodismo que
le estaba extrayendo hacia 1907 sus
mejores energias sin compensacion
real; en Fuego en el rastrojo, lo au-
tobiografico es més sutil, es una pro-
yeccién de un estado de 4nimo, una

~, experiencia vital, casi filosofica, so-

bre la que se detiene con morosidad.

En todas sus obras, de todos modos,
los resortes de composicién giran al-
rededor de mecanismos caracterfsti-
cos del teatro realista en boga, es-
pecialmente el esquema de la tesis o
la idea, evidente hasta la exaspera-
cién en Sobre las ruinas y en Marco
Severi, donde llega hasta el alegato.

En Sobre las ruinas el esquema es
simplisimo: a un personaje, Don Pe-
dro, se le advierte desde el comien-
zo de la obra que debe plegarse a
las exigencias del progreso. Lo teatral
se reduce a su negativa hasta que los
hechos dan la razén a quienes le ha-
cian el planteo y es cuando la tesis
se convierte en drama. En Marco Se-
veri, la estructura es igualmente ele-
mental: un hombre bueno y honesto,
un socialista de hecho y no de pala-
bra, es descubierto como autor de un
delito en Italia. A partir de ahi pe-
netra en los mecanismos de la llama-
da ley de “extradicién”. Lo dramético
consiste en el conflicto humano que
dicha ley plantea, y lo teatral es la
confluencia de factores que van dibu-
jando la accién: el juicio, el usurero
que pretende caer sobre la pobre fa-
milia, el abogado joven que lo de-
fiende. En cuanto al teatro de ideas,
sus exponentes mas visibles en Payré
son El triunfo de los otros, Vivir quie-
ro conmigo y Alegria y constituye una
variante del de tesis, que implica una
flexibilizacién de los conflictos. Se
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trata de exponer un conflicto drama-
tico que tiene una explicacién causal
méds profunda: asi en El triunfo de los
otros la explotacién a que es some-
tido el escritor Julidn no responde
simplemente a la maldad de los otros
sino que se inserta en un marco més
amplio que es el del periodismo y las
condiciones en que vive un escritor
en una sociedad como la nuestra; en
la segunda, se trata de mostrar a qué
extremos conduce una actitud egoista
y, en la tercera, se estd mostrando un
camino de redencién individual so-
cial. Pero sean de tesis o de ideas, es-

tas obras reflejan problemas naciona-

Tes iluminados por un humanitarismo
culturalista. En el teatro es més sen-
sible a corrientes e influencias extran-
jeras. Ya lo hemos dicho respecto del
teatro de tesis, hay que agregar aho-
ra entre sus influencias dramaturgos
como Ibsen y aun el tributo al teatro
intimista, de salén en Vivir quiero
commigo y Fuego en el rasirojo. Su
teatro y el sainete constitufan los
dos brazos de la “escena criolla”, el
uno culto, el otro popular. Su in-
cursién en el sainete Mientraiga es
como un reconocimiento del. género
pero al mismo tiempo sirve como de-
mostracién de que sobre sus leyes
fundamentales se puede darle un con-
tenido intelectual o filoséfico. Inclu-
so Alegria es un poco un sainete en
la medida en que colecciona tipos po-
pulares y pintorescos, asume y reela-
bora una jerga de inmigracién re-

- ciente y se inicia en un Ambito de

circo, con un protagonista que es un

. payaso.

En cuanto a la evolucién del pensa-
miento de Payré entre su primer obra
importante de madurez y la tltima,
las ideas sobre la realidad son las mis-
mas: el triunfo del progreso y del tra-
bajo, el triunfo de la buena fe y de
las fuerzas més sanas del pafs. Este
mensaje, como ocurria con sus rela-
tos, es expuesto por Payré con senci-
llez y espontaneidad. Si la base de
critica que tiene este planteo se

vincula con una censura a la corrup-
ci6n oligarquica, el modelo ofrecido
por este camino se limita al sistema
de valores y actitudes caracteristico
de una burguesia nacional de los al-
bores, de antes de la gran transforma-
cién del pafs.

En verdad, el teatro de Payr6 apa- -

rece como mas envejecido que su obra
en prosa y de periodista; sus simpli-
ficaciones pagan tributo a su tiempo
y a la necesidad de accion y resienten
la eventual profundidad de situacio-
nes inmediatas. En los relatos, el con-
flicto lingiiistico aparece como car-
gado y significativo, se liga a con-
flictos tradicionales y permanentes de
la expresién nacional.

El criollismo: Fray Mocho. —
El realismo y la picaresca de Payrd,
como se ha visto, bordean a veces un
costumbrismo que tiende a entroncar-
se con las lineas de la literatura gau-
chesca y la narrativa rural. Entre am-
bas, se delinea en nuestra literatura
una ruta de dificil denominacién, que
abarca el regionalismo, el costumbris-
mo rural y suburbano, e incluso el
folklore. Quiz4 puede sintetizarse ba-
jo el rétulo de eriollismo su amplitud
tematica y expresiva. En este aspecto,
debe sefalarse la obra de José S. Al-
varez, “Fray Mocho”, como su repre-
sentante mds cabal.

El futuro y popular Fray Mocho na-
cié en Gualeguaychi el 20 de agosto
de 1858 y en 1879 vino a Buenos
Aires para practicar el periodismo.

Pasé por las redacciones de La Razon,
El Nacional, La Pampa, La Patria Ar-
genting, etc. Junto con el dibujante
espanol Eduardo Sojo, fundé en 1885
un periédico de caricaturas politicas,
Don Quijote, del que se alej6 pronto
para emplearse en la policia federal
como agente de investigaciones. Con
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Una escena de Mientraiga
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José S. Alvarez, Fray Moc;}'t'o ’

parecidas funciones pasé més tarde a
revistar en la Municipalidad y en la
Marina, actividades todas que supo
aprovechar muy bien el escritor nato
que habia en Alvarez y que ya habfa
despertado con un libro de cuentos
picarescos: Esmeralda (1885). Prue-
ba de ello son sus libros Memorias
de un vigilante —galerfa de ladrones
y robos ingeniosos— y Un viaje al pais
de los matreros, en el que vuelca sus
experiencias como reclutador de ma-
rineros en la zona del Delta, famosa
como refugio de gente huida de la jus-
ticia. Ambos libros son de 1897, el
mismo afo en que se funda Caras y
Caretas bajo su direccidon. A esta re-
vista le correspondié un importante
papel en la difusién de la narrativa
breve: crénicas y brochazos calleje-
ros y relatos de sabor costumbrista,
tanto urbanos como rurales, le die-
ron su tono caracteristico de obser-
vadora critica y humoristica de la
vida argentina. Su director, que ya
habia utilizado los seudénimos de Fa-
bio Carrizo y Nemesio Machuca, po-
pularizé, hasta perder su identidad, el
de Fray Mocho, con el que firmé re-
latos fragmentarios y especialmente
didlogos que, tras su muerte en 1903,
se recopilaron bajo los titulos Cuen-
tos de Fray Mocho (1906), Cuadros
de la ciudad (1906) y Salero criollo
(1920).

La obra de Alvarez es inérgénica. En
Memorias de un vigilante dedica los
primeros capitulos a seguir las andan-
zas de un muchacho provinciano que,
desconocedor absoluto de la estruc-
tura institucional del pais, es arresta-
do por no tener “papeles” (libreta de
enrolafmiento). La aventura finaliza
al ingresar el protagonista —si es que
asi puede llamdrselo— en la policia
como agente.

Los otros capitulos retratan a algu-
nos ladrones y describen robos en los
que se destaca la “viveza criolla”. Se
trata de una serie inconexa, que tie-

ne como antecedente otro libro de Al-
varez, poco conocido, pues no perte-
nece .al ambito literario: su Vida de
los ladrones célebres y sus maneras
de robar, galeria de ladrones de la
capital que public también en 1897
¥ que revne fotografias de ladrones
prontuariados con notas clasificadoras
de cada sujeto y sus particularidades
delictivas.

De En el mar austral (Croquis fue-
guinos), de 1898, dice el propio autor
que lo escribi6 para demostrar a quie-
nes lo acusaban de realismo fotogré-
fico en la transcripcién de sus expe-
riencias, v de falta de elaboracién
imaginativa, que esta cualidad no le
era ajena. En realidad, aunque Alva-
rez nunca estuvo en la Patagonia, su
empleo en la Marina le brindé un
amplio conocimiento sobre la regién:
paisajes, actividades de sus habitan-
tes, modo de vivir de los indios y ca-
racteristicas de la fauna. Claro que la
imaginacién de Alvarez se luce en
las certeras descripciones, pero se ad-
vierte que su 0jo no conocib esos lu-
gares, pues recurre con preferencia a
un tono informativo que denuncia la
ausencia de una experiencia directa.

En el mar austral carece de la fuer-
za vivida que, en cambio, caracteriza
a Un vigje al pais de los matreros.
Aqui, la inorganicidad tipica de Al-
varez casi desaparcce al quedar erice-
rrados los capitulos-retazos en un 4m-
bito geografico que asume caricter de
figura central del libro: los pajona-
les de las costas del Parang en su par-
te baja y ensanchada, entre las pro-
vincias de Santa Fe y Entre Rios. En
esa zona, la naturaleza determina el
vivir de los hombres. Las tierras al-
tas, habitadas por gente de trabajo,
brindan un marco acogedor con su
vegetacion caracterizada por la gra-
milla, el espinillo y el fandubay,
mientras que en las tierras bajas, las
selvas de altas pajas, ceibos y sauces,
forman aislado refugio para los hui-
dos de la justicia, poblacién némade
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Tlustracion publicada en Caras
y Caretas para el cuenio Callejera
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El realismo y la picaresca de Payré bordean un costumbrismo que tiende a entroncarse

con las lineas de la literatura gauchesca

la narrativa rural. Entre ambas,

corre en nuestra literatura una linea de dificil demarcacion, que abarca el regionalismo,
el costumbrismo rural y suburbano, e incluso el folklore.
Fray Mocho es el representante mds cabal de esta linea, que podria llamarse “criollismo”,

v e
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Pdgina de Caras y Caretas del 14
de octubre de 1899, con el cygnto Cuartelera

que subsiste de la caza, la pesca y el
contrabando.

Alvarez no se limita a transcribir lo
que conoce —un mundo exdtico a ori-
llas de la civilizacién, que no recibia
de ésta mas que “un débil resplan-
dor’—, sino que desborda la reali-
dad en descripciones de auténtico va-
lor poético y asume una actitud de
franca critica, por el aislamiento en
que el pais olvidaba a una regién “que
los matreros han hecho suya por la
fuerza de su brazo y la dejadez de
quienes debieran impedirlo”.

Aparecen en el libro, en vivo con-
traste, los habitantes de las tierras al-
tas, en los que el autor reconoce al
gaucho, abierto como la llanura que
lo engendrd, que habia cambiado el
caballo por la canoa, pero no habfa
perdido un 4pice de su nobleza, jun-
to con los habitantes de los pajonales.

El autor, que escribe en primera per-
sona como observador directo, suele
dialogar con un personaje, No Ciria-
co, profundo conocedor de la region,
quien le hace conocer, en su lengua-
je gauchesco, las cosas que vio, oyd
o vivi6. Esta forma del didlogo es la
preferida de José S. Alvarez, y la que
mejor maneja. En sus semblanzas
de Caras y Caretas proliferan los
didlogos, a veces con una introduc-
ciéon que fija el lugar o a los dia-
logantes, otras directamente, sin aco-
tacién alguna. Todos los tipos carac-
teristicos de la ciudad pertenecen a
la burguesia y a las clases media y
baja; por ellas desfilan, retratados de
cuerpo entero por lo que dicen y por
cémo lo dicen, los vendedores calle-
jeros, los politiqueros y los patriote-
ros, los burécratas, los rentistas, los
sefiores y las sefioras que venian de
Europa y trasplantaban lo que crefan
advertir en el vivir de las viejas ciu-
dades, especialmente Paris, de mas
elegante, y hacian el ridiculo en este
Buenos Aires de costumbres todavia
aldeanas. Muy gréfico al respecto es
lo que dice un personaje en el diilogo

“A la hora del té”: “~Mird m’hijita,
dsabés una cosa?... Yo no creo que
en Paris la gente sea como éste que va
y vuelve... ¢Qué querésP... A mi
me parece que estos toman por fran-
ceses a los manequis de alguna tien-
da... Mirdl... {En esto ha de estar

- sucediendo alguna gran barbaridal...”

La verdad psicolégica de los perso-
najes se corresponde con la verdad
lingiifstica. El vocabulario con mo-
dismos criollos y la sintaxis, entrecor-
tada, llena de interjecciones y excla-
maciones, documentan un habla pin-
toresca, de sabor campero, més cerca
del habla gauchesca que del dialecto
plagado de extranjerismos y cocoli-
che que aparece en el sainete ape-
nas una década maés tarde.

Por esa capacidad de pintar al vivo
la sociedad argentina de fines de si-
glo, ocupa Fray Mocho un digno lu-
gar en las filas de la narrativa realis-
ta, complementario de Payré. Son mu-
chas las cosas que los unen, comen-
zando por la prictica del periodismo
que en gran medida les determind un
estilo, siguiendo por el gusto del re-
lato breve, pero, esencialmente, por la
clara postura criollista de ambos, por
la certeza de que la misién de un es-
critor en esa época habia de ser la
de retratista de la realidad con ver-
dad objetiva, con humor y con visién
critica constructiva.

Sin embargo, una gran diferencia ele-
va a Payré muy por encima de Fray
Mocho: su conciencia ideolégica de
profesional de la literatura que esta-
ba al servicio de su pais, lo condujo
al ambicioso intento de abarcar toda
la realidad, mientras que Fray Mo-
cho, més modesto en sus aspiracio-
nes y quizd cercenado por la enfer-
medad —la tuberculosis, que puso fin
a su vida a los 45 afios—, no se pre-
ocupd en superar su tendencia a lo
fragmentario, ni sujeté su pluma es-
pontdnea a plan alguno de proyec-
cién més alta y perdurable.
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