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CAPITOLY

la historia de la literatura argentina

31. El teatro en la vuelta del siglo:
Florencio Sénchez

Este fascicclo ha sido preparado por Luis Ordaz,
redactado en el Departamento Literario del Centro
Editor de América Latina, y ha tenido una lectura
final a cargo del profesor Adolfo Prieto.

CAPITULO constituira, a través de sus 56
fasciculos, una Historia de la Literatura
Argentina, ordenada cronoldgicamente
desde la Conquista y la Colonia hasta
nuestros dias. El material grafico con que
se ilustrara la Historia, estrechamente vin-
culado con el texto, brindara a los lecto-
res una vision viva y amena de nuestra
literatura y del pais: Cada fasciculo sera,
a su vez, un trabajo organico y completo
sobre un aspecto, tendencia, periodo o
autor de nuestras letras.

En CAPITULO N° 32: ‘
EL TEATRO: GREGORIO DE LAFERRERE

— LAFERRERE: NACIMIENTO Y FORMACION
— ARISTOCRATA Y POLITICO

— “,JETTATORE!"

— HOMBRE DE TEATRO

—“LAS DE BARRANCO”

" IMPORTANCIA DE SU OBRA TEATRAL
—EL, CONSERVATORIO LAVARDEN

y junto con el fasciculo, el libro que com-
prenderd {JETTATORE! y LAS DE BARRANCO,
de Laferrére

. J — B
Para el material gréfico del presente fasciculo, se ha ¥ o) -
contado con la cortés colaboracion del Archivo Gréfico | ) P ot

de la Nacién, y de oleccion particular de Luis Orda; . - s A
Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



El teatro en la vuelta del siglo:
Florencio Sanchez

Los antecedentes. — La literatura
dramética, tal como la narrativa o
la poesia, ha ido cumpliendo sus
etapas de acuerdo con las transfor-
maciones y el desarrollo del pafs. El
aporte colonial, luego de sus escasos
antecedentes, quedd registrado con
la construccién de la Casa de Co-
media (galpén mis conocido popular-
mente como La Rancheria), alld por
1783, y por dos de las obras que nos
llegan de esa época: Siripo, que se
estrené en 1789, de Manuel José de
Lavardén (1754-1809), v El amor
de la estanciera, la pieza breve ané-
nima que le fuera atribuida al cané-
nigo Maciel. Ambas producciones, es-
tudiadas ya en su momento en esta
Historia, denuncian ya, desde el co-
mienzo, las dos vertientes mayores
dentro de las cuales habri de ma-
nifestarse el teatro argentino a lo
largo de toda su trayectoria. La cul-
ta, en este caso de formulacién seu-
doclésica, representada por Siripo, y
la popular, por su lenguaje directo,
su zafaduria y su ingenua tramoya,
expresada por El amor de la estan-
cierd. .

La etapa revolucionaria tiene su
escenario en el Coliseo Provisional
(llamado finalmente Teatro Argen-
tino), que se inaugura en 1804, y
en donde los acontecimientos que
vive la “nueva Nacién” se manifies-
tan no sélo a través de las adapta-
ciones de obras extranjeras adecua-
das al momento, sino, también, por

. autores como Ambrosio Morante
. (1782-1837), que ademds es actor,

bailarin, musico, traspunte, director
y luchador apasionado por la eman-
cipacién de los pueblos “sud-ameri-
canos’, Morante obtiene el primer
premio oficial que se confiriera en
este campo del arte a raiz de los
festejos organizados en el segundo
aniversario de la Revolucién, con El
25 de Mayo o El himno a la Liber-
tad. Aparte de otras piezas fervoro-
sas pero de importancia muy relativa,
se le atribuye Tupac-Amaru, singular
por el tratamiento de una problem4-
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tica rebelde que se corporiza en la
figura portentosa del inca de Tun-
gasuca. En 1817, por iniciativa de
don Juan Martin de Pueyrreddn, se
crea La Sociedad del Buen Gusto
del Teatro, que cumple una labor
irregular pero, de cualquier manera,
trascendente. De 1819 data la obra
que, por primera vez, nos asoma a
un hogar de la clase media, tipico
de la época: El hipdcrita politico, de
cuyo dutor apenas conocemos las que
suponemos son sus iniciales (P. V.
A.). Se advierten en ella las influen-
cias hdbilmente combinadas de EI si
de las nifias, de Moratin, y Tartufo,
de Moliére- Durante la época riva-
daviana, Juan Cruz Varela (1794-
1839) aporta a la vertiente del tea-
tro culto varias tragedias de aliento
y estructuras seudocldsicos, como
Dido y Argia, y una pieza breve que
recurre a elementos graciosos suma-
mente eficaces: A rio revuelto ganan-
cia de pescadores. La vertiente méas
popular queda representada, por en-
tonces, con Las bodas de Chivico y
Pancha, nuevo sainete de ambienta-
cién campesina, que se atribuyé a un
tal Collao. De las etapas revolucio-
naria y de la anarquia sobresale, en
lo que a nuestro enfoque se refiere,
la presencia de los dos primeros gran-
des intérpretes nacionales que tuvo
la patria: Trinidad Guevara (1798-
1873) y Juan José de los Santos Ca-
sacuberta (1798-1849).
Durante el periodo de Rosas, cuyo
mejor testimonio nos lo ofrece el
Teatro de la Victoria (inaugurado
en 1838), el especticulo dramético
pierde toda jerarquia y significa un
retroceso en la marcha ideal hacia
la afirmacién de un arte escénico
propio y representativo. Imperan el
circo, la Opera, el melodrama de es-
caso vuelo, y se retorna al repertorio
hispano. Entre las piezas que bus-
caban el eco mas popular, es opor-
tuno registrar el tan grotesco y burdo
“a proposito dramitico federal” de
Pedro Lacasa, titulado El entierro
el loco traidor, salvaje unitario Ur-
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Portada de un programa del Teatro
Argentino, hacia fines del periodo del
gobierno de Rosas (1851)

Luis Ambrosio Morante
(retrato de 1824)
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Trinidad Guevara, en su gpcianidad Juan Aurelio Casacuberta

-

quiza, que habfa sido especialmente
dedicado por el autor a Manuelita
Rosas. Sin embargo, Claudio Mamer-
to Cuenca (1812-1852), que muriera
en la batalla de Caseros en su con-
dicién de cirujano mayor del ejército
de Rosas, dejé documentadas sus muy
notables aptitudes de comeditgrafo
con Don Tadeo, pieza en la que late
un firme espiritu renovador. En el
exilio producen otros autores, como
José Mérmol (1818-1871) sus dramas
roménticos El cruzado y El poeta,
pero el autor que ofrece el testimonio
més agudo de su ideologia, de su
talento dramético, es Juan Bautista
Alberdi (1810-1884), quien deja sélo
dos partes de los cuatro paneles his-
térico-draméticos que iban a confor-
mar Le Revolucién de Mayo, y una
burleria satirica ejemplar, con deci-
dida intencién politica, El gigante
Amapolas, pieza breve que escribi6
con el proposito de que el pueblo
aprendiera “a despreciar el poder
quimérico de la opresion”.

El desarrollo: Con la organizacién
nacional nos acercamos ya a un des-
arrollo firme del teatro argentino.
Como ocurre con la narrativa, el im-
pulso inicial se produciri también a
partir de la llamada generacién
del 80.

El desenlace de la batalla de Case-
ros, con todas sus implicancias, inau-
gura una brega en la cual hombres
de avanzada como Urquiza, Mitre y
Sarmiento, se esfuerzan por colocar
al pais sobre los rieles del ideario
liberal que ahora ha tomado las rien-
das del gobierno, y que si por un
lado provocard un poderoso progre-
so material de ritmo acelerado, por
el otro dard origen a conflictos que
habrén de pesar luego en el desarro-
llo econémico, social y cultural del
pais. Llegan grandes capitales, par-
ticularmente de origen inglés, que
persiguen, y en buena medida lo lo-
gran, tomar en sus manos las riendas
de la economia nacional. En el teatro
més popular (Don Quijote en Buenos

Aires, de Adolfo Sojo), se capta con




Teatro de la Victoria, maugurado en Juan Bautista Alberdi
1838 :
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Obritas politicas
y la censura

El sombrero de don Adolfo,

caricatura de Casimiro Prieto Valdés,
escrita en 1874, fue prohibida

por la censura municipal al pretenderse
llevarla a escena. La prohibicién

suscité una polémica muy interesante
entre José Maria Gutiérrez,
defendiendo la libertad de expresién,
por un lado y, por el otro,

Santiago Estrada, quien replicaba
sosteniendo los derechos de la
Municipalidad. En la obra se satirizaban
las figuras de Sarmiento, Adolfo Alsina
y Nicolas Avellaneda, por entonces

en plena contienda politica.

Desde el punto de vista teatral, la pieza
carece de importancia. De una

década después nos Ilega otro testimonio
mucho més valioso. Se trata de

Don Quijote en Buenos Aires,

“revista bufo-politica de circunstancias”,
en un acto, que Eduardo Sojo, editor

de un periédico farsesco que se llamaba
Don Quijote, escribié en 1885, y

que la censura tampoco permitié que
subiera a escena. Sojo utilizaba a

los personajes clasicos Don Quijote y
Sancho, quienes arribaban a la Insula
Barataria (nuestras orillas del Plata), para
realizar un reflejo burlén de la época
con directa intencién politico-social.
Don Quijote informa sobre

las caracteristicas del nuevo Ambito

a su fiel escudero:

Aqui, como en todas partes
hay uno que ordena y manda;
ministros que lo secundan
en todas sus faramallas,
gobernadores a dedo,
negociantes de ufa larga,
politicos que se venden,
jueces que tuercen la vara,
bolsistas que hacen su agosto
con tenedor y cuchara,
quebrados que gastan coches,
periodistas sin gramética,
concejales levantiscos,




toma, hijo mio; un baston
y ddles con €l un palo.

ven & mi al punto i

que estd cansado
de estar ocioso en 1
D. Xicords. ¢V si me dan esquinazo
despues de hacer tanto ¢l b ?
13 Dosuxco,  Dende no aleanzdras ui

alcanzaria mi brazo.

Ilustracién de una escena de El sombrero
de don Adolfo, earicatura politico-dramdtica
de C. Prieto Valdés, en la que intervienen
don Nicolds (Avellaneda) y don Domingo
(Sarmiento)

doctores de flor y malva,
magnates microbizados
y pueblo que sufre y paga,

Y aludiendo, de manera zumbona, a las
inversiones del capital extranjero

.en los campos més productivos,

Don Quijote preguntaba a un personaje
inglés “a qué venia a estas tierras”,

y el de las islas replicaba con

el mayor desenfado:

A merendarme
la Reptiblica Argentina,

punzante ironia esta situacién. La
afluencia de valores crea una euforia
que se refleja, asimismo, en Ja cons-
truccién de salas teatrales (el Colén,
el Opera, el Politeama, el Varieda-
des, etcétera) y en la llegada a sus
escenarios de los artistas extranjeros
més calificados en los distintos géne-
ros, que ofrecian a la clase selecta
que habia ido forméndose y seguia
formando el nuevo ambito, las obras
del gran repertorio de la dramatica
y la lirica universales. Cantantes fa-
mosos como Tamagno, la Patti, la
Tetrazzini; intérpretes dramditicos de
renombre europeo como Adelaida Ris-
tori, Eleonora Duse, Sarah Bernhardt,
Toméas Salvini, Ernesto Rossi, y tan-
tos otros, igualmente sobresalientes,
fueron aclamados por los publicos
que asistian a tales representaciones
por necesidad artistico-cultural, aun-
que muchas veces, probablemente, por
simples deseos de figuracién social.

Como lo expresd Ricardo Rojas, re-
firiéndose precisamente a los espec-
taculos mantenidos por la clase social
dominante a lo largo de la segunda
mitad del siglo pasado, “la burguesia
portefia, al aplaudirlos y pagarlos lar-
gamente, mostraba en ello un loable
refinamiento estético, pero desampa-
raba con injusta soberbia los ensayos
locales”. Puntualizando: “Una mino-
ria culta puede llegar al goce de un
teatro inactual o exdtico; pero la ma-
yoria sensitiva necesita un teatro pro-
pio que le represente el drama de su
propia existencia”. El drama o la co-
media, claro esta. Pero, por entonces,
no existian elencos nacionales de ac-
tuacién orgénica y los autores nativos
se veian obligados a entregar sus
obras a las compaififas extranjeras,
particularmente espaiiolas, aunque
también francesas e italianas. Asf pu-
dieron estrenar sus primeras produc-
ciones tres autores que constituyen
en cierto modo el pértico del des-
arrollo teatral argentino: Martin Co-
ronado (1850-1919), David Pefia
(1862-1930) y Nicolds Granada

~ (1840-1015). Esta situacién restaba

| ®,
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aliciente a los creadores draméticos
argentinos, quienes, empero, seguian
escribiendo como lo hacia Francisco
F. Fernandez (nacido en la época de
Rosas y fallecido en 1923), autor in-
justamente olvidado, y a quien se
deben creaciones de singular impor-
tancia, como Solané, escrita en 1872,
que puede ser un antecedente temi-
tico de Juan Moreira; y Monteagudo,
estrenada en 1880, que es la mejor
obra del autor y una de las més re-
presentativas de ese ciclo. En esta
etapa debe ser recordado, asimismo,
Pedro Echagiie (1821-1880), princi-
palmente por Rosas, drama que es
acogido con gran éxito cuando en
1860 es representado en el Teatro de
la Victoria, con la asistencia de las
autoridades nacionales en pleno.

Panorama finisecular: Con la firma
de la Constitucién Nacional (1853) y
la Ley (dictada en 1875) que se re-
fiere a las ventajas ofrecidas a los in-
migrantes, grandes oleajes humanos
hicieron irrupcién por nuestro puerto,
abierto de par en par. Se suponfa
que irfan a poblar nuestras sierras y
llanuras, segiin el ideal alberdiano.
Pero, en los hechos, el cileulo fallo
y la mayoria quedé en Buenos Aires
y los centros urbanos. Se agigant6 asi
la poblacién capitalina, surgieron y
se multiplicaron los “conventillos”, ale-
dafios de la ciudad y, en menor es-
cala, las colonias que se estaban for-
mando en el interior del pafs. Esta
realidad de la etapa inmigratoria que-
da captada, aparte las interpretacio-
nes parciales del hecho social-politico,
por nuestra dramética, tanto en lo que
se refiere al 4mbito urbano (sainete y
comedia con el reflejo de las clases
baja y media) como al desarrollo
campesino (drama rural). La pobla-
cién de la Repiblica Argentina que
en 1880 era de 2.492.000 habitantes,
en 1909 casi triplicé dicha cifra al
llegar a los 6.805.684 habitantes. En
dicho periodo, 2.237.224 inmigrantes
se radicaron en el pais, la mayor parte
en Buenos Aires, Rosario y Cérdoba.
En primer término italianos, luego es-

www.ahira.com.ar
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Interior del antiguo Teatro Opera La dama de las camelias
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Después de Caseros, la vida teatral portefia

se hace mds intensa: se fundan nuevos teatros, concurren

a la ciudad los actores y cantantes mds famosos de Europa,

el publico se acrecienta sin salir, empero, de los limites

de la clase pudiente que organiza y administra los espectdculos.

pafioles, franceses, ingleses, alemanes,
rusos, suizos, belgas y de otras na-
cionalidades, que estaban proporcio-
nando a nuestros autores, con su di-
versidad de idiomas, dialectos y jer-
- gas, los prototipos del futuro sainete
portefio. Los autores no tenian mds
que asomarse a los conventillos o lle-
gar hasta las cercanas orillas, para re-
coger los temas y personajes que luego
habrian de popularizarse sobre el es-
cenario. Entre todo este aluvién inmi-
gratorio, y también como figura re-
presentativa, se entremezclaba el
héroe malevo, que con fuertes resis-
tencias ante este cambio, llegaba del
arrabal, cuyas callejas limitaban con
la pampa; de modo que, directa o in-
directamente, provenia en realidad de
ese otro prototipo de raigambre nati-
va que es el gaucho. Con la traslacién
a escena de ese heterogéneo y colo-
rido conglomerado humano, nuestros
autores van convirtiendo el “género
chico” hispano, por entonces en boga
dentro de la vertiente mas popular,
en “género chico” criollo y, final-
mente, en sainete portefio. Estas ex-
presiones constitufan la otra cara de
la moneda (la mis populosa y bullan-
guera) de la realidad que presentaba
nuestro teatro a fines de la centuria
pasada. Otro espectéculo que por su
naturaleza posefa una arraigada atrac-
_cién popular, era el circo.
Los Circos. Con sus payasos, trape-
cistas, malabaristas, “ecuyéres” ¥
pruebistas de la especialidad més
variada, el circo ofrecla —y ofrece
afin— especticulos que obtienen una
auténtica resonancia en los publicos
més populares. Los circos levantaban
sus carpas en los baldios ciudadanos
y recorrfan el interior con sus carro-
matos. Los programas se componian
con las pruebas y gracias habituales
y en alguno de ellos se daba fin a’la
funcion con una especie de sainete,
jugado en forma mimica, cuyo desen-
Jlace se rubricaba con una gresca que
hacfa estallar el alborotado regocijo
Nicolds Granada, en el jordin de los espectadores. Habia circos per-
e it i . fectamente organizados y con cierta

Martin Coronado
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trascendencia internacional, como el
de Hermanos Carlo, que hacia 1884
actuaba en el antiguo teatro Politeama
de la calle Corrientes, y circos més
modestos, de carActer casi familiar,
como el que por esa misma fecha se
hallaba en el teatro Humberto I,
situado en la calle Moreno, justamen-
te donde en la actualidad se levanta
el Departamento de Policfa. No ca-
brfa aqui la mencién de los circos
si no fuera porque en uno de ellos
participaron quienes habrian de lo-
grar la afirmacién definitiva de nues-
tra escena. Nos referimos a la com-
paiifa de los Podest4, de origen uru-
guayo, en la cual se destacaba uno

.de los hermanos, José, no sélo por

sus pruebas sino también por haber
ereado y popularizado un nuevo tipo
de payaso criollo que respondia al
nombre de Pepino 88. Era decidor,
ocurrente, y acompaifidndose con la
guitarra, entonaba milongas con le-
tras que comentaban, con intencio-
nada gracia, la candente actualidad
politica.

“Juan Moreira”. Los Hermanos Car-
lo, en cuyo elenco figuraba el re-
nombrado clown inglés Frank-Brown,
tenian que finalizar su temporada
en el Politeama y buscaban una
atraccién que cerrase la exitosa labor
que estaban cumliendo, antes de via-
jar a Brasil, adonde los llevaba el
préximo contrato. A alguied se le
ocurri6 que bien podria ser la ani-
macién en mimodrama, por descon-
tado, de Juan Moreira, la novela gau-
cho-policial de Eduardo Gutiérrez
‘(1851-1889) que habia obtenido un
inmediato eco popular al aparecer
en folletin en La Patria Argentina.
Desarrollaba el tema del gaucho per-
seguido. por la injusticia, corporizada
ésta por el'Juez de Paz o larpartida
de milicos, y que, luego de emocio-
nantes alternativas, era muerto co-
bardemente por la espalda. Eduardo
Gutiérrez, escritor altamente capaci-
tado, con un estilo 4gil donde realis-
mo y romanticismo se conjugaban de
manera muy peculiar, accedié a que

Archivo

su novela fuese representada siempre
y cuando quien animase al protago-
nista supiese montar a caballo, can-
tar, bailar, tocar la guitarra y manejar
el facon. Gutiérrez queria un “gau-
cho” y en la compaiiia de los Carlo,
por ser extranjeros, no habfa ninguno
que poseyera las cualidades exigidas
para corporizar al héroe. Fue enton-
ces que se recurri6 a Pepino 88, es
decir, a José J. Podest4, para que se
hiciese cargo del personaje. El prue-
bista-payaso aceptd entusiasmado y
dispuso que todo su grupo integrara
el elenco de los Hermanos Carlo. Asi
fue como Juan Moreira se estrend,
en pantomima, en 1884, en el pica-
dero del Politeama y se ofreci6 trece
veces, hasta que la compafifa tuvo que
empacar los bértulos y enfilar hacia
Brasil. Los Podestid fueron también
incorporados al conjunto, aunque no
para reponer el mimodrama, que fue-
ra algo circunstancial, sino para que
cada uno efectuara las pruebas cir-
censes en las que era especialista. De
estas pruebas sobresalia el “trapecio
volante” que realizaban, ante el sus-
penso de las gradas del circo, los
hermanos José, Antonio y Pablo, este
ultimo apenas un nifio. Cumplido el
compromiso que los uniera momen-
tdneamente a los Carlo, los Podesta
retornaron a Montevideo. Luego de
una corta temporada en la Banda
Oriental, se trasladaron a La Plata,
donde se formé el rubro circense Po-
dest4-Scotti. La sociedad estaba com-
puesta por los hermanos José, Jerd-
nimo y Juan Podestd, y el cunado de
éstos, Alejandro A. Scotti: Tras una
breve actuacién en La Plata, el circo
sali6 en gira por la provincia de
Buenos Aires. Y fue en 1886, hallan-
dose el circo.en Arrecifes, cuando dis-
pusieron animar Juan Moreira tal co-
mo lo habian hecho en el Politeama
de Buenos Aires. El especticulo volvio
a tener singular atraccién, pero uno
de los asistentes (el sefior Leén
Beaupuy, un francés que tenia gran
simpatia por las cosas de circo), al
dia siguiente de la funcién fue a ver
a José J. Podestd y le preguntd por

ae nevistas / n
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~

_ Patio de un conventillo en 1914
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qué motivo los intérpretes no habla-
ban; pues si bien la trama era simple,
él, particularmente, habia quedado
sin entender algunas escenas. José J.
Podesta comprendio la sugerencia que

_se le hacia y se dispuso a ponerla

en prictica, sin mis demora. Ya le-
vantaban la carpa en Arrecifes y no
habia tiempo para la nueva expe-
riencia, pero al plantarla a los pocos
dias en Chivilcoy, al mimodrama
Juan Moreira se le habian anadido
parlamentos sacados de la propia no-
vela de Cutiérrez. Y asi se ofrecid,
por primera vez, la obra hablada, el
10 de abril de 1886. Como lo regis-
tra en sus memorias José ]. Podesta,
el éxito fue sorprendente. Al dia si-
guiente se comentaba en todas partes
el Moreira que se representaba en el
circo Podesti-Scotti. De ese momen- _
to parte el ciclo del drama gaucho
que, en ocasiones, se confunde con
la fecha de fundacién del teatro ar-
gentino. Ciclo que fue cumplido po-
bremente, en lo que a textos dra-
mdticos se refiere (ya que son ex-
cepcionales las piezas con algin mé-
rito presentadas dentro de esta co-
rriente), pero que sirvieron, y esto
es lo valido, para ir adiestrando a los
intérpretes nacionales que, con tanta
urgencia, estaba necesitando nuestro
teatro.

“Calandria”. La capacitacién escéni-
ca de los Podesti, aun con libretos
endebles cuando no mediocres, es el
saldo positivo del éiclo. Calandria
les permitié demostrarlo. La égloga,
segiin la acertada calificacion de Ri-
cardo Rojas, pertenecia a Martiniano
Leguizamén (1858-1935). Hombre
culto y espiritu progresista, logré lle-
var a escena con asombrosa destreza
y gracia zumbona, las ideas que José
Hernindez habia expuesto en su libro
Instruccién del Estanciero, referidas
a la necesidad de crear colonias para
los hijos del pais, como oficialmente
se habian formado para cobijar a los
colonos gringos. Una de las parti-
cularidades de Cealendria era que no
se recurria a luchas y muertes violen-




tas y que el personaje central, un
gauchito montielero escurridizo pero
tenaz en la lucha por su libertad,
anunciaba la picaresca que luego ha-
llariamos en el Roberto J. Payr6é de
El casamiento de Laucha. Pero Mar-
tiniano Leguizamén no permitié que
la obra fuese animada en el picadero
circense; exigié que se interpretase
sobre un escenario de verdad. Por eso
Calandria se estrené el 21 de mayo
de 1896 en el Teatro de la Victoria
(no aquél de la época de Rosas, sino
el que en 1889 habia construido Emi-
lio Onrubia en la calle Victoria, hoy
Hipdlito Yrigoyen, esquina San Jo-
sé). E] especticulo fue un suceso ar-
tistico que se convirtio en hito de
nuestra historia dramdtica al obligar
a los Podestd a dar, con todo éxito,
el salto del picadero al escenario.
Los Podestd fueron y vinieron por
distintas sendas, avanzando y retro-
cediendo en una linea artistica por
momentos desconcertante, pero la
escisién que separara a Jerénimo de
su hermano José, y el afincamiento de
cada cual en un “teatro de verdad”,
como lo pidiera Leguizamdn, les per-
mitié ganar la confianza de éscritores
que hasta entonces habian subestima-
do su labor interpretativa y aun pre-
sentar a nuevos autores que habrian
de dar calidad y jerarquia decisiva a
nuestra dramética. José J. Podests al-
quilé el teatro Apolo, inaugurado en
1882 y que por entonces, 1901, era
un vaciadero de basuras donde los
yuyos crecian por entre las hendijas
del escenario. Con la colaboracién y
‘el asesoramiento de Ezequiel Soria
(1873-1936), de quien se estrené Po-
litica = casera, hombre de teatro y
maestro indiscutible de los Podests,
se fueron acercando escritores como
Enrique Garcia Velloso (1880-1938)
con Jestis Nazareno; Roberto J. Pay-
1o (1867-1928) con Cancidn trdgica;
Martin Coronado con La piedra del
escdndalo y Nicolds Granada con Al
campo!, una de las comedias de ese
tiempo més deliciosas y trascendentes
a la vez. Todo ello ocurre entre fines

José Podestd

Los Podesta

Los Podesti son un hecho insélito

dentro de nuestro medio artistico,

aungue -ello se explique porque

el nicleo principal proviene del circo,

es decir, de un conglomerado en

donde, por lo comiin, imperan

la organizacién y la tradicién familiares.

Aun teniendo en cuenta los ejemplos
mds a mano, los Podest4 superan

lo conocido, pues no solo constituyen
una fecunda familia trashumante de
volatineros, trapecistas, payasos y
ecuyeres, sino que, al mismo tiempo, en
grupo cada vez mas homogéneo y
singular, contribuyen a la afirmacién
definitiva de la escena nacional.

El ntcleo. Don Pedro Podest4, de origen
genovés, habia llegado a Montevideo

en 1840 y, dos afios después, lo

hizo Maria Teresa Torterolo, también
genovesa, que seria luego su esposa.

En 1846 se trasladaron a Buenos Aires,
suponiendo que aqui habria mayores
posibilidades de progreso. En esta

orilla nacieron los primeros

vastagos: Luis, en 1847, y Jerénimo,

en 1851. Pero se estd en plena

época rosista y empieza a cundir el
desasosiego por la ciudad al

correrse la voz de que si Urquiza llega
a entrar en Buenos Aires, lo primero

que hari serd hacer degollar a todos los
gringos. El rumor politico es ya,

por entonces, hibilmente manejado.
Poniéndose a salvo. Por las dudas,
Pedro y Maria Teresa deciden

volver a cruzar el rio, Luis contaba
cuatro anos, Jerénimo apenas algunos
meses y, como no existia atn el

Registro Civil, el pequefio fue bautizado
en Montevideo. Por eso, durante

mucho tiempo, se creyé que Jerénimo
era uruguayo. Vueltos a afincar

en la tierra que primeramente los
acogiera, no se conformaron con los dos
pequenios argentinos y empezaron

a anadirles hermanos orientales
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con una generosidad que denotaba vigor
y confianza plena. Asi fueron

llegando Pedro, José, Juan,

Graciana, Antonio, Amadea, para cerrar
la serie, en 1875, con Cecilio Pablo.

Archivo Historico de Revistas Ar
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de 1901 y 1902. Mientras José J.
Podest4 y los suyos siguen en el Apo-
lo, en 1903 su hermano Jerénimo se

~hace cargo del Teatro de la Comedia,

en cuya cartelera se inscribirian los

nombres de Florencio Sinchez, Gre-

gorio de Laferrére (1867-1913) y se
repetirian los de Enrique Garcia Ve-
lloso, Ezequiel Soria, Roberto J.
Payré y Nicolas Granada, entre otros
autores cuyas obras dieron una ténica
particularizante a la escena nativa.

No corresponde aqui estudiar a Pay-

r6, cuya obra ha sido ya deteni-

damente considerada. Pero debe su-
brayarse una vez mas, en lo que al
teatro se refiere, la pincelada maes-
tra que es Cancidn trdgica, la fuerza
ideolégica que alienta Marco Severi,
la aguda intencionalidad eritica de
El triunfo de los otros, y las tan ju-
gosas raices clasicas de Mientraiga.
Sobre todo este escenario donde se
proyecta la todavia breve historia de
nuestro teatro, se destacan en este
momento dos figuras sefieras: Grego-
rio de Laferrére y Florencio Sanchez.
El primero serd objeto, a su turno,
de un estudio especial. Habrd que
detenerse ahora atentamente en el
segundo.

Florencio Sanchez. — Figura y per-
sonalidad: “Alto, flaco, encorvado, con
aquella cara mansa y algo aindiada
a la que los ojos saltones y encapo-
tados, el labio inferior caido y la
mandibula larga daban cierto aire
de boberia, tenfa el aspecto vulgar
de un muchacho bueno, y nada més”.

Es el trazado fisico de Roberto P.

. Giusti, que se amplia con la imagen

de las manos de Florencio que nos
alcanza Rodolfo Gonzélez Pacheco:
“Eran tan largas que parecia que no
empezaban en sus mufiecas sino en
sus hombros. O més adentro. Eso es.
Empezaban més adentro. Del cora-
zén le nacian, y por eso no podia
tenerlas quietas”. Alfredo L. Palacios
lo recuerda recorriendo en plena cam-

Frank Brown
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paiia electoral la barriada de la Boca,
alld por 1904. “Florencio Sinchez
—testifica— era un muchacho flaco,
desgarbado, que frecuentemente te-
nia hambre y frio. Sus ojos negros,
entornados, de mirada dolorosa y sin
luz, impresionaban. Recuerdo, toda-
via, la impresién amarga que me hizo
cuando lo of hablar con su labio col-
gante y su aspecto de hombre ajeno
a todo lo que lo rodeaba”. Era, sin
duda, una personalidad extrafia que
tal vez llevara a la confusién si sélo
se tomaba su aspecto exterior (si nos
quedamos con la imagen de Cristo
roméntico y doliente que el notable
escultor Riganelli ha perpetuado en
el bronce) pero, y vuelven a ser las
palabras del mismo Palacios: “Bajo
la apariencia de un sondmbulo, ha-
bia en Florencio un fuego interior
dificil de apagar”. No se explicaria
de otra manera su denodada militan-
cia politica libertaria, en la que a
menudo tuvo que poner en juego su
vida, ni toda su obra, inusitada no
sOlo por esa apariencia engafiosa,
sino, también, por el d4mbito teatral
nativo de entonces. :

Florencio Sinchez escribe’en una de
sus Cartas de un flojo: “Casualidad
es que no nazcamos los orientales
arrullados por el estruendo de un
motin; en seguida, a la vez que decir
papa o mam4, la solicitud paternal
nos ensefa a pronunciar el nombre
del caudillo de su preferencia; en
las escuelas elementales aprendemos
geometria y gramética blanca o co-
lorada, y a rompernos la crisma a
pedradas por el caudillo de uno u
otro color”. Pues bien, Florencio San-
chez nacié el 17 de enero de 1875
y, dos dias antes, el 15, habia esta-
llado el motin militar que depuso al
presidente Ellauri. Blancos y colora-
dos avanzan enfrentindose desde el
fondo de la historia oriental, enar-
bolando las banderas adversarias de
dos generales: Fructuoso Rivera, co-
lorado, y Manuel Oribe, blanco. Du-
rante el asedio de Montevideo, los

e E
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Antonio, Juan, José y Pablo Podestd, en 1901

n.am



El género chico
y el
sainete porteno

El sainete es un género que posee
rancio abolengo dentro de la historia
mas vital del teatro espanol.

En sus distintas expresiones de pieza
breve y, por lo comin, intermedia
(entremés, paso) como separacién de actos,
o destinada a clausurar especticulos
basados en obras mucho mas ambiciosas,
no lo desdefiaron autores como
Cervantes, Lope de Vega, Calderén,
Tirso. El entremesista Quifiones de
Benavente particulariza con soltura y
gracia la especie que obtiene, con

el aporte arrollador y pinturero de Ramén
de la Cruz, las caracteristicas

definitivas, por o esenciales, del sainete
hispano. El género adquiere, entonces
juntamente con su singularizacion,
auténtica resonancia popular,
Paralelamente, la zarzuela, que remonta
su prosapia a las Eglogas de

Juan del Encina y va conformindose,

a través de etapas brillantes

(Pan y toros, El barberillo del Avapiés,
Marina, La tempestad), hasta que, al
decaer su importancia, afiade al

sainete alguno de sus componentes liricos
y se produce asi, como consecuencia

de un hecho politico-econémico

(la crisis que padece Espana, la
sublevacién militar de 1868, la caida de
Isabel II), una variante escénica

barata y cémoda, que habria de
llamarse “género chico”, Barata porque
Ia funcién costaba pocas monedas

y cémoda porque era por secciones, o
por horas, como también se la califico,
y de esta manera el espéctador podia
elegir el horario que mas le

convenia. Todo sin un excesivo sacrificio,
pues es lo que se perseguia.

Lo de “género chico” fue designacién
un tanto despectiva, con el propésito de

diferenciarlo del otro teatro que
pretendia integrar el “género grande”
o con mayor significacién, a pesar

de que mientras el primero era
habitualmente divertido y atrayente,

y de ahi su éxito, el segundo podia
resultar mucho mds serio, artisticamente
hablando, pero fatigado y aburrido.

El “género chico” pronto obtuve gran
aceptacién en todos los escenarios

de Espana, y no solo entre los

publicos més populares, afirmandose con
esas piedras de togque que fueron

La gran Via, Pepa la frescachona,

El ano pasado por agua

y la muy celebrada Verbena de

La Paloma. La gran Via

se estrena en Madrid en 1886 y a
mediados de 1889 repite el suceso en
Buenos Aires al ser ofrecida en

El Pasatiempo, por un elenco espafol
que estaba realizando las primeras
experiencias entre nosotros

del “teatro por horas”,

Mediante la utilizacién de los artistas
y tabladillos del “género chico” hispano,
van apareciendo los primeros
“zarzuelistas criollos”. Miguel Ocampo
estrena una revista que titula

De paso por aqui; Lopez de Gomara,
autor espaiiol afincado entre

nosotros, escribe en 1889 De paseo

en Buenos Aires, bosquejo local que
permite apreciar la bisqueda de
equivalencias muy sugestivas. Si en

La gran Via se escenificaba, con

rico pintoresquismo, la necesidad de la
gran arteria que cruzase el centro,
siempre tumultuoso, de la capital hispana,
Lopez de Gomara, por su parte, llevaba
a escena la Avenida de Mayo, por
entonces en construccién, y que

se libraria al piblico un lustro después;
y, al presentar las tipicas alegorias,
recurria a los frutos, la ganaderia,

la agricultura, las distintas industrias del
pais. Hacia decir a la

Vitivinicultura, por ejemplo:

La vitivinicultura soy

que va valiendo un tesoro

Pablo Foaestd en su caracterzacion
de Pucho, persongje de Fumadas,
sainete de Enrique Buttaro
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Rogelio Judrez en el papel de
Prudencio Garcia, del sainete
Los politicos, de Nemesio Trejo

y las gentes, desde hoy,

de “entre Pinto y Valdemoro”
la frase suprimirén,

pues saben todos que estoy
“entre Mendoza y San Juan”.

La famosa regién vinicola peninsular
habfa hallado su feliz equivalente dentro
de nuestra propia realidad geografica.
Este es, apenas, un detalle formal

del traslado en que estaban empenados
nuestros zarzuelistas (Nemesio Trejo,
Ezequiel Soria, Enrique Garcia Velloso y
otros, ademas de los ya nombrados),
hasta convertir el “género chico”

hispano en “género chico” criollo vy,
seguidamente, ir fundamentando,

con natural evolucién, el sainete porteno.
Abelardo Lastra, Rogelio Juarez, Julio
Ruiz, Enrique Gil, y tantos maés,

fueron los intérpretes que de chulos

0 personajes con estructura y raigambre
peninsulares, pusieron en juego

su dominio y su gracia para animar

los prototipos que trazaban los

autores del nuevo Ambito. Y durante una
larga etapa (hasta que los Podesti
conformaran con su experiencia los actores
nativos que requeria nuestro teatro),

las piezas mas populares de los
zarzuelistas criollos fueron animadas

por elencos espanoles. Baste recordar
La fiesta de don Marcos o Los politicos,
de Trejo, estrenadas por Rogelio
Juérez; Gabino el mayoral, escrita
especialmente por Enrique Garcia Velloso
para lucimiento de la tiple hispana

Irene Alba, que tuvo a su cargo

la corporizacién del compadrito mayoral;
Justicia criolla, la tan singular obrita

de Ezequiel Soria, y el propio

Florencia Sinchez, quien se dispone a
estrenar, dirfamos oficialmente, su
primera obra, La gente honesta,
finalmente prohibida, por la compaiia
de zarzuelas de Enrique Gil, y logra
llegar a escena con Canillita, presentada
por otro elenco zarzuelero. La tiple
hispana Julia Ifiguez animé al pillete
vendedor de diarios que daba

nombre a la obra. Las piezas mis
destacadas de esa etapa son retomadas
luego y hasta readaptadas por los
Podesti (Gabino el mayoral, Canillita)
con un éxito pleno, lograndose un
trazado de prsonajes y un reflejo del
medio mucho mis ajustado, a pesar

de la capacidad y del esfuerzo

con que estas obras habian sido llevadas
anteriormente a escena

por los conjuntos hispanos.

En la afirmacién del sainete portefio
(portefio porque de manera muy
ocasional aparece un sainete campesino),
pueden advertirse dos lineas principales
y una intermedia, que lo expresan y
califican con todos los riesgos que,

como ya se ha dicho tantas

veces, suponen los esquemas. Se observa
la linea de ipfluencia zarzuelera
hispana, aunque otros sean ya los

- personajes y distinto el ambiente (como

Fumadas, de Enrique Buttaro,

Entre bueyes no hay cornadas, de

José Gonzalez Castillo, Mientraiga, de
Roberto J. Payréd) y se destaca la
linea caracterizada por su sentido
dramético que llega a particularizar el
género entre nosotros (los sainetes de
Florencio Sanchez, sin ir méas lejos) y
conduce a la tragicomedia que
compone el “grotesco criollo” (Stéfano,
de Armando Discépolo). La linea
intermedia encuentra su expresién mas
cabal en las piezas de Alberto
Vacarezza, en las cuales la peripecia
zarzuelera y el sentido dramatico,
temperado este dltimo, se alternan o
confunden en el constante romanceo, mas
que en el reflejo fiel o la substanciacién
de personajes del arrabal

(Tu cuna fue un conventillo, Juancito
de la Ribera). En Los disfrazados,

de Carlos Mauricio Pacheco, confluyen,
en un mismo texto de muy alta
representacién dentro del género, los
prototipos de la segunda linea mayor
apuntada: Don Andrés ;

(ser dramético) y don Pietro (firme
personalidad grotesca).
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El éxito de la representacion del mimodrama

Juan Moreira, basado en el folletin de Eduardo Gutiérrez,
por el circo de los Podestd, sefiala casi inequivocamente,

en 1886, la fundacién de un teatro nacional que habria luego
de prolongarse y diversificarse ampliamente.

Escena de la representacidn de Juan Moreira por los Podestd
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Aviso de la presentacidn del

Juan Moreira por los Podestd

blancos se unieron a los federales en
el ataque, y los colorados a los uni-
tarios para defender la plaza. El re-
petido encontronazo ha seguido des-
de entonces y explica, juntamente
con razones de diverso caricter, los
altibajos producidos en el desenvol-
vimiento politico-social de la nacién
hermana. Luego de cumplir los es-
tudios primarios y dejar incompletos
los secundarios en su patria, Floren-
cio fue empleado gubernativo y pe-
riodista. En esta tltima actividad co-
mienza a mostrar su garra y agudeza
hasta costarle el puesto ptblico. In-
tegra un cuadro escénico de aficio-
nados, cruza el Plata en varias oca-
siones hasta que, por su condicién
de “blanco”, participa en su pais en
la revolucién que, en 1897, se levan-
ta contra el presidente Juan Idiarte
Borda. En otra de sus Cartas de un
flojo esboza una resefia histérica con
la acritud que le da la propia expe-
riencia: “All4 por el afio 1895, con-
siderando nosotros los blancos: 19,
que hacia 33 afios que no goberna-
bamos; y 2° que Idiarte Borda lo
hacia muy mal, decidimos adoptar
el recurso extremo de las armas para
reconquistar el Estado y labrar la
felicidad de la patria”. Afiade més
adelante: “Deshecha la montonera de
Saravia, organizamos las nuestras y
poco después pisdbamos las cuchillas
de la patria —Viva la patrial [Abajo
los salvajes! jAbajo los ladrones!—
y nos entregibamos a matar gente,
a carnear vacas y destruir haciendas,
alambrados, puentes, telégrafos y vias
férreas, en nombre de nuestros ho-
llados derechos, con tan patribtico
ardor que en ocho meses de correrias
no dejamos herejia en perspectiva ni
por proyectar”. Consternado por el
clima que lo rodea a raiz del levan-
tamiento de 1897, y luego de parti-
cipar en un par de batallas, o tal vez
por eso mismo, deserta y pasa al
Brasil. Una vez concertada la paz
retorna a Montevideo, donde toma
contacto con el Centro Internacional
de Estudios Sociales, cuyo lema li-
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Escena de Calandria, de M. Leguizamén. representada en los jardines de Palermo por la compaiiia Podestd-Scotti (1897)
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Teatro Onrubia o nuevo Teatro de la Victoria

e

Primitiva fachada del Teatro Apolo,
en Corrientes 1380

bertario era “El individuo libre en
la comunidad libre”. Alli dicta con-
ferencias con ardoroso fervor anir-
quico e interviene en el cuadro tea-
tral de la institucién. A ese tiempo
pertenece un scherzo incisivo que ti-
tula Puertas adentro, pero importa
sobre todo sefialar que para inter-
venir en el concurso de obras tea-
trales que organiza el Centro escribe
Ladrones, y obtiene el primer pre-
mio. Sigue su labor periodistica. Se
traslada a Rosario y se hace cargo
de la Secretaria de Redaccién de La
Reptblica, diario que dirigia Lisan-
dro De la Torre, quien en una carta
confia su impresién personal sobre
el Sinchez de esa época: “Era un
bohemio incapaz de someterse a nin-
guna disciplina de trabajo, pero des-
armaba siempre la severidad del di-
rector con un suelto feliz”.

En el afio 1900 se instala en Buenos
Aires, donde sigue cumpliendo su
quehacer periodistico y colaborando
en la revista Alborade de Montevi-
deo. Al afio siguiente retorna a Ro-
sario y reingresa en La Repiblica,
participando a la vez, de manera in-
tensa, en el movimiento sindical. El
diario se convierte en una tribuna
de protesta obrera, y en 1902, al ad-
herir a una huelga de graficos que
se produce por entonces, el nuevo
duefio del diario, Emilio O. Schiff-
ner, lo despide. Intenta entonces es-
trenar La gente homesta, sainete de
costumbres rosarinas, en el cual se
burla del nombrado Schiffner, quien
logra con su influencia que el espec-
tdculo sea prohibido. Sin embargo,
Sanchez funda con otros camaradas
La Epoca, y, en edicién extraordina-
ria, publica la obra. El 2 de octubre
de ese mismo afio y siempre en Ro-
sario, una compafifa espafiola de zar-
zuelas estrena Canillita, nueva ver-
sion de la primitiva Ladrones lau-
reada por el jurado del Centro In-
ternacional. Pero habria que esperar
atin casi un afio para qué Florencio
Sénchez hiciera su entrada triunfal
por la puerta grande de nuestra es-




José y Pablo
Podestéa

José Podestd (1858-1937) no es el mayor,
pero- hace _penetrar en su casa el

virus del circo e inyecta a sus hermanos
el influjo de la carpa y la atraccién

de la vida errante. En la familia,

que se va ampliando por casamientos y
descendencia, se forman los distintos
elementos que la “troupe” necesita.
Recorren las ciudades y localidades de
Argentina y Uruguay, ofreciendo
especticulos en los cuales sobresalen las
intervenciones de José, como
consumado trapecista, y como

Pepino el 88, payaso

criollo, decidor, picaro y chispeante.
En 1884, mientras los Podesta se
encuentran actuando en el circo
Humberto I, llega la invitacién de los
Hermanos Carlo para animar

Juan Moreira en pantomima. Con la
versién hablada de Juan Moreira
comienza un ciclo que Florencio Sinchez
condenaria con fastidio: “No qued6
gaucho avieso y asesino y ladrén, que no
fuera glorificado en nuestra arena
nacional”. A pesaf de la mediania de
los textos, este ciclo permitié la
capacitacién de los Podestd para alcanzar
ese primer hito importante de su

LA PIEDBA activida(.i escénica que fue

Calandria, de Martiniano Leguizamén.

En 1901, Jerénimo se separa de su

hermano. Se quiebra asi el hasta entonces

compacto grupo familiar. Un afio

después José y sus huestes se instalan

en el Apolo y en 1903 es Jer6nimo,
ATy F

quien, con su gente, iniciz una

etapa memorable en el

Teatro de la Comedia, donde habrin
de llegar a las carteleras, ademas

de otros autores altamente representativos,
los tres que estin al tope de la época
por la continuidad y significacién

de su dramatica: Florencio Sanchez,
Gregorio de Laferrére y Roberto J. Payré.
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i e ek e R Los Podesta siguen creciendo y
aumentando su influencia en la
Aviso de la representacion de la formacion de intérpretes nacionales.
Jerdnimo Podestd piedra del escandalo, de Coronado Sin salimos del cerco cabria nombrar a
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Maria (Ia “rubia cantora” de

Juan Moreira), uruguaya, y Blanca,
argenting, ambas hijas de Jerénimo. Pero
de todo ese grupo familiar que en el
momento oportuno es capaz de dar,

con total limpieza y poniendo en
evidencia su capacidad, el salto definitivo
del picadero al escenario, es necesario
subrayar la importancia substancial

de tres de sus componentes:

José, Jerénimo y Cecilio Pablo.

El primer nombre de Pablo Podestd era
Cecilio, pero todos Jo llamaban Pablo,

y asi quedé inscripto para siempre

en la historia viva de nuestro teatro. Era
el menor de los grandes hermanos
Podestd pues habia nacido el 22

de noviembre de 1875. Poseia un fisico
privilegiado (por las pruebas de
gimnasia practicadas desde nifio) y
realizaba riesgosas piruetas sobre el
trapecio con la mayor soltura, hasta que
se convirtié en actor, en el gran_

actor de toda una época, a pesar de las
contradicciones que se advierten en

su carrera. Habia tenido a su cargo otras
interpretaciones, pero puede decirse

que echa de verdad a andar sobre

un escenario cuando interpreta

el Manuel de La piedra de escandalo,
de Martin Coronado. Luego animard una
galeria de tipos, prototipos y personajes
de la més variada dimensién

(Pucho de Fumadas, de Buttaro; Lisandro
de Los muertos, de Séinchez; Marcelo

de El arlequin, de Otto Miguel

Cione, y tantos mas); pero todo su arte
se concentra y culmina al dar vida

al- viejo Zoilo de Barranca abajo,

de Sénchez. Cabe sefialar que por ese
tiempo Pablo Podesti contaba apenas
treinta anos. Lamentablemente,

quien tanto se habia preocupado,

en su formacién escénica naturalista, por
las exactas reacciones de los enfermos
mentales (hasta concurrir al

Sanatorio de ‘su amigo, el doctor Gonzalo
Bosch, para observar de cerca ciertos
casos Hpicos), é1 también padecié

un grave desequilibrio mental que lo
mantuvo muerto en vida durante cuatro
largos afios. Hasta que fallecié el 26

de abril de 1923. Tenia 47 afios.

Florencio Sdnchez (estatua de
Riganelli, en Chiclana y Dedn
Funes, Buenos Aires)

cena. Las relaciones con la familia de
su novia —Catalina Raventos, Catita,
entrerriana nacida en 1872— se ha-
bian vuelto tensas a raiz de que no
se lograba la concrecién de la boda.
Sénchez habia prometido a Catita
que se casarfa con ella tan pronto
como fuese célebre. Y la humorada
afirma, una vez més, la seguridad
intima que, insistimos, su imagen ex-
terior no trasmitia,

M’hijo el dotor: Florencio Sinchez era
amigo de Joaqufn de Vedia (1877-
1936), critico teatral del diario Tri-
buna y a él le llevd los originales
de M’hijo el dotor, la obra que aca-
baba de escribir. De Vedia se entu-
siasmé con ella y fue a verlo a Eze-
quiel Soria, quien en esos momentos
ejercia la direccién del elenco de Je-
ronimo Podestd que actuaba en el
Teatro de la Comedia. Le confié al-
borozado: “Creo que tengo en mi
poder la mejor pieza dramitica es-
crita hasta hoy en Buenos Aires”.
Soria leyé la obra y la puso inme-
diatamente en ensayo. Estrenada el
13 de agosto de 1903, M’hijo el dotor
constituyd el suceso teatral de aque-
llos dias y decidié en Sinchez su ca-
rrera de autor dramético. En la pieza
dramatizaba, con una actitud revo-
lucionaria que a muchos sobresalto,
dos conceptos morales que, a juicio
del autor, se hallaban en pugna. Uno,
viejo y convencional, que por esa
causa sucumbfia; otro, nuevo y leal
al hombre y a)la naturaleza, que
por eso triunfaba. El tema y su des-
arrollo provocaron vivas polémicas
que popularizaron atn mds el nom-
bre de Sinchez. Y como ya era “cé-
lebre” y lo habfa prometido, el 25
de setiembre de ese mismo afio, 1903,
se casé con Catita. José Ingenieros
y Joaquin de Vedia fueron sus pa-
drinos.

“La gringa”: Al afio siguiente, mien-
tras Gregorio de Laferrére hacia su
presentacién exitosa como comedio-
grafo con jJettatorel, y Roberto Pay-
6 reaparecia con Sobre las ruinas,
Florencio Sinchez (quien con los

B R T [ e A ) S S o B (e it R l gl ioal 2
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Joaquin de Vedia

Catalina Raventos, mujer de
Florencio Sdnchez
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Il'hilo el Ilotor.

Testamento
de
Florencio Sanchez

“Si yo muero, cosa dificil, dado mi
amor a la vida, muero porque he resuelto
morir, La unica dificultad que

no he sabido vencer en mi vida, ha

sido la de vivir. Por lo demaés,

si algo puede la voluntad de quien

no ha podido tenerla, d.lspongo

primero, que no haya entierro; segundo,
que no haya luto; tercero, que

mi cadéver sea llevado sin ruido y con
olor a la Asistencia Ptblica, y de

alli a la Morgue. Seria para mi un honor
tinico que un estudiante de

medicina fundara su saber provechoso
para la humanidad en la diseccién de
cualquiera de mis miisculos”.
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Florencio Sdnchez, con todas sus limitaciones,

resulta el primer gran autor dramdtico rioplatense: lo
certifican su intuicion, su originalidad, su fuerza

de expresion, y, sobre todo, su coherencia y ceiiimiento
a los temas y al lenguaje de su dmbito vital.
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nombrados compone el terceto de
autores mas importante de la primera
década del siglo) repone Canillita
con tal suceso que, desde entonces,
los vendedores de diarios son cono-
cidos con tal nombre. Y estrena tres
obras nuevas: Cédulas de San Juan;
La pobre gente, comedia en dos ac-
tos, y La gringa- En esta tltima es
la primera y tnica vez en su dra-
mética que Sénchez expresa, de la
manera més resuelta, su honda espe-
ranza en el porvenir a través de la
pareja humana. Capta con exactitud
la transformacién que estaba operin-
dose en nuestros campos para dar ca-
bida, juntamente con el hombre crio-
llo de a caballo, al labrador gringo.
Don Nicola, el colono prictico, que
necesita sembrar y no comprende que
un ombi que no sirve “ni pa lefia”,
pueda interferir sentimentalmente en
la reestructuracion de su chacra, se
contrapone a Don Cantalicio, quien
con todo su pasado gaucho a cuestas
ha hecho del “4rbol” un afiejo y sa-
grado altar de leyendas. Antes de la
caida del telén final, el autor lanza
su idea en una sintesis lograda por
su trascendencia social y 'Su calidad
dramética. Victoria, la hija del co-
lono gringo, ha mezclado su sangre
con la de Préspero, el hijo del gau-
cho que ya sabe manejar maquinas
agricolas, y el autor hace.que uno
de los personajes exclame alborozado
al verlos unidos: “jMire’ qué linda
parejal Hija de gringos puros. .. hijo
- de criollos puros. De ahi va a salir
la raza fuerte del porvenir”.

Afio excepcional: 1905 fue un afio
memorable para nuestro teatro. Pay-
rb estrena Marco Severi, que contie-
ne una aguda critica social; Laferré-
re ofrece Locos de verano, comedia
colorida, chispeante y desbordante
de humor; S&nchez, por su parte, pre-
senta un sainete pintoresco, Mano
Santa, y tres obras principalisimas
de su dramética. Estas son: En fa-
milia, reflejo amargo de la descom-
posicién de un hogar tipico de la
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clase media; Los muertos, donde el
personaje central, Lisandro, en cons-
ciente autocritica que lo destruye,
sostiene que todo hombre sin cardc-
ter es un muerto que camina (él se
sabe sin caricter aunque, finalmen-
te, no pueda soportar mas el oprobio
y reaccione con la violencia de una
brava fiera malherida), y Barranca
abajo, la creacidbn mas sobresaliente
del teatro de Sénchez y de toda la
dramética rioplatense. Sinchez, seve-
ro antigaucho, se apiada aqui del
viejo Zoilo porque penetra en su tra-
gedia y cala hondo en su amargura.
Su tragedia, al ser burlado y robado
por la prepotencia del medio, y su
amargura porque, de pronto, al mo-
rir Robusta, la joven hija enferma y
maltratada por todos los suyos con
cruel safia, queda su alma en per-
manente agonia y llega a la conclu-
sion de que ya no vale la pena seguir
viviendo. Por eso decide ahorcarse.
No por los otros, sino por él. La de-
sazon en carne viva y su tremendo
cansancio son los que deciden. Ba-
rranca abajo es una tragedia clasica
por la certera pintura de sus perso-
najes y el perfecto equilibrio de sus
proporciones. El drama . campesino
con intencionada critica social con-
funde sus lineas con un lacerante
concepto de la honra, de profunda
raiz calderoniana. Don Zoilo es uno
de los personajes mejor ahondados y
expresados —en contenido y forma—
de la literatura dramética rioplaten-
se de todos los tiempos.

El suefio del viaje a Europa: En
1906 y ya en pleno apogeo de su
fama, Sdnchez estrena una serie de
producciones de importancia despa-
reja. Con ‘El conventillo, zarzuela en
un acto, y El desalojo, sainete de
igual extensién, realiza variaciones
dentro de una misma temética de la
pobreza; pero, con el deseo de dis-
poner de obras que escapen al cerco
de lo regional, aspecto que tipifica
su mejor teatro. y pensando en pro-
ducciones con una caracterologia y

de Revistas Arg

Cronologia

de estrenos

de las obras de
Florencio
Sénchez

1902 — Estreno, en Rosario, de Canillita,
nueva versién de Ladrones, obra que
Sinchez habia escrito en 1897 y que ese
aiio obtuvo el primer premio en el
concurso dramético organizado por el
Centro Internacional de Estudios
Sociales de Montevideo.

1903 — La compaiia de Jerénimo
Podesta estrena, en el Teatro de la Comedia
de Buenos Aires, M’hijo el dotor.
1904 — Estreno, en el Teatro de la
Comedia, de Cédula de San Juan, y en
el Teatro San Martin,

de La pobre gente y La gringa.
1905 — Estreno, en el Apolo, de
Barranca abajo, Mano Santa, En familia
y Los muertos.

1906 — Estreno, en el Apolo, de

El desalojo; en el Marconi, de El
conventillo, y en el Argentino,

de El pasado.

1907 — Estreno, en el Apolo, de

Los curdas; en el Argentino, de La Tigra
y El cacique Pichulero; de Nuestros
hijos y Moneda falsa, en el Nacional; y
simultineamente en Montevideo

y Buenos Aires, se presenta

Los derechos de la salud.
1908 — Estreno, en el Argentino,

de Marta Gruni.

1909 — Estreno simultineo, en
Montevideo y Buenos Aires, de

Un buen negocio.
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Florencio Sanchez
y los poetas

iSiempre el mismol... Ingrato...
¢Te parece poco

que jamias volvamos a

encontrar tus huellas?

Si, nunca hallaremos romero

mis loco. ..

{Qué cosas las tuyas!

iIrte a las estrellas!

Fragmento del poema “Canillita”, que
Evaristo Carriego escribiera a raiz

de la muerte de su camarada y amigo
Florencio Sénchez.

Con tu bronce de trapo endurecido,
entre una guardia vieja de arboles
vecinales

el arrabal se pega como un perro

a tus piernas.

iCémo te pesan los botines

con sus alas de cuero que no
levantan vuelo,

y la corbata de crespén helado,

y €l aire que te sigue y te persigue,
y el cielo, Genie

que no te deja levantarte de hombros!

Fragmento de “Oda con la estatua de
Florencio Sdnchez”,
de Horacio Rega Molina.
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formulacién més universales que pu-
dieran ser llevadas en su ansiado
viaje a Europa, escribe El pasado,
Nuestros hijos y Los derechos de la
salud, aunque en estas tres tltimas
obras no deja de aflorar, en ciertas
escenas, la garra dramética de Sin-
chez, aparece, lo que es raro en él,
un lenguaje que suena a falso por
lo retérico-

Mientras sigue ilusionado con ese
viaje a Europa a que lo habian in-
citado ilustres figuras teatrales del
otro lado del océano, como Antoine,
Ermete Zacconi y Giovanni Grasso,
ofrece seis piezas breves: Los curdas,
La tigra, El cacigue Lichuleo, Un
buen negocio, Marta Gruni y Mo-
neda falsa. De todas ellas es nece-
sario destacar la nombrada en dltimo
término, escrita especialmente para
el concurso organizado por el Con-
servatorio Lavardén con titulo obli-
gado, en el Teatro Apolo, pues se
trata de un sainete perfectamente es-
tructurado y en el cual los persona-
jes principales actiian con una hon-
dura psicolégica rara en el género.

El viaje a la celebridad: Florencio
Sénchez consigue por fin el ansiado
pasaje para viajar a Europa, y el 25
de setiembre de 1909 se embarca en
el Principe di Udine como “comi-
sionado oficial” del presidente uru-
guayo, doctor Claudio Williman,
“para informar sobre la concurrencia
de la Republica [Oriental del Uru-
guay| a la Exposicibn Artistica de
Roma”. Quiere llevar a su esposa,
pero un amigo médico le recomienda
que no lo haga: “Mal no estds, pero
bien tampoco. Es mejor que no la
lleves”. En cartas enviadas desde el
bdrco denuncia su angustiada sole-
dad. “Una o dos mil olas hacen bien
al espiritu, pero horas y horas de
oleaje lo estrujan, lo soban, lo defor-
man; matan la impresion del primer
instante y dejan el sedimento des-
agradable de una grata sensacién ma-
lograda”. Llega a la ansiada Europa
y comprueba que su mal va empeo-

rando. Desde Génova escribe como
desangréndose, pues al ser revisado
se le diagnostica una bronquitis con
serias proyecciones sobre el pulmén
izquierdo: “Este viaje a la celebridad,
que me puede resultar un viaje a la
tuberculosis”. Deambula por distin-
tas ciudades hasta que en viaje a Sui-
za, por prescripcién médica, no pue-
de més con su cuerpo, cada vez mis
castigado, y debe descender en Mil4n
e internarse en el hospital Fate Bene
Fratelli de dicha ciudad y, a pesar
de los cuidados que allf se le pres-
tan, fallece en la madrugada del 7
de noviembre de 1910. Apenas tenfa
35 afios y ya era “célebre”, tal como
se lo habia prometido a.su querida
Catita. En el Rio de la Plata, pero
no en esa Europa en donde sintiera
tan amarga desilusién cuando el ad-
mirado Zacconi, que lo alentara al
visitar Buenos Aires, le hiciese co-
municar que no tenia la menor idea
de que lo hubiera conoecido. Con
Grasso logré entenderse mejor y lle-
g6 a convenir el estreno de Los muer-
tos (I morti), pero tampoco pudo ver
cumplido su propésito.

Importancia de su obra: Florencio
Sénchez era un dramaturgo nato que
habia logrado articular de manera
perfecta, sobre todo en sus obras
principales, su posicién ideolégica
disconformista, y por ello revolucio-
naria, con su seguro instinto teatral.
Demostré serias limitaciones cuando,
pensando en resonancias europeas,
quiso realizar un teatro que escapa-
ba a su propio 4mbito y cuyas for-
mulaciones intelectuales no domina-
ba. Si en verdad fue un intuitivo,
tuvo la oportunidad de capacitarse
y estar al dia en lo que a la dram4-
tica se refiere, con la frecuentacién
de los espectéculos que ofrecian, en
nuestros escenarios y los del Uruguay,
las principales compaiiias extranjeras.
Su bagaje rebelde, animado y pro-
fundizado por la militancia activa
y las ideas de Bakunin, Kropotkin y
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Malatesta, entre otros ideSlogos anar-
quistas que imperaban por entonces
en los grupos de vanguardia social
de ambas margenes del Plata, y el
teatro realista y naturalista, cuyo cli-
ma escénico lo ofrecian las obras de
Zola, Ibsen, Becque, Giacosa y Brac-
co, pueden ubicarnos con toda cer-
teza en el 4mbito creador de Sén-
chez. Se han llegado a cuestionar
algunas de sus obras, por conside-
rérselas simples traslados de otras de
celebrados autores extranjeros. Ya he-
mos nombrado a algunos y podria-
mos afadir a D’Annunzio, a Suder-
mann, a Rovetta. Tal vez hayan
existido influencias, pero bien pudie-
ron ser incitaciones ante un medio
social en el que, desde una posicién
dada, se abordan temas semejantes
de manera que podria parecer ana-
loga. Aun teniendo en cuenta todos
los antecedentes, el teatro de Flo-
rencio Sinchez nos resulta auténtico,
original, cefiido a sus ideas y propio,
por la total coherencia, pues en él
se reflejan, perfectamente fusionados,
su recio temperamento dramitico y
el clima vivo de su época.-

Florencio Sanchez fue el primer gran
autor del teatro rioplatense y, en su
tiempo, el dramaturgo més importan-
te de toda América. Lo evidencian
la fuerza de toda su obra, y, muy
particularmente, esos pilares de su
teatro que son: Barranca-abajo, En
familia, Le gringa y Los muertos.
Hubo que esperar, para que se lo
superara —en otra medida, pues res-
pondia a una distinta escala de va-
lores—, a ese coloso de la escena
moderna universal que aparecié en
el norte de nuestro continente y que
se llamara Eugenio O'Neill. Es po-
sible afirmar que, hasta ese momento,
Florencio Sdnchez habia sido el dra-
maturgo més importante de toda la
dramitica americana, tanto por la
trascendencia del contenido humano
inserto en su obra como por la au-
tenticidad de su talento.
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