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Este fasciculo ha sido preparado por Ltl!s Ordaz,
redactado en el Departamento Literario del Centro
Editor de América Latina, y ha tenido una:lectura
final a cargo del profesor Adolfo Prieto.

CAPITULO constituira, a través de sus 5
fasciculos, una Historia de la Literatura
Argentina, ordenada cronolégicamente
desde la Conquista y la Colonia hasta
nuestros dias. EI materizal grafico con que
se ilustrara la Historia, estrechamente vin-
culado con el texto, brindara a los lecto-
res una vision viva y amena de nuestra
literatura y del pais- Cada fasciculo sera,
a su vez, un trabajo organico y completo
sobre un aspecto, tendencia, periodo o
autor de nuestras letras.

En CAPITUI.O N° 33:
LA POESIA EN EL AVANCE DEL SIGLO

— VIDA Y OBRA []E EVARISTO CARRIEGO
— LAS “MISAS HEREJES”

— SIGNIFICACION DE CARRIEGO

— OTROS POETAS DE LA EPOCA

— CAPDEVILA, ARRIETA, BLOMBERG

— BALANCE DEL PERIODO

y junto con el fasciculo, el libro que com-
prenderd una ANTOLOGIA de los mejores poe-
mas de Evaristo Carriego, Capdevila, Arrieta,
Blomberg, Barreda, etc.

Para el material grafico del presente fasciculo, se ha
contado con la cortés colaboracion del Archivo Grafico
ticular de Luis Ordaz.
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El teatro:
Gregorio de Laferrere

En el mismo perfodo en que se pro-
duce la obra de Florencio Sinchez,
florece la de otro dramaturgo de
excepcion: Gregorio de Laferrére
(1867-1913). Sin embargo, el medio
que conforma y explica la actividad
multiforme de Laferrére es comple-
tamente distinto y, en ocasiones, has-
ta opuesto. De cualquier manera,
Florencio Sinchez, Gregorio de La-
ferrére y Roberto J. Payré (éste vilti-
mo también con caracteristicas am-
bientales peculiares) se hallan al fren-
te de la época més sobresaliente del
desarrollo dramitico argentino, y has-
ta coinciden, con creaciones que los
particularizan, sobre un mismo esce-
nario. El del Teatro de la Comedia,
aquél que se hallaba situado en la
calle de las Artes (Carlos Pellegrini),
entre Cangallo y Cuyo (Sarmiento),
dirigido por Jerénimo Podest4 con el
asesoramiento y respaldo, segin las
fechas, de Ezequiel Soria o Enrique
Garcia Velloso.

“Escribo porque me divierte, no
escribirfa si me aburriera. Me complace
que el publico, en franca

camaraderia conmigo, se recogije con
mis comedias; pero no le guardaria
rencor 'si ocurriese lo contrario.

Eso si, no volveria a

escribir, pues no tengo interés

alguno en aburrir a la

gente” GREGORIO DE LAFERRERE.

Se han ido sefialando los hitos prin-
cipales de la senda que estaba logran-
do la afirmacién definitiva de la es-
cena nacional. A la vera de los autores
ya registrados habria que anotar mu-
chos otros que abarcarfan la época
y la expresarian, en su diversidad,
con total precisién; pero en homenaje
a la sintesis s6lo quedarn inscriptos,
al pasar, algunos de los nombres cuyo
aporte haya sido significativo, tanto
en la creacién dramatica como en Io
que respecta a la animacién de los
‘espectdculos. Sin dejar de lado, pues
ello importa, y mucho, la estrecha
colaboracién de la critica.

José Leén Pagano, Pedro E. Pico,
Julio Sénchez Gardel, Vicente Mar-
tinez Cuitifio y tantos otros, van agre-
gandose a la pléyade de autores,
representaitvos en su variedad, sin
olvidar a Carlos Mauricio Pacheco :
quien sigue las huellas de los prime- %L i
ros saineteros criollos (Nemesio Tre- &
jo, Ezequiel Soria, Enrique Garcia %:
Velloso) y con Los disfrazados logra

su mejor obra y la mis importante  Gregorio de Laferrere
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¥ j de la etapa dentro del género. Estos
= 3 autores que aparecen y se afincan en
esa primera década del siglo que se
cierra no sélo con los festejos del
Centenario patrio (suceso feliz) sino
también con la muerte de Florencio
Sénchez, van siendo expresados, de
manera cada vez mas cabal, por los
intérpretes que se han ido formando
con los Podestd o han ido llegando
de los escenarios zarzueleros hispanos
y, en forma muy circunstancial, des-
pués de haber seguido estudios espe-
cializados en Europa. Actrices como
Lea Conti, Blanca Podesta, Lina Es-
tévez, Angela Tesada, Marfa Gamez,
Orfilia Rico y Angelina Pagano; ac-
tores como Enrique Muifio y Elias
Alippi (que luego habrian de unirse
para componer el rubro que escri-
biera una hermosa pigina para la
historia de nuestra escena mas popu-
lar), Florencio Parravicini, quien so-
brepasa a menudo, con su arrolladora
euforia bufonesca, los limites natura-
les del escenario; Guillermo Batta-
glia y Francisco Ducasse, siempre
preocupados por la elevacién de nues-
tra dramitica, y Enrique Arellano,
Salvador Rosich, Arturo Mario, Julio
Escarcela, Alberto Ballerini y otras
figuras relevantes de la etapa mais
singular de la escena nativa, que son
dirigidos por auténticos hombres de
teatro como Ezequiel Soria, Enrique
Garcia Velloso y Joaquin de Vedia.

Estos altimos integran, asimismo, el
grupo de la critica que alienta las
realizaciones mis valiosas del ciclo,
siendo de destacar, ya en este terre-
no, los aportes de Enrique Frexas y
Juan Pablo Echagiie (a veces oculto
bajo el seudénimo de Jean Paul).

Gregorio de Laferrére. — Para
" componer el terceto autoral que, se-

‘ ST ; K gin lo hemos indicado, encabeza la
El antiguo Teatro de la Comedia, en la calle Artes (hoy, Carlos Pellegrini), entre bien llamada “época de oro” de la

(hoy, Sarmiento) escena nacional, atn falta que nos
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Carlos M. Pacheco rodeado por el elenco encabezado por Florencio Parravicini
(que aparece con un martillo en la mano), que animd en 1912 Remates y comisiones

José_Ledn

Arcl

Pagano
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Enrigue Muino, en una de sus creaciones
para la escena
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ocupemos de quien afiade una nueva
galeria de mdscaras a nuestra dramé-
tica. Nos referimos a Gregorio de
Laferrére.

El tiempo histérico, insistimos, es el
mismo que el de Sanchez, pero todo
cambia en Laferrére si lo relaciona-
mos, precisamente, con el autor de
Barranca abajo. Laferrére no era un
desgarbado periodista bohemio y re-
belde, ni habia asegurado como Flo-
rencio a su novia que se casaria con
ella cuando fuese célebre. Por el con-
trario, era un hombre que desconocia
las privaciones y, por su medio social
y sus posibilidades econdmicas que
lo ponian a cubierto de todo riesgo,
era un representante tipico de la élite
intelectual de fines de siglo. Como
en una ocasion lo expresara Blanca
Podestd, que interpretara personajes
principales de sus obras y tratara muy
de cerca a ambos autores, Sinchez y
Laferrére aparecian como el anverso
y el reverso de una misma moneda.

La misma moneda, para el caso, era
el teatro. En la vestimenta, por ejem-
plo, Sinchez mostraba su despre-
ocupado desalifio ain luego de los
repetidos triunfos. “Al revés de éste
—sefialaba la excelente actriz— don
Gregorio iba siempre a la tltima mo-
da y, a veces, delante de ella. Con
su ‘galera y su bastén, su traje que
siempre parecfa recién estrenado, y
sus infaltables guantes, ya que los
tenia para las cuatro estaciones del
aiio, Laferrére se aparecia en el tea-
tro para deslumbrarnos a todos.”

¢Quién era, pues, ese clubman, se
dandy sin afectacion, pero con tan
firme personalidad que, siendo y, no
s6lo por la figura, “la antipoda” de
Sénchez, se coloca a su lado, dirfamos
mis exactamente entre él y Payrd, y
asi echa a andar con su natural ele-
gancia y punzante humor?

Ademés de los certeros trazos de
Blanca Podest4, disponemos de infini-
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dad de imégenes de Gregorio de La-
ferrére que nos han sido alcanzadas
por sus contemporaneos. Fotografias,
caricaturas, testimonios de quienes lo
trataron y hasta fueron sus amigos.

Arturo Giménez Pastor lo describe
con cierta minucia: “La figura sélida,
el bigote arrogante levantado afir-
mando entereza en una cara de tem-
ple moreno; ojos chicos y vivos, que
se acogen a cierto descanso sofiolien-
to; sonrisa de amistosa simpatia, algo
de empuje cyranesco en la nariz y
nutrido jopo a un lado, rematando
la bien plantada figura de hombre de
accién en intervalo literario”. Y pro-
curando cierta penetracién psicologica
alude arsu “bella sonrisa de hombre
de mundo ligeramente cansado por
el mundo”. La frase procuraba res-
catar .esa distincién elegantemente
displicente, que trascendia de toda
su personalidad. Vicente Martinez
Cuitifio, por su parte, anota: “De ele-
gancia britanica, vale decir sin afec-
tacién, gran sefior de si mismo, nadie
al verlo hubiera supuesto que las
gentes de comité se dejaran matar
por aquel gentleman de palabra sua-
ve y modos lucientes como su pechera
blanca”... Porque Laferrére era, en
efecto, un politico en la acepcién mas
completa del término. Tuvo su pro-
pio comité y le agradaba ser, como
lo demuestran los hechos, un generoso
padre y abogado de los pobres. Siem-
pre que éstos, claro estd, tuviesen
-algo que ver con “su” partido; pues,
. hasta en esa esfera, Laferrére posefa
una individualidad que determinaba
su accion proselitista y confirmaba
sus cualidades de conductor politico.

Nacimiento y formacion: Gregorio de
Laferrére nacié en Buenos Aires el
8 de marzo de 1867. Sus padres fue-
ron don Alfonso de Laferrére, hacen-
dado francés con desahogada posicién
economica, y dofia Mercedes Pereda,
criolla, descendiente de una distin-
guida familia colonial de origen his-
Tuyo .tres hexmanos: Bernard
~™iIN M ¢ ~ 17

b B

Lola y Emma. Gregorio cursé sus
estudios primarios y secundarios, sin
excesiva dedicacién, al parecer. Atrai-
do por el periodismo batallante y ca-
ricaturesco, por entonces en boga,
funda con Adolfo Mujica El Figaro.

Los padres de Gregorio deciden via-
jar a Europa y, dejando a su amigo
al frente de la publicacién, parte
con ellos en 1889. Encuentra a toda
Francia enfervorizada festejando el
centenario de la toma de la Bastilla,

La hermosa experiencia que esta vi-
viendo se trunca, de pronto, con el
fallecimiento de don Alfonso, su pa-
dre, quien queda asi guardado, ya
para siempre, por la tierra de su pro-
pia patria, mientras Gregorio retorna
a la Argentina. En 1890 se ha pro-
ducido la Revolucién del Parque. En
1891 habian quebrado el Banco Na-
cional y el Banco de la Provincia de
Buenos Aires y el tiempo alucinado
por la “fiebre del oro”, queda cap-
tado, entre otras novelas, en La Bolsa,
obra de un joven periodista y gran
amigo suyo, José Maria Mir6, que
firmara su obra con el seudénimo de
Julidn Martel. Argentina se halla no
solo padeciendo una honda crisis in-
tegral, sino, también, en plena encru-
cijada, y Gregorio decide bregar con-
tra la descomposicién politico-social
que impera en el pais. Coincide con
las fuerzas opositoras que encabezan
lideres como Hipélito Yrigoyen vy
Leandro N. Alem, pero afirma, rotun-
damente, que nunca seré radical. Sus
ideas dentro del medio politico im-
perante, lo alejan, asimismo, de la
avanzada del socialismo de Rodolfo
J. Payré6 y lo distancian atin més, por
descontado, de la militancia decidi-
damente libertaria de Florencio Sin-
chez. Por eso hemos dicho que si el
tiempo histérico es el mismo, el 4m-
bito que conforma y explica a Lafe-
rrére es otro. En 1892 interviene ac-
tivamente en la conspiracién para el
levantamiento contra el gobierno de
Buengs, Aires: Ya al serelegi

Arturo Giménez Pastor

749



La produccién de Gregorio de Laferrére —considerado el primer
comedidgrafo rioplatense, asi como Florencio Sdnchez

es el primer dramaturgo— perdura y es ain representable
debido a la vivaz configuracién de sus

caracteres y la agenticidad de sus elementos costumbristas.




1891, para ocupar la presidencia de
la comuna de Morén, ha debido re-
currir a argucias teatrales para poder
asumir el cargo. Dispuestos los opo-
sitores a no dejarlo entrar en el re-
cinto, pasa por entre ellos sin ser
reconocido bajo el disfraz de un “gra-
ve sefior con luengas barbas, lentes
ahumados, negra levita cenida al
cuerpo y lustroso y alto sombrero de
copa” —segin lo recoge Martinez
Cauitifio—, que de pronto se desvanece
ante el estupor general, para firmar
el libro de actas respectivo. Tal vez
sea ésta su primera practica, feliz,
por = cierto, en la utilizacién de la

- martingala escénica.

Aristécrata y politico: Entregado a la
politica partidaria, en 1893 es desig-

. nado diputado provincial, banca que

ocupa hasta 1898. En 1897 organiza
el Partido Nacional Independiente y,
precisamente en 1898, es consagrado
diputado nacional por el distrito de
Buenos Aires. El periodo concluye
en 1900. Al ser llevado nuevamente a
la cdmara por sus correligionarios, se
encuentra rodeado por figuras presti-
giosas como las de Joaquin, Castella-
nos, Ezequiel Ramos Mejia, José An-
tonio Argerich, Francisco A. Barroeta-
vefia, Manue] Carlés y, posteriormen-
te, habrdn de incorporarse Belisario
Roldin (también futuro autor dramé-
tico) y Alfredo L. Palacios (aquél que,
al decir de Florencio Sinchez, habia
demostrado “que la Boca ya tenia
dientes”). ~

. Varios son los clubes aristocriticos

que posee la ciudad. El Jockey Club,

“el Club del Progreso, el Circulo de

Armas. Gregorio de Laferrére es so-
cio de este ultimo desde 1888. La
importancia de la institucion queda
reflejada en las palabras que Julio A.
Roca pronuncia con motivo de cum-
plir el Circulo 50 afios. “Fue alguna
vez —expresa—, la casa de cristal de
Pellegrini; en ella vio correr las ho-
ras del ocaso el autor de Juvenilia. . .;
la fecundia chispenate de Mansilla,

la mundana ironfa de Manuel Léinez,
el humor de alta ley de Luis Marfa
Drago, el aticismo despiadado de
Groussac.” Y mas adelante: “Recuer-
do que una vez, al llegar la aurora,
las luces escondidas de sus ventanas
que invitaban 2l viandante a atisbar
las sombras chinescas de una orgia,
s6lo lucian para Gregorio de Lafe-
rrére que refa solitario como el autor
del Quijote, de sus propios engendros,
y que pedia una vez mis a la noche
misteriosa, su influjo y su silencio,
para enriquecer con nuevos ejempla-
res la galeria inagotable de su come-
dia, a imagen de los seres reales,
tristes o grotescos, que pueblan la
ciudad”, En 1903, Gregorio de Lafe-
rrere funda la Asociacién Popular, tan
cerca de su reducto aristocrdtico que
Belisario Rold4n sefiala con agudeza
que “frente al Circulo de Armas, Lafe.
rrére ha puesto el circulo de armas. . .
tomar”. El lema de la asociacién era
“De nadie y para todos”. Amplio y
vago, a la vez, como convenia. Se
trataba de un simple comité politico
en el cual don Gregorio, de punta
en blanco, atendia con llaneza natu-
ral a quienes recurrian a él. Enrique
Garcia Velloso ha dejado constancia:
“Frente por frente al antiguo edificio
(se refiere al Circulo de Armas), es-
taba instalado el comité en una casa
colonial hoy transformada en rasca-
cielo. En el patio criollo departia una
infinidad de tipos pintorescos. El ma-
te cruzaba de mano en mano; de las
habitaciones, repletas de concurren-
cia, salian voces como de disputa. Un
negro, que parecfa ser el cuidador
de la casa, me hizo pasar a un pe-
queno escritorio en cuyos muros se
veian estampas de politicos portefios
del pasado, predominando la cara
varonil y atrayente de Adolfo Alsina.
Ocupaban los asientos varias mujeres
de aspecto modestisimo, -Las habia
jovenes y viejas, limpias y sucias,
morenas y rubias. Eran esposas, ma-
dres, hermanas de individuos de ac-

Alfredo L. Palacios (caricatura de Cao, en
Caras y Caretas, 26-3-1904)
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En ocasidn de cumpliv el®general Roca, presidente de la Repitiblica, sus 61 afos,
un grupo de amigos concurre d saludarlo (17-7-1904). El segundo de la izquierda es
Laferrére
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cién, admiradoras y perros fieles del
presidente de la Asociacién Popular.
Casi todas ellas venian a suplicar a
“don Gregorio” un socorro en meta-
lico y a pedirle que influyera con
“don Pancho” (don Pancho era el doc-
tor Beazley, jefe de la policia a la
sazon) para que “largasen” al deudo
que la noche anterior se habfa “des-
graciado” en alguna trastienda de
almacén suburbano. En Gregorio de
Laferrére habia, sin la menor duda,
un hébil politico y, por ello, un cono-
cedor a fondo de esa gente de pueblo
que acudia a él y, sin reparar en
diferencias de clase, lo tenia como
caudillo”.

“ilettatore!”: Lafferrére habia hecho
incursiones en el periodismo, escrito
versos y hasta, a raiz del suceso que
en 1894 se produjo en Buenos Aires
con la exitosa presentacién de La
verbena de la Paloma, en 1898 habia
intentado incursionar en el campo
escénico con una caricatura de la pie-
za referida a la politica local. El in-
tento quedd inconcluso y sélo algunas
partes trascendieron festivamente en-
tre sus amigos. Habria que esperar
hasta 1904, para que Laferrére sin-
tiese, ya decididamente, la vocacién
dramatica.

Ademés de la experiencia francesa
que nos lo hace suponer un fiel ha-
bitué al vodevil, el Circulo de Armas
poseia un palco avant-scéne en el
Teatro San Martin. Laferrére lo ocu-
paba a menudo con sus amigos y es
posible que de aquel conocimiento
y esta frecuentacién, naciera su in-
quietud por la creacién dramatica.

Empieza como jugando y para diver-
tirse, pero la prueba es decisiva, dado
que inicia y define su carrera de
autor. Existen dos versiones sobre el
mévil que lo llevara a escribir total-
mente la que seria su primera obra.
Una, que lo hizo por una apuesta, al
manifestar, con total desenfado, que




€él era capaz de pergenar algo mucho
mejor y mas divertido que lo que esa
noche estaba aburriendo a todos, y
haber sido tomada la frase por uno
de los presentes (se afirma que el
nombrado doctor Francisco Beazley).

La otra versién, aseverada por el pro-
pio autor, asgura que escribi6 la pieza
para que la novia de un periodista
amigo, actriz de Jerénimo Podesta,
pudiera tener por fin un papel que la
destacase, puesto que, segin quejas
del festejante, nunca se le ofrecia la
oportunidad. Lo cierto es que Grego-
rio de Laferrére, partiendo de un te-
ma tratado por Tedfilo Gautier en
Jettatura, novelista que cita en los
primeros tramos de la obra (“Un es-
critor francés cuenta la historia de
uno —un «jettatores— muy famoso
que tuvo que arrancarse los ojos por-
que estaba matando a la novia a fuer-
za de mirarla”), armé la comedia de
manera original y utilizando un me-
dio propio, hasta crear cierta animo-
sidad en un conocido médico y es-
critor de la época (el doctor Lucas
Ayarragaray), que se sintié caricatu-
rizado en escena. Laferréré - concurria
al teatro (no se explicaba c6mo la
gente podia llegar antes del segundo
acto), pero desconocia por completo
la técnica de describir un texto. Por
eso, seguramente, la obra fue recha-
zada, en primera instancia, por Jerd-
nimo Podest4, quien ignoraba el nom-
bre del autor. Pero manos amigas hi-
cieron llegar el libreto a Joaquin de
Vedia, el mismo que habia llevado a
Florencio Sinchez al teatro de la Co-
media, y este critico, siempre muy
alerta por todo lo que a la produc-
cidon nacional concernia, le entregd
el manuscrito a Enrique Garcia Ve-
lloso, otro activo hombre de teatro
de la época, mientras le adelantaba
que era una pieza sumamente gia-
ciosa. “Léela —le pidié. Creo que co-
rrigiendo algunos defectos de técnica
y suprimiendo algunas escenas que
se repiten haria refr. Me han pedido
que reserve el nombre del autor.”

Archivo Historico

Garcfa Velloso la encontré defectuo-
samente armada —constaba de nueve
cuadros y exigia varios cambios de
decorado—, pero se entusiasmd con
la viveza y frescura de la obra. Al
enterarse Joaquin de Vedia, dio a su
amigo los datos del autor y pronto
Garcia Velloso se puso en campaiia

para dar con él. Lo busco en el Circu-

lo de Armas, pero lo hallé enfrente,
en el comité politico. Convinieron en
comer juntos y alli, sobre el mantel,
Garcia Velloso hizo el elogio de la
comedia y sefialé los defectos que
encontraba en ella. Laferrére com-
prendié de inmediato las observacio-
nes de Garcia Velloso y, a los po-
cos dias, sigiuendo sus indicaciones,
la obra se hallaba concluida con la
maestria de un auténtico profesional
del teatro. Habia suprimido esce-
nas, ajustado parlamentos, y logrado
la unidad de lugar desenvolviendo la
trama en tres actos que requerian un
solo decorado.

El 30 de mayo de 1904, ;Jettatore!
se estrend en el Teatro de la Comedia
con gran suceso, tal como habia ocu-
rrido nueve meses antes, con Mhijo
el dotor, de Sénchez. Otro era el tipo
de obra y distintos sus alcances. Este,
un drama con resueltas implicancias
socidles; aquel, un vodevil con tema
ingenuo pero desarrollado con mano
diestra y desbordante de humor sati-
rico aunque sin caer nunca en lo bur-
damente caricaturesco. Enrique Gar-
cia Velloso sefialé “El succés jJetta-
tore! para mi es haber reconciliado
al puiblico de los teatros nacionales
con el optimismo”. Roberto J. Payrd
dijo en La Nacidn que era “una pom-
pa de jabén”. Se referia a su fragi-
lidad,, tanto tematica como formal,
aunque agregaba: “Linda y de bri-
llantes colores y muy apta para gran-
jear al autor todas las simpatias y
todos los aplausos”. El estreno de
Jettatore! fue, adem4s, un aconteci-
miento social. Un pubileo distinguido
que, como dice Julio Imbert “no era
corriente ver en las re’ﬂesentaciones

de Revistas

Antiguo Teatro San Martin, donde un palco
avant-scéne era ocupado habitualmente por
Laferrére y sus amigos
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Aparte de escribir las mds afortunadas comedias de su tiempo,
Laferrére se preocupd para que el teatro alcanzase, en
nuestro pats, una alta jerarquia, y organizd el Conservatorio Lavardén,

el primero de su clase entre nosotros,

y cuyos cursos, conferencias y representaciones hicieron época.

Joaquin de Vedia (caricatura de Zula)

Archivo Histérico de R

de una compaiifa nacional”, ocupé los
lugares preferenciales de la sala. Y
la sensacién culminé cuando el mis-
mo presidente de la Repiblica, ge-
neral Julio A. Roca, hizo su aparicién
en la sala ocupando un palco avant-
scéne.

Hombre de teatro: Gregorio de Lafe-
rrére no sélo sorprendié a sus amigos
y adversarios con la seguridad de su
juego escénico, sino que, y es lo que
importa, se descubri6 a si mismo
“hombre de teatro”. Entusiasmado
por el éxito de jJettatorel, al afio si-
guiente, el 6 de mayo de 1905, estrena
Locos de verano, comedia en tres
actos en la que hace nuevamente
gala de su destreza en el armado de
escenas vodevilescas y fiel dibujo de
prototipos que pululan por la época.

Siempre con un humor que alcanza
a la sitira, pero sin llegar nunca a
la corrosién. Es por ello que Lafe-
rrére aparece como nuestro mas com-
pleto comedi6grafo. Seguidamente,
acosado por el nuevo dmbito de los
cémicos que es el que ahora domina
su espiritu y absorbe su tiempo, es-
cribe varios mondlogos: El predes-
tinado, para Julio Escarcela (don
Lucas, de jJettatore!), quien lo anima
el 10 de noviembre, y Los caramelos,
escrito especialmente para Lina Es-
tévez (Sofia, de Locos de Verano),
que lo representa el 16 de ese mismo
mes. Sin embargo, Gregorio de Lafe-
rrére quiere demostrar que se siente
capaz de abordar otros géneros con
igual desenvoltura y, retomando el
tema clasico de la maledicencia, es-
cribe Bajo la garra, comedia dramé-
tica en tres actos.

Bajo la garra: La nueva obra se
estrend en el Nacional, de la calle
Corrientes, el 28 de mayo de 1906,
menos de dos meses después de ha-
berse inaugurado el nuevo teatro le-
vantado por Jerémimo Podestd, pre-
cisamente con un programa inicial
que_ inclufa la_reposicion de Locos

de verano. En Bajo la garra, el autor
observa su propio contorno social y
refleja costumbres de la clase mas
elevada, situando la accién del pri-
mer acto en el “hall elegantemente
amueblado, en un club aristocratico”;
el segundo, en “el salén de casa de
familia lujosamente amueblado” vy,
el acto final, en “un escritorio lujo-
samente amueblado”. Es una pieza
ambiciosa, estructurada con gran se-
riedad y que procura una ejemplifi-
cacién moralizante. Juan Pablo Echa-
giie recibié con alborozo la presen-
tacién de un medio refinado “hasta
entonces ausente de la escena, que
arbitrariamente sélo parecia conside-
rar nacionales a los habitos camperos,
a las truculencias pueriles del gau-
chismo convencional, o del malevaje
que sefiorea los arrabales”. Laferrére,
en efecto, llevaba a escena un clima
y personajes relativamente nuevos
para nuestra dramética (Prdspera,
de David Pefia, puede ser un valido
antecedente, y no tnico), pero que
hallaron cierta resistencia en el pua-
blico; en el popular, que no podria
reconocer en esa obra al ya tan fes-
tejado como divertido autor de jJetta-
tore! y Locos de verano; y en el de
plano social més elevado, porque
crefa verse satirizado y se sentia mo-
lesto de ver sus propias fallas mora-
les puestas al descubierto. Se llegé
a comentar que el tema se lo habia
ofrecido el Circulo de Armas, cosa
que molesté al autor, que se apresurd
a negar tal supuesto, afirmando que
dicha casa “la consideraba como una
prolongacién de su propio hogar”. De
cualquier manera, resolvié al fin re-
tirar la obra de cartel.

Ese mismo afio, el 8 de julio, la
comparfifa Marfa Guerrero-Diaz de
Mendoza, estrena en el Teatro Odeén
El cuarto de hora o Los dos derechos,
comedia en un acto que el autor ca-
lifica como “irrepresentable”. Pieza
leve y de “neto corte francés”, como
bien lo sefiala E. M. S. Danero, el
autor debate en ella, con su habitual
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Escena final de {Jettatore | representada en el Princesa de Madrid (febrero de 1907)
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Enrique Garcia Velloso

Sociedad de
Autores

En distintas épocas los autores teatrales
nativos proyectaron y se propusieron

la formacién de una entidad que

los agrupase y, al mismo tiempo,

que sirviera para la promocién de la
dramitica argentina, defendiese

sus derechos,, habitualmente

burlados. Se carecia de una Ley de
propiedad artistica y los empresarios
compraban las obras por sumas
irrisorias. Bien sabian de esto Floencio
Sinchez y Enrique Garcia Velloso,
entre otros autores de aquella etapa,

La concrecién del anhelo comin
por el que tanto habian bregado
David Pefia y Roberto J. Payré, se produjo
como consecuencia de un hecho
circunstancial, que merece ser recordado.

Una compaiiia francesa que se hallaba
actuando en el Teatro Moderno

(hoy Liceo), aprovechando la llegada al
pais del ilustre politico George
Clemenceau, el 12 de agosto de 1910 puso
en escena su obra Le voile du bonheur.

El autor quiso oponerse a las
representaciones, pero se encontrd con que
en nuestro pais no existia una Ley

que apoyase sus reclamos. Ante

esta situacién, Carlos y Manuel Carlés
presentaron en la Cimara de Diputados
(fundamentado por el dltimo de

los nombrados), un proyecto de Ley de
Propiedad Literaria, que en la

Camara de Senadores fue defendido por
Joaquin V. Gonzalez. La Ley,

redactada finalmente por Paul Groussac,
fue promulgada apresuradamente,

como homenaje al distinguido visitante,
el 16 de setiembre de 1910.

El conflicto y su tramite sirvieron para

Asamnblea de gente de teatro queuvc
Teatro Nacional”. Asistentes: MartinC
Podestd, David Pena, Manuel Argeri
Benjamin Victorica y Urquiza (1901).
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zvan a constituir la “Sociedad de Fomento del
1Coronado, Nicolds Granada, José Soto, José
crich, José A. Palacios (h.), Pablo Della Costa y
.
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entre autores y empresarios,
el 12 de agosto de 1911

alentar los antiguos propésitos de

los creadores dramaticos nacionales y asi
fue como el 11 de setiembre de ese
mismo afio, es decir seis dias

antes de que la Ley fuera aprobada,
Enrique Garcia Velloso reunié en su casa
(calle Arenales 1257), a los autores

y compositores mas representativos de la
época y ese dia (que ahora

se festeja como el “Dia del Autor”)

se constituyé la Sociedad de Autores
Draméticos. En julio de 1911,

la Sociedad de Autores resolvié implantar
el cobro del arancel del 10% de la
entrada bruta de los teatros y, luego de
una ardua lucha con los empresarios,

que no querian aceptar la

imposicién, el 12 de agosto de 1911

se logrd finalmente el acuerdo,

firmando el convenio Enrique Garcia
Velloso, Alberto Ghiraldo y Pedro E. Pico,
por la Seciedad Argentina de

Autores, y Santiago Fontanilla, José F.
Podestd y Julio C. Traversa,

por la Sociedad de

Empresarios y Propietarios de Teatros.

Al correr de los anos, en la Sociedad de
Autores se produjo una escisién

y los que se alejaron formaron el
Circulo Argentino de Autores.

Un nuevo niicleo se separd,
seguidamente, para constituir el Sindicato
de Autores. El tiempo fue

limando las asperezas que separaban a
los tres grupos autorales y el 17 de
diciembre de 1934 se llevé a cabo una
Asamblea General, llegindose a la
fusién bajo el nombre de Sociedad General
de Autores de la Argentina,
ARGENTORES, que es la organizacién
que hasta la fecha agrupa y defiende

los derechos, tanto éticos como
econdémicos, de los autores teatrales.

ARGENTORES es hoy, en su labor
especifica, una de las instituciones mas
perfectas e importantes del mundo.
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Esceﬂa de Locos de verano, por la compafiia de Jerdnimo Podestd en el Teatro
Argentino (1905). Los actores son Enrique Muifio, Celedonio Saura y Josefina Lanaro

elegancia, un conflicto amoroso que
légicamente, habrd de encauzar ha-
cia el final feliz “razonable”. A esa
misma etapa corresponden dos mo-
nélogos, Honrar al compaiiero, que
el 20 de julio es leido por Jacinto
Benavente y Regular o Un buen par
tido, que interpreta Orfilia RICO e]
13 de agosto, y dos didlogos: El tio,
escrito  especialmente para Angela
Tesada y animado el 30 de julio, y
Por teléfono, que llega a escena el
5 de noviembre.

Como vive el teatro de manera cada
vez més intensa, le preocupa la crea-
cién de una Escuela de Arte Dram4-
tico entre nosotros. Funda el Conser-
vatorio Lavardén, nombra a Calixto
Oyuela director, y pone la secretaria
en manos de Enrique Garcia Velloso.

Angelina Pagano y Faustino Trongé
actiian como profesores. Se dictan
clases, se realizan concursos teatra-
les, trae profesores especializados de
Europa (Marguerite. Moreno-Dara-
gon, de la Academia Francesa) e
invita a prestigiosas personalidades
(entre ellas, Anatole France) para
que dicten conferencias. A pesar de
las subvenciones oficiales que obtie-
ne, el Conservatorio se mantiene gra-
cias al esfuerzo econdmico del propio
Laferrére. Al fracasar el tltimo con-
curso que organiza en el Teatro Mo-
derno (hoy Liceo) el autor de ;Jetta-
torel, bastante desorientado, a pesar
de no haber perdido el 4nimo, entre-
ga la direccién artistica del elenco
que habia formado a Alfredo Duhau,
conjuntamente con la tltima obra que
escribiera: Las de Barranco.

Las de Barranco: La obra tiene su
historia. La idea parte, seguramente,
de la época durante la cual el joven
Gregorio residié en una casa de pen-
sién familiar en La Plata. Desde el
punto de vista formal, se origina en
un mondlogo que le habia solicitado
Orfilia Rico y que iba a llamarse
Reite un poco. Laferrére no quedd
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muy conforme con él, tal vez por las
posibilidades que el tema le ofrecia,
y lo llevé a dos actos. Finalmente
fue desarrollado en los cuatro con los
cuales llegé a escena, en el citado
Teatro Moderno, el 24 de abril de
1908. El suceso obtenido superé con
creces al de [Jettatorel, puesto que
se ofrecieron mas de 140 representa-
ciones consecutivas. Volvia al enfo-
que de nuestra clase media, a través
de un hogar que se desmoronaba a
pesar de los esfuerzos de dofia Maria,
el personaje principal tan cuidadosa-
mente delineado. Laferrére constru-
y6, con ejemplar soltura y raro equi-
librio escénicos, una comedia en la
cual asoma, de pronto, la situacién
tragicomica, grotesca, de toda una
clase que ya habia sido certeramente
enfocada por Sdnchez, tres afios an-
tes, con tintes mucho mas fuertes,
por supuesto, con En familia. El
Jorge de Sinchez traza, con cinico
desenfado, un exacto panorama con-
ceptual. “Constituimos nosotros —ex-
presa—, y es mucha la gente que nos
acompafia, una clase social perfecta-
mente definida, que entre sus muchos
inconvenientes tiene el de 'que ne se
sale mas de ella.” ;

Escribe un mondlogo para la Rico
(La apuesta), y un entremés de tipo
que hoy seria pirandelliano (Dios los
eria...), donde aparecian reunidos
los personajes més tipicos de sus
obras. Ese mismo afio (1908) finaliza

_su labor legislativa, la que dltima-
, mente ha desempefiado con escasa

dedicacién y limitado entusiasmo, lo
que llega a valerle la pulla de sus
adversarios politicos. El 3 de julio de
1910 estrena un nuevo mondlogo: La
conciencig. Figuran otros dos monod-
logos més, registrados por Ricardo
Rojas, cuyas fechas de presentacién
no han sido individualizadas: La ver-
giienza y El miedo.

Fin del ciclo: E] 27 de agosto de 1911,
es decir, mis de tres afos después
de su ultimo estreno importante (Las

Archivo Histoérico

Antiguo Teatro Nacional, inaugurado
en 1882, en Florida entre Cangallo
y Piedad (hoy, Bartolomé Mitre)

Teatro
Nacional

Aparte del mas reciente y oficial Teatro
Nacional de Comedias (antiguo
Cervantes), en nuestra historia teatral

se han registrado tres salas con

dicho nombre. Una se hallaba en la

calle Florida, entre Bartolomé Mitre y
Cangallo; otra en la calle Santa Fe

al 1800 y, finalmente, la que

Jerénimo Podestd hiciera construir en

la calle Corrientes 960, que atin subsiste
y se halla dedicada, desde hace afios.

a ofrecer especticulos de revista,

Interesa particularmente esta tiltima sala
por [a preocupacién de don Jerénimo

por devolver, de alguna manera,

las satisfacciones que le habia

brindado la dramética nativa y,

también, por el sacrificio econémico que
ello signific6, dado que tuvo que

vender las casas que tenia en

La Plata. Como el predio era ajeno,
durante diez afios el teatro perteneceria a
don Jerénimo y los suyos y,

transcurrido ese tiempo, el local pasaria
a poder de los duefios del terreno.

Luego de tesonera labor el edificio estuvo

‘ concluido, y los hijos de

don Jer6nimo quisieron que llevara el
nombre de su padre y asi hicieron
colocar sus iniciales en el frente del
teatro y en el telon de boca.

Pero al enterarse don Jerénimo se negd
terminantemente a ello, insistiendo

y logrando su propésito de que

se llamase Teatro Nacional, con

lo cual, asi lo consideraba, tendia un
merecido homenaje a nuestro arte
dramético. El Teatro Nacional

de la calle Corrientes se inauguré el 5 de
abril de 1906, con una gran fiesta

en la cual se bailé el Pericon

con traje de gala (oficiando

don Jerénimo, igualmente trajeado, de
bastonero) y se interpretaron

Risas de caretas, de Ricardo Levene y
Locos de verano, de Gregorio de
Laferrére. El elenco se hallaba integrado
por Blanca Podestid, Angela Tesada,
Ada Cornaro, Anita Podests,
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Josefina Viera, Orfilia Rico, Lina Estévez,
Josefina Lanaro, Maria Esther

Podests, Jer6nimo Podesti, Enrique
Arellano, Guillermo Battaglia, Arturo
Podesta, Enrique Muino, Elias Alippi,
Francisco Ducasse, Francisco Atanaz, José
Podest4, Julio Escarcela, Luis Faggioli,
Alberto Ballerini y Arturo Mario.

de Barranco), Laferrére presenta en
el Teatro Moderno Los invisibles,
bajo la direccién de Joaquin de Ve-
dia. Vuelve a tratar con humor un
tema popular: la prictica y el fraude
del espiritismo. Caras y Caretas dice
que Laferrére “compone sus obras
con un desaire muy tipico, y las tra-
baja y modela y cuida con un amor
lleno de solicitudes minuciosas”. El
comentario es acertado, pues capta,
de manera precisa, la técnica crea-
dora de Laferrére. El propio autor
ha confesado: “Trazo la primera es-
cena al acaso, tomando dos, tres, cua-
tro personajes: dejo el nimero librado
al capricho del momento. Los hago
de primera intencién viejos o jévenes,
mujeres u hombres, maridos, padres
o hermanos, normales o ridiculos, dis-
cretos o tontos”. Volviendo a Los in-
visibles, puede decirse que es una
burleria colmada de situaciones gra-
ciosas y si no resulta tan lograda
como las anteriores del mismo tono
(jJettatore! y Locos de verano, parti-
cularmente), divierte al piuiblico. Se
presenté en cuatro actos pero, al re-
ponerse tres meses después (el 27 de
noviembre), el autor habia compren-
dido que el tiltimo estaba de mas y
por ello quedé en los tres con que
la obra se ofrecié en adelante hasta
nuestros dias.

Los invisibles es la Gltima obra tea-
tral de Laferrére, pero no por ello el
autor se siente en ningin momento
lejos de la escena que lo ha atrapado
sin posibilidad de escape. Tiene al-
guna otra obra pensada, vive preocu-
pado por crear una imprenta para
que puedan editar los escritores ar-
gentinos y financia los planos para
el Gran Coliseo que proyectaba le-
vantar en Buenos Aires. Estaba entre-
gado a estos proyectos cuando repen-
tinamente se siente enfermo y, aun-
que es operado de urgencia, no logra
reponerse y fallece el 30 de noviem-
bre de 1913. Tenia 46 afios.

Importancia de su obra teatral: Gre-
gorio de Laferrére es el primer gran
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en Caras y Caretas, el 29-5-1909)
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comediografo con que cuenta nuestro
teatro (no olvidamos al Nicolds Gra-
nada de Al campo!, tan importante,
entre otros) por su labor orginica
dentro de un género dificil y, por lo
comiin, bastardeado. Podria decirse
que si en Sanchez se observa la pre-
sibn imperante del realismo natura-
lista de origen italiano, en Laferrére
se descubre la formacién francesa de
su cultura y la atraccion, tal vez por
temperamento, del teatro de vodevil
que, vor la época, podria ser repre-
sentado por las obras de los france-
ses Labiche y Courteline, auténticos
maestros en la creacion de situacio-
_ nes y enredos manejados con el ritmo
agil que la especie escénica requiere.

jlettatorel, mas alla del punto de par-
tida, bien prefijado por el propio
autor, puede ser tenido como nuestro
primer vodevil (“es un vodevil de
raudo movimiento, punteado de si-
tuaciones festivas y arbitrarias”, pun-
tualiza José Marfa Monner Sanz); la
misma senda sigue Locos de vereno,
aunque otra sea su particularidad, y
se cierra con Los invisibles. €omo
otros autores lograron convertir el
“género chico” hispano en “género
chico” criollo (estin probandolo Ne-
mesio Trejo, Ezequiel Soria y Enri-
que Garcia Velloso), Laferrére consi-
guib, proponiéndoselo o no, crear el
“vodevil portefio” por la autenticidad
local de todos sus elementos. Eran
juegos ingenuos en los que Laferrére
sentia la influencia irresistible de sus
personajes. Adelantdndose a Pirande-
llo en muchos afios, expresaba: “Mien-
tras escribo la primera escena no
tengo idea de cuél serd la segunda.
Tampoco trato de imaginarla. Serd
la que determinen los hechos mis-
mos; los que de acuerdo con aquellos
tipos que ya existen para mi, ocurri-
ran en la vida real”. Insiste: “Yo no
gobierno a mis mufiecos: se gobier-
nan ellos mismos como mejor lo en-
tienden, dentro de la verdad humana.

Es claro que yo estoy de acuerdo con
ellos, y por eso los interpreto”. Cabe
recordar, como referencia, que Luigi
Pirandello estrena recién en 1921, Sei
personaggi in cerca di autore (Seis
personajes en busca de un autor).

Bajo la garra y Las de Barranco son
dos expresiones particularizantes, aun-
que posean distinta dimensién y va-
riada trascendencia. En la primera,
valiéndose del viejo tema de la ca-
lumnia y reflejando grupos elegante-
mente superficiales de nuestra clase
social més elevada, aparece un Lafe-
rrére maduro y potencialmente apto
para plantearse y resolver problemas
que poseyeran una mayor intencio-
nalidad. El resultado lo desanimé y
nunca mas quiso ponerse totalmente
serio. Decimos totalmente, porque
Las de Barranco es su obra mas com-
pleta y su profunda seriedad asoma,
de improviso, adensando, sin legar
a la gravedad, escenas chispeantes.

Las de Barranco es una comedia ur-
bana perfecta, como Barranca abajo,
de Sanchez, es una tragedia rural
ejemplar. Si bien la mayoria de las
obras de Laferrére se mantienen vi-
vas y lo han puesto en evidencia las
repetidas reposiciones de [Jettatore!
y Locos de verano, Las de Barranco
es la que expresa con mayor justeza
el talento excepcional que Gregorio
de Laferrére posefa como comedit-
grafo Juan Pablo Echagiie ha di-
cho, con acierto, que “es una larga
carcajada, mojada al final por una
lagrima”. Las principales piezas de
Laferrére han sido adaptadas, tra-
ducidas y ofrecidas en distintos esce-
narios ex_tranjeros, y su manera tan
peculiar de hacer teatro ha ejercido,
durante largos afios, una influencia
decisiva sobre muchos de nuestros
autores, que aprendieron de €l a ma-
nejar los recursos, aunque no siempre
pudiese descubrirse en ellos el talento
que caracteriza la produccién dra-
mitica total del estupendo creador
de Las de Barranco.

“Observador sagaz, sorprendié en la
vida cotidiana los gestos expresivos

de ciertas taras y mediante

ellos estilizé al guarango, al tilingo, al
vivo, al loco lindo, al loco de

verano, al botarate, al macaneador,
tipos universales, pero que en nuestro
ambiente adquieren color local

y acaso una virulencia que ha hecho
necesario el nombre portefio con que se
los designa.” RICARDO ROJAS.

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar,



Orfilia Rico, nacida en Montevideo e incorporada,

joven todavia, a la compania de Jeronimo Podestd, fue la
intérprete por excelencia de las comedias de Laferrere.

Entre todos sus trabajos escénicos, el mds recordado es el de
Las de Barranco, como dofia Maria, la viuda del capitdn Barranco.

Lscena de Las de Barranco, por la compaiia de Orfilia Rico, en el Moderno (1908). La segunda de la izquierda es Orfilia

Rico, que interpreta a la protagonista. “LAS DE BARRANCO”
Todas las noches - TEATRO MODERNO

G053
A1 20,030 00 ots. I de 0.20 conphess
Anuncio de la época de la representacion
de Las de Barranco, por la compaiiia de
Orfilia Rico
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La vida teatral. —El panorama
dentro de cuya red cultural se enhe-
bran las obras de Laferrére, quedard
inconcluso sin una referencia a la
vida teatral de entonces que, a modo
de telén de fondo, reforzara los ma-
tices que este momento de la escena
nacional registra en la produccién
dramatica del autor de jJettatorel
Uno de los factores que integran esta
vida teatral de fines y principios de
siglo, es, naturalmente, el interpre-
tativo: la formacién y la accién de
figuras relevantes de la escena. El
otro, la disciplina dramatica encau-
zada en las tareas de estudios y con-
servatorios. Pueden centrarse ambos
aspectos, especialmente en lo que a
Laferrére se refiere, en dos hechos
muy representativos. Uno, la figura
de una notable actriz, maestra a la
vez de actrices, que fue Orfilia Rico;
otro, la fundacién del Conservatorio
Lavardén, por el mismo Laferrére.

Serd preciso hacer una referencia a
estos dos importantes factores adya-
centes al desarrollo teatral de la épo-
ca, sin dejar por ello de mencionar los
hechos y nombres que también fue-
ron significativos en la elaboracién
de ese proceso.

Orfilia Rico: Desde la aparicién de
aquella gran intérprete de la escena
dramatica nativa que se llamara Tri-
nidad Guevara, muchas han sido las
actrices geu ofrecieron su sensibili-

* dad 'y en ocasiones su talento, a nues-

tro teatro. Lea Conti es la heroina,
durante un largo lapso, de las obras
que ofrece el elenco de los Podesta.

En él se van formando, sobre el mis-
mo escehario, artistas como Blanca
Podest4, cuya inquietud la muestran
no sélo animando personajes princi-
pales de autores como Sinchez, La-
ferrére, Garcia Velloso o Sanchez
Gardel, sino, también, haciéndose car-
go, con su recio temperamento, de las
protagonistas del moderno teatro uni-
versal mas significativo: Andreiev,
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Cronologia
de las obras de
Laferrére

1898 — Empieza a escribir una parodia

politico-local de La Verbena de la Paloma,

que no llega a finalizar.

1904 — 30 de mayo: inicia su carrera

de autor con la presentaciéon de

|Jettatore! en el Teatro de la Comedia.

1905 — 6 de mayo: estrena Locos de verano,

en el Teatro Argentino,

10 de noviembre: El predestinado,

monélogo escrito especialmente

para Julio Escarcela.

16 de noviembre: Los caramelos,

mondlogo especialmente sscrito

para Lina Estévez.

1906 — 28 de mayo: estreno de

Bajo la garra, en el Teatro Nacional,

de la calle Corrientes.

8 de julio: la compaiiia Maria Guerero-

Diaz de Mendoza, lleva al escenario

del Odeén El cuarto de

hora o Los dos derechos, “Comedia

irrepresentable”, en un acto.

20 de julio: el mondlogo

Honrar al compaiiero es leido por

Jacinto Benavente.

30 de julio: El tio, dialogo

especialmente escrito para lucimiento

de Angela Tesada.

13 de agosto: Regular o Un buen partido,

monoélogo especialmente escrito

para Orfilia Rico.

15 de noviembre: Por teléfono, didlogo.

A fines de ese afio organiza en el

Teatro Nacional, de la calle Corrientes,

un Concurso de obras

en un acto con titulo forzado.

1907 — Instala el Conservtorio Lavardén

en la calle Maipi 1288. Las

clases se inauguran en el mes de mayo.

Calixto Oyuela es director y

Enrique Garcia Velloso secretario.

Profesores: Argelina Pagano

y Faustino Trongé.

1908 —Llega la actriz Marguerite

Moreno-Daragon, quien se incorpora al
nservatorio como profesora
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de declamacion y estética teatral.
Organiza un nuevo Concurso,

esta vez en el Teatro Modemo (hoy
Liceo), el que, por carecer de
resonancia, debe finalizar antes de lo
previsto, Coloca entonces el elenco
bajé la direccién del periodista

y autor uruguayo Alfredo Duhau y
le entrega la tltima obra

que ha escrito: Las de Barranco.

24 de abril: estrena en el

Teatro Moderno Las de Barranco.
Se ofrecen mas de 140
representaciones consecutivas.

14 de agosto: La apuesta,

monélogo especialmente escrito para
Orfilia Rico.

28 de agosto: Dios los crfa. ..,
entremés en el que reune a los
personajes principales de sus obras.

1910 — 3 de julio: La conciencia, monélogo.

1911 — 27 de agosto: La Compaiiia
de Pablo Podesta estrena

Los invisibles, en

el Teatro Moderno, bajo la
direccién de Joaquin de Vedia.

Gregorio de Laferrére fundé, con su
amigo Adolfo Mugica, un periédico
juvenil (antes de 1898) que se Ilamé
El Figaro y, ademas de la creacién
dramética anotada, escribié versos y
novelas (entre estas dltimas figuran
Andrea, Don Pedro Antonio Valpuerta
y Juan Palomo y la mosca) y dos
mondlogos no identificados, pero cuyos
titulos registra Ricardo Rojas:

La vergiienza y El miedo.
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D'Annunzio, Shaw, etc. Angelina Pa-
gano, por su excepcional formacién
académica, concurre a jerarquizar con
su labor nuestros especticulos. Ha
seguido cursos en el Conservatorio
de Florencia, estudiado con Luigi
Rosi, y llega a ser dama joven de
Eleonora Duse, quien quedari pren-
dada de las cualidades de la piccola
actriz argentina, a quien llamaba “la
mia Paganeta”. Muchas son las actri-
ces que aparecen y se imponen lle-
gando de distintos rumbos (ademas
de los nombrados, los de la zarzuela
y el “género chico” hispanos), en esa
primera década del siglo que se cie-
rra con la muerte de Florencio San-
chez en un hospital de Milan y se
traspone, apenas, para alcanzar el
ultimo estreno de Gregorio de Lafe-
rrére (1911) y su casi inmediata des-
aparicién (1913). Orfilia Rico (a quien
Sanchez le dijera, luego de verle dar
vida a la dofia Mariquita de M’hijo
el dotor: “Usted no es dofia Orfilia;
usted es la vieja que yo habia inven-
tado para mi obra”)- és, sin embargo,
la actriz por antonomasia de Grego-
rio de Laferrére. La Rico, que asi
fue para nuestro teatro durante mu-
chos afios, habia nacido en Montevi-
deo el 5 de abril de 1871. Era hija
de Carlos Rico y Lorenza Barone,
ambos artistas de compaiiias espafio-
las que actuaban habitualmente en
ambas mirgenes del Plata. Contaba

- pocos afios de edad cuando aparecid

por primera vez en escena. Ya casada
con Emilio Goycochea se trasladd a
Buenos Aires y particip6 con su madre
en el conjunto de “género chico” que
dirigia Julio Ruiz. Al inaugurarse en
1893 el Teatro Mayo (Avenida de

© Mayo esquina Lima, hoy desapare-

cido) en la compaiiia que encabezaba
Mariano Galé, y como primera actriz,
figuraba Matilde Espinosa, m4s tar-
de esposa del gran actor hispano, se
encontraba Orfilia Rico integrando el
elenco. Desde el comienzo de su ca-
rrera se interesa por los papeles de
caracteristica. “Eran los roles de ac-
triz de caricter —manifiesta— los {ini-
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cos que me hacian encarifiar con la
labor dura e ingrata de la artista
dramatica, y los aceptaba ufana.” Al
dejar la escena hispana e integrar el
conjunto de Jerénimo Podesta, se in-
corpora definitivamente al plantel de
la escena nativa. Numerosas son las
interpretaciones sobresalientes reali-
zadas por la Rico a lo largo de su
magnifica carrera, pero su arte per-
sonal y de tan directa comunicacién
con el publico se impone, de manera
decisiva, al animar los prototipos de
Laferrére. Luego habra de reiterarlos
hasta el hartazgo, con mayor o menor
resonancia, mas es con ellos que afir-
ma su bien merecida fama. Segin los
comentarios de la época, resultaban
inolvidables las caracterizaciones de
dofia Lucia, en [Jettatore! y dofia
Cristina, en Los invisibles, aunque la
composicién de mayor envergadura
la logra, y concuerda toda la critica,
al animar las diversas facetas de dofia
Maria, el complejo personaje de Las
de Barranco. Habria que tener pre-
sentes otras personificaciones nota-
bles: la nombrada dofia Mariquita,
de M’hijo el dotor, de Sénchez; na
Luisa, de La Gaviota, de Granada;
Mamd Culepina, de Garcia Velloso;
dofia Pancha la brava, de Alberto
Novién; dofia Dorotea, de Las den-
frente, de Federico Mertens, y tantos
otros papeles a los cuales ella siem-
pre daba vitalidad y relieve extra-
ordinario con su tan vigorosa como
simpética personalidad. Sin embargo,
ninguno ha dejado en nuestra historia
escénica la aureola de la viuda del
capitin Barranco, tanto por el tra-
zado fisico del personaje como por
la destreza con que la Rico jugaba las
distintas escenas culminantes de la
obra. Tras de una enfermedad que
la tuvo alejada durante largos afos
(desde 1922) de su sofiado escenario,
Orfilia Rico fallecié el 10 de octubre
de 1936.

.“ B, ¥
Alfredo Duhau

Blanca Podestd

El conservatorio Lavardén: Paralela
al desarrollo del arte dramatico ar-
Angelina Pagano gentino, la necesidad de organizar el
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“No fue, preciso es repetirlo,

un buceador de almas, un creador de
arquetipos humanos ni un

hondo y sagaz meditativo; pero fue
un pintor. Algo del

Buenos Aires que se desvanece ha
quedado en sus obras;

y existe en ellas también un germen
simpético de universal realidad,

que interesa a todos Jos

publicos.” JUAN PABLO ECHAGUE.

estudio disciplinado y serio de la
actividad interpretativa se pone de
manifiesto. También, como se ha vis-
to, el nombre de Laferrére queda
vinculado a este aspecto. Ya en pleno
triunfo de su carrera de comediogra-
fo, pues habia estrenado, con coinci-
dente valoracién critica y notable re-
percusién popular, jJettatore! y Locos
de verano, se preocupd por organizar
un Conservatorio con el propdsito de

que nuestro medio dispusiese de una.

Escuela de Arte Dramatico. Con in-
cansable empefio obtuvo subvencio-
nes del Congreso Nacional y de la
Legislatura de la Provincia de Bue-
nos Aires, nombrando director de un
Conservatorio que llevé el nombre
de Lavardén a Calixto Oyuela y se-
cretario de la misma institucién a
Enrique Gareia Velloso. Angelina Pa-
gano y Faustino Trongé fueron desig-
nados profesores de declamacién y
fue entonces cuando contratd espe-
cialmente a la actriz Marguerite Mo-
reno-Daragon, de la Academia Fran-
cesa, para que tomara a su cargo
cursos de declamacién y estética
teatral. Aprovechando el viaje de
Juan Pablo Echagiie, Laferrére, como
ya se ha dicho, hizo invitar a Anatole
France. El gran escritor francés llegd
a nuestras playas en 1909 para dar
conferencias. A fines de 1906 el Con-
servatorio organizé un concurso en
el Teatro Nacional, de la calle Co-
rrientes, consistente en la presenta-
cién de obras en un acto con titulo
obligado. Se presentaron 27 obras.

Presente griego, de Otto Miguel Cio-
ne, merecié el primer premio; Gana-
dor y placé, de Arturo Giménez Pas-
tor; el segundo; y Fuego fatuo, de
Enrique Garcia Velloso, el tercero.

“El publico —al decir de Juan Pablo
Echagiie— desaprobé estrepitosamen-
te el fallo del jurado. Un grupo de
exaltados silbd, pataled, vociferd.”

Cabe afiadir que Florencio Sinchez,
que ya habfa estrenado sus mejores

obras, escribié especialmente para
este concurso Moneda falsa, una de
sus piezas breves mds singulares y
que, sin embargo, fue desestimada
por el jurado. El escdndalo que pro-
vocara el fallo de este concurso no
amilané a Laferrére y, en 1908, el
Conservatorio organizé un nuevo Con-
curso, esta vez en el Teatro Moderno
(hoy Liceo), que consistia en la pre-
sentacién de una misma obra durante
una semana. Los especticulos care-
cieron de la repercusién necesaria
y el certamen fue suspendido. Para
aprovechar el elenco reunido en el
Moderno, Laferrére lo puso bajo.la
direccién del notable periodista y au-
tor uruguayo Alfredo Duhau, al mis-
mo tiempo que le hacia entrega de
la obra que acababa de escribir.

Se trataba de Las de Barranco. El
suceso que obtuvo la pieza compensé
a Laferrére y sus huestes de los ma-
los trances pasados. Sin embargo, el
Conservatorio Labardén (con b la-
bial, como se escribia incorrectamente
entonces) a pesar de la capacidad de
sus organizadores y de las buenas
intenciones de todos, se fue desarti-
culando hasta desintegrarse. Entre los
egresados de los cursos dictados, son
de recordar Lucia Barause, Silvia Pa-
rodi, Luis Bayén Herrera (primero
actor con inquietudes, luego libretista
de revistas y finalmente director de
peliculas populares), César Fiaschi,
José Lorenzo Alemany Villa (que ade-
més de actor fuera un destacado reci-
tador) y Carlos de Paoli (que como
sainetero dejo, con El velorio del
angelito, una de las piezas mas ca-
racteristicas de su producci6n).

La intensificacién, pues, el estudio
del arte dramético, la aparicién y de-
sarollo de intérpretes excepcionales,
fue, detras de la creacién dramdtica
propiamente dicha, un apoyo indis-
pensable para que la escena nacional
avanzara con el siglo en un notable
impulso de desarrollo, que pronto da-
ria sintomas indudables de madurez.
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Gregorio de Laferrére, con un grupo de amigos en el Circulo de Armas
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