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Este fasciculo ha sido preparado por la profesora
Estela Dos Santos, redactado en el Departamento
Literario del Centro Editor de América Latina, y

ha tenido una lectura final a cargo del profesor
Adolfo Prieto.

CAPITULO constituira, a través de sus 56
fasciculos, una Historia de la Literatura Ar-
gentina, ordenada cronoldgicamente desde la
Conquista y la Colonia hasta nuestros dias.
El material grafico con que se ilustrara la
Historia, estrechamente vinculado con el tex-
to, brindara a los lectores una visién viva y
amena de nuestra literatura y del pais. Cada
fasciculo serd, a su vez, un trabajo organico
y completo sobre un aspecto, tendencia, pe-
riodo o autor de nuestras letras.

En CAPITULO N© 36: =
FERNANDEZ MORENO: EL SENCILLISMO

— PRIMEROS ANOS: EL VIAJE A ESPANA
— JUVENTUD DEL POETA ‘
—LOS ANOS DE PLENITUD ;
— MODERNISMO Y SENCILLISMO \7

— FERNANDEZ MORENO Y LA MEDICIN
_ — FERNANDEZ MORENO:
;NEUTRALISMO POLITICO? \
y junto con el fasciculo, el libro \1 \
POESIA Y PROSA, . |
de Baldomero Ferndndez Moreno . %
Para :I matelrial grﬁficn ﬁ: prqgent: Ifa;cl’ﬁulu. quf_ 5 \ \
Co 1 Hackin, de 1 Biblatoga Wacional y 4t caleceioh o & oy e, O
particular de Enrigue Banchs. £ (Z, = )<
Oportunamente se suministraran portadillas con titulos .\ %
de tomos y capitulos para que los fasciculos puedan

encuadernarse. La Direccion se reserva el derecho de
sustituir cualquiera de los titulos anunciados.
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La poesia de Enrique

Estamos ahora frente a una poesia
que se resiste a la clasificacién en
escuelas, movimientos y generacio-
nes. La poesia de Banchs se separa
de la poesia coetinea, sea modernis-
ta, sencillista o posroméntica, porque
la suya es una obra solitaria, en co-
rrespondencia con una vida que trans-
curre en el aislamiento. Voz solitaria
como la de Almafuerte, pero coloca-
da en sus antipodas. Porque mientras
Almafuerte gritaba a toda voz en el
desierto, Banchs recataba sus mur-
mullos, sus balbuceos (asi se titulan
varias de sus poesias) en una zona
de penumbra de la que emergieron
cuatro libros no muy ansiosos, por
cierto, de comunicarse y difundirse.
Su vida: Acorde con su aislamiento,
Banchs considera que la vida del ar-
tista no debe manejarse publicamen-
te como la obra, y en consecuencia
se niega a hablar de si, no concede
entrevistas. Es caracteristica de esta
actitud la carta que, en respuesta a
preguntas destinadas a completar su
biografia, envia como documentacién
para esta Historia. En ella se limita
a dar los siguientes datos, que repro-
ducimos textualmente:

“Naci en Buenos Aires, el 8 de fe-
brero de 1888,

"Mis padres, ya fallecidos, ambos ar-
gentinos, fueron don Enrique Banchs
y Da. Maria Laplace de Olive.
"Tengo cuatro hermanas.

"Me casé el 3 de octubre de 1912.
El nombre de mi esposa es Luisa
Malinverno.

"Tengo dos hijos y dos nietos.
"Siempre, durante cerca de sesenta
afios, trabajé como periodista, en dia-
rios y revistas de la Capital, como
redactor y traductor. Mi carrera de
funcionario se desarrollé toda en el
Consejo Nacional de Educacién.
"No recuerdo si pagué la edicién de
mis libros, excepto «El cascabel del
halcén» que estuve por entero a car-
go generoso de un librero.

"No realicé estudios regulares y to-
davia estoy procurando ser autodi-
dacta.
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"Vivi siempre en Buenos Aires, He
viajado muy poco: apenas cuatro me-
ses en toda mi vida.”

Es dificil afiadir algo mas sobre su
biografia. En 1958 le dieron el Pre-
mio Vaccaro, cuyo importe en dinero
doné por partes iguales a la Coope-
radora del Hospital de Nifios y a la
SADE. En 1941 ingresé a la Acade-
mia Argentina de Letras. Reiterada-
mente se ha negado a reeditar sus
libros, y dejé de escribir en 1911. A
pesar de que no viajé tuvo un per-
manente refugio lejos de la ciudad,
en una isla del Delta del Parana.

Sin embargo, la aproximacién al poe-
ta estd asegurada por sus cuatro li-
bros: Las barcas (1907), El libro de
los elogios (1908), El cascabel del
haleén (1909) y La urna (1911).

Las barcas: Editado bajo la respon-
sabilidad editorial de Nosotros, la re-
vista dirigida por Bianchi y Giusti
que ya habia revelado a Banchs en
su primer nimero publicindole cua-
tro poesias, este primer libro de
Banchs incluye tres de los poemas
mencionados. Consta en total de cin-
cuenta composiciones, que configu-
ran un mundo bastante abigarrado
en temas, motivos y estilos, muy pron-
to depurado por el autor mediante
la exclusién de unos y el perfeccio-
namiento de otros. Mazzei, en su es-
tudio El modernismo en la Argentina,
habla de dos planos: uno épico, so-
noro y enfatico, y otro evocador y
melancdlico, a los que corresponde-
rian, resepectivamente, una visién
desordenada y violenta de las cosas
y otra meditativa y sentimental. Pue-
den distinguirse, sin embargo, varias
perspectivas que dan origen a distin-
tos tonos., Intentaremos una clasifi-
cacibn:
1) Tono realista: presenta cuadros to-
mados de la realidad, que se dan de
dos formas: a) con intencién pura-
mente descriptiva; b) envolviéndolos
en una atmoésfera nostdlgica con la
consiguiente idealizacion. Ejemplos:
a) “La pesca’, “Las uvas”, “El san-
0" "Flirt” “Media noche”, los tres
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(San Juan 1136, Buenos Aires)

bocetos “El café”, “Rincén de patio”
y “El Cristo del juzgado” (este tlti-
mo es el tinico que agrega una in-
tencién critica).

b) “El abuelo”, “La doctrina”, “El
abuelo” (segunda poesia con el mis-
mo titulo).

2) Tono reflexivo: Utilizando simbo-
los: a) reflexiona sobre la poesia y
sus constructores, los poetas; b) re-
flexiona sobre su propio mensaje a
los hombres. Ejemplos:

a) “Las barcas”, “Mi mal”, “Desalien-
to”, “Los cisnes del lago”, “Palabras”.
b) “La obsesién roja” (profesion de
fe pacifista), “Un anhelo” (deseo de
consustanciarse con la naturaleza en
forma de arbol), “El lago”, “Pala-
bras”, “Intima”.

3) Tono irénico: “Kyrie Eleison” (in-
vocacién a Jests para que lo libre de
los malos criticos).

4) Tono elegiaco: de alabanza a la
naturaleza, a las labores campesinas
y a la mujer. Ejemplos:

“Al Sol, padre y rey”, “Elogio”, “Las
flores”, “Brindis”, “El monte”, “La
pastora”, “La cancién de la uva”, “El
arado viejo”, “Oro de manantial”.
5) Tono erdtico: generalmente inge-
nuo, con manejo de los convenciona-
lismos de la tradicién literaria amo-
rosa. Ejemplos:

“Serenata’, “Ofrenda”, “Cartas”, “Pu-
fial viejo”, “La separacién”, “Can-
tares”.

6) Tono patridtico: “Evocacién his-
torica”, exaltaciéon del sentido demo-
cratico y libertario de la nacionalidad
argentina.

Esta divisién nos pone en el camino
que recorrerA Banchs en sus proxi-
mos libros. Los temas de la poesia
y del poeta, ser diferente y solitario
cuyo destino en la sociedad burgue-
sa, adoradora de los bienes materia-
les, es el sufrimiento, lo preocupan
intensamente. En el poema “Las bar-
cas” enfrenta una flota de jévenes y
esperanzadas naves, dispuestas a la
libertad y a las empresas intrépidas,
con otra de viejos barcos vencidos
por los golpes de la vida (el mar) y

A : :
Luisa Malinverno de Banchs,
esposa del poeta (fotografia de 1939)
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los sinsabores. Dialogan ambos, in-
tervienen voces aisladas en forma de
coro comentador, y cuando parece
que las dos flotas van a fundirse en
una, de las filas de las jovenes surge
la nave de la poesia en funcién de
guia y redentora de la humanidad.

No hay rompimiento entre la poesia
de ayer y la de hoy, toda la tradicién
respalda a la joven nave desde que
los hombres aprendieron a expresar-
se con la palabra, hasta las melodias
trovadorescas y la poesia maldita
(“...los elegidos de las musas en-
fermas”). La barca de la poesia se
pone al frente de las flotas porque
es la tnica que sabe el camino de
lo remoto y arcano, del misterio y
las revelaciones: “todo lo que es pro-
mesa mi flanco hinchado lleva”. Esa
posicién optimista, de la poesia que
marca el derrotero de los hombres,
no se mantiene. La poesia es el valor
mas alto: pero no puede guiar a un
mundo que se maneja con otros va-
lores. En “Desaliento” reconoce: EI
tiempo es de miserias. Las liras es-
tdn mudas. La poesfa ya no puede
luchar, los ultimos poetas ,“tienen las
almas quietas”, y él mismo estd “tan
cansado que olvido la pelea”. Esa
nota es insistente: Yo siento la ver-
giienza de haber nacido espada / sin
tener el aliento para ir a la cruzeda.
Pero las tltimas estrofas presentan
una nota de esperanza sobre la utili-
dad de la poesia en el mundo de hoy,
que no volverd a aparecer en su obra
tutura.

Mis cuerdas estdn mudas. Han sido
[euerdas blandas.

Se diria que fueron armoniosas ho-
[landas.

Pero hay en sus mutismos vastos pre-
[sentimientos:

Ataron a las brisas. Quizd suelten los
[vientos.

Mis cisnes, casta hermosa de agonias
[ divinas,

Tienen tal vez simiente de crias aqui-
[linas.
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Del fondo de las tardes salen miradas
[rachas,

De los versos mds dulces pueden salir
[las hachas.

No he quemado mis barcas con proras
[al ensuefio,

Puede mi desaliento ser nada mds
[que un suefio.

Los ocasos presienten la luz de las
[auroras

Y hay rosales que viven porque es-

[peran las flores.

En “Los cisnes del lago” nuevamente
la poesfa se escuda en un simbolo
acudtico: un lago y sus majestuosos
habitantes, lotos, cisnes, juncos. El
lago, descripto de manera muy mo-
dernista, es el ensuefio; por él reman
los poetas. Cuando ellos mueran,
¢quién hablard del mundo de la fan-
tasia y los imposibles? Todavia so-
breviven en las noches de luna, mien-
tras descansan los otros, “los sayones
de cosas bellas”, Iguales sensaciones
de imposibilidad para la lucha y de
fracaso expresa en “Palabras” (segun-
do poema con ese titulo): en el poeta
se enfrentan la rebelién y el ansia
de combate con la incapacidad para
hacerlo, y gana esta dltima porque,
en el fondo, descree de su trabajo,
lo ve irreal, es como “polvo de ala
de mariposa”. Quiere marcar una es-
trofa de llagas sobre el dspero lomo /
de la gente nutrida con el tanto por
cienfo, pero a la vez ansia “desertar
de la guerra (...), vivir de los re-
cuerdos (... ), olvidar de mi esfuerzo
las esterilidades”.

Esta concepcién de la poesia como
un ensuefo totalmente alejado de la
realidad concuerda con su filosofia
de la vida centrada en el deseo de
mantenerse puro e incontaminado de
toda ambicién de triunfo humano, a
lo que se agrega un velado aire pan-
teista, En “Palabras” (primera com-
posicion de ese titulo) se muestra
excepcionalmente optimista, pues cree
posible conciliar su particular modo
de yivir con los otros. Ama las cosas

€ Revistas
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Se ha destacado con insistencia

la semejanza de los tres hocetos de
Las barcas con la poesia de

Evaristo Carriego.

La rareza de esa modalidad en Banchs
acentia la idea de que hubo influencia
clara de Carriego sobre él.

Pero las fechas lo desmienten,

pues los cuatro bocetos de Banchs
(uno, “Bajo la lluvia”, no reaparecié
en el libro), aparecieron

en Nosotros, en agosto de 1907

y el libro de Carriego, El alma del
suburbio, es de 1908.
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En ocasion del Centenario de Mayo,
poetas y prosistas dedicaron sus libros
al tema de la Argentina: su naturaleza,
sus gentes, el ser de la nacionalidad, etc.
Entre los poetas, Rubén Dario

con su “Canto a la Argentina’

y Leopoldo Lugones con su “Oda

a los ganados y las mieses”

son los méas recordables. Si comparamos
estos poemas con la oda de Banchs

es singular ver cémo se asemejan

los dos argentinos —cantan las labores
humildes, el campo, el ganado—

y se diferencia Dario, quizd

por su condicién de extranjero,

al dar preferencias en la Argentina

a su condiciéon de pais inmigratorio.
Dedica tres cuartas partes del canto

a mostrar a los diversos pueblos

del mundo que aqui encontrarin

la tierra prometida

de fecundidad y paz eternas.
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pequefias y humildes (hormigas, flo-
res, brefias), observa irénicamente la
verdad cientifica, porque el conoci-
miento verdadero estd dentro de uno
mismo, y reniega de cualquier pro-
teccién mundana que pudiera cerce-
nar su libertad. Esa libertad estd
basada en el alejamiento de los lazos
humanos. Su orgullo de poeta lo yer-
gue ante el mundo entero aunque
deba pagar con dolor la posibilidad
de una gloria que no es de este mun-
do, Porque las glorias del mundo /
son frutas postreras / y son besos de
rameras / pompas de papeleria / y
cociembre de lejia.

En “La obsesién roja” denigra las
glorias que este mundo prodiga a los
.. héroes de matadero, / asesinos
con lauros, hienas degeneradas, / que
dejan, en los vémitos de su embria-
guez de acero [ con sus salivas rojas
las historias manchadas. El lenguaje,
de crudeza insélita en Banchs, es
claro indicio de una exaltacion juve-
nil que no implica mds compromiso
que el entusiasmo verbal. Mds acor-
des con su obra futura y con su pro-
pia vida son poemas como “Intima’”,
en el que lamenta su opaca manera
de ser, su vivir mirando al pasado
como un viejo, escudando su escep-
ticismo en la ironia: Tienen tristezas
de viejo / mis ilusiones tapiadas; sus
deseos de desaparecer confundido en
la naturaleza se expresan en “Tl lago”,
que es “sereno como el alma mia” y
en “Un anhelo”, donde no se dirige
a Dios sino a la “Madre Naturaleza”
para pedirle que a su muerte lo con-
vierta en 4rbol. No es que crea en
la transmigracién de las almas, sino
en un proceso de transformacién na-
tural por el cual su cuerpo fructifi-
card en la tierra, solamente su cuer-
po. No hay ningiin aliento religioso;
por el contrario, la transformacién
cbedece a un deseo de perdurar en
este mundo, el 4rbol sera utilizado
por los hombres, su fibra serd hilado
y como sibana abrazard a la amada.

Unidos a su filosofia de la vida se
encuentran aquellos poemas que ha-
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cen el elogio de la mujer, de la na-
turaleza y de las labores campesinas.
Hay una idealizacién muy acentuada
en esa exaltacién de elementos que
parecen puros, no rozados por la vida
mundana ni por los intereses ma-
teriales.

Un tono muy logrado, que lamenta-
blemente no vuelve a utilizar, es el
realista. Los tres bocetos sefialan fi-
guras tipicas del vivir portefio, como
la muchacha que est4 enferma y tra-
baja duramente en el taller, pero
suefia asemejarse a las heroinas de
las novelas, las vecinas chismosas en
el patio del conventillo, el café de
barrio.

La “Evocaci6n histérica”, mas que
los hechos del nacimiento de la pa-
tria, rememora la filosofia que lo
hizo posible y que sustenté a la re-
publica: Dios no ha puesto monarcas.
Los poderes supremos / son de las
mayorias. Las leyes no acatemos / que
irviten con el rojo de orgullos pur-
purales / la mansedumbre clara de
las grandes visuales / del Pueblo,
pues sus ojos tienen paz de nirvana:
La elocuencia épica de este poema,
sostenida por el alejandrino y la rima
pareada, sblo encuentra par en la
“0Oda a los padres de la patria”, apa-
recida en 1911 en Nosotros. En ella
no canta a los héroes que tienen es-
tatuas, ni a los gobernantes, sino a
todos los seres y cosas anbnimas que
construyeron la patria: los campos
arados y cercados, las vacas y los
caballos, el agua, las carretas y los
caminos, arboles y parvas y los hom-
bres de trabajo, el herrero, el tambe-
ro, el farolero, el panadero, etcétera.
En la parte final repite, emuléndola,
la exhortacién del Himno Nacional,
“0id”, para que se preste atencién
a la poesia, la mis alta voz que se
levanta para cantar a la nacion.
La variedad métrica de Las barcas
recorre octosilabos, decasilabos, en-
decasilabos, dodecasilabos, alejandri-
nos —es el metro que predomina—
y el verso de dieciséis silabas.

En su estudio Le poesia de Banchs,
Angel Battistessa se detuvo en los
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ENRIQUE J. BANCHS

Las Barcas

{Edlclén de NOSOTROS)

BUENOS AIRES
1907

Portada de la edicién de Las barcas

abundantes elementos modernistas de
Las barcas, los que van decreciendo
en los préximos libros. La variedad
métrica es uno de ellos, especialmen-
te la preferencia por el dodecasilabo
y el alejandrino, aunque ya hay que
notar la predileccidon de Banchs por
el soneto, estructura formal que im-
pide el desborde emocional.

Otros tdpicos modernistas son: en el
vocabulario, el uso de helenismos y
latinismos (ejs.: ponto, prora, naos, lu-
men, 4ureo, planto); las alusiones mi-
toldgicas, la escenografia poblada de
princesas, cisnes, hadas y rosas y tam-
bién vocablos identificados con el
mundo creado por Rubén Darfo: sa-
turnales, sonatina, ducal, panida, et-
cétera.

El libro de los elogios: Nuevamente
con el auspicio de Nosotros, aparece
el segundo libro de Enrique Banchs.

De él dice Battistessa que revela més
destreza pero menos lirismo. Quiz4
porque el tono general es optimista
y la alegria nunca alcanza la hondu-
ra del dolor. Puede intentarse una
clasificacién de los “elogios” segin
sus diversos temas. A saber:

1) Sobre la poesia; pueden incluirse
aqui los siguientes poemas: “Elogio
de los 4ngeles”, “Elogio de las pro-
ras”, “Elogio del verso que llega”,
“Elogio del soneto”.

2) Sobre su filosofia de la vida: “Elo-
gio de las actitudes estatuarias”, “Elo-
gio de claustros en primavera”, “Elogio
del reposo”, “Elogio de la cortesia”,

3) Sobre la vida natural, las labores
campesinas, lo humilde: “Elogio de
las salamandras”, “Elogio de la si-
miente”.

4) Sobre la mujer: “Elogio de las
mujeres que pasan’, “Elogio de las
novias modestas”, “Elogio de las ma-
nos maternales”, “Elogio de la mu-
jer”, “Elogio de las linguidas mira-
das”, “Elogio del bafie” (tnica con
tono erdtico).

5) Sobre la belleza y la paz a través
de ciertos elementos: “Elogio de la

musica”, “Elogio de la penumbra”,
“Elogio de los corderos de una pas-
tora”.

6) Sobre el mundo medieval: “Elo-
gio de caminos con damas y mendi-
gos”, “Elogio de una lluvia”.

7) Sobre la filosofia: “Elogio de la
filosofia”, “Elogio del sutil razonador”.
Libro a libro podemos seguir la doc-
trina poética de Banchs, sin que esto
signifique un desarrollo en su pen-
samiento. La consideracién de la poe-
sia como el mas alto valor del inte-
lecto y, por contraste, la miserable
condicién del poeta en una sociedad
que no lo entiende, se mantienen
como constantes. En “Elogio de pro-
ras intrépidas”, éstas tienen el sen-
tido de la audacia que, a lo largo
del tiempo, conduce a los hombres
fuera del tiempo, fuera de sus tierras
v hogares, en busca de aventuras y
conquistas. En la tltima estrofa, el
vo del poeta también se lanza al m4s
alld por medio de la poesia. Su meta
es la armonfa, quiza inalcanzable,
pero, de acuerdo con el tono general
del libro, es optimista: navego toda-
via, navego todavia / en busca de
armonia. El mismo aliento sostiene
“Elogio del verso que llega”. El pen-
samiento es conducido por la rima
como un corcel décil que donde apo-
ya sus cascos hace brotar fuentes
arométicas de gracia y de amor. To-
dos los seres prosaicos deben abrirle
paso y cada hombre debe detener
sus tareas para contemplarlo, La poe-
sia es una manera de vivir mas pro-
funda y plena. La misma jocunda
expresion tiene en “El elogio”, donde
explica que esti4 viviendo instantes
de felicidad y por eso su verso es
alegre. Finalmente hace el elogio del
soneto, su forma poética preferida.
Y recurre a su simbologia también
predilecta: las barcas y el mar. Cada
verso es un remo y todos se mueven
en agues serenas y en climas sedan-
tes, mientras una mujer ideal entona
cantos latinos (la tradicién poética).
En “Elogio de los dngeles” la poesia
es ensalzada como canto natural, no
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como objeto de arte, o sea de artificio
o habilidad. Es singular que un poe-
ta como Banchs, que trabaja como
un artifice (en vocabulario, ritmos,
métrica, temas librescos), haga repe-
tidas veces el elogio de la esponta-
neidad, del cantar, como don que
nace del alma sensible y no del co-
nocimiento. Esta concepcién viene del
romanticismo. La poesia estd en las
cosas y los poetas son espiritus capa-
ces de captarla y verterla, sacindola
de la zona de misterio en que vela.

En todos los otros temas de este li-
bro hay una comiin exaltacién de
una naturaleza apacible y riente, de
una languidez que no es signo de
melancolia sino de serenidad. Todas
las cosas aparecen envueltas en halos
de paz y belleza. El tema de la mu-
jer adquiere mayor interés que en el
primer libro. Ya dijimos que s6lo un
poema, “Elogio del bafio”, tiene tono
erético, de todos modos muy ingenuo
como lo demuestran estas dos es-
Enrique Banchs a los 25 afios trofas: Manuscrito de Banchs

jAy! de los cuerpos sensuales
que se dan ldnguidamente
. a los abrazos florales
] de la ria y de la fuente.

Y quién pudiera, joh, pecado!
ver a la pdlida monja

todo el cuerpo desnudado
que el agua de lluvia esponja.

En los tres poemas la mujer esti ca-
racterizada por su calidad de madre,
esposa y hermana. Sus condiciones
esenciales son la bondad, el conoci-
miento intuitivo, la belleza espiritual.
El fisico aparece desprovisto de sen-
sualidad, sélo ojos, cabellos, manos.
% Seres casi etéreos que viven en el
recuerdo o en la ensofiacion del poe-
ta, son comparables a estrellas, soles,
musicas y rosas. En “Elogio de la
mujer” (el poema més extenso del
libro, 107 cuartetos de versos alejan-
drinos cuyo ritmo se agiliza con la
introduccion de versos de siete, seis,
cinco, cuatro y tres silabas) apenas
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Dentro de la poesia argentina, la situacién de Enrique Banchs
es indudablemente singular: publica sus cuatro libros

antes de cumplir los veinticinco aiios, y luego resuelve

no editar mds (aparte de trabajos aislados),

como si hubiera resuelto sumirse en un silencio definitivo.

A la luz de la lampara

““Haz, hermana, la'cama para los nifos. Sea
tu mano diligente, pues ya el suefio pasea

su amapola invisible por las sienes hermosas
dunde, esfumadas, vuelven i aparecer las cosas.
del dia:, ya una hormiga que lleva una migaja,
ya un cdstillo de arend que se cae 6 la caja
del tambor de los reyes 6 la. encorvada vieja
que, pidiendo limosna. se detuvo en la reja,

& el Angel de la Guarda con el mirar incierto
de sus ojos azules radiados de oro muerto. .,
Uno en la silla alta se ha quedado dormido,
dnoblada la calicza sobre el brazo encogido:
entre mis brazos siento del otro 1a tibieza

cara v sutil e fluye de su amable cabeza,

ol

1|

Banchs aparecido en Caras y Caretas, el 1-5-1909

¥ su respiracion me esta dando en la mano
con la suave cadencia de un verso virgiliane. ..
... Tu, silenciosamente,

coses la tela blanca bajo ia luz clemente;
luege Ilevas los nifios en tus brazos rendidos,
cual corderos enfermas, cual corderos caidos. ..

Sigo leyendo el libro de bello nombre. En vano
busco en sus hojas algo de corazén humane:
s6lo aparece el rostro de un sefior grave y tieso
que ha escrito unicamente para sacarse el peso
de todas sus lecturas, .. (j Oh, los libros cordiales,
~— & veces hablan ¢omo los labios maternales — |
donde sc ha puesto una ligrima de dulzura
¥ una gota de re. COMo quien asegura
diamantes y rubies en una gargantilla.)
Cerrémoslo.’ Y que bajo la santa luz que brilla
con tonos suaves — lila, morado y azucena —
una vez mas mi alma poce de estar serena...
Hay sobre la carpeta de pana un cristal fino
lieno de rosas blancas que me ha dado el vecino.
(Dinic, ; en los cementerios no hay, por la mafana
un vago olor 4 rosas que se secan, hermana?)

.. Ti. silenciosamente,

coses la tela blanc

bajo la luz clemente.

Sabre tu cabeller estd en la sombra, pasa
como unos temblorosos ondulados de gasa

el humo azul y perla del cigarrillo cuyo

fuego brilla en mis dedod lo mismo que un cocuyo
Entonces si me oyes toser, sihitamente

palida, las miradas alzas hasta mi frente,

as crucles de decirte: Trabaja
osiendo el blanco lino de mi mortaja.

Exzigue BANCHS.

nombra en dos estrofas a la mujer
que causa dafio y la despoja de su
condicién femenina:

En verdad, amigos, que ois mi razon,
alguna mujer me hizo doler el corazdn:
Dama Vulgaridad de nardos que se
[eura
y duerme al pie de los castillos de
[dulzura.
Pudo alguna mujer encendernos la ira
y estrujarnos el ndcar que arafia la
[lira:

esposa sin carifios, no es esposa,
mariposa sin alas, ya no es mariposa.

El libro de los elogios retine treinta
y una composiciones de permanente
tono de celebracién y, acorde con ello,
la métrica predominante es la de arte
mayor, versos de diez, doce, catorce,
dieciséis y hasta de dieciocho silabas,
los que alternan con versos de arte
menor esporddicamente. El libro es
més uniforme que Las barcas, los ele-
mentos personales del poeta superan
a los adquiridos en el arsenal moder-
nista, pero, a veces, la extensién des-
mesurada resiente la tension lirica y
el entusiasmo resulta forzado. Los me-
jores poemas son “El elogio de los
titiriteros”, donde contrapone el vivir
del aldeano aferrado al terrufio con
el del titiritero trotamundos, y “El
elogio de la casa pobre”, donde, a
la manera de los poetas sencillistas,
el hogar materno, con su patio flo-
rido y la mesa compartida, es un
cielo al alcance de la mano.

El cascabel del halcén: Un afio des-
pués del Libro de los elogios, Banchs
publica El cascabel del halcén. Estd
dividido en dos partes, de las cuales
la primera resulta bastante insélita
en nuestro siglo XX. El poeta recrea
el mundo medieval conocido y viven-
ciado a través de los libros; por lo
tanto, es la suya una creacién lite-
raria hecha sobre la misma literatura.
El romancero, las novelas de caballe-
ria, el cancionero, la poesia galaico-
portuguesa y la épica espaiiola y
francesa, son las proveedoras de te-
mas y motivos. Esta vuelta a la Edad
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ENRIQUE BANCHS

El Cascabel

del Haleon

BUENOS  AIRES

LA EDITORIAL ARGENTINA
(Empress. editorial )

1609

Portada de la primera edicion
de El cascabel del halcén

Media fue prictica del modernismo,
pero no de manera sistematica. Para
escapar a su mundo burgués, chato
y materialista, a los modernistas les
daba lo mismo ir a Grecia que al
Oriente, a la Francia de los Luises
que a la América indigena. El sentir
de Banchs es diferente. Su recreacién
también es una huida del mundo ac-
tual, pero no escapa a lugares indis-
criminados sino que se recluye en
su mundo interior y en los libros que
hablan del ensuefic o de edades ya
muertas a las que no puede afectar
el _cambio histérico.

El mundo idealizado de las damas
y caballeros, de las cortes con jugla-
res y trovadores, de las abuelas y las
nifias, de las ruecas y pastoras, apa-
rece como un gran fresco despojado
de temporalidad. El poeta no adopta
una actitud de rememoracién nos-
talgica, sino que se traslada a ese
mundo, vive en élL

Hay romances de tema morisco: “Ro-
mance de morerfa” y “Romance del
cautivo”; otros de tema amoroso, que
a la manera del romancero lirico no-
velesco, repiten topicos de larga ftra-
dicién, como el del usurpador que
se vale de una sortija para ocupar
una posicién que no le pertenece, el
de la princesa que quiere ser jugla-
resca, el del amor que mata (un sol-
dado recibe amoroso hospedaje de
una muerta), el de la mujer hermosa
casada con hombre viejo (tradicio-
nalmente llamado de la bella mal-
maridada), el de la joven prefiada
por un desconocido a quien su fami-
lia repudia y pare un angel, etcétera.
Aparecen personajes de la épica: El
Cid, Alvar Fafiez, Rolando de Ron-
cesvalles; personajes de las caballe-
rias: Lanzarote del Lago, la reina Gi-
nebra, Tristan de Leonis e Iseo. Otros
pertenecen a la lirica popular, como
Delgadina o Margarita de Navarra.

Algunos poemas a la manera del can-
cionero provenzal llevan epigrafes en
lengua de oc. En “La carola” apare-
cen personificados valores o abstrac-
ciones como la Esperanza, la Corte-

Los
romances

Los romances son poemas épico-

livicos breves compuestos en versos

de dieciséis silabas con asonancia
monorrima. Generalmente se los divide
en versos de ocho silabas

y por lo tanto la rima

se da sélo en los versos pares.

Los més antiguos que se conocen

datan de fines del siglo XIV.

Los romances de los siglos XIV, XV y XVI,
se llaman viejos y por sus temas

se los divide en: Romances juglarescos
(son fragmentos de cantares de gesta);
Romances tradicionales divididos

a su vez en: a) Romances épicos

(tema histérico), b) Romances

noticieros (tema periodistico),

¢) Romances caballerescos (recrean
cantares épicos franceses), d) Romances
novelescos (temas folkléricos).

Los romances de los siglos XVI

(segunda mitad) y XVII,

se llaman nuevos y se dividen

por su estilo en: Romances artisticos
(hechos por poetas cortesanos),

y Romances populares. Los primeros

se dividen a su vez por su tematica en:
a) Romances pastoriles, b) Romances
moriscos, ¢) Romances eruditos

(sobre temas mitol6gicos),

d) Romances caballerescos, etc.

El romance contindia siendo una forma
artistica moderna. Hay romances

a la manera tradicional,

como los de Banchs, y otros artisticos,
como los de Garcia Lorca.
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La poesia
provenzal

El provenzal o lengua de oc,

fue hablado en el mediodia de Francia
(en la regién que se extiende

desde los Alpes maritimos hasta las orillas
del Atlantico, en el golfo de Vizcaya,
comprendiendo las cuencas

del Gironda y del Rédano). La poesia
provenzal se inicia con los cantares

de Guillermo VII y de Guillermo IX.
El tdltimo reiné entre 1082 y 1127.

A ellos siguen una serie de trovadores
(Marcabrii, Jaufré Rudel, Arnautz
Daniel, Rambaud de Vaqueiras, etc.)

a lo largo de un siglo,

hasta que la cruzada contra los albigenses
de 1209 desarticulé la vida feudal

y cortesana de sur de Francia, y

unificé al pais lingiiistica

y politicamente, bajo el dominio

de los Capeto. Los trovadores

se dispersaron por las cortes

del norte de Italia, en la corte de Sicilia
y en las de Aragén y Catalufia y
ejercieron una fuerte influencia

sobre la poesia de los siglos

venideros de los pafses latinos.

sfa o la Muerte. Estas personificacio-
nes tenian wun fin didactico. Los goces
terrenos siempre pecaminosos eran in-
terrumpidos por la Muerte, que se
presentaba como una dama atractiva
y deseable; conseguir su amor era un
castigo merecido. En “La muerte del
trovador”, a pesar de que el poeta
es agasajado por los reyes y cortesa-
nos, vive y muere incomprendido, por-
que, al igual que los poetas de hoy,
es un ser de otro orden.

La recreacién es sélo de manera —te-
mas, personajes, escenografia—, pero
en dos poemas la reconstruccién es
total; es decir, escribe tal como se
hubiera hecho en los siglos XIII o
XI, en un verdadero alarde filologico.
En uno (“Mester de clerecia”) pa-
rafrasea a Gonzalo de Berceo, y en

- el otro (“El mensaje”) glosa los ver-

sos 1270 a 1275 del canto segundo
del Poema del Cid, cuando el Cid
envia a Alvar Fafez con un presente
de cien caballos para el rey Alfonso
de Castilla, tras ganarle a los moros
la ciudad de Valencia.

Fuera de esos dos poemas no hay re-
construccién arqueolégica. Los roman-
ces llevan versos tanto de ocho como
de siete y seis silabas, la rima a ve-
ces es consonante, y suele agrupar los
versos en estrofas de medida fija. Al-
gunos poemas son medievales por
tema y atmoésfera, pero revisten ca-
racter de evocacién desde el presen-
te. Ellos son “A Rambaud de Va-
queiras”, “Sylanora”, “En la tarde”
y “Ermitafio”.

La segunda parte de El cascabel del
haleén vuelve al tono intimista de
los mejores logros de sus libros an-
teriores. Los temas dominantes son
la muerte y el silencio. Los poemas
puieden agruparse segin sus temas en
este orden:

1) Sobre la muerte: “Suefio”, “Inmé-
viles llamas”, “Balbuceo”, “Otrosi
digo”, “A la luz de la ldmpara” (pri-
mera poesfa con ese titulo), “Abeja”,
“La enferma”, “Cancioncilfa” (pri-
mera poesfa con ese titulo), “Las se-
fias”, “La muerta”,
e

> Ldo

2) Sobre el no ser, la nada, el silen-
cio o la eternidad: ‘La estatua” (cua-
tro sonetos), “Sombra del arbol”,
“Cipreses del jardin”, “Didlogo en
la noche”, “Minucia”,

3) Sobre la poesia: “La mampara”,
“El libro”, “Simples palabras”,

4) Sobre el pensamiento: “De los
hombres”, “El voto”, “Dislogo’, “La
comunidad”,

Aunque hay otras composiciones,
las citadas muestran c6mo el poeta
cifie cada vez més su reflexién sobre
dos o tres motivos fundamentales. La
bisqueda de la quietud, sea en la
naturaleza, cuyos movimientos son
casi imperceptibles para los hom-
bres, como sucede con el crecimien-
to de ciertos 4rboles, sea directa-
mente en la muerte, ligan los puntos
uno y dos. Aunque el optimismo de
El libro de los elogios parece con-
trapuesto a estas poesfas, hay una
coherencia interna en la visién esta-
tica que Banchs tiene de si mismo
y del mundo. Aquellas loas a la ar-
monfa y al reposo coinciden con
esta entrega a la muerte, pues no
hay en ella desesperacién alguna
sino un simple deseo de paz eterna.
El tema de la muerte se diversifica
en la muerte en si, y en los muertos.
A veces se limita a describir una ce-
remonia finebre, como en “Inmé-
viles llamas® (de clara influencia
becqueriana, especialmente de la ri-
ma LXXIII); otras veces la situacién
es compleja. En “Suefio”, una muerta
se suefia muerta y pide al agua que
le muestre su figura para saber si es
una calavera o es lo que fue. Otro
de los mejores poemas, “A la luz de
la limpara” (el segundo con ese ti-
tulo), describe un cuadro hogarefio:
hermano y hermana comparten la
tertulia nocturna con los nifios: ella
teje, él lee, los nifios juegan. Evi-
dentemente hay una trasposicién
temporal y los hermanos ya mayores
son también los nifios que fueron en
el hogar perdido. Luego los nifios se
duermen y nos enteramos que lo que




Banchs junto a su esposa, en la rambla de Mar del Plata (1937)
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El mester
de clerecia

El mester de clerecia es la manera
poética de los siglos XIII y XIV,

y se distingue del mester de juglaria
por las siguientes particularidades:
1) estd hecha por clérigos

o letrados; 2) tiene intencién
didéactica; 3) su forma métrica

es la cuaderna via, cuartetas

de versos alejandrinos,

con consonante monorrima.

Dibujo de Rail Veroni para Cantos del anochece
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cose la hermana es la mortaja del

hermano. Quiz4 ella es la hermana Sl AL
muerte evocada en mis de un poe-
ma, y la mortaja simboliza el deseo
del hermano de revivir en el miés
alld, junto a ella, la nifiez feliz. En
“Otrosi digo” el poeta se encuentra
a las puertas de la muerte y compu-
ta su debe y haber, en el que con-
densa una desenganada filosoffa.
Pero sale el sol y su juventud pre-
gunta, gpor qué morir?

El tema de la poesia vuelve a ex-
presar la falta de fe del poeta en el
poder de la palabra y por consi-
guiente el deseo de callar para siem-
pre. En “La mampara”, escribir es
un esfuerzo inGtil y ademds artifi-
cioso, porque aleja de la vida. En
“La comunidad”, se confunde con
la naturaleza toda, vive en armonfa
con el universo, pero no en su con-
dicion de hombre sino como sol, ar-
bol, péjaro, en negacion de las fa-
cultades humanas:

Portada de la edicién de La urna

Pdjaro que cantas, estds en mi
[mismoP
Desdena la humana voz:
oprobio seria articular la palabra
[euando los
ruidos de los pdjaros tienen mds

[ simbolismo.

En “Dislogo”, la pretensién de ex-
presar el misterio por medio de la
palabra es imposible y en “Simples
palabras” (primera composicién de
ese titulo) hay una velada critica a
la palabra en tanto instrumento lite-
rario. Porque la literatura es artificio
son artificiosas las impresiones que
pueda producir.

En este libro sélo hay una valora-
cién positiva de lo poético en “Sim-
ples palabras” (segunda composi-
cién), donde da ciertas normas de
doctrina poética:

No trabajes el verso
con amor prolongado,
sea como paloma

que se va de la mano.

or (1966) FL R . : :
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La cuidada elaboracién de La urna
puede notarse en ciertos aspectos
técnicos. Hay mayoria de rima
alternada pero utiliza también

la rima cruzada y la pareada.

Siempre es consonante, salvo

en dos sonetos. El material sonoro,
dentro de la sencillez de Banchs,
indica busquedas expresivas:

nétese el efecto del sonido ere

en este verso: “como en floresta umbria
un ciervo herido” (soneto V);

también suele utilizar varios vocablos
de una misma familia: “que el funerario
custodio te custodie” (soneto XCVI);
“por la bella mirada

que vagaba en lo vago.. .” (soneto IV).

La dulce estrofa siempre
un poco de alma_exhala,
mds que hoja de libro

sea gota de sangre.

Que no tengae en tu vida
mucha importancia el verso.
T4 que los haces sabes
qué poco vale eso.

La primera norma parece alejada de
la manera de escribir del propio
Banchs. Por lo menos la primera
parte de El cascabel del halcén,
muestra mas hoja de libro que gota
de sangre; pero coincide con sus
ansias de fusién con la naturaleza,
pues la palabra es inferior al canto
de los pajaros sblo cuando se elabora
intelectualmente. Si la poesia bro-
tara espontinea serfa igual al canto
natural. La segunda norma, al darle
la funcién de alegrar a los hombres,
convierte a la poesia en un elemento
util para la vida, y la tercera estd
ligada a la primera, pues el canto
espontineo se confunde con las co-
sas cotidianas: solamente podemos
dar importancia a aquellas activida-
des que nos exigen un trabajo es-
pecial.

La urna: Es el tltimo libro de Enri-
que Banchs. Tiene la particularidad
de estar compuesto totalmente en
sonetos. Son cien sonmetos que glo-
san un amor imposible, no realizado,
va pasado, todavia esperanzado, abs-
tracto, en un vaivén de lo posible
a lo inexistente, sin ordenaciéon pre-
cisa. Se lo ha comparado con el Can-
cionero de Petrarca. También el
Cancionero estd dedicado a un amor
imposible, el de Petrarca por Laura,
tanto en su vida como en muerte
de ésta, también el amor es alli casi
abstracto y se maneja entre la pa-
sion y la desesperanza, tampoco
constituye una historia con una linea
que se va desarrollando sino que flu-
ye y refluye. La diferencia neta es
que no todo el Cancionero esta for-
mado por sonetos, aunque éstos son
mayoria.

Archivo Histérico de Revistas Argentinas

Este libro, entre todos los de Banchs,
parece el mds perdurable y el que
revela una elaboracién total mas per-
fecta por la unidad de tema y de
forma. Casi con seguridad —imposi-
ble es tener una seguridad total en
este terreno— la dama de sus amo-
res es aqui una construccién imagi-
nativa que responde a la concepcién
amorosa de los poetas provenzales,
quienes erigian sobre una mujer co-
mun otra ideal, cuyo amor era inal-
canzable y debia serlo para que el
amor se mantuviera.

El tratamiento del tema amoroso es
abstracto como lo era el de la natu-
raleza en los anteriores libros. Banchs
es un poeta reflexivo por antono-
masia, su comunicacién con el lector
llega al sentimiento previo paso por
el intelecto y aunque hay en estas
poesias descripcién y narracion, el
tono reflexivo domina de modo abso-
luto. Su mensaje es un pensamiento
que generalmente emite desde su yo
—lirica— y esporddicamente a través
de un personaje, por ejemplo del gri-
llo (sonetos XIV y XV), dirigido mu-
chas veces con encuadre de interro-
gantes y exortaciones a la amada o
también a su misma alma, o sea que
el mensaje se revierte sobre el propio
emisor.

La abstraccién estd lograda por un
despojamiento casi total de los sen-
tidos. El color apenas aparece. El
més usado es el azul —nueve veces—
pero como lo aplica con valor de
epiteto, no le da a los objetos ningtn
matiz: “estrella azul” (soneto XXIX);

“mar azul’ (soneto XLII); “noche

azul” (sonetos LIV y LXXVIII). Lo
mismo sucede con otros colores: no
dan la correspondiente sensacion vi-
sual: “blanco seno” (soneto LXXX)
provoca sensacion de suavidad
pureza; ‘“frondas verdes” (soneto
LXXVI) o “alba rosa” (soneto
LXXVII) son simples epitetos. Un ca-
so diferente son las cenestesias de
particular sugestion: “su gracia azul”
(soneto LXIII) y “una tarde gris y
suave” (soneto LVII).
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Otro recurso de la abstraccién es el
manejo de lo imaginativo. El poeta
no se refiere a una realidad, a he-
chos y seres concretos, sino a pro-
ductos de su fantasias, de sus deva-
neos mentales. La amada sélo estd
presente en su imaginacién. En el
soneto V, por ejemplo, el amante
anda por la floresta buscando a la
amada pero para hallarla debe ce-
rrar los ojos y mirarla en su interior.

En el soneto VI, pone un dato con-
creto, una de las pocas sefiales espa-
ciotemporales del libro: “Seis afios lle-
vo con la misma suerte”, pero luego
de dolientes requerimientos desespe-
ranzados, el planteo imaginativo cam-
pea por sus fueros: La vida en vano
me ha labrado fuerte / para dejarme
a mi memoria atado. ..; o sea, los
seis afios de amor han sido seis afios
de una ilusibn vuelta al pasado.

También la imaginacién crea una y
otra vez el momento en que ella lo
mirard y el momento en que ella
morird, sea porque perder4 su tiltima
esperanza amorosa, sea pOrque no
podra resistir el amor hecho verdad.

En el soneto X, la noche le hace
sentir: “...la irrealidad de mi pa-
sién...” Sabe que espero algo muy
le;lano /‘ algo que no se toca con la
mano, / que no se puede ver ni se
figum. En este soneto, un verso:
confieso al alma de la noche oscura,
introduce toda una recreacién del
sentido de la poesia de San Juan de
la Cruz, pero vuelto a lo profano.
En los siglos XVI y XVII fue habi-
tual en Espaiia el pasaje de la poesia
de tema amoroso terrenal al tema
del amor divino. Las mds conocidas
son las poesias de Garcilaso y Bos-
can vueltas a lo divino por Sebastiin
de Cérdoba. Aqui Banchs recurre al
procedimiento contrario, vuelca lo
mistico a lo profano. En la noche
oscura del alma, lo que busca San
Juan no tiene figura porque es Dios;
en el soneto de Banchs, esa busque-
da tiene como meta a una mujer.
Hay otra reminiscencia literaria en
ella: en la leyenda de Bécquer, El
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La estética
de Banchs

Al recibir el Premio Vaccaro en 1938,
Banchs pronuncié un discurso
cuyo tema fue la poesia. En él expuso
interesantes ideas acerca de un tépico
en el que era tan competente.
De él extraemos varios conceptos
fundamentales: 1) Una cosa es la poesia
y otra el arte poético.
La poesia estd en las cosas,
el poeta la revela, no la crea
(concepcién igual a la de Bécquer),
y lo hace por medio de instrumentos
artisticos que la vuelven figuracion
sensible. 2) La poesia es irreductiblemente
indtil, pues no es didictica, ni moral
ni social. Es indiferente a las realizaciones
del hombre materializadas
en el curso histérico, pues sélo
se comunica con lo intimo del hombre.
3) La poesia es util en tanto
es el germen intuitivo
de todo pensamiento filoséfico,
puesto que la filosofia no es mas
que la racionalizacién, la intelectualizacién
de los mitos y dioses i
que la poesia crea. :
También caracteriza al poeta
por sus ineptitudes: 1) es negligente
y tiene una confusa comprension
de las jerarquias decretadas;
2) es incompetente para admirar
los grandes acontecimientos
y las grandes obras materiales;
3) su paso es de una torpe lentitud

- en el andar gregario,

. por lo que queda socialmente rezagado.

rayo de luna, Manrique, el prota-
gonista, persigue a una mujer de
ensuefio, que se le aparece como
una claridad, cubierta de albo ropaje,
cuyas formas femeninas no son mas
que una fantasia puesto que esa cla-
ridad es la de la luna. Asi es tam-
bién la amada esperada por el poeta:

Bien sé que espera en algo muy
[lejano,

algo que no se toca con la mano,

que no se puede ver ni se figura;

algo como plegaria de intangible
boca, pero plegaria imperceptible;
un suspiro del viento, acaso una

misica de violines escondidos;
una vaga mujer cuyos vestidos
ondulan en el claro de la luna.

La alternativa gira de la amada que
nunca fue, a la que fue y ya no es.
En el soneto XXII, por ejemplo, cu-
yo primer verso esta tomado del so-
neto primero de Garcilaso (Banchs:
Cuando contemplo mi presente esta-
do; y Garcilaso: Cuando me paro a
contemplar mi estado), el amor vive
en el pasado que quiere proyectarse
hasta el presente; pero no puede, el
tiempo es irreversible y sélo perdura
en la memoria (nétese la semejanza
con el soneto VI: “a mi memoria
atado”), mas la memoria sabe que
recuerda algo inexistente. Este soneto
se contintia en el XXIII, en el que
el presente, como un espejo, es solo
reflejo del pasado o de un momento
del pasado. Pero el espejo sabe que
no es la realidad sino un eco de ella.
La conciencia del autoengafio se di-
luye en el llanto, unico compafiero
verdadero y concreto en la vida del
poeta. El espejo como reflector de
una realidad ficticia, también aparece
en otro soneto, el LX. La realidad
se acostumbra a ser apariencia a
través del espejo, o sea que las cosas
no son en si, si no hay una mente
que las piensa; pero a través de la
mente, las cosas ya no son més que
un reflejo, un recuerdo de lo que
fueron. La realidad, entonces, si no

Enrique Banchs en 1962
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se reflejara, no serfa: pero reflejada,
es una apariencia, una ilusién de
realidad. El espejo —la mente del
poeta— espera al huésped, al amor
...que le deje reflejadas frentes jun-
tas y manos enlazadas. Lo que equi-
vale a la concrecién del ensuefio de
amor que solo serd si el espejo —la
mente— puede reflejarlo.

El tema de la amada ensofada se
enlaza con el tema del tiempo. Fue
en el pasado, ahora es recuerdo y
espera, 0 lo que es lo mismo, el pre-
sente es una nada que solamente
existe en tanto se vuelve al ayer y
se proyecta al mafana. Pero este pre-
sente —hecho de libros, tardes tris-
tes, flores, llanto— se pregunta si ese
pasado que se refleja en él y se tien-
de al futuro en espera, realmente
existio. Pregunta sin respuesta, pues
al poeta le resulta imposible desen-
tranar lo real de lo imaginativo. En
el soneto LVII, construye una espera
hacia una tarde que serd gris, triste
y suave (nétese cémo los tres adje-
tivos crean un clima melancdlico);
en esa tarde futura, su mesa sos-
tendrd un libro abierto y quizd tam-
bién una rosa ajada (otfo adjetivo
que tiende al mismo clima); pero en
esa tarde él ya estard muerto. Vemos
gue proyecta un instante para mds
alld de su muerte, pero no en otro
mundo sino en éste donde los muer-
tos no viven. La tarde serd fugaz,
otro elemento de muerte, pues la fu-
gacidad del tiempo lleva al morir
—la tarde también moriri— y en ella
deambulard su espectro. ¢Para qué?
Para seguir la espera. Su espectro
asemejard una mujer. Entonces pa-
rece que la unién se realizard en la
imaginacién o en la muerte, habri
una simbiosis del amado y la amada.
En el soneto LVIII, supone que si
fuera ciego la veria, pero, gqué ve-
ria?: “esa apariencia”, esa “sombra
aue he seguido”.

Tiempo, muerte, imaginacién, con-
forman un hélito comin a todo el
libro. En el soneto LXVIII, suefia
que pasa un anciano —él mismo—

ENRIQUE

Portada de Cantos del anochecer, de Banchs, edicidn realizada integramente
por Radl Veroni y que retine antiguas composiciones del poeta.
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La escueta produccion poética de Banchs se caracteriza

por una aspiracion irrenunciable al clasicismo formal,

salpicada aqui y alld de temas y motivos romdnticos, y por un mundo
lirico ajeno al tiempo y al espacio,

que no conoce el desborde ni la efusién sentimental.

g - = -
- et =

Banchs y Ddmaso Alonso duranie un paseo por el Tigre, en 1964, mientras se realizaba en Buenos Aires
el cuarto congreso de Academias de la Lengua
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siguiendo a una sombra; en el LXX
dice: “Si sofiar es vivir, vivi’; en
el LXXIII hay un didlogo, quizd con
su alma, quizd con su amada o con
su suefio. Evoca un dia en que com-
partié una ligrima, un dia muy leja-
no que parece no haber existido nun-
ca: “Porque los suefios no dejamos
huellas.” Por ultimo, en el soneto
LXXVIII tenemos de nuevo al poeta
en la noche. La soledad es tanta
oue cambia de signo y se vuelve
compafia. La realidad, suplantada
por la imaginacién, se diluye por
completo; va no esta solo, la amada
estdi a su lado, una mano se posa
en su frente, la amada lo toca. Al
concretarse fisicamente la presencia,
la tensi6n resultante corta el hilo ima-
ginativo. La mano es suya. La soledad
entonces se vuelve una pura nada.
También unido a los temas del tiem-
po, la muerte y la soledad, estd el
tema de la poesia. Lo seguimos a lo
largo de Las barcas, El libro de los
elogios y El cascabel del halcén. En
el soneto II, la poesia expresa al
amor y al expresarlo lo realiza. La
poesia es dadora de vida. También
en el soneto IV el valor de la poesia
es positivo pero en sentido inverso al
anterior. El amor da vida a la poesia,
por la sonrisa y la mirada de la ama-
da brota el verso. Sin embargo, al
igual que en el soneto II, la poesia
realiza el amor, puesto que ni la mi-
rada ni la sonrisa estaban destinadas
al poeta; pero, asi como la flor perfu-
ma indiferentemente el suelo al deso-
jarse, la amada, sin conciencia de ello,
provoca amor y de él nace la poesia.
En el soneto VII la poesia es un ca-
mino de evasién, el sentimiento tras-
vasado al verso supera la causa que
lo engendro, el amor se hace poesia
y ya no importa en tanto amor, aun-
que para que la poesia persista ne-
cesita siempre del amor. En el so-
neto XVI, el amor con su compafiia
de tristezas, de suefios y de pétalos
caidos, es una conquista y un triunfo
porque hace surgir el canto.

Otras veces, la poesia es un esfuer-

zo initil. En el soneto XXXVI esta-
blece una comparacién con Petrarca,
ambos son iguales en el sentimiento
del amor doliente, pero Banchs se
siente incapaz de materializar ese
dolor en poesia. En el soneto XLVI
traza una divisién entre las razones
del arte y las del amor. El verso
tiene reglas y la poesia tiene exigen-
cias formales que hacen al poeta in-
fiel a la verdad de su sentir o0 a la
verdad conceptual. Las expresiones
poéticas deben examinarse en su be-
lleza formal porque no hay verdad
alguna en ellas: Asi a desdén que no
me hiere imploro / y una ilusoria
pena a ratos Uoro. El poeta mismo
descubre el origen ficticio de su crea-
cién, lo que no se roza en absoluto
con el valor estético. No puede de-
terminarse la “verdad” que encubre
la literatura. Enfocar conjuntamente
una y otra es imposible porque re-
quieren diferentes lentes. Incluso la
literatura que pretende reflejar la
realidad crea un mundo de ficcién,
una realidad otra, tan vilida como
la primera pero distinta. Por lo tanto
no hay diferencia alguna si el mundo
ficticio de la literatura reconoce co-
mo punto de arranque una realidad
o una ficcion previas. En el soneto
XLVI Banchs sefiala la diferencia
entre ambos mundos. Mientras canta
un amor inalcanzable, el amor ver-
dadero no recibe ninguna compensa-
cién poética. Es que una cosa es la
vida y otra la literatura, aunque no
puedan existir una sin la otra.

En el soneto LVI expone algunas
ideas doctrinarias, no en calidad de
normas a seguir sino como aspira-
ciones personales. Se ambiciona poe-
ta universal, capaz de cantar a la
tierra toda, y desilusionado encuen-
tra que su cuerda poética estd res-
tringida a su pasién humana, el
amor, y a su propio yo: Porque sdlo
una cosa vi en la tierra: / mi alma
llena de si, que ciega y vana, / va
como un serafin avergonzado.

Significado de la poesia de Enrique

Banchs: Banchs es un poeta cons-

ENRIQUE BANCHS

NFEV L
SONET OS

Buenes Arres
1963

Portada de Nueve sonetos de Banchs
(edicidn especial de 1965)
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El clasicismo de Banchs se afirma

en su reflexién, no sélo acerca de la poesia
sino de la cultura misma.

En un discurso que pronuncié en 1938,
en nombre de la Comisién Nacional

de Cultura, dice: “La cultura

se define cabalmente por el justo,
equilibrado y armenioso sentido

de la medida.” Luego establece

la diferencia entre el libro

y el papel impreso en forma de libro.

El libro debe sujetarse a una recta
disciplina que lo dirija hacia un fin Wtil,
“se pervierte en la horda innimera

del papel impreso...”

ciente de su obra. Conoce sus limi-
taciones y sus capacidades. Sus cua-
tro libros, y quiz4 su silencio poste-
rior, son prueba de ambas. Limita-
cibn de su universo poético, limi-
tacién imaginativa, imposibilidad de
salir de si mismo, de captar mdis
ampliamente la realidad de los hom-
bres, sus contemporineos, sus vidas,
sus trabajos, sus fracasos y sus triun-
fos, limitacién temdtica a un solo
tema obsesivo con ciertas variacio-
nes. Capacidad técnica como ningin
otro poeta argentino posey6, capaci-
dad de crear un mundo con unos
pocos elementos, los mas simples:
una mujer que pasa, un grillo, un
4rbol, el sol, la luna, una rosa mar-
chita, una tarde gris, un jardin, una
voz, una mirada, el cielo, la noche.
Banchs no traslada la vida a la poe-
sia, crea la vida en la poesia. Es un
poeta literario en el mejor sentido de
la palabra. No puede buscarse en su
obra el sentido documental, ni de
la vida del poeta ni de su época.
Porque la obra de Banchs carece de
datos espaciotemporales y mds ain,
carece de atmodsfera espaciotempo-
ral. Estd fuera de todo lugar y de
todo tiempo, pero puede estar en
todos los sitios y en todas las épocas.
Es atemporal. Pudo ser escrita en el
siglo XVI; se la lee con el mismo
espiritu con que se lee a Garcilaso.
Lo que importa en la obra de Banchs
es la perfeccién del mundo creado,
no la perfeccién del traslado, esa
imitacién de la vida que tantas ve-
ces pretendié ser el arte.

Aqui, en esta Argentina y en esta
América que suelen pedir a su lite-
ratura una ensefianza y un compro-
miso, Banchs parece descolocado. Lo
situamos cronolégicamente porque
sabemos cuando nacié, podemos si-
tuarlo también en la generacién mo-
dernista, conocemos algo de su vida,
algunas de sus actividades. Pero ese
muy poco que conocemos de Enrigue
Banchs, es totalmente ajeno a su
poesia. Se dice que Banchs es el
lirico por antonomasia de la litera-

Enrique Banchs en su casa de
Zapiola 950 (enero de 1968)
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tura argentina. ¢Y qué significa liri-
co? Significa expresion del yo, del
sujeto, por lo tanto subjetivo. Pero
Banchs es un poeta objetivo. Ocurre
que su lirico canto desde el yo no
tiene nada que ver con la manera
roméantica que es la que generalmen-
te se maneja, sino con la lirica a la
manera cldsica. Y requisito indispen-
sable de lo clasico es la objetividad.

Nada de efusiones sentimentales, ni
de desahogos animicos. El sentimien-
to debe armonizar con el pensa-
miento. El corazén con la mente,
siendo la mente la que juzga y mide.
Clasicismo es armonia, y s6lo es
armoénica la poesia en la que la in-
tuicidén y su expresién racional, con-
cretadas en la sintaxis, el vocabulario
y el material sonoro, se ordenan en
un todo equilibrado.

El mismo Banchs expresa de si mis-
mo que es “un poeta tradicionalista,
con un marco romantico”, y que su
romanticismo “es mas bien aparente”.

El marco roméntico se lo da el tema
amoroso y los elementos con que lo
maneja: flores (rosas, juguetes, cri-
santemos, violetas, margaritas); cier-
tos objetos naturales (pdjaros: alon-
dra, zorzal; insectos: grillo, hormiga;
y 4rboles: 4lamos, robles, pinos,
eucaliptos); objetos preciosos o de
lujo (nécar, perla, jaspe, marmol, ter-
ciopelo); expresiones que tienden a
crear un clima melancélico (“piedad
amante”, “gran tormento”, “doliente
estado”, en el soneto VI; la flor que
- “solitaria y sufrida languidece” en el
. soneto IX; “languida dulzura”, “vio-
lines escondidos”, “un suspiro dolien-
te” en el soneto X). Cuando Banchs
dice que es un poeta tradicional debe
referirse a que continta la tradicién
clasica. Su predileccién por el so-
neto, que exige un rigor de construe-
cidn y una sintesis del pensamiento,
es un buen indicio. Entre tantos so-
netos como hay en su obra, queremos
sefialar algunos de perfeccién y de be-
lleza quizé inigualables en la literatu-
ra argentina: de La urna, I, V, XXII,
LX, LXV, LXXIII, LXXVII.

Enrigue Banchs (dibujo de Carlos Alonso)

(1
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Casa de Delgado 831, donde
Banchs vivié entre 1920 y 1964

El silencio de Banchs: Banchs no
volvi6 a publicar otro libro desde
1911; es un hombre que ha rehuido
todo tipo de publicidad, que ha vi-
vido y vive, no hurafo sino aislado
del acontecer literario y distraido o
negador de su obra de juventud, y es
objeto del comentario por su misma
insistencia en rchuirlo. El silencio de
Banchs se ha convertido en una es-
pecie de leyenda en nuestras letras.

Sin embargo, continué publicando
esporadicamente, en suplementos do-
minicales de diarios y en revistas,
hasta la década del cincuenta; y no
s6lo poesia sino también prosa. Sus
prosas, generalmente breves, se dis-
tinguen por un hilito poético; los
relatos tienen una trama muy vaga,
sin desarrollo, son mas descriptivos
que narrativos. Banchs ha dicho que
en esas prosas volc6 en parte su espi-
ritu poético acallado. Esto ocurre en
las prosas escritas por obligacién,
mientras ejercia el periodismo. En
El monitor de la educacion comin
(6rgano del Consejo Nacional de
Educacién) y en Le Prensa, andan
desperdigadas muchas paginas dedi-
cadas a los nifios. Especialmente en
el diario, las mas de las veces con
seundénimos —E. Lloret, J. Olive y
W. Spring— y también en forma ané-
nima, salieron mis de doscientos
cuentos y escenas de teatro infantil
en una seccién fija titulada: “Para
contar al hermanito”.

El silencio, pues, no es absoluto. Hay
un retraimiento y también un des-
creimiento en el valor de la literatura
y en el esfuerzo que toda obra impli-
ca, preanunciado ya en sus libros ju-
veniles. JA qué se debe el escepti-
vismo de Banchs? Quizd a un extre-
mado individualismo y, a la vez, a la
falta de fe en los valores individuales
que pudieran justificar al hombre
como tal aislade de la comunidad.
Quiza a un posible descreimiento re-
ligioso, y decimos posible porque su
obra literaria no muestra valores de
ese tipo. Lo vemos como un hombre

solo que no busca apoyo ni en Dios
ni en los otros hombres y tampoco
es capaz de asumir un panteismo que
le parece deseable pero imposible,

Dijimos que la poesia de Banchs es

;atemporal, ahistérica. Quizd la pro-

blematizacion de esa indiferencia
por la obra hecha, que implica siem-
pre un pensar histérico —la obra se
hace para los otros—, lo llevé a la
negacion del esfuerzo. Sobre su si-
lencio Banchs Je ha dicho a Leonidas
de Vedia, un poco forzado, que las
razones serfan: la necesidad de ga-
nar “el bienestar de los mios”, y
también el sentir que el poema es en
su mente, y que cuando lo escribe la
palabra lo traiciona; “escribir es ta-
rea material, lo que importa es pen-
sarlo; realizo la obra para mi, el
objeto es pensar una imagen poética
y luego la abandono”. Al ser entre-
vistado para este trabajo, Banchs,
aunque se negd a una entrevista for-
mal con interrogaciones, declaré que
no podia explicar su silencio, que
habia en él mucho de pereza y que
también lo habia dicho en el libro
de de Vedia, que la poesia se cons-
truye dentro de su mente y que es
superfluo o indtil sacarla de allf, es-
cribirla para el piblico.

El escepticismo de Banchs se mostrd
claramente en su obra juvenil y tam-
bién en una carta de los veinticuatro
afios, publicada en la revista Atlin-
tida, donde colaboraba, a raiz de que
la direccién habia solicitado a cada
redactor su biografia para hacerlos
conocer por los lectores. Escudando
su amargura en la ironia, dice que
no tiene més biografia que su fecha
de nacimiento, que todo en él es
comiin, que no tiene amigos ni amiga,
y que escribe porque sus horas de
ocio son muchas. Respecto de la
vida, expresa: “pienso con cierto vo-
luptuoso frisson en la posibilidad de
abandonarla pronto y no me desagra-
darfa hallar la conjuntura de una
desercion noble, que diese un brillo
final a la opacidad de una vida de
escasisimo fruto”.
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Este fasciculo, con el libro EL CASCABEL DEL HALCON de

Enrique Banchs, constituye la entrega N° 35 de CAPITULO
Precio del fasciculo mas el libro $ 150.-

A RRITIND 2 } Todas las semanas aparece una nueva entrega, que consta de un fasciculo y un libro. Cada fasciculo
i da un panorama completo de un autor o un periodo; el libro correspondiente da una obra completa
3 0 una antologia representativa de dicho autor o periodo. Los fasciculos en su conjunto constituirén

la “Historia de la literatura argentina” propiamente dicha; los libros constituiran la “Biblioteca
Argentina Fundamental”. La obra integra —Historia mas Bihlioteca— se publicard en 56 semanas.
La historia de la literatura argentina He aqui el plan de la obra,

Primera parte: 1. Introduccién: Los origenes — 2. Introduccién: El desarrollo — 3. Introduccién: Los contemporineos —
4. Epoca colonial: del Renacimiento al Barroco - 5. Epoca colonial: la lustracién y el Seudoclasicismo — 6, La época
de Mavo - 7. Nacimiento de la poesia gauchesca - 8. La época de Rosas y el romanticismo - 9. Echeverria y la reali-
dad nacional - 10. El nacimiento de Ia novela: Marmol — 11. El nacimiento de la critica: Juan Maria Gutiérrez - 12. la
prosa romantica: memorias, historia, biografias — 13. El ensayo en la época roméntica — 14. El ensayo: Domingo Faustino
Sarmiento —-15. Desarrollo de la poesia gauchesca — 16. José Herndndez: el Martin Fierro — 17. La segunda generaci6n
romantica: la poesia — 18. Lucio V. Mansilla - 19. La generacion del ochenta: las ideas y el ensayo - 20. La genera-
cién del ochenta: la imaginacién -~ 21. La “prosa ligera” y la ironia: Cané y Wilde - 22 EI naturalismo y el ciclo de la
Bolsa — 23. Los dltimos roménticos.
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