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CAPITULY

la historia de la literatura argentina

39. El movimiento de
“Martin Fierro"

Este fasciculo-ha sido preparado por Carlos Mas-
tronardi, redactado en el Departamento Literario
del Centro Editor de América Latina, y ha tenido
una lectura final a cargo del profesor Adolfa
Prieto.

CAPITULO constituira, a través de sus 56

fasciculos, una Historia de la Literatura Ar-

gentina, ordenada cronolégicamente desde la
Conquista y la Colonia hasta nuestros dias.
El material grafico con que se ilustrard la
Historia, estrechamente vinculado con el tex-
to, brindaré a los lectores una vision viva y
amena de nuestra literatura y del pais. Cada
fasciculo serd, a su vez, un trabajo orgénico
y completo sobre un aspecto, tendencia, pe-
riodo o autor de nuestras letras.

En CAPITULO N¢ 40:
FLORIDA Y LA VANGUARDIA

— LOS POETAS MARTINFIERRISTAS

—EL ULTRAISMO: INFLUENCIAS Y LOGROS
— GIRONDO, MARECHAL, MOLINARI

— IMPUGNACIONES DE “MARTIN FIERRQ"
" —CARRIEGO PROFETA DE BORGES

y junto con el fasciculo, el libro
LOS POETAS DE FLORIDA (seleccion)

Para el material grafico del presente fasciculo, se ha
contado con la cortés colaboracién del Archivo Gréfico
de la Nacién, y de las colecciones particulares de Carlos
- Mastronardi, de Adolfo de Obieta y de Horacio Jorge
Becco.

Oportunamente se suministrarn portadillas con titulos
de tomos y capitulos para que los fasciculos puedan
encuadernarse. La Direccidn se reserva el derecho de
sustituir cualquiera de los titulos anunciados.
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“EI movimiento de
Martin Fierro”

Una revista de singulares caracteris-
ticas y dos libros de poemas sefialan
en nuestro medio, a comienzos de la
década del 20, el advenimiento de
una época literaria, vale decir, una
profunda mudanza en materia de es-
tilo, inclinaciones estéticas y formas
expresivas. Prisma (1922), se llama la
revista mural que es vehiculo de esa
inquietud renovadora. Los libros a
que aludimos no son otros que Vein-
te poemas para ser letdos en el tranvia
(1922), de Oliverio Girondo, y Fer-
vor de Buenos Aires (1923), de Jorge
Luis Borges. Se trata de obras nada
semejantes entre si, pero que respon-
den con pareja eficacia a las apeten-
cias de remozamiento que en el dm-
bito argentino, como en muchas otras
latitudes, empieza a manifestarse con
creciente intensidad. Hemos mencio-
nado los primeros jalones de un pro-
ceso que tiene resonancias diversas,
pero justo es agregar que la publica-
cién mural y los libros citados en-
cuentran eco y receptividad porque
nuestro medio espiritual pide, diga-
mos asi, un transito o una renovacién
que permita dejar atrds ciertas for-
mas y costumbres verbales que, cum-
plida su etapa de esplendor, han
empezado a reiterarse de manera me-
cénica. Las condiciones estan dadas
para que esos intentos méas o menos
audaces tracen un rumbo y definan
una particular atmdsfera literaria. Si
la Historia tiene algin sentido, como
lo quiere Hegel, preciso serda admitir
que la expansién ulterior del movi-
‘miento que nos ocupa no es efecto
del azar ni se agota en la Orbita de
la pura gratuidad. Como si lo ani-
mara un espiritu de impetuosa aven-
tura, el mundo todo, por aquellos
afios, parece dispuesto a la adopcién
de nuevos procedimientos y estilos.
Poco importa la denominacion o la
etiqueta. Aqui los martinfierristas, en
Francia los fantasistas o los creacio-
nistas y en los paises de Europa Cen-
tral los expresionistas —sin mengua
de las diferencias doctrinarias o de
capilla— dan respuesta a la misma

aspiracion renovadora que alienta en
las comunidades del Viejo y del
Nuevo Mundo. En todas partes se
anhela una transformacién estética
profunda. La modernidad a toda cos-
ta es la insignia de las nuevas gene-
raciones, que tras ella se encaminan
“hacia el huidizo porvenir” al tiempo
que ensayan toda suerte de experien-
cias verbales.

En nuestro pais, sensible a esos es-
timulos y bien dispuesto para acoger
las mas insolitas tentativas, el espi-
ritu colectivo estd preparado para
asumir la ténica, los temas y el arse-
nal retérico que proponen los inte-
grantes del movimiento martinfierris-
ta, movimiento que viene a sefialar
una notoria disidencia con relacion
a los habitos y los gustos que singu-
larizan a los tardios discipulos de
Rubén Dario, es decir, del modernis-
mo. De lo dicho es dable concluir
que el medio social favorable resulta
tan decisivo como los individuos que
se constituyen en abanderados de la
gesta innovadora. De no ser asi, los
principios que rigen el curso de nues-
tras letras serfan tan invariables como
todo lo que se sitta fuera del tiempo.
A fines de 1921, Jorge Luis Borges
trae a nuestro pais las libertades for-
males y los modos expresivos de la
escuela ultraista, concebida en Es-

" pana bajo el sutil magisterio de Can-

sinos Assens. El citado viajero ar-
gentino, juntamente con Gonzilez
Lanuza, Guillermo Juan y Francisco
Pifiero lanza la ya mencionada re-
vista Prisma y luego su congénere
Proa (primera época). Dos afios des-
pués, en 1924, propone a Buenos
Aires y al pais la segunda Proa, em-
presa que lleva adelante con Giii-
raldes, Rojas Paz y Brandén Caraffa.
Justamente ese mismo afio se funda
Martin Fierro, cuyo principal anima-
dor, Evar Méndez, divulga los nom-
bres de casi todos los oficiantes de
la nueva estética.

Para medir el real alcance del movi-
miento martinfierrista, que segin al-
gunos criticos es una revolucion lite-

OLIVERIO GIRONDO

VEINTE

POEMAS

PARA SER LEIDOS
EN EL TRANVIA

ILUSTRACIONES DEL AUTOR

I e
Edicion de los Veinte poemas

de Girondo de 1924,

realizada en Francia y con dibujos del autor
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Rafael Cansinos Assens

raria, procede insistir en lo mucho
que tiene de comin con las otras
escuelas y cofradias juveniles que en
esos anos se disputan la atencién del
mundo. Sin desconocer los matices
muy particulares que le imprime
nuestro ambiente, el martinfierrismo
es una de tantas manifestaciones de
cierta apetencia universal determina-
da por la época, por eso que los ale-
manes llaman el espiritu del tiempo:
Zeitgeist. Queremos significar que
por obra de las conquistas técnicas
y de la veloz difusién de las ideas,
el mundo de posguerra se unifica.
Pero también conviene poner de relie-
ve que en muchos acaeceres literarios
o sociales la coordenada temporal es
més visible que la espacial o, para
decirlo de otro modo, los ubicuos
mandatos del siglo son mas fuertes
que las circunstancias locales, geo-
graficas. Nada més natural, pues, que
esa comunidad de anhelos apuntara
hacia un mismo fin y, a lo largo y
lo ancho del mundo, crease una es-
pecie de espontinea hermandad no
declarada. Una suerte de inconfor-
mismo feliz se levanta contra todo lo
cristalizado y yerto, a la vez que tien-
de a imponer una sensibilidad artis-
tica. Hasta aqui las intenciones; m4s
adelante hemos de ver en qué medi-
da alcanzan realidad y vigencia.

Polarizacion de inquietudes: En la
revista que da nombre al movimien-
to se congregan los colaboradores
de muchas publicaciones juveniles de
aparicién simultdnea; del tal modo,
aquélla se convierte en simbolo o
emblema de los esfuerzos parciales
que por entonces se cumplen. Dado
este caracter simbdlico de Martin
Fierro no es facil someter a un co-
min denominador su contenido, por
mucho que sea espejo de tendencias
coincidentes y bienavenidas. Resul-
tante de causas complejas, el martin-
fierrismo viene a ser una vasta sim-
plificacién, una dilatada sintesis de
energias que, si bien proceden de
fuentes diversas, acaban por consti-
tuir una nueva realidad literaria. El
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Portada de la revista Proa
(primera época)
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Portada de la revista Proa
(N? 1, segunda época)
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posmodernismo, por ejemplo, alterna
en las paginas de Martin Fierro con
los intentos de quienes militan bajo
las banderas del ultraismo o del crea-
cionismo. En la indecision y en la
inocencia de los comienzos, muchas
inclinaciones estéticas, antes de re-
solverse en un tono homogéneo, se
dan cita en sus paginas. El pasado
inmediato, pongamos por caso, deja
oir su voz en la revista, honrosamente
representada por los versos de San-
tiago Ganduglia, Carlos Griinberg,
Pedro Herreros, Francisco Lopez Me-
rino, José Pedroni, Rega Molina, Cor-
dova Iturburu, César Tiempo, etc.
La aventura temeraria y la disidencia
ferviente se manifiestan en los poe-
mas de Girondo, Borges, Keller Sar-
miento, Gonzalez Lanuza, Macedonio
Ferndndez, Alberto Hidalgo, Leopol-
do Marechal y otros poetas que se
esfuerzan, digamos asi, por no tener
antepasados. Ahora bien, tras una
breve etapa de busqueda y tanteos,
ambas legiones se influyen entre si,
creando una tonica que viene a ser
como la esencia del martinfierrismo.

Esa influencia reciproca obra, segiin
los casos, de modo intenso o déhil,
pero finalmente compone una com-
pleja unidad donde caben los atribu-
tos del declinante modernismo y los
de un presente que se complace en
las mds insélitas experiencias. En al-
guna medida, los herederos de Lugo-
nes se renuevan y los adeptos a las
escuelas mas recientes refrenan sus

-demasias, hijas de un feliz arrojo.

No obstante, en sus dos dltimos afios
de vida, la famosa revista concede
una hospitalidad casi exclusiva a los
ultraistas y a ciertos abanderados lo-
cales del creacionismo, como si la
“modernidad” hubiera logrado impo-
ner sus derechos.

Desde su fundacién (febrero de 1924)
el escritor Evar Méndez, discipulo
de Rubén Dario y autor de tres libros
de poemas, dirige el periddico. Des-
pués del nimero 17 lo gobierna un
cuerpo directivo del que son parte
Oliverio Girondo, Evar Méndez,
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Eduardo Bullrich, Alberto Prebisch y
Sergio Pifiero. A fines de 1926 este
comité se disuelve de manera even-
tual y nada brusca, ya que algunos
de sus integrantes viajan a Europa,
y en cuanto a Eduardo Bullrich, se
aparta por estar en desacuerdo con
la virulenta campafia que se lleva
contra las autoridades del Museo Na-
cional de Bellas Artes. Evar Méndez
queda prcticamente solo, pero su
empefio no es infecundo, puesto que
ven la luz otros diez nimeros del
periédico. Su generoso esfuerzo re-
sulta tanto mis sorprendente cuanto
que no realiza obra literaria personal
sino que estimula la de los otros, que
no son precisamente hombres de su
generacion. Excede ya los 40 afios
de edad cuando se pone al frente de
la revista y, por lo demés, contribuye
a divulgar procedimientos literarios
cuya eficacia y validez todavia no
son previsibles. No obstante, se arro-
ja al porvenir con firmeza de 4nimo
y decisién ejemplar.

No sélo Méndez aventaja en edad a
los componentes de la ruidosa cofra-
dia. También Macedonio Fernindez
v Ricardo Giiiraldes, colaboradores
de la revista, superan en afios a los
otros martinfierristas. El entusiasmo
renovador es fuerza aglutinante que
desborda generaciones y cronologias.
Ademés, en Fernindez y en Giiiral-
des es preciso ver dos hombres rec-
tores que influyen discreta y gradual-
mente sobre quienes atn no tienen
hecha su herramienta expresiva.

El 4mbito temporal. —Quienes as-
piran a modificar el panorama lite-
rario desde la revista Martin Fierro,
pese a la denominacién que los iden-
tifica, no son una consecuencia de la
literatura gauchesca ni quieren pro-
mover un retorno a las formas ver-
niculas del siglo pasado. Es cierto
que algunos de sus liricos miran am-
bientes muy nuestros (el suburbio
portefio revive con poderosa ternura
en algunos de sus poemas) pero tam-

ién es cierto que ni el personaje de
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Lavuelta de MarinFlero” - Balada dal Intendente.
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Desde su fundacidn, la revista Martin Fierro

se constituye en el principal drgano del inconformismo
literario de su tiempo, lucha por imponer una nueva
sensibilidad estética y, al mismo tiempo, realiza la sintesis de diversas ~4
tendencias hasta entonces separadas e incluso opuestas.

Herndndez ni los demas simbolos
campesinos pesan resueltamente so-

bre sus obras. Como ya lo dijimos,

los estimulos y reclamos de la hora

son. mas importantes que las circuns-
tancias nacionales, que suelen pasar -
al poema o a la prosa pero no de
manera sistemdtica. El espiritu de la i
época tiende a renovar el arsenal de l
simbolos y se esfuerza por quebran-

tar los mecanismos verbales y las for- |
mas automaticas en boga. Como es [
sabido, a todo perfodo en que priva l
un orden demasiado convencional y [
sostenido, siempre sucede otro que se
‘proyecta hacia la aventura, hacia los
intentos irregulares. Entre nosotros,
el largo reinado poético de Dario y
Lugones, cuyas férmulas y motivos
desgastaron sus continuadores, expli-
ca el vigor de la reaccién que em-
pieza a manifestarse hacia 1922. Ya
es sabido que durante muchos afios
los epigonos del modernismo se ha-
bian proyectado hacia los ambientes
exoticos, ejecutando una labor cuyos
més altos esplendores provenian de
cierta modalidad musical y de un
idioma a la vez alusivo y fastuoso.

La primera posguerra es un periodo
signado por la movilidad y la espe-
ranza, Los pueblos tienen confianza
en la Sociedad de las Naciones y en
la perduracién de la paz. La dura
contienda ha sido un exceso de reali-
dad y, como una prolongaci6n del 4
aturdimiento de las trincheras, el
mundo se aturde conforme a las
reglas del buen deporte y del veloz
turismo. Regidos por un sentido afir-
mativo de la vida, en numerosos pue-
los es dable advertir una firme
voluntad de cambio, un estado de
espiritu mds atento al porvenir que
al pasado.

El ritmo del fox-trot, el rostro de
Greta Garbo y las hazafas de los
aviadores que atraviesan mares y con-
tinentes, son motivos de admiracion
publica. En nuestro pais, los estu-
diantes conmueven los cimientos de

Edificio de Florida y Tucumdn, con entrada por Tucumdn 612, en cuyo tercer anacrénicas estructuras para reempla-
pisg funciond la redaccion de Martin Fierro (fofe de zarlas por el evangelio laico _cle_1 la
AIrcnivo | i1CO 2 WWw.dnlrd.coilmn.dl
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Evar Méndez en 1923,
en su despacho de la seccién
Biblioteca y Publicaciones

‘ de la Presidencia de la Nacidén

Reforma Universitaria. Todavia es
frecuente la caricatura politica, ex-
presién de un sentido del humor que
parece haberse perdido. Los regi-
mientos solo salen de los cuarteles
para desfilar ante las autoridades de
la Nacién. Las opiniones politicas
afloran en los centros literarios, pero
no los convierten en ciudadelas hos-
tiles entre si. Por lo comin las gue-
rrillas no van mas alld del plano
estético.

Como lo recuerdan algunos comen-
taristas que vivieron los aconteci-
mientos, el agresivo prusianismo ha
quedado atras, el nombre de Clemen-
ceau estd en todas las bocas, el pre-
sidente Wilson es llamado “el apés-
tol de la paz”, Stalin se posesiona
del poder en Rusia, los compases del
Pacific de Honegger suscitan la ad-
miracién de los melémanos, Alberto
Hidalgo funda la festiva Revista Oral,
que tiene por sede la catacumba mu-
sical todavia existente en el cruce de
las calles Corrientes y Esmeralda; los
pintores Spilimbergo, Xul Solar y
Pettoruti solo son vistos —en sus ver-
daderas dimensiones— por la gente de
Martin Fierro; Tatiana Pavlova y
Luis Pirandello suscitan vehementes
aplausos y Alfonso Reyes llega como
embajador de su pafs ante nuestro
gobierno.

Estas son las circunstancias mas no-
torias que enmarcan o definen los
afios del proceso martinfierrista. Co-
rresponde subrayar que, por enton-
ces, en el plano de la vida de rela-
cién, los escritores no se apartan o
acercan por imperio exclusivo de sus
opiniones. La coexistencia pacifica
—ahora tan anhelada en el orden in-
ternacional— es el principio tdcito
que rige la conducta de todos. Y
ello, claro estd, sin mengua de sus
ideas politicas y sin que pierdan fir-
meza los alegatos en favor de una u
otra concepcibn estética. Ese tipo de
convivencia hoy parece incomprensi-
ble, pero debe tenerse en cuenta,
ademias del tono espiritual entonces

Lugones
y el martinfierrismo

Por ser el abanderado mas visible del
modernismo en nuestro pafs, Lugones

se convierte para los martinfierristas en
un baluarte del pasado contra el

cual es preciso reaccionar. No por ello

le escatiman elogios, aun cuando sean
reticentes o involuntarios. Analizan

de manera jocosa sus hébitos verbales,
pero ninguno de los jévenes innovadores

le niega talento. Dan por admitido

que, pese a sus momentineas debilidades,
lo asiste un prodigioso don expresivo.

En las paginas de Martin Fierro

suelen alternar con relacién a sus obras,
los ataques y los encomios. Juzgados
estos vaivenes casi medio siglo después,
acaso parezcan ajenos a todo espiritu

de plan y coherencia. De todos modos,
cuando no se recuerdan los versos

que Lugones escribi6 en su juventud
(Donde embravece el sol céleras de

oro, o bien: Y muera como un tigre

el sol eterno), se mencionan los hallazgos
que resplandecen en su prosa. Por
ejemplo, su definicion del sinuoso

tango primitivo: reptil de lupanar. Y,
asimismo, la escena donde aparecen unos
soldados gauchos después de carnear

un animal: Con las manos enguantadas de
sangre... Por su parte, Lugones
defiende la rima y en trance de replicar

a sus oponentes, suele dar en el tono
sarcastico. Asi, cuando en cierto poema
se refiere al anzuelo ultraista de Simén
el Bobito. Sea como fuere, la tensién
polémica no impide que los martinfierristas
lo aprecien en su justo valor. Uno de
ellos pone la cuestién en estos

términos: “El poeta cordobés ha influido
sobre tres generaciones. Por nuestra
parte, mucho lo respetamos, pero
tenemos la obligacién de ser otros.”

\
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atin no se enfrentaban dos gigantes-
cos bandos empefiados en disputarse
el mundo. Hacia 1925 6 1926, uno de
los grandes bloques que luego entran
en pugna es solo la esperanza, la
timida y acaso luminosa anunciacién
del porvenir, ¢l ideal desarmado, la
fuerza puramente doctrinaria o teé-
rica. Todo empieza a volverse grave
y rigido en los dias de la contienda
interna espafiola y, muy especialmen-
te, durante la segunda guerra mun-
dial. Se diria que entonces comienza
una nueva era, jalonada por expa-
triaciones y destierros, por cdmaras
letales y por otras experiencias trigi-
cas que culminan con la disgregacién
del Atomo. No por azar en nuestro
tiempo se multiplican los ensayistas
y filésofos que nos hablan de la
zozobra existencial y que predican
una ética sujeta a la historia, es decir,
al hombre, que de este modo sobre-
lleva la angustia inherente a la nece-
sidad de optar y decidir.

Otro es el estado de espiritu que se
advierte después del primer conflicto
mundial. La guerra —“hecha para
acabar con todas las guerras”, como
entonces se declara y confia— no es
mds que un triste recuerdo. Los pue-
blos, a favor de la paz reciente, dan
por segura la reconstruccién del mun-
do. Nadie siente vacilar las bases del
progreso moral, quizds porque toda-
via gravitan algunos alentadores prin-
cipios venidos del siglo anterior. Todo
invita a la esperanza. Dados los ras-
gos de aquel tiempo, nada mas natu-
ral que la gente moza tendiese a en-
frentar la realidad con &nimo bien
dispuesto. El artista comienza a inte-
grarse en el contexto social; renuncia
a singularizarse y a subrayar diferen-
cias. No-mids poetas malditos o raros,
como se los Ilamaba por el 900 y
también después. Asimismo, empie-
zan a parecer anacronicos los escri-
tores de opulentas melenas y de porte
desalifiado. No por externos a apa-
rentemente triviales estos cambios
dejan de revelar una adecuacién y
hasta un entendimiento con los de-
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mas sectores de la comunidad. Los
antagonistas literarios de aquel tiem-
po —los hombres de Boedo y los de
Florida— se saludan de trinchera a
trinchera. Entre ellos es posible el
didlogo.

Aportacién y doctrina. —
En la medida en que el ultraismo
tiene tribuna y eco en Martin Fierro,
casi todos los colaberadores de dicha
publicacién sienten el influjo de esa
escuela literaria. En consecuencia, el
movimiento martinfierrista se vuelve
mas homogéneo y coherente. Antes
de esa mudanza, como ya lo obser-
vamos, quienes integran sus filas
cumplen esfuerzos estimables pero
carecen de una base estética compar-
tida. Necesario es admitir que nin-
guna generacién literaria puede de-
finirse como tal si no presenta un
cimiento doctrinario comiin, condi-
cién que no siempre se tiene en
cuenta. Cabe afirmar que hay una
generacion martinfierrista en cuanto
sus componentes se avienen a cano-
nizar ciertas normas, y también cier-
tas libertades.

La legion ultraista sostiene que, no
siendo la prosa el medio natural de
la metéfora, ésta debe acudir al poe-
ma, donde el lenguaje conceptual o
légico suele ser un estorbo. De acuer-
do con este precepto, el poeta se
aplica a comunicar estados, operacio-
nes internas, como si hubiese renun-
ciado al manejo de elementos narra-
tivos. Ni descripciéon ni desarrollo
argumental: s6lo la magia instantinea
de ' metafora. Asi se apuran las
primeras etapas de un proceso que
habrd de llevar, treinta afios des-
pués, y en sus ultimas consecuencias,
a la abolicion del mundo externo
y a la exclusién, en la Orbita del
poema, de toda relacién de hechos.
Ya entonces, tanto la poesia como las
artes pldsticas rehusan la anéedota,
la fabula vertebral que servia a los
clésicos como punto de partida. Se
habla con desdén de los artistas “es-
clavos de la anécdota” y s6lo atentos
a la_realidad sensib!e;)&e tal suerte,
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acaba por imponerse cierta voluntad
eliminatoria que, dos generaciones
después, crearia las condiciones para
erigir un arte donde lo racional y lo
absurdo no se distinguen, donde el
ser v la nada se tocan. Paralelamente
a esta evolucién, el filésofo alemin
Edmund Husser]l predica que todas
las evidencias son fenémenos inter-
nos. Pierde vigencia el estilo testimo-
nial y deseriptivo. Nos hallamos ante
una época que deja caer el acento
sobre el propio escritor, sobre sus
irreductibles intuiciones, como si de
poco valiera el reflejo de un mundo
que no ha pasado por la sensibilidad
de aquél. Tales las orientaciones per-
ceptibles hacia 1924 6 1925, cuando
los criticos anuncian el advenimiento
de la poesia pura.

El periddico Martin Fierro primiti-
vamente poblado por poetas respe-
tuosos de las leyes métricas, cum-
pliendo un trinsito muy semejante al
de la revista espafola Grecia, que
parece vacilar entre dos épocas, fran-
quea sus puertas a los cultores del
verso libre, esto es, a los adversarios
de la preceptiva tradicional, No mas
leyes ritmicas y estréficas; no mas
miusicas verbales segin los modelos
clasicos. A la coercién retérica de
ayer sucede una liberal soltura que
camina en el sentido de la historia,
ya que las generaciones posteriores
la reciben y afianzan. Se disgregan
las antiguas estructuras del poema y
se produce un cambio profundo tan-
to en la sensibilidad del poeta como
en la de sus lectores: uno y otros
ven en la rima una severa convencion
innecesaria. Todo se vuelve salmo y
versiculo; de tal manera, la cofradia
‘martinfierrista realiza labor innova-
dora con medios formales que ya
estin en la Biblia... Sin embargo,
oportuno es reiterar que un clima
favorable permite que tales procedi-
mientos se abran camino. Todos los
movimientos de esta indole tienden
a quebrantar las formas automéiticas
en boga y los cristalizados métodos
expresivos. Otras pautas y procederis
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vienen a reemplazarlos y a cumplir
un ciclo semejante.

La generacién de Martin Fierro al
mismo tiempo que reacciona contra
cierta afiosa simbologia muy atenta
a Versalles, Chipre y Bagdad, aboga
por la caducidad de toda norma mu-
sical y métrica. En suma, su aporta-
cion puede condensarse asi: el ejer-
cicio tenaz de la metafora, adopcién
del verso libre y rechazo de los pla-
ceres auditivos provenientes de la
rima.

Asi, pues, en un tiempo que parece
aguardarla, resuena la prédica mar-
tinfierrista. En aquellos dias, cual-
quier otro experimento heterodoxo
hubiera tenido la misma audiencia e
idénticos ecos. Como la divergencia
es parte principal de sus planes, los
miembros de la nueva secta olvidan
toda antecedencia, toda mnocién de
continuidad literaria. A su preceptiva
no son ajenos los “milagros ingenuos”
de Apollinaire (la expresién es de
André Gide); los primeros poemas
de Morand, las admirables alucina-
ciones de Max Jacob, las oscuras y
audaces imégenes de Reverdy y las
aceradas fantasfas de Cocteau. Gran
difusién alcanzan dos obras del cos-
mopolita Blaise Cendrars; sus titulos
no pueden ser mds sugestivos: Pro-
fond aujourd’hui (Hoy profundo) y
Du monde entier (Del mundo ente-
ro0). Detras de ellos, como nadie lo
ignora, estin el violento Rimbaud y
el efusivo Whitman. En cambio, casi
no resuenan aqui los “modernisimos”
poemas de Marinetti, que viene a
nuestro pais y asiste a una de las
sesiones de la Revista Oral, cuyos
“redactores” no lo tratan con excesiva
reverencia. En tal ocasion, el ilustre
viajero dice su viejo poema futurista
“El bombardeo de Andrindpolis”, es-
crito en tiempos de la guerra italo-
turca. Por lo demds, los poetas men-
cionados no influyen en nuestro
ambiente de modo decisivo o direc-
to; méas bien constituyen simbolos de
las corrientes que por entonces ganan
la atencién de Europa y América.
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Guillaume Apollinaire

Los defectos mas evidentes de la
agrupacion que examinamos son la va-
guedad grandiosa y la tensién cons-
tante, sin matices. Toda linea, todo
verso, debe ser vehiculo de una sor-
presa y de una victoria incontestable.
La singularidad extremosa desvela a
esa juventud que sdlo aspira a la
obtencién de hallazgos auténomos y
desligados. Esa tendencia al efecto
asombroso es perceptible en las pa-
ginas de aquella época. El poema
surge de un proceso acumulativo, no
de un desarrollo mds o menos orga-
nico. Las lineas preparatorias no tie-
nen cabida en esta concepciéon poé-
tica, que también desecha el estilo
llano y el hallazgo verbal recatado
o encubierto. Pese a estas debilida-
des, es indudable que con el martin-
fierrismo aflora un nuevo modo de
considerar la literatura.

Los profesantes de la nueva estética
practican un arte barroco, pero al
mismo tiempo tratan de asumir temas
dotados de cierta dignidad patética.
Se defienden del prosaismo mediante
el uso de un vocabulario a la vez
grave y tierno. Sin perjuicio de los
matices locales, que se van acentuan-
do con el andar del tiempo, acaso
pueda afirmarse que los fantasistas
y creacionistas franceses son los com-
pafieros de ruta de nuestros innova-
dores. Dado que las circunstancias
siempre gravitan, el martinfierrismo
se va acriollando de manera gradual.
No es dable mencionar al surrealis-
mo entre sus antecedentes, ya que
este evangelio onirico sélo empieza a
propagarse después de 1924. El ex-
presionismo aleman, no muy propen-
so a la metéfora, apenas resulta audi-
ble en las orillas del Plata.

Estetismo y formalismo.—
Segin un criterio ya convertido en
habito, el movimiento que examina-
mos tiende al estetismo y, con suje-
cion a los recursos que emplea, se
resuelve en puro formalismo. Ambos
atributos, si bien no le son ajenos, a
lo largo de los afos han generad
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La metafora

Por lo comin, la metifora ultraista intenta
desentraiiar el simbolo o el significado
de cuanto presenta. La noche, por
ejemplo, equivale a una liberacion

y todo declive del suelo es como

una piedad que favorece nuestra
andanza. De tal modo, el mundo plural
se colma de sentido y se resuelve,
digamos asi, en un trascendente

codigo de sefiales. Ni la naturaleza ni
las almas cuentan por si mismas;

en consecuencia, es preciso descifrar
aquello que trasuntan. Los siguientes
versos de Borges, extraidos de

diversos poemas, muestran el tipo de
imagen que se practica: Benjui de

tu presencia / que iré quemando en el
recuerdo / Hay afuera un ocaso,

alhaja oscura / engastada en el tiempo;
La tarde, bienhechora y sutil como

una limpara / grave como ademin de
hombre enlutado; Mis manos han
tanteado los arboles / como quien besa
a un durmiente; Mi corazén resbala

por la tarde / como el cansancio por la
piedad de un declive. Asimismo,

imagina la noche, por la que anda un
silbido solo en el mundo y brisa

oscura sobre la frente que vuelve.

Y también esta alucinacién intensa:

Yo no sé si es un 4arbol o es un dios ese
que asoma por la verja herrumbrada.

A su vez, Marechal prefiere el tropo
brillante y rico en sugestiones: un péjaro
de agua / desovill6 el menudo

carretel de sus voces / para que se
durmieran los patios infantiles. Con mayor
hondura y belleza, nos habla de la
vasta fabrica del cosmos, del grandioso
sistema celeste que se mueve
calladamente: Yo he visto a la impasible
Astronomia / recorrer en silencio las
praderas del sur. Otro poeta,

Keller Sarmiento, nos depara estas lineas
donde Ia naturaleza se humaniza

y trabaja: El sol pega estampillas rojas
en los canales / La tarde se arrodilla

en los altos vitraux. Pero su

fantasia es mas convincente en “El carro
fantasma del alba”, del que nos dice:
Alto, pesado, incierto / nadie lo
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ha visto nunca / Tropieza con el suefio
de las calles oscuras.

Por su parte, Bernardez escribe:
Después dibujé las calles / Eran unas
calles largas y rectas como el mastil
de la guitarra / La noche se

persign6é asombrada / Asi naci6

la Cruz del Sur. Se diria que el comin
denominador de estos poetas

es una versién magica del mundo.

simplificaciones que obligan a una
revisién objetiva. En verdad, todo
depende del punto de vista que el
critico adopte para juzgar aquellos
textos. En funciéon de agrupaciones
o circulos como el de Boedo, que
sera estudiado aparte, puede admi-
tirse que los problemas de orden
formal solicitan de modo exclusivo a
la grey de Martin Fierro. Es dable
definirla formalista en cuanto no se
propone probar nada, en cuanto no
persigue fines progméticos capaces
de modificar la estructura social.
Ahora bien, juzgada segin los mo-
delos que proponen Baudelaire, Ma-
llarmé o Apollinaire —entre muchos—
puede inferirse que su estetismo es
el normal en esta especie de poetas,
cuya voluntad de prédica no es el
rasgo mds notorio de sus péaginas.
Sin duda los muchos y valiosos cul-
tores del arte social que surgen por
entonces, contrastados con quienes
siguen otros rumbos, acaban por
crear una rigida antinomia —Boedo
y Florida— haciendo que ambos gru-
pos se conviertan en otros tantos es-
quemas que sélo pueden ser consi-
derados como pautas de valor peda-
gogico. Ya se sabe que el extremoso
afan clasificatorio es fuente de yerros
y deformaciones. Por otra parte, la
realidad es mds compleja y sinuosa
que su recuerdo. Si se olvidan ciertos
aspectos y se afirma que un circulo
va en pos del “artepurismo” y otro
vocea un credo social, la antinomia
es vilida. Contemplada la cuestién
desde otros #4ngulos, cabe sostener
que el martinfierrismo se inscribe en
una corriente que recorre siglos y que
hace de forma y contenido una mis-
ma cosa. Asi visto, no es méis ni me-
nos “refinado” gue el simbolismo o
el modernismo.
Los escritores de Martin Fierro di-
funden proclamas y manifiestos. En
ellos, tanto como en la seccién sati-
rica del periédico, se combate, dentro
del dominio literario, contra todas las
formas de cristalizacién, amanera-
miento y rutina. En este sentido, jus-
L B

Paul Morand en 1931
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Jean Cocteau
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to es admitir que la revista tiene un
fin pragmitico y concreto. Las alu-
siones al espiritu conservador de pro-
fesores, novelistas, historiadores y
académicos son frecuentes. No otra
cosa refleja el manifiesto que aparece
en su cuarto niimero.

Las camparfias irOnicas o risueias del
periédico acaban por aventar el esti-
ramiento que aun pesa sobre los me-
dios intelectuales. Desde entonces,
impera un tono menos solemne en
esos medios. El espiritu de aventura
y el mito de la modernidad a ultran-
za se dirfan las fuerzas cardinales
que mueven a los redactores de la
revista, Oportuno es recordar, por
otra parte, que ésta recoge las in-
quietudes y los problemas que alien-
tan en los dominios de la pintura,
de la musica y de la arquitectura. Se
advierte, pues, una accién paralela
sin duda dictada por los tiempos que
se viven; en consecuencia, es dable
inferir que el mundo exige una reno-
vacién estética de conjunto. El aire
vital y afirmativo de Martin Fierro
guarda estrecha relaciéon con la vo-
luntad de cambio que subrayamos.
Sus colaboradores no ignoran que
para decir lo mas nuestro tienen
que adoptar una actitud de apertu-
ra que les permita escuchar las reso-
nancias del siglo en su propia intimi-
dad. De ahi que presten atencién a
las formas y estilos ultramarinos que
en esos momentos denotan mayor
energia radiante. Como es sabido,
hay recursos y modos idiomaticos que
flotan en ciertos medios histéricos y
que ganan el espiritu del escritor
sensible a los dictados de su tiempo.

Asi lo admite el romantico Echeve-
rria cuando’ propone rumbos a nues-
tra naciente literatura: “Hay que te-
ner un ojo puesto en la inteligencia
europea y el otro clavado en las en-
trafias de la patria”.

Martin Fierro suele divulgar textos
expresivos de ambientes argentinos
pero plasmados con arreglo a las
audacias de orden formal que Euro-

r el orbe. Ajin no se ha- .
stas Argéntir

a$T WAV AHTRE R om.ar
99

El creacionismo
y Huidobro

Prestigiosos criticos suelen contraponer
a la estética martinfierrista

la que postula el creacionismo,
representada esta tltima por el francés
Pierre Reverdy (1889-1960) y el
chileno Vicente Huidobro (1893-1948).
Como ya se indico, el

creacionismo tiene poca repercusién en
nuestro medio, pese al hecho de

que Huidobro, hacia el final de la guerra
europea, “opera desde Parfs” y

logra dar gran difusién a su obra.
Permanece un tiempo en Espafia, pafs
al que llega con la versién

castellana de su Horizon carré, y asi
extiende su gravitacién a toda el

drea hispanoamericana. Por lo demés,
el poeta chileno disputa prioridades

al ya citado Reverdy, lo cual

origina una serie de réplicas y
contrarréplicas no carentes de fogosidad
argumental. Sobre este litigio

que se origina en un reclamo de
antecedencias y paternidades, durante
la década del 20 circulan

versiones tan sorprendentes como
pintorescas. Amigos muy fieles

al inquieto Huidobro habrian informado
a la prensa francesa que el

poeta ha desaparecido, cerca del

Bois de Boulogne, como consecuencia
de un misterioso rapto. Con
prescindencia de las disputas internas
del creacionismo, procede recordar

que la permanencia de Huidobro

en Espana tiene felices ecos.

No se lo imita, pero se le presta atencion.
Y en esos mismos afos,

desde las revistas Cervantes y Grecia
otros espiritus atentos a lo que

ocurre en Europa dan a conocer sus
versiones de los expresionistas
alemanes. En dltima instancia, la
“buena nueva” poética no aparece
referida a ninguna figura

literaria en particular. Los procesos

de esta indole no tienen una

fuente tinica sino que estin en la
urdimbre misma de una

3



La apertura hacia el exterior, el universalismo, es una

de las principales caracteristicas del movimiento martinfierrista.
Los poetas de este grupo reciben y asimilan

la influencia del francés Apollinaire, del italiano Marinetti,

de los diversos “ismos” def momento.

Parte de los asistentes a la comida que en agasajo del jefe del movimiento futurista, F. T. Marinetti, organizé la revista Marti
A. Mugnai, Petrone, Alietto, Ricardo Giiiraldes, José de Espaiia y Leopoldo Marechal. De pie: Jorge Luis Borges, Roberfo A
1

Benedetta Cappa de Marinetti, Emilio Pettoruti, Adelina del Carril de Giiiraldes, Piero Illari, Manuel Gdlvez, Alberto Franco
Evar Méndgz, Oliverio Girondo, Pablo Rojas Paz, Doming

Juan B. Tapia, Ing. Anfosi, Radl Sosa, Absalén Rojas, Carlgs A. Err
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in Fierro en 1925. Sentados: Guillermo Korn, Villarreal, Sandro Piantanida, Delia del Carril, Marinetti, Héctor Pedro Blomberg,
A. Ortelli, F. Lépez Merino, Cérdova Tturburu, Antonio Gullo, Lysandro Galtier, Nicolds Olivari,

o, Pelele, Bakhes, Sandro Volta, Antonio Mordini, Alfredo Bigatti, Pedro Blake, Xul Solar, N. N.,

go Moreno y Francisco Luis Berndrdez :




El manifiesto
de Martin Fierro

Si bien el manifiesto que Martin Fierro
publica en mayo de 1924 no se
convierte en texto candnico, dado que
sélo algunos de sus colaboradores

lo acatan, no deja de poseer

cierto interés ilustrativo, siquiera
como documento de época. Verdad es
que los martinfierristas no se
complacen en la mencién de los
artefactos que Marinetti poetiza, ni
dedican mucha atencién al

ingenio mecénico propio de nuestro
siglo. Sélo eventualmente los
automdviles y los aeroplanos ingresan
en sus versos. No obstante, es
oportuno reproducir’ los péarrafos mas
salientes de esa toma de posicién
que ya pertenece a la historia
literaria. Lo caduco y lo reciente no
saben de concordia en esa

desafiante pégina: Frente a la
impermeabilidad hipopotimica del
“honorable ptblico”™. Frente a la
funeraria solemnidad del historiador y
del catedratico que momifiea cuanto
toca. Frente al recetario que

inspira las elucubraciones de
nuestros mds bellos espiritus y a la
aficién al anacronismo y al mimetismo
que demuestran. Frente a la

ridicula necesidad de fundamentar
nuestro nacionalismo intelectual,
hinchando valores falsos

que al primer pinchazo se desinflan
como chanchitos. Frente a la

‘ incapacidad de contemplar la vida sin

escalar las estanterias de las
bibliotecas: MARTIN FIERRO siente
la necesidad imprescindible de
definirse y de llamar a cuantos sean
capaces de percibir que nos
hallamos en presencia de una nueva
sensibilidad y de una nueva
comprensién que, al ponernos de
acuerdo con nosotros mismos,

nos descubra panoramas insospechados
y nuevos medios

y formas de expresién.
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MARTIN FIERRO

Portada del nimero cuatro de
Martin Fierro (segunda época)
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ce de lo nacional un sacramento irre-
nunciable; simplemente, se lo siente
como puede sentirse lo que est4 in-
corporado a nuestro ser y surge sin
esfuerzo. Lo nuestro y lo ajeno son
puntos de partida igualmente apre-
ciados. Esa libertad selectiva no es
ajena al interés que despiertan al-
gunas publicaciones francesas, entre
ellas. Littérature, Nouvelle Revue
Frangaise y una famosa antologia
que edita la casa Kra, obra que con-
tiene todas las aventuras poéticas en-
sayadas en Francia, desde Nerval
hasta sus congéneres mis recientes.
Por esos afios, de acuerdo con ciertos
principios historicistas, los criticos y
filésofos dan soporte doctrinario al
concepto de generacién y sacrifican
en el ara del espiritu nuevo.

Quienes publican sus trabajos en
Martin  Fierro, suelen emplear un
lenguaje que incluye antinomias co-
mo nuevos y fdsiles, porveniristas y
reaccionarios, vanguardia y retaguar-
dia. cldsicos y avanzados, etcétera.

Si bien estas etiquetas simplificato-
rias son hijas del ardor juvenil y del
momento literario que se vive, tien-
den a denunciar la reiteracién meca-
nica de estilos yertos, el obstinado
empleo de expresiones heredadas o
destituidas de originalidad.

El paso del tiempo borra las circuns-
tancias lejanas y reduce a conceptos
rigidos las més complejas realidades.
Resulta explicable, pues, que ciertos
hechos laterales hayan permitido
magnificar —espesando las tintas— los
atributos de estetismo y formalismo
que ya son inseparables de la con-
gregacién metaférica. La circunstan-
cia de que la revista tenga por sede
una finca préxima a la calle Florida,
origina muchos equivocos, a la vez
que hace olvidar otros aspectos de
aquel pasado. La calle del refina-
miento y la elegancia habria impreso
su estética a los colaboradores de
Martin Fierro. No debe creerse, co-
mo es obvio, que esa inmediatez,
puramente fisica agota la cuestién
ni permite extrglen conclusiones defi-
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nitivas. No hay ninguna pompa en
aquella gente moza que se aparta de
las formas convencionales y que con
frecuencia olvida los buenos modos.
Con referencia al supuesto litigio
entre Florida y Boedo, el poeta Gon-
zélez Lanuza observa con acierto que
en ambos bandos priva “la muy pe-
quefia clase media, con excepciones
por ambos lados, hacia arriba y hacia
abajo”. Agrega que Enrique Amorim,
cuyas excelentes novelas realistas re-
velan sus afinidades con el circulo
de Boedo, es infaltable al café Rich-
mond, de la calle Florida. Corres-
ponde recordar, asimismo, que el
desalifiado Jacobo Fijman, hombre
pobre y errante al modo de Rimbaud,
se allega a la revista en compaiiia
del licido Antonio Vallejo, mucha-
cho formado en los medios obreros,
de donde viene con su tricota y su
boina proletaria. Escritores tan iden-
tificados con el pueblo como Roberto
Arlt y Roberto Mariani frecuentan
la oficina de Martin Fierro.

Las objeciones que se formulan a
este movimiento literario se relacio-
nan con su estilo heterodoxo y aun
no sedimentado. Blasona de ser muy
moderno y se empefia en llevar ade-
lante una radical mutacién de pre-
ceptos y normas. Todo camina en
esa direccién, como podemos com-
probarlo hoy, ya corridos cuarenta
y cinco afios. Si confrontamos el cre-
do martinfierrista con los que des-
pués se divulgan, y que en cierto
modo lo prolongan. habremos de ad-

. mitir que responde a una especie de

reclamo universal. Dentro y fuera
del dmbito argentino, desde el pri-
mer Neruda hasta las mas recientes
generaciones, todos se incorporan las
formas un tanto barrocas que empie-
zan a divulgarse, en escala mundial,
durante la primera posguerra. En
mayor o menor grado, los diversos
géneros literarios se apartan del rea-
lismo descriptivo.

Serenidad en la querella. —
Segilin un criterio elemental que sur-
ge mucho después ?: ihaberse extin-
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La calle Florida con sus edificios embanderados
durante la celebracion del 9 de Julio en 1928
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Café Richmond de Florida 468
(foto de Ignacio Corbaldn, 1968)

guido Martin Fierro, quienes militan
bajo sus banderas son izquierdistas
en estética y conservadores en poli-
tica, en tanto que sus oponentes se
muestran izquierdistas en el plano
social y conservadores en estética. No
obstante su quantum de verdad, esta
contraposicién viene a simplificar los
hechos, como lo demuestran nume-
rosos casos ejemplares. Martin Fierro
no aspira a gravitar sobre el plano
politico, de modo que no procede
situarla ni en la derecha ni en la
izquierda. Sin embargo, hacia 1927,
en sus filas se advierte cierta inquie-
tud social, pues algunos de sus co-
laboradores —los poetas Gonzéilez
Tunén, Borges, Marechal, Pondal
Rios, Petit de Murat, Lépez Merino
y algunos més— integran el Comité
Irigoyenista de Intelectuales Jévenes,
organismo de vida breve que se fun-
da cuando el silencioso caudillo de
la calle Brasil —gobierna Alvear— to-
davia estd en el llano. (No es ocioso
esclarecer que el peri6dico se extin-
gue dos afos y nueve meses antes
de la caida de Irigoyen.) Pese al ca-
ricter episédico y eventual de ese
comité, preciso es destacar que apoya
a un hombre —el presidente reelec-
to— que las clases altas tienen por
encarnacién del “populacho” y por
simbolo de los errores de una faccién
que juzgan advenediza y cadtica.

Al margen de este breve episodio po-
litiico, bueno es tener presente que
la disputa entre el grupo de Boedo
y el de Florida, no tiene la hondura
ni la violencia que parecen asignarle
algunos criticos recientes. No se tra-
ta de bandos antagénicos capaces de
producir  distanciamientos persona-
les. Antes bien, las relaciones entre

uno y otro circulo nunca se ven afec-.

tadas por la naturaleza disimil de
sus tendencias y opiniones. Quien
no tenga en cuenta el tono y las cos-
tumbres de la época, dificilmente
podrd imaginar el caricter de esta
disputa casi festiva que no excluye
el intercambio ni la comprensién re-
ciproca. Roberto Mariani, socialista

revolucionario, censura por “europei-
zante” la prédica de Martin Fierro,
pero lo hace desde la misma Martin
Fierro, donde sigue colaborando a
pesar de su franca oposicién. Asi-
mismo, Nicolds Olivari, César Tiem-
po_y los hermanos Gonzélez Tufién,
todos ellos salidos de Boedo y dis-
puestos a sostener sus convicciones,
frecuentan la redaccién del periddico
y mantienen intimo trato con sus co-
laboradores. Admiten, eso si, que es
preciso hacer camino en busca de
pautas y procedimientos que, més
alli de Emilio Zola y de Maximo
Gorki, les permitan expresarse segiin
los dictados de los nuevos tiempos,

Al ya citado café Royal Keller, donde
tunciona la Revista Oral, ademas de
las martinfierristas, suelen acudir nu-
merosos escritores fieles a las nor-
mas tradicionales. Un piblico des-
prevenido y ajeno a los afanes artfs-
ticos se mezcla con los jévenes que
leen los poemas y las prosas de la
imaginaria revista. Después de estas
lecturas, es costumbre enjuiciar, con
acopio de argumentos humoristicos,
a los mis encumbrados sefiores de
nuestras letras. Larreta y Gerchunoff,
entre otros, son objejto de proceso
literario y de inmediata sentencia.
Pero no todo es batalla y rechazo.

A dicha tertulia se acercan poetas
que no comparten el ideario de Mar-
tin Fierro y que sin embargo gozan
de prestigio en aquel medio. Asi Bal-
domero Fernindez Moreno, uno de
cuyos sonetos, celebratorio del arries-
gado vuelo que en esos momentos
realizan dos aviadores espafioles (aiin
atada al abismo estd la hazafia), elo-
gian los adeptos a la nueva estética.
También el lugoniano Rega Molina
oye encomios de aquellas bocas ha-
bitualmente polémicas. José Sebas-
tian Tallon, el autor de Las torres
de Nuremberg, sencillo y directo co-
mo su poesia de entrafa popular
(magnifica hija del vasco Tturriaga),
sabe del aplauso de esos contertulios
que vocean muchos de sus aciertos.

Luis Emilio Soto, muy cercano a la
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revista de izquierda Los Pensado-
res, mantiene con Ricardo Giiiraldes
una correspondencia epistolar enno-
blecida por la mutua comprension.
Finalmente, el blanco de los dardos
mas agudos —Leopoldo Lugones—
estd en todas las conversaciones y,
por supuesto, suscita palabras ad-
mirativas.

Aquel movimiento de vanguardia, co-
mo entonces se lo llama, es en nues-
tro pais lo que Guillermo Apollinaire,
segin se dijo, fue en Francia: un
cohete-sefial. La obra que realizan
quienes estdn en ese lugar de riesgo,
es decir, el trabajo puramente lite-
rario que se cumple antes de produ-
cirse la dispersion —habida cuenta
de la juventud de sus autores— ins-
pira justificadas reservas y tiene
muchos altibajos. Con relacién al mo-
vimiento renovador en si mismo, si
se atiende a sus derivaciones, puede
afirmarse que no ocurre en vano. Sus
preconceptos, sus excesos, sus ima-
genes gratuitas y mal eslabonadas,
sus incontenibles fogonazos metaf6-
ricos, su voluntario olvido del pasa-
do, no obstan a que luego de pro-
pagarse la ténica martinfierrista, los
problemas literarios sean vistos des-
de una perspectiva mas amplia. Prue-
ba de ellos es todo cuanto acaece
desde entonces en el campo de las
artes y las letras. Escritores de di-
versa formacidén y procedencia van
a buscar sus instrumentos expresivos
en aquel ambito.

Las generaciones siguientes llevan a
sus ultimas consecuencias la libertad
estructural, la audacia voluntaria y
cierta oscuridad metaférica que en
el martinfierrismo todavia son carac-
teres larvales o nacientes. Algin sen-
tido tiene esta continuidad.

Macedonio Ferndndez —
No por discreta y recatada deja de
ser profunda la influencia que ejerce
Macedonio Ferndndez (1874-1952)
sobre los jévenes martinfierristas. Su
obra no es copiosa y en vida sélo
publica, a instancias d= los amigos,
No toda es vigilia la de los ojos abier-
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Portada del numero 8-9 de

Martin Fierro, con un poema de Horacio

Rega Molina, ilustrado por Boxaca
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tos (1928); Papeles de Recienvenido
(1929) y Una novela que comienza
(1941). En México aparece una edi-
cidén poéstuma de sus Poemas (1953).

Pero si su registro de titulos es ma-
gro, intensa es la fuerza radiante de
su espiritu y grande la riqueza con-
ceptual de su conversacién. Su pre-
sencia y su palabra ejercen hondo in-
flujo, pues sin buscarlo se convierte
en un mentor que renueva el didlogo
socratico y que se entrega por entero
a esa vida contemplativa o teorética
que los griegos anteponen a la vida
simplemente préctica. Macedonio
Fernindez puede estar dias y hasta
semanas en la pacifica penumbra de
su habitacién, sélo ocupado en sus
complejas ideaciones. La quietud y
el silencio son el medio natural don-
de prospera su pensamiento, ya apli-
cado a la indagacién del universo, ya
vuelto hacia la problematica del arte,
De ellos se sigue que ademés de un
orientador es un dechado ético, ya
que también es suyo el magistrado
de la conducta.

Como todas las naturalezas filosofi-
cas, sale del plano de los hechos pa-
ra manejar ideas generales, Estas vir-
tudes le permiten acrecer la capaci-
dad de analisis de quienes lo ro-
dean. Ajeno al éxito y a la voluntad
de dominio, se dirfa un maestro que
no pretende serlo. Precursor en mu-
chos sentidos, estudia y cuestiona las
doctrinas filoséficas que en sus afos
de juventud alcanzan mayor relevan-
cia. Se forma bajo el signo del posi-
tivismo, ya incorporado a la ensefian-
za oficial. Sin embargo, Macedonio
Fernandez es uno de los primeros
que en nuestro pais desecha los prin-
cipios dominantes a fines del siglo
pasado, principios que unifican cien-
cia y filosofia. A este respecto, obser-
va que lo sensato es hacer psicologia
psicologica, sin perjuicio de utilizar
los descubrimientos de la fisiologia.
Singular conjuncién de humorismo y
metafisica, desarma los aparatos 16-
gicos, juega con el principio de iden-
tidad y. hace del absurdo el eje de

WMACEDONIO FERNANDEZ

No toda es vigilia i
la de los ojos abiertos

Areglo de papeles que deié
un personaje de novela creado
por el arte, Deunamor e No A
Existente Caballero, ¢ estudicso i

‘de su esperana.

COLECCION INDICE
- M. GLEIZER. Edw
DUENOS AIRES. 1938

Portada de la primera edicidn
de No toda es vigilia
la de los ojos abiertos

Macedonio Ferndndez en 1928
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sus agudas ocurrencias. Treinta afios
después, como lo evidencian muchos
libros de nuestros dias, vuelve a
mostrarse la absurdidad y la falta de
sentido del humano destino, pero ya
con espiritu mas grave y angustiado.
Sin pedirle nada al futuro, se pro-
yecta hacia las cuestiones fundamen-
tales, hace de la Pasién la cosa en
si, sostiene que el arte debe crear
estados y no presentar ambientes o
cosas, y vislumbra que el tiempo hui-
dizo solo puede ser represado por la
intensidad, que es la esencia de lo
absoluto. Bosqueja una teoria de la
Tragedia, pero también enuncia ori-
ginales conceptos acerca del idilio
como Altrufstica pasional. El pasado
no compartido —sostiene— es temible
enemigo de la Pasidn, ya que supone
una distancia previa, un vacio que
no es posible suprimir. En conse-
cuencia, ese ayer irreducible es un
tema trigico que no puede ser igno-
rado por el arte.

Al margen de la “comtn sensoria-
lidad”, intenta como una negacién
poética de la muerte. Por momentos,
intuye que el cosmos perceptible sélo
es un pretexto que la conciencia in-
venta para realizarse. De otro modo
—sugiere— no habria razén para que
nuestro espiritu tolerase la fatalidad
mecanica, las inexorables leyes fisi-
cas. Y agrega: “pues Conciencia se
anula si admite un mundo rigido”.
Como poeta, Macedonio Fernindez
adelanta algunas notas que hacia 1900
6 1902 comportan una verdadera ra-
reza. No se detiene en el mundo ex-
terno; mas bien acopla vocablos que
dicen de sentimientos y de realida-
des psiquicas. Acaso estas lineas, ex-
traidas de diversos textos, contribyen
a definirlo: Que la Muerte rige a
Vida, Amor a Muerte; Y de ella es-
pero no esperar; Grito que ensom-
brecié la sombra; Su pecho es de
violetas para la confidencia. Asimis-
mo, llama a la luna luz segunda. Y
dice de ella con emocién, atento a
sus regresos constantes y ciclicos:

POKE solo lo idéntico es amado.

rchivo Historico

Asume algunos giros y modos sintic-
ticos del siglo XVII que dan un sa-
bor muy particular a su obra. Deja
caer los articulos y las preposicio-
nes; asi tratado, su estilo se vuelve
prieto y denso. Siquiera de manera
eventual, algunas piginas juveniles
de Borges se ajustan a este mismo
procedimiento. Los ejemplos siguien-
tes definen la conducta estilistica de
Macedonio Ferndndez: Suyo es el
ejercicio de esperanza; Como se aquie-
ta ola que vuelve; No me lleves a
sombra de la muerte; etcétera.
En la esfera del humorismo, logra
sus mejores efectos cuando suspende
o baraja las leyes fisicas. También
nos propone ausencias que tienen
bulto y corporeidad, vacios que son
plenitudes y defectos que valen por
perfecciones, como si las carencias y
los errores tuvieran sentido positivo.
Su vena humoristica lo lleva a ima-
ginar linternas diurnas y remendones
que todo lo desarreglan con esmero.
Sus agudezas, como en los casos si-
guientes, tienen un aire entre pica-
resco y candoroso: Este libro viene
a llenar un gran vacio, con otro; No
compraba antigiiedades si no las veia
hacer; Yo tengo método para mucho,
hasta para olvidar ordenadamente mi
paraguas; No estaremos tristes por-
que nos falte el “mal del siglo”; Se
estaba produciendo una lluvia de dia
domingo con completa equivocacion.
porque estdbamos en martes, dia de
semana seco por excelencia. Y tam-
bién este pasaje referente al reem-
plazo o trasplante de cerebros que
parece anunciar las actuales conquis-
tas cientificas: Hay gente que cam-
bia de masa encefdlica y compra pa-
sado mediante la cirugia estética de
extirpacion.
Naturaleza compleja y hombre dota-
do de una gran imantacién personal,
Macedonio Fernidndez agrada por
igual al primitivo y al culto. Entre
los colaboradores de Martin Fierro
que por entonces han traspuesto la
con_el pintor y filélogo

MACEDONIO FERNANDEZ

PAPELES DE
RECIENVENIDO

CON UNA
FOTOGRAFIA
INEDITA
DEL AUTOR

CUADERNOS DEL PLATA

Portada de la primera edicién de
Papeles de Recienvenido
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Uno de los escritores argentinos que mds gravitd en los jdvenes poetas
y prosistas de Martin Fierro, fue Macedonio Fernindez.

Su obra, singular mezcla de humorismo y metafisica,

alcanza un nivel de modernidad que explica que hoy suscite

grandes éxitos de critica y de venta masiva.

ivo Historico ¢

Casa de Las Heras 4015,
Buenos Aires, en cuya planta baja,
a la calle, vivié Macedonio
Ferndndez sus dltimos afios

Xul Solar, es la personalidad que
més gravita en la generacion en la
cual se integran. Curioso es com-
probar que ni uno ni otro hacen vida
literaria activa ni se preocupan por
legar su nombre al porvenir.

Panorama bibliografice. —
Los libros mas notorios del perfodo
martinfierrista no se ajustan a es-
trictas pautas de agrupacién o de es-
cuela, sino que tienen diversas fuen-
tes y procedencias. Componen esa
pluralidad —segin lo hemos dicho y
reiterado— obras de rimadores y de
versolibristas, de herederos del mo-
dernismo y de adeptos a las nue-
vas tendencias. La decantacién, por
cierto, no se cumple en un dfa. (Cree-
mos que el vocablo ‘martinfierris-
mo”, acufiado hace muchos afios, se
presta a ciertos equivocos. Para que
no padezca la coherencia, hubiera
sido pertinente hablar de “ultraismo”
pero este tltimo vocablo quedd co-
mo absorbido por el nombre de la
célebre revista).

Dentro del a4mbito que nos ocupa
Oliverio Girondo publica 20 poemas
para ser leidos en el tranvia (1922)
v Calcomanias (1925); Jorge Luis
Borges, Fervor de Buenos Aires
(1923) y Luna de enfrente (1925);
Nalé Roxlo, El grillo (1923); Eduar-
do Gonzélez Lanuza, Prismas (1924);
Lépez Merino, Las tardes (1925);
José Pedroni, Gracia plena (1925):
Nicolds Olivari, La amada infiel
(1924) y La musa de la mala pata
(1926); Ricardo Giiiraldes, El cence-
rro de cristal, en reedicién corregida
(1925) v Don Segundo Sombra
(1926); Francisco Luis Bernardez,
Alcdndara (1925); Norah Lange, La
calle de la tarde (1925) y Los dias
y las noches (1926), Roberto Ledes-
ma, Caja de musica (1925); Leopol-
do Marechal, Dias como flechas
(1926); Eduardo Mallea, Cuentos pa-
ra una inglesa desesperada (1926);
Ratil Gonzalez Tufién, El violin del
diablo (1926); Pablo Rojas Paz, La
metdfora y el mundo (1928); Jacobo
Fijman, Molino rojo (1926); Cérdo-
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va Tturburu, La danza de la luna
(1925); Brandan Caraffa, Nubes en
el silencio (1927); Ricardo Molinari,
El imaginero (1927); Amado Villar,
Versos con sol y pdjaros (1927); Ca-
nal Feijéo, Dibujos en el suelo (1927).
La presente enumeracién abarca el
lapso que va desde el advenimiento
del ultraismo hasta la desaparicién
de Martin Fierro, esto es, hasta que
la etapa gregaria llega a su fin. Cla-
1o estd que después de ese periodo
se publican obras donde la nueva to-
nica es visible, como en los casos de
Petit de Murat, Pondal Rios, Lisan-
dro Z. D. Galtier, César Tiempo y
los ya citados Molinari y Gonzilez
Tufién, pero tales obras, en verdad
dignas de atencién y examen, exce-
den la drbita en que estamos situa-
dos, de modo que deberén ser estu-
diadas a su turno.
Ningtin hecho exterior al movimien-
to genera la dispersion; todo permite
suponer que, luego de impuesto el
“Espiritu Nuevo”, quienes lo impul-
san, avecinados a la madurez, se re-
pliegan para intentar obra personal,
como ocurre con todas las generacio-
nes que se adelantan por tierras ya
desbrozadas. El ala romdntica, la ex-
presién extrema de la cofradia, estd
representada por Girondo, Marechal,
Vallejo, Fijman y algin otro. Los
versos de estos creadores de melo-
dias verbales reflejan la abundancia
y la magica variedad del mundo. Por
momentos, renuevan y acrecientan los
hallazgos del creacionismo, y, para
que la realidad sea mds vivida en
sus textos, suelen ofrecernos versos
a la vez originales y herméticos. En
el otro extremo, alli donde se com-
prueban los sintomas del ultraismo,
predomina un lenguaje hecho de vo-
cablos abstractos y patéticos. Pro-
penso a la ternura, el ultraismo pro-
piamente dicho, incorpora esperan-
zas, silencios y ocasos a su trémulo
patrimonio. Casi todas sus cabezas
pensativas, por ejemplo, se reclinan
en el horizonte. Salvo alglin mani-
(n eco del

de pad

fragor urbano que Vallejo recoge,
las estructuras mecdnicas que exalta
Marinetti no pueblan las paginas de
los martinfierristas. El arrabal que es
anuncio de pampa vuelve a ellas con
mas persistencia que las modernas
méquinas. El tono conmovido de Can-
sinos Assens, que parece identificar-
se con realidades eternas, se expande
juntamente con el ultraisimo argen-
tino.

Conclusién. — Bajo la accién de
estimulos complejos pero coincidentes,
las escuelas y capillas que afloran
después de 1918, intentan una espe-
cie de poesia centrada en el sujeto
y ajena a todo desarrollo sistemético.
Asimismo, desechan los recursos vi-
suales y decorativos. La luna ya no
es un disco de plata sino un timido
anhelo. Los afectos que se conside-
ran legitiimos nacen de un répido
acercamiento de percepciones o bien
de la fusién de elementos que nada
tienen de comun entre si. El poema
se vuelve recepticulo de hallazgos
instantdneos vy sueltos. Una intensi-
dad constante y sin matices apenas
liga sus miembros, todos ellos igual-
mente importantes. Quiere avasallar
antes que persuadir. Asi empieza un
proceso disociativo que excede con
mucho a la generacién de Martin
Fierro. Sin embargo, su empresa na-
da tiene de estéril, ya que propaga
libertades formales hasta ese momen-
to prohibidas. Todo lo acaecido des-
pués parece demostrar que sus prin-
cipios y afanes no se agotan en 1927,
puesto que instaura y lega firmes
conquistas a las décadas siguientes.
El verso libre se difunde como con-
secuencia del movimiento martinfie-
rrista. Lo mismo cabe sostener de
cierta proyeccion orientada hacia lo
nacional, hacia las cosas de nuestro
pais.

Borges afirma que el martinfierrismo
repite a Lugones, especialmente en
lo que respecta al uso de la metéfora.
En consecuencia, el autor de Lunario
sentimental vendria a ser una suerte
e combatido pero heredad

fm =~

Macedonio Ferndndez, Zenobia Camprubi
y Juan Ramdn Jiménez




Martin Fierro
y el humor

El humorismo, antes gratuito que
intencionado, si bien sélo tiene

un cardcter lateral y ajeno a

toda pretensién literaria, es otro de los
rasgos que caracteriza a esta
generacion. Sigue las mis diversas
vias, pero por lo general se manifiesta
a través del parddico estilo epitafial,

Su presunto lector, claro esta,

es el caminante que pasa junto al méarmol
del timulo. Tanto nuestros escritores
clasicos como los jévenes que

publican sus péginas en Martin Fierro,
se congregan, ficticiamente extintos,

en la seccién denominada Cementerio
Humoristico. Calixto Oyuela,

severo defensor de los principios a
que se ajusta su obra de critico y
hombre por entonces de edad senecta,
merece este recuerdo burlesco:

Bajo esta lapida fria / descansa Calixto
Oyuela, / Fue compaiiero de escuela /
de Mérmol y Echeverria. También

el poeta y recitador santafesino Rogelio
Araya, cuya facundia parece arredrar

a sus colegas y amigos, es recordado de
este modo: Descansa dentro de esta
fosa /el vate Rogelio Araya. / Apretemos
bien la losa, / no sea que se nos vaya.
Por ultimo, a fin de dar una idea

de las costumbres por entonces
reinantes en aquel medio, digamos que
los martinfierristas suelen concurrir

a las galerias de arte donde los
pintores convencionales o amanerados
(en aquel entonces se los llama
pompiers) exponen sus cuadros. Las
barcarolas, las marinas, las aguas

del Riachuelo y los gauchos federales
son los temas que mas se exhiben

en esos salones de artes plasticas,

En el acto inaugural de una muestra
de ese tipo, dos poetas de la
congregacion, llenos de sagrada furia
artistica, se deslizan entre el

publico y con gran rapidez cuelgan
algunos carteles donde se lee:
CUIDADO CON LA PINTURA.

Vista como instrumento genérico, la
metafora no basta a establecer una
similitud de fondo. Nadie admitiria,
valga el ejemplo, que el arquitec-
to X se parece al arquitecto Z por
el hecho de que ambos empleen el
cemento, siendo dable utilizar tam-
bién el mérmol. La metifora lugo-
niana es vistosa y sensorial, en tanto
que la generacion del 22 tiende a la
imagen abstracta y se complace en
mostrar entes ideales.

Respecto de la época en que se cum-
ple este movimiento, suele recordar-
se que es de bienestar y calma, entre
otras razones, porque sus indices de
exportacién son Optimos. Esta cir-
cunstancia y el hecho de que algu-
nos martinfierristas se hayan decla-
rado “los tltimos hombres felices”,
acaban por suscitar interpretaciones
no del todo justas. Antes que en la
prosperidad recién afianzada, la to-
nica afirmativa y exultante de ese
periodo tiene su raiz en la supervi-
vencia de algunos principios que, co-
mo la nocién finisecular del progre-
so indefinido, todavia gravitan en
nuestro pais. Tiempo después se dird
que “el hombre es un ser para la
muerte” y que la vida es la cosa
absurda por excelencia. Todo se en-
sombrece de modo paulatino, pero
el tono jubiloso de aquella mocedad
obedece a causas que no obran de
modo primario y mecédnico. La men-
talidad colectiva no se modifica en
dos o tres afios; a veces requiere el
lapso v el sacrificio de varias gene-
raciones. En nuestro pais, la volun-
tad de didlogo y el espiriitu de juego
que se manifiestan a pesar de las di-
vergencias de faccién o de circulo,
sélo desaparecen durante la guerra
civil espafiola o poco después. Opor-
tuno es subrayar mara quienes no
fueron testigos de aquellos hechos,
la mudanza que estos conflictos traen
al plano de las relaciones intelectua-
les y humanas, Nos hallamos en el
deslinde de dos épocas, en los um-
brales de 1o que luego se llamars,
segiun el titulo de una de las nove-

las de André Malraux, “el tiempo del
desprecio”,

Los rasgos y caracteres arriba sefia-
lados hacen posible la fluencia del
humor epigramético y de la satira
versificada, cuyos destinatarios, en
numerosas ocasiones, son los mismos
colaboradores de Martin Fierro, siem-
pre dispuestos a una soltura y lla-
neza que encuentran estimulo en Ma-
cedonio Ferndndez, escritor que, co-
mo lo observa Gonzilez Lanuza, tie-
ne que esperar a la generacién de
quienes pueden ser sus hijos para
verse comprendido y celebrado.
Més alld de esta inclinacién epigra-
mética es perceptible una tensién
poética que sigue diversos caminos
¥ que gradualmente se consolida en
obras. Puede afirmarse que Borges
aduna portefiismo y metafisica en
poemas donde siempre alienta el sen-
timiento del tiempo. Por su parte,
en Marechal flamea un tono entre
venturoso y meditativo que se dirfa
su espontaneo modo de entenderse
con el mundo. También en Girondo
se advierte una feliz, cuando no fra-
gorosa, adecuacién a la realidad in-
mediata. Norah Lange, sensible a
los ocasos ciudadanos, propende a Ia
alegria y despliega un wvocabulario
donde se juntan la ternura y el infi-
nito. Gonzéalez Lanuza se identifica
con la época en cuanto menciona el
jazz y los tanques de hierro. Las
agrias sonoridades de Nicolds Oliva-
ri comunican, expresivas y vigorosas,
una suerte de universal desengafio, en
tanto que Molinari tiende a la de-
licadeza y se interna en la evocacién
melancélica. Esta enumeracion no
es exhaustiva y, por lo demés, solo
tiene por objeto ofrecer un compen-
dioso cuadro de conjunto. En suma,
el martinfierrismo trae consigo una
nueva sensibilidad y hace que se con-
sideren de otro modo los problemas
estéticos en nuestro pafs, pues acaba
por canonizar un estilo y un caudal
expresivo que mucho difieren de los
gustos y modulos precedentes.
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Macedonio Ferndndez en 1950
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