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Este fasciculo ha sido preparado por el profesor
Carlos R. Giordano, redactado en el Departamento
Literario del Centro Editor de América Latina, y
ha tenido una lectura final a cargo del profesor
Adolfe Prieto.

CAPITULO constituira, a través de sus 56
fasciculos, una Historia de la Literatura Ar-
gentina, ordenada cronologicamente desde la
Conguista y la Colonia hasta nuestros dias.
El material grafico con que se ilustrara la
Historia, estrechamente vinculado con el tex-
to, brindara a los lectores una visidn viva y
amena de nuestra literatura y del pais. Cada
fasciculo serd, a su vez, un trabajo orgénico
y completo sobre un aspecto, tendencia, pe-
rfodo o autor de nuestras letras.

En CAPITULO N© 42:

.A NOVELA MODERNA: ROBERTO ARLT

— VIDA DE ARLT

—LAS OBRAS NARRATIVAS DE ARLT
— BALANCE DE LA NARRATIVA DE ARLT
—LAS “AGUAFUERTES PORTENAS”

— LA “LEYENDA NEGRA” DE ARLT
—EL ULTIMO INVENTO DEL ESCRITOR

y junto con el fasciculo, el libro
EL JUGUETE RABIOSO, de Roberto Arlt

Para el material grafico del presente fasciculo, se ha
contado con la cortés colaboracidn del Archivo Gréfico
de la Nacidn, y de las colecciones particulares de
Antonio Zamora y de Sergio Provenzano.

Oportunamente se suministraran portadillas con titulos
de tomos y capitulos para que los fasciculos puedan
encuadernarse. La Direccién se reserva el derecho de
sustituir cualquiera de los titulos anunciados.
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Boedo y el tema social

Los antecedentes de Boedo. —
Alrededor de 1900 comienza en la
Argentina lo que podriamos llamar
literatura de izquierda. Goincide con
el crecimiento del proletariado ur-
bano y de la pequefia burguesia,
ambos de origen inmigratorio. Esa
literatura es fundamentalmente de
tendencia andrquica, y puede consi-
derarse como el antecedente més in-
mediato de la literatura social de
Boedo.

La literatura social del 900 es anar-
quista y en lo especificamente lite-
rario contintia a los naturalistas del
80 y el 90, pero adoptando mucho
de la retérica modernista. Tenemos
asi un ala izquierda del modernismo
que al mismo tiempo sigue siendo
naturalista: Ja combinacién era per-
fectamente posible y se apoyaba en
el individualismo anirquico y en la
abstraccién ideoldgica, ademés del
comun y persistente romanticismo.

Es una literatura social de tesis, fi-
lantropica, mesidnica, sentimental, que
se dirige a la descripciéon de la in-
justa situacion de los oprimidos sin
llegar a una comprensiéon histérica
de la clase obrera, de su poder y sus
luchas. Los intelectuales que la prac-
tican se sienten vinculados al prole-
tariado en cuanto ellos mismos como
intelectuales han sido relegados por
la sociedad a un plano secundario:
es la vinculacion de los desposeidos.

Esta literatura de izquierda se incli-
na en una especie de maniqueismo

" que coloca en dos polos opuestos al

bien y al mal, al presentar arquetipos
que representan esas dos fuerzas. De
ahi deriva una retorica abstracta y
moralizante y un estilo grandilo-
cuente.

La “cuestion social”, que constitu-
ye su problematica, no es sino ex-
presion del mas agudo individualis-
mo. Asi como su naturalismo piadoso
y sentimental estd muy lejos del ver-
dadero realismo. No obstante, si ins-
cribimos en esta época
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los de Florencio Sinchez o Roberto
J. Payré, debemos convenir que las
limitaciones sefialadas no impidieron
que en los mejores esta literatura
anarquica alcanzara madurez y cali-
dad. Algo semejante puede afirmarse
de Evaristo Carriego, cuyo mayor
mérito reside, como ya se ha visto,
en la introduccion de lo cotidiano
en su poesia. Aunque —como dice
Portantiero— este humildismo “en sus
continuadores se malbaraté y, entre
otras cosas, fij6 la retérica del tango”.

No interesa ahora agrupar a los
escritores conforme a la polémica y
las divisiones del socialismo y del
anarquismo. Hemos mencionado ya
a Sénchez, Payr6 y Carriego como
antecedentes de Boedo. Debemos
agregar ahora el nombre de Alma-
fuerte con su tremendismo declama-
torio, su ética tragica y su mesia-
nismo. Debe recordarse que Alma-
fuerte es el primero que canta a la
“chusma” miserable, sobre la que se
inclina con un sentimiento religioso
confuso y blasfematorio pero de rai-
gambre cristiana. Una extrafia mez-
cla de desmesurado poeta social y
civil al mismo tiempo.

Alvaro Yunque da los nombres de
Alberto Ghiraldo, José de Maturana
y Federico Gutiérrez como los tres
principales poetas del anarquismo.
Sin duda, la figura mis importante
es Ghiraldo (1874-1946), director de
la revista Ideas y Figuras (1909-1916)
y autor teatral, poeta y cuentista.

Juan Pedro Calou, muerto muy jo-
ven en 1923 y al estudio de cuya
personalidad y obra dedicara Barlet-
ta un corto volumen, fue otro de los
escritores que influyd en los boedis-
tas, al igual que Edmundo Montagne,
Julio R. Barcos, Mario Bravo y el
critico Mas y Pi (catalin de origen).

Rafael Barret era espafiol y llegé a

Buenos Aires en 1907 6 1908. Yunque

lo considera el escritor principal del

anarquismo literario, aunque no fue-

ra un anarquista de partido. Muri6
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Alberte Ghiraldo mientras pronuncia un
discurso en un cenlro anarquisty

Juan Pedro Calou (dibujo aparecido
en Claridad, e




Mario Bravo (fo en Caras y Caretas,
el 18-10-1913)
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en Francia en 1910 y dejé nueve li-
bros entre ensayos y narraciones. Ha-
bia viajado al Paraguay y denunci6
la explotacién inicua del menst en
las plantaciones de yerba mate. Juan
Guijarro publicé un tomo, Barret sin-
tético, en el que selecciona pérrafos
extraidos de todos sus libros.

Juan Palazzo (1893-1921), el autor
de La casa por dentro (1921), es uno
de los mas evidentes y directos pre-
cursores de Boedo. Los escritores de
este grupo, aunque nunca reeditaron
su libro, lo conocieron muy bien.

Castelnuovo recuerda que el “pri-
mero que escribié y alent6 al grupo
fue Manuel Galvez”. Hemos visto
que particularmente la publicacion
en 1922 de Historia de arrabal de
Gilvez, hizo que los jévenes izquier-
distas se le acercaran, Barletta hablé
de “la obra del gran novelista Ma-
nuel Gilvez” y mencioné también a
Héctor Pedro Blomberg. Olivari y
Stanchina escribieron un libro sobre
la obra de Gélvez, y en el N® 26
del periddico Martin Fierro se lee
en un articulo de Santiago Gandu-
glia: “Manuel Gélvez, el maestro de
la extrema izquierda...”. Si bien se-
ria excesivo considerar a Gélvez como
el maestro de Boedo, es indudable
que su literatura, preocupada por
testimoniar la realidad del pais y por
denunciar algunos de los problemas
que afligian a la sociedad argentina,
fue vista en un comienzo por los
boedistas como ejemplar. En cuanto
a Blomberg, es sobre todo su libro
de narraciones Las puertas de Babel,
el que debia atraer la atencién de
estos jovenes, con sus historias de ex
hombres en los sérdidos cafetines del
Paseo de Julio.

Existe, pues, una corta tradicién li-
teraria de izquierda en la Argentina,
que influye sobre el boedismo y a
la que este movimiento continia. Por
otra parte, también est4 influido por
otros escritores realistas argentinos,
aunque no participen de una ideo-
)
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logia izquierdista, como es el caso
de Gélvez.

En cuanto a las influencias extran-
jeras, debe mencionarse en primer
término a la literatura rusa.

Acertadamente, Juan Carlos Portan-
tiero (Realismo y realidad en la na-
rrativa argentina), habla de la lite-
ratura surgida en Europa alrededor
de 1920 y que trata de incorporarse
las nuevas realidades que han pro-
ducido el movimiento obrero, el so-
cialismo y la Revolucién Rusa. Esta
literatura es conservadora en lo for-
mal y utiliza viejos moldes natura-
listas para expresar preocupaciones
ideoldgicas y problemas sociales nue-
vos. Se trata, segin el mismo Portan-
tiero, de “un naturalismo enriquecido
ideolégicamente”. Barbusse, Roland,
Anatole France y con retraso también
Zola entre los franceses, Verga entre
los italianos, los alemanes de  pos-
guerra, Andreiev y el primer Gorki
entre los rusos, son los escritores ex-
tranjeros que han llegado al socia-
lismo a través del humanismo y el
populismo y cuya visién de la reali-
dad es naturalista,

La historia del grupo de Boedo.
—En cuanto a los origenes del gru-
po, su historia no es totalmente cla-
ra. J. J. Herndndez Arregui, citando
un trabajo inédito de Elias Castel-
nuovo, senala que el grupo de Boe-
do surgié en 1922 a raiz de un
‘concurso literario realizado por el
diario Lz Montafia. En dicho con-
curso resultaron premiados, entre
otros, Castelnuovo, Barletta y Ma-
riani; Alvaro Yunque obtuvo una
mencion.

Sin embargo, como puede inferirse
del resultado de una encuesta de No-
sotros, en 1923 no puede hablarse
todavia de un grupo literario que
se hubiese aglutinado explicitamente
para realizar una literatura de con-
tenido social. Es indudable que en
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La coleccién
“Los Nuevos”

La coleccién “Los Nuevos”, que publicé
Editorial Claridad desde 1924,

alcanzé en 1928 su décimo tomo.

Es la coleccién més significativa

del grupo de Boedo en cuanto seleccions
y reunié a los mejotes de entre

los jovenes escritores de izquierda,

por lo menos a muchos de los mejores.
Es por si misma la antologia de Boedo,
No guardé unidad en cuanto a sus
caracteristicas formales. Los dos primeros
tomos, por ejemplo, eran de 14 x 18,5 cms.,
de tapas oscuras y sin dibujo alguno;
luego el tercero fue ilustrado

por Facio Hebequer y mejoré
notablemente el papel. El quinto volumen
llevaba grabados en madera de

José Arato (la tapa reproducfa uno).

A veces se hacian dos ediciones

al mismo tiempo, una de ellas popular,
o més popular atn (generalmente

con tapas amarillas), tal sucedié

con el volumen octavo, que ademés
llevaba un prélogo. El volumen décimo
tenia una tapa dibujada y adentro

la fotografia del autor en papel
ilustracién., Las tiradas llegaron

a veces a los 20.000 ejemplares,

como sucedié con el segundo tomo,

y a veces la obra alcanzaba varias
ediciones, como en el caso del octavo
volumen, Los libros est4n encuadernados
en ristica y no siempre llevan

fecha de edicién.

Damos a continuacién la lista completa
de los diez volimenes de la coleccién
“Los Nuevos”, entre 1924 y 1928.

I: Tinieblas por Elias Castelnuovo;

II: Versos de la calle por Alvaro
Yunque; IIT: Malditos por Elias
Castelnuovo; IV: Cuentos de la oficina
por Roberto Mariani; V: Los pobres por
Leénidas Barletta; VI: Tangarupi

por Enrique Amorim; VII: Los bestias
por Abel Rodriguez; VIIL: Versos de
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por Juan I Cendoya; y X: Miseria

de 52 edicién por Alberto Pinetta.
Como se ve casi todos son libros

de cuentos; sélo dos, el de Alvaro Yunque
y el de Clara Beter, son de poesia.
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gresista habian comenzado aislada-
mente a escribir y que el concurso
de La Montafia reunié en sus pre-
mios nombres que serian muy sig-
nificativos en la posterior agrupacion,
pero es recién desde abril o mayo
de 1924 con las revistas Dinamo, pri-
mero, y Extrema Izquierda, después,
que el grupo comienza a existir, para
aleanzar su pleno caricter con la se-
gunda época de Los Pensadores, pu-
blicacién dirigida por el editor An-
tonio Zamora, que aparece en diciem-
bre de ese mismo afio. Por otra parte,
la coleccion “Los Nuevos” de Edito-
rial Claridad se inicia también en
1924 con la reedicién de Tinieblas
de Elias Castelnuovo (premio muni-
cipal de ese afo) y la edicién de
Versos de la calle de Alvaro Yunque
y de Malditos del mismo Castel-
nuovo.

Es a partir del efectivo encuentro
de estos escritores con el editor Za-
mora y de la transformacién de Los
Pensadores, que puede hablarse con
propiedad del grupo de Boedo. Prue-
ba de ello es el cartel que Antonio
Zamora, de acuerdo con Castelnuo-
vo, hizo pintar: “Boedo contra Flo-
rida”. Desaparecida Extrema Izquier-
da, en setiembre u octubre de 1924,
sus colaboradores se refugiaron en
Boedo 837, sede de la Editorial Cla-
ridad de Zamora, y transformaron
los cuadernillos de Los Pensadores.

Todos los criticos estin de acuerdo
en afirmar que los limites cronolé-
gicos y aun la existencia misma del
grupo, aparecen como dudosos. Sin
embargo, a pesar de lo confuso de
su cronologia y de su estructura, su
existencia es innegable. Parece ahora
acertado afirmar que es el afio 1924
el de la aparicién del grupo como
tal y que durante 1923 —afio de los
primeros libros de Barletta, Castel-
nuovo, Olivari y Stanchina; afio de
la encuesta de Nosotros— el problema
de una literatura realista y de inten-
cién social (diferente de alguna mane-
ra de la literatura socialista tal como
se habia practicado hasta entonces)

evistas Argentinas
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se hace paulatinamente acuciante y
parece exigir nuevas formas y for-
mulaciones mds drésticas y violentas.
Se toma conciencia de la necesidad
de agruparse para realizar una tarea
més efectiva.

En una entrevista de 1930, Castel-
nuovo afirma: “Nicolds Olivari, que
en aquel entonces estaba con noso-
tros, fue el padrino de Boedo. En
realidad, a él se debe la promoci6n
del grupo. Porque él me buscd a mi
y a Barletta y entre los tres lo fun-
damos”.

La fecha de disolucién del grupo
de Boedo es mas dificil de precisar.
Por el momento nos limitaremos a
senalar que 1928/1929 son las fechas
més amplias que podemos acordar a
su existencia. La disolucién del gru-
po parece haber sido progresiva y
haber sufrido diversos altibajos.

Insistimos en que este problema de
fechas tiene sentido sélo en relacidn
con un concreto grupo literario y no
con los problemas del realismo en la
literatura argentina o de ld-literatura
revolucionaria en este paifs.

Los dos polos. — Sobre tal tradi-
cién y tales bases, Boedo no podia
constituir, ante Florida, otra cosa que
un polo opuesto. Pero, como repeti-
damente se ha dicho, esta oposicion
no debe considerarse como la sola
circunstancia clave que explicaria
toda nuestra literatura entre los afios
1920 y 1930. Desde el punto de vista
de la historia literaria, tal division
—si se la formula como una oposicion
tajante, insalvable y definitiva— no
corresponde a dos actitudes estéticas
bien definidas y coherentemente asu-
midas; ni tiene sentido, en conse-
cuencia, ubicar necesariamente en
uno u otro grupo a un escritor, como
principio tnico y seguro para la in-
terpretacion del mismo. No se trata,

Casa de Boedo 837 en que funciond la imprenta de Lmenzo Rafio, primer taller
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El editor
Antonio Zamora

En febrero de 1922 Antonio Zamora,
hombre de izquierda, cronista

de “movimiento obrero” en el diario
Critica, se inicia como editor'y comienza
a publicar un cuadernillo semanal
llamado Los Pensadores (32 paginas

de texto a dos columnas). Cada cuadernillo
contenia una obra escogida

de la literatura universal:

rusos y franceses sobre todo,

y por excepcién algin argentino

como Almafuerte y Carriego”

La publicacién tuvo mucho éxito

y pocos meses después Zamora

fundaba la Editorial Claridad.

Claridad publicé en seguida dos series
de amplia difusién: “Los poetas”,
pequeiios libritos que aparecian
quincenalmente, y la “Biblioteca
cientifica” de neta orientacién

progresista y dirigida al gran piblice.
Los Pensadores llega al n? 100

en noviembre de 1924. Ese mismo ano,
Claridad, como dijimos, habia iniciado
otra coleccién, “Los Nuevos”, que vinculé
a Zamora con los jovenes escritores
realistas de izquierda.

Archivo Historico de

QAA

R

semejante en razén del aislamiento
de Ezequiel Martinez Estrada o de
la existencia contemporénea de jove-
nes y pertinaces epigonos del mo-
dernismo, sino que la ubicuidad de
figuras tan significativas como los
hermanos Rail y Enrique Gonzélez
Tufén, Nicolds Olivari y hasta cierto
punto el propio Roberto Mariani, evi-
dencia en los hechos una compleji-
dad mucho mayor; complejidad im-
posible de resolver en el simple
enfrentamiento de Florida y Boedo
y de sus supuestas actitudes estéticas
inconciliables: arte puro y arte com-
prometido.

Sin embargo, aun difuso en sus carac-
terfsticas, y a pesar de sus disputas
internas y de lo desigual, desordena-
do y contradictorio de sus formula-
ciones tedricas y de sus concretas
realizaciones artisticas, la existencia
del llamado grupo de Boedo es in-
dudable. Como también es indudable
la existencia del llamado grupo de
Florida. Tampoco puede dudarse de la
importancia de ambos en la historia
de las letras argentinas, ni mucho
menos desdefiar su influencia en el
posterior proceso de nuestra literatura,

Por literatura de Boedo, entonces,
debe entenderse la que produjo ese
grupo de escritores mientras existi6
como tal, nucleado alrededor de de-
terminadas revistas y editoriales. Se-
ria excesivo considerar lo que hizo
como el paradigma de un tipo de
literatura: realista, social y revolu-
cionaria, en este caso. La literatura
social en la Argentina —en un amplio
sentido, como modo de entender y
practicar el quehacer literario— an-
tecede y sucede al agrupamiento de
estos escritores, es decir, sobrepasa
los estrechos 'limites cronolégicos de
una promoci6n literaria. Una cosa es
un tipo de literatura y otra su even-
tual prctica por un grupo de escri-
tores en circunstancias muy precisas.

Para ser més exactos, la literatura de
izquierda no ]:ie confundirse con

evistas Argentinas
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el boedismo, una de sus formas (y
desde la perspectiva actual, una de
las mas cuestionables), a pesar de
que el boedismo influye sobre mucha
de la posterior literatura de izquierda.

El analisis debe ser aqui cuidadoso
porque generalmente la definicién de
literatura de izquierda atiende solo
a lo ideolégico, pero nada obliga a
que ideologias idénticas o semejantes
se expresen en idénticos o semejantes
estilos artisticos. La literatura de iz-
quierda puede concebirse, y de he-
cho asi ha ocurrido, de manera muy
diferente a como la concibieron los
escritores de Boedo. -

Fijados asi los limites del problema,
analizaremos e interpretaremos la li-
teratura del grupo, segin la defini-
cién de Adolfo Prieto en su Antologia
de Boedo y Florida, como “la pri-
mera experiencia colectiva de litera-
tura social en nuestro pais”; tratando
de establecer cuéles fueron sus mo-
dos expresivos y hasta qué punto su
pretensién social la convirtié en una
verdadera literatura proletaria y re-
volucionaria.

Los nombres de Florida y Boedo.
— Conviene detenerse ahora en el ori-
gen de los nombres con que fueron
bautizados los dos grupos literarios.
Se atribuye a Ernesto Palacio, hom-
bre entonces de Florida y que firma-
ba en el periédico Martin Fierro con
el seudénimo de Héctor Castillo, la
invencién de la férmula Florida-Boe-
do. También se atribuye este hallaz-
go a Enrique Méndez Calzada. No
obstante, en un articulo de 1928 apa-
recido en el diario La Prensa, Jorge
Luis Borges dice textualmente: “...que
la primera se dijo ser de Boedo y
que a la segunda le dijeron ser de
Florida...”; para agregar mis ade-
lante: “...los de Florida debieron
esa cortesana designacién a una ha-
bilidad de suiﬁadversario.& ..”. Elias
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Castelnuovo declaraba en 1930: “..yo
bauticé a los de Florida. Los de Flo-
rida se llamaron asi porque asi le
pusimos nosotros. Ni siquiera los de-
jamos escoger nombre...”. Alberto
Pinetta recuerda en su libro Verde
memoria que fue el editor Antonio
Zamora el de la “feliz ocurrencia”
cuando, de acuerdo con Castelnuovo,
mandé “pintar un enorme letrero” que
contenia “esta laconica pero significa-
tiva inscripcién: Boedo contra Flo-
rida”.

El humorista Arturo Cancela propu-
so una vez fusionar ambos grupos
bajo la comin e hibrida denomina-
cién de Escuela de la calle Floredo.

De cualquier manera, y sea quien
fuere el inventor de la férmula Flori-
da-Boedo, con ella se quiso significar
la oposicién existente entre Florida,
la lujosa calle céntrica, comparable
y comparada a las mis famosas ca-
lles europeas, propicia al paseo ocio-
so, elegante y refinada; y la modesta
calle de un barrio fabril, Boedo, con
su trénsito de obreros, su pobreza y
su aspecto gris y descuidade. Buenos
nombres, en fin, para sintetizar el
concepto de elegancia y gratuidad
en la literatura, por una parte, y la
literatura concebida como un instru-
mento para lograr la revolucién so-
cial, por la otra.

La Editorial Claridad de Antonio Za-
mora, que originariamente estaba ubi-
cada en la calle Entre Rios 126, se

+ trasladé muy pronto al N° 837 de la

calle Boedo, donde estaban los talle-
res griaficos de M. Lorenzo Rafié. De
alli que Enrique Amorim afirmara
exagerando que Boedo no era otra
cosa que una editorial en una calle
de ese nombre.

La encuesta de la revista
Nosotros. —En mayo de 1923 co-
mienzan a pub]icarse en la prestigio-
revista, .que fan Alfredo A.
rchivo Historico
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Cartel mural que anuncia el primer
ntimero de Los Pensadores
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Portada del primer ndmero
de Los Pensadores (20-2-1922)



La formacién del grupo de Boedo, directamente

vinculada con la consolidacidn de la empresa editorial Claridad,
de Antonio Zamora, constituye la primera

manifestacion colectiva y orgdnica de un movimiento

de literatura realista y social que se haya dado en el pais.

.t'-ff’!t_

Durante el acto de inauguracion de los talleres de la editorial Claridad, aparece su director y propietario, Antonio Zamora, en el (i

Bauti i 'ziuierda, Mario Bre
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centro. con moio. A su derecha, Juan
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Bianchi y Roberto F. Giusti, las pri-
meras respuestas ‘a la encuesta que
habian organizado “sobre la nueva
generacién literaria”,

El cuestionario de siete preguntas
inclufa estas dos que consideramos
las més importantes: “22 JHay entre
usted y los escritores de su edad una
comin orientacién estética? ¢Cudl
es?”; “T% sCudles son los més talen-
tosos jovenes de su generacién y cuyo
porvenir cree usted el mas seguro?”.

Las respuestas aparecieron en los nii-
meros 168, 169, 170, 171 y 172 de
Nosctros, y contestaron 44 escritores
de muy distinta calidad y, desde la
perspectiva de hoy, de muy diversa
trascendencia e importancia.

No obstante, esta encuesta permite
establecer, con cierto grado de pre-
cisién, hasta qué punto las nueyas
tendencias, en cualquiera de sus dos
opuestas corrientes, habfan logrado
repercusion en los medios intelectua-
les de Buenos Aires, y comprobar si
existian ya los grupos literarios que
luego se conocerfan como de Boedo
y Florida.

En general, las respuestas a la en-
cuesta muestran una confusién muy
grande con cierta tendencia conser-
vadora; esta confusién obedece en
alguna medida a] hecho de haberse
planteado la cuestién prematuramen-
te. Los ultraistas arman bastante rui-
do y hacen frente con sus criticas o
su ironfa a los valores consagrados
de la vieja generacién. Es en esta
encuesta donde se anuncia la préxi-
ma aparicion de la revista Inicial.

En cuanto al grupo de Boedo, la si-
tuacion es la siguiente: no existe
como grupo todavia.

José Gabriel menciona elogiosamente
a Mariani como autor de novelas cor-
tas; E. M. S. Danero lo menciona
como poeta. Alfredo R. Bufano cita
positivamente a Mariani y alaba con
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El caso de

los hermanos
Gonzélez Tufién y
de Olivari

Raiil Gonzalez Tufién formo parte

del grupo de Florida y sin embargo

la temitica social de su poesia,

como mas pronto su ideologia
revolucionaria, lo vincula estrechamente
con los hoedistas. De ahi que pueda
ubicarselo en ambas corrientes,

0 en ninguna. Por sus versos desfilan
bares, puertos, circos, vagabundos, gente
solitaria, vencida y miserable, marineros,
prostitutas, camareras ¥y orquestas

de sefioritas, misicos ambulantes,
borrachos, tisicos, viciosos, las calles
solitarias y pobres de la gran ciudad,

los bodegones pobrisimos y los sérdidos
conventillos; los desposeidos

y los canallas son los protagonistas

de su poesia, también los andariegos

y los trasnochadores. Pero en esta poesia
esti ausente Ia intencién moralizadora

y la verhosidad discursiva que lastra

e inutiliza a la poesia de Alvaro

Yunque, por ejemplo. Hay aqui

una especial comprensién humana,

una fernura irénica que no juzga,

una simpatia esencial por ese mundo
marginal que es al mismo tiempo

el mundo de la libertad antiburguesa.
Raramente Gonzédlez Tuidn cae

en la cursileria sentimental que los poetas
de Boedo heredaron de Carriego.

Su poesia tiene muchas veces el optimismo
y la nostalgia del libre vagabundeo.

La libertad expresiva que comparte

con los martinfierristas, unida

a su carinoso descubrimiento

y mostracién de la realidad ciudadana
(no como algo pintoresco y ajeno,

sino como algo propio y de lo que

se participa), posibilitan

—como dice Portantiero— estas afortunadas
realizaciones “de un nuevo realismo
inserto en la cultura contempornea”.
En Radl Gonzilez Tufién parece
solucionarse lo que Adolfo Prieto describe
como “el desencuentro entre una actitud

A Wtk e om.ar



de los medios expresivos adecuados”,
En el periodo que nos interesa publicé:
El violin del diablo, M. Gleizer, 1926;
Miércoles de ceniza, M. Gleizer, 1928; y
uno de sus mejores libros: La calle

del agujero en la media, M. Gleizer, 1930.
Lo dicho sobre Ratl Gonzilez Tufién

es aplicable, también, aunque en menor
medida, a la prosa de su hermano Enrique,
que publica en 1926 Tangos, en 1927

El alma de las cosas inanimadas,

y en 1928 La rueda del molino mal pintado.
Los cuentos, las glosas, las paginas

casi siempre breves de este escritor,
poseen un caracteristico humor

donde se amalgaman Ia ironia

y lo melancélico; y que no es sino

la especial forma de su amor por el mundo,
por las cosas y por el hombre.

Nicolds Olivari fue uno de los fundadores
del grupo de Boedo y uno de los primeros
en abandonarlo para pasarse al de
Florida. Barletta todavia Io critica
enconadamente en 1930, negindole

toda calidad poética; a pesar

de que el propio Olivari declaré en 1929
que era un “adversario decidido

de la poesia de vanguardia”

- porque no la entendia.

Sin embargo, su “feismo” ‘es producto

de una clara voluntad formal
influenciada por cierto tipo

de literatura francesa (Jules Laforgue,

por ejemplo) y ello lo vincula

con las bisquedas estilisticas
vanguardistas, asi como su temética
portefia lo acerca a los Gonzilez

Tufién y a los boedistas.

Olivari insiste en mostrarse

como espectador pasivo, aburrido y cinico
de la realidad, pero es al mismo tiempo
un sentimiento rabioso. Esta doble
vertiente de su poesia se resuelve

en un realismo cercano a lo grotesco
que, no obstante, nada tiene que ver

con ciertas torpezas de la poesfa boedista
y sf resulta, en cambio, efectivo

para transmitir la experiencia angustiosa
de la gran ciudad opresiva e injusta,
vulgar e indiferente.

En la década del 20, publicé

La amada infiel, Modesto H. Alvarez, 1924;
La musa de la mala pata, M. Gleizer,
1926; El gato escaldado, M, Gleizer, 1929,
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Bernardo Escliar da el nombre de
Barletta como el del “cuentista de
mafiana”,

De los autores que luego formarén
el grupo de Boedo contestan Enrique
Amorim, Lorenzo Stanchina y Nico-
las Olivari. E] primero no dice nada
que haga referencia a la literatura
social y niega la existencia de grupos
literarios con una comtin orientacién
estética. Stanchina cita con fervor a
Amorim, Castelnuovo, Mariani, Oli-
vari y Barletta. Olivari, en cambio,
responde a la segunda pregunta, di-
ciendo: “Hay varios amigos que com-
parten conmigo la admiracién y el
amor apasionado hacia la literatura
rusa. Esto puede ser una orientacién
en cierto sentido, sobre todo en un
concepto realista de la literatura como
expresién social”. Pero agrega en se-
guida: “A més de la preferencia ha-
cia el realismo hay otra orientacién
puramente estética, un culto formal,
un carifio, un poco desmedido, por
la suntuosa belleza estilistica”. A la
séptima pregunta dice: “De mis ami-
g0s, que tan a fondo los conozco:
Elfas Castelnuovo, Lorenzo Stanchi-
na, Leénidas Barletta y... yo”. La
respuesta de Olivari es la tinica que
menciona a la literatura social, aun-
aue mezclada con esa inclinacién por
“la suntuosa belleza estilistica”. Oli-
vari y Stanchina retinen los nombres
de los fundadores de Boedo, pero
los retinen atin sin darles el caricter
de un grupo y sobre la sola base,
nada desdefiable, de las afinidades
literarias.

Al margen de la mencién de nom-
bres, es en Ia respuesta a la segunda
vregunta de la encuesta donde se
hace evidente la no existencia toda-
via de grupo alguno; aunque pueda
sefialarse que la necesidad est4 plan-
teada y que no es casual que ciertos
nombres aparezcan ya juntos.

La polémica de Boedo y Florida.

En agosta de 1927, Jorge Luis-Bor-



9

ges afirmaba que “demasiado se con-
versé de Boedo y Florida, escuelas
inexistentes”; pero en 1928, en un
articulo publicado en La Prensa titu-
lado: “La inttil discusién de Boedo
y Florida”, més alli de sus conclu-
siones, que no interesa discutir aho-
ra, parece aceptar la existencia de
los dos grupos y su polémica.

En las declaraciones de Castelnuo-
vo de 1930, aparece esta afirmacién:
“tanto Boedo como Florida sirvieron
de pretexto para iniciar una discu-
sibn que por entonces era necesaria.
Muerta la discusién, ambos grupos
pasaron a la historia”.

Esta afirmacion resulta un tanto exa-
gerada, pero de todos modos subraya
una circunstancia muy peculiar que
permitird luego llegar a conclusiones
importantes: mas que definirse por
si mismos, los dos grupos, en par-
ticular el de Boedo, se definen por
la oposicién de uno respecto del otro.

Alli se apoya esa extrafia dependen-
cia mutua y la constante necesidad
de “tenerse en cuenta” que a veces
ha sorprendido a los criticos e histo-
riadores de nuestra literatura.

Ya en 1924 Barletta habia redacta-
do (llevaba las firmas de Barletta
y Olivari) un cartel que tenia por
titulo “2Con Galvez o con Martinez
Zuviria?”. Este cartel se pegdé por
las calles y —entre otras cosas— decia:
“Hacemos realismo porque tenemos
la conviccién de que la literatura
para el pueblo debe ser sincera, va-
liente; debe contener la nota agria
de la verdad dicha sin limitaciones
y el sollozo sordo de la miseria y
del dolor”. Anunciaban su propia re-
vista “donde los escritores que hicie-
ran sano realismo enfrentardn a los
que viven de la literatura falsa, ro-
méantica y hueca”. Esta especie de
manifiesto terminaba asi: “Nuestro
lema es continuar haciendo la revo-
)ﬁgiién en los espiritus. A la literatura
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Joaquin Gémez Bas, Nicolds Olivari y Horacio Rega Molina



vida y el amor, le contraponemos la
obra del gran novelista Manuel G4l-
vez, y de Héctor Pedro Blomberg,
Juan Pedro Calou, Olivera Lavié y
de un sinndmero de escritores auda-
ces y valientes que han querido decir
su pequefia o grande verdad”. Como
vemos: una definicién por oposicitn
a un contrario cuyos defectos sirven
como punto de partida para estruc-
turar en lineas muy generales un
programa diferente y mejor. Claro
que este proceder no es privativo de
este solo movimiento literario; no
otra cosa hicieron los de Florida
respecto del modernismo y del sen-
cillismo.

La aparicién de Dinamo provoca una
cruel caricatura en Martin Fierro
(Periodismo - Acuse de recibo: “Los
heroicos propulsores de Dinamo”;
n® 5/6, mayo-junio de 1924), En ella
aparece Castelnuovo como un afila-
dor de cuchillos italiano, mientras la
Radl Gonzdlez Tufidn maquina de afilar es arrastrada por  Roberto Mariani
dos burros que mutuamente se di-

cen: —“Qué talento tenés Barletta”,

—"Sos un genio Stanchina”. Este tipo

de bromas era usual en Martin Fierro,

pero delata el menosprecio que la

revista tenia por sus colegas de la

vereda opuesta.

En el N° 7 de Martin Fierro (25 de
julio de 1924) Roberto Mariani pu-
blica una carta abierta titulada “Mar-
tin Fierro y yo”. Alli enrostra a los
mantinfierristas: 19) su falta de re-
beldfa, aludiendo sin duda a una
falta de rebeldia en la conducta po-
litica de la revista y de sus princi-
pales colaboradores; 2?) “el escan-
daloso respeto al maestro Leopoldo
Lugones. Se le admira en todo, sin
reservas, es decir: se le adora como
prosista, como versificador, como fi-
I6logo, como fascista...”; 3%) les re-
procha el que invoquen el poema de
Hernéndez, “si precisamente tienen
todos una cultura europea, un len-
guaje literario complicado y sutil y
una elegancia francesa”. Los acusa,

. : e pues, de extrapjerizantes y de practi <=, g
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car un arte para deleite de minorfas,
un arte hasta tal grado puro que el
fascismo de Lugones puede ignorar-
se, Con la carta de Mariani comienza
realmente la polémica. Martin Fierro
contestd en ¢l ntimero siguiente
(n? 8/9, agosto-setiembre de 1924),
declarando la total prescindencia po-
litica del periddico, que “se aleja de
toda banderia para permanecer tini-
camente fiel a los altos intereses del
arte y de la cultura”. Declara que
Lugones politico no les interesa, co-
mo  tampoco “sus demds actitudes
ajenas a la literautra”. Termina ata-
cando a los de Boedo por ser conser-
vadores en materia de arte y seguido-
res del naturalismo de Zola.

En este mismo N¢ 8/9, Martin Fie-
rro saluda la aparicién de Extremua
Izquierda con términos que ya se
han mencionado al estudiar los poe-
tas de Florida. En ese mismo suelto
se dice: “El compafiero Mariani es-
tara ahora orgulloso, regocijado, con-
tento. Lo que lamentamos de verdad
es que siendo Castelnuovo tan va-
liente, no firme sus articulos, ni haga
aparecer su nombre por ninguna par-
te... Ademas el companero Barletta,
muy honesto, ataca a Yunque en una
forma chirle y desde un punto de
vista que esta bien para Amador o
cualquier gacetillero a sueldo”, Entre
tentativas de profundizar verdades y
clarificar  principios y sangrientas
bromas la batalla esti entablada. Ex-
trema Izquierda, como era de espe-
rar, contesté violentamente.

Sin embargo, en agosto de 1924
habia aparecido la revista Proa (22
cpoca) bajo la direccion de J. L.
Borges, A. Branddn Caraffa, R. Giii-
raldes y P. Rojas Paz Proa preten-
dié crear un “frente tinico” entre las
distintas tendencias de la nueva ge-
neracion. Ello explica que en su pri-
mer nimero se publique un articulo
de Luis Emilio Soto a propésito de
Versos de la calle de Alvaro Yunque,
en el que analiza favorablemente a

Lres n‘eéu\flilg%Ziigda,&g;é.{gﬁ%i,ﬂaS
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Los problemas
Epternos y
La Campana de Palo”

Ya se ha sefialado que en Extrema
Izquierda, Barletta ataca a Yunque.

Es que efectivamente existieron en el grupo
serias desavenencias entre sus
componentes. Desavenencias

que a veces se debieron a cuestiones
personales y transitorias, pero que otras
veces obedecieron a diferencias
ideolégicas y literarias de fondo.

El caso més importante es el de la revista
La Campana de Palo, “Quincenario

de actualidades, critica y arte”,

cuya primera época abarca seis nimeros,
desde junio a diciembre de 1925.

Por supuesto que ataca a los de Florida

y estd por completo en las antipodas

del martinfierrismo cuya estética

resume en “el concepto burgués del arte
por el arte, con su indiferencia hacia

el afligente problema social, con su desdén
de aristécratas del pensamiento

(s6lo lo son del dinero) hacia

las multitud que se apifia en los
conventillos de los suburbios”. Pero

lo notable es que, al mismo tiempo,
afirma (n? 4, 2 de agosto de 1925)

los siguiente: “Pasemos al otro grupo,

al de Boedo. No existe sencillamente.
Todo él queda reducido a dos nombres:
Castelnuovo y Barletta”. Y Barletta

es llamado a continuacién “un pobre
diable” y eliminado de la discusién

“por estar fuera de la literatura”

En cuanto a Castelnuovo, “es un escritor
vigoroso, colorido, de indiscutible

aptitud literaria, aunque sea bien
discutible su realismo”; pero “un escritor
no hace grupo. Boedo no existe”.

Lo que pretende reivindicar La Campana
de Palo es la existencia de una literatura
proletaria hecha por “mozos nacidos

v criados en el arrabal”, Esa literatura

si existe, y es “una literatura realista,
densa de preocupaciones sociales

y en la que se da més importancia

a una idea que a una metafora,

a un sentimiento que a un giro

rle expresion”, Es‘hliteratura no
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ni debe considerarse como idéntica

al inexistente grupo de Boedo;

por el contrario, estd dispersa y es para
nuclearla que ha nacido la revista.

La antinomia de las dos tendencias

es aceptable si se la formula asi:
“Florida contra el arrabal. ..

y la lucha estd entablada sin conciliaciones
posibles. Alld el Capital, aqui el
Trabajo”. Este editorial termina diciendo:
“Conceptuamos absurdo el que se quiera
encajonar en Boedo, y con las
caracteristicas de una literatura

que va del realismo patolégico

a la truculencia pornogréfica,

a un grupo de jovenes escritores

que no participan de esa literatura

y que han formado bien lejos de ella

su cultura. JPor qué situar en Boedo,

ya que niegan pertenecer a tal grupo,
a tantos que no pertenecen a Florida?”.
La Campana de Palo, que quiso ser

“no el vocero de una capilla literaria

o artistica” sino “la tribuna de todos
aquellos escritores y artistas que desean
expresar sin reato su pensamiento”,

no logré crear un tercer grupo

entre Florida y Boedo, pero fue

una revista seria en la que colaboraron
Juan Guijarro, Alvaro Yunque, Luis
Emilio Soto, Juan Carlos Paz y Gustavo
Riccio. No debe extranarnos el escaso
namero de firmas mencionadas pues casi
todos los articulos no llevan firma,
anémala costumbre que se explica

en la segunda época (n? 8§)
presentindola como un sano hébito
para evitar espaldarazos mutuos.
Conviene tener- en cuenta esta
publicacién, porque a pesar de que hoy
la vemos, en general, como coincidiendo
con el lenguaje y los postulados

de Boedo, revela también las' disidencias
y las diferencias que existian en el grupo.
La segunda época de La Campana de Palo
se inicia con el n® 7 en setiembre

de 1926 y termina con el n® 17

en setiembre-octubre de 1927.

La Campana de Palo se constituyé
también en editorial y publicé en 1926
Zancadillas de Alvaro Yunque y

Un poeta en la ciudad de Gustavo Riccio.
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Portada del primer nitmero
de La Campana de Palo, periddico

dirigido por Alvaro Yunque

Baldomero Fernindez Moreno y Al-
varo Yunque. Ademés, Luis Emilio
Soto y Rail Gonzélez Tuiién forman
parte de la redaccién de la revista,
segin declaracién expresa (n? 1,
p. 48).

En realidad, el “frente tnico” de
Proa no pasé de ser una buena, y
pensamos que sincera, intencidn, con-
cretada en muy escasa medida. Ya
Inicial, otra revista de Florida, habia
publicado en su n® 3 (diciembre
de 1923) el mias elogioso de cuantos
articulos se han escrito sobre Elfas
Castelnuovo (con motivo de la apari-
cién de Tinieblas), firmado por R. S.
(Roberto Smith). Es en esta misma
revista donde Castelnuovo (n° 6, se-
tiembre 1924) publica un articulo
suyo sobre el pintor Facio Hebequer.

De todos modos, pareciera que es-
tas tentativas de apertura y de “fren-
te unico” favorecieron la permeabili-
dad entre los dos grupos y velaron
los extremos de la polémica comen-
zada. La figura de Giiiraldes no debe
ser ajena a esta aparente tranguili-
dad, pues apenas se separa de Proa
y coincidiendo con la aparicién de
su n? 13 (noviembre de 1925), Los
Pensadores (n® 115) difunden un
articulo de Luis Emilio Soto en el
que se ataca a los poetas de Florida.

Soto dice alli: “En cuanto a la van-
guardia literaria no hay mucho que
decir, no precisamente porque sus
tedricos agotaran el tema, sino por-
que reviste escaso interés. Travesura
aparte, no queda mis que intencién
y algunas imigenes logradas. El resto
son puros ademanes sin resolverse
atn. Su férmula podria enunciarse
asi: comezon por lo pintoresco y un
desarrollado sentido de la fumisteria™.

En enero de 1926, el n? 117 de
Los Pensadores publica un editorial
titulado “Nosotros y ellos”, que im-
plica la més clara definicién del gru-
po de Boedo y debe considerarse co-
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pezd en Florida y Boedo. El nombre
o la designacién es lo de menos.
Tanto ellos como nosotros sabemos
que hay algo mas profundo que nos
divide. Una serie de causas funda-
mentales fomentaron la divisién. Ex-
cluidos los nombres de calles y per-
sonas, quedamos en pie lo mismo,
frente a frente, ellos y nosotros. Va-
mos por caminos completamente dis-
tintos en lo que concierne a la orien-
tacién literaria; pensamos y sentimos
de una manera distinta. Repitamos
ahora que ellos carecen de verdade-
ros ideales. Fuera del presunto ideal
de la literatura, no tienen otro ideal.
La literatura no es un pasatiempo de
barrio o de camorra, es un arte uni-
versal cuya misién puede ser profética
o evangélica”.

Con motivo de la definitiva desa-
paricién de Proa, el n? 118 (febrero
de 1926) de Los Pensadores la des-
pide cruelmente: “Pertenecen los co-
laboradores de esta revista —si asi
puede llamarse a un catdlogo de chis-
tes— al nmero por fortuna escaso de
los literatos tipo Sarrasani. Todos tra-
tan de hacer reir y los que hablan en
serio hacen reir de. veras. Muy supe-
rior a esta revista era la que edita-
ban los cuerdos del Hospicio de las
Mercedes. Por lo menos no habia alli
nadie que se vanagloriara de haberle
descubierto en agujero al mate, como
acontece con el payador J. L. Borges,
que no otra cosa quiere probarnos
este mozo que escribe espaciosidd y
falsiada para hacerse el criollo y a lo
mejor, con tanto versito y tanta ma-
cana, no sabe ni montar a caballo”.

Mucho en la historiade la polé-
mica entre Florida y Boedo pertenece
al ambito de las bromas mas o me-
nos crueles, cuando no de la injuria.
Martin Fierro est lleno de epitafios
burlescos contra los militantes de
Boedo y contra el movimiento mis-
mo, como el epitafio del n® 22 (se-
tiembre de 1925) que no es de los

Aytfivo Historico

José Portogalo, Hugo Di Taranto y Elias Castelnuovo (18-9-1965)
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Entre los principales militantes del grupo de Boedo,

puede mencionarse a varios prosistas —como

Elias Castelnuovo, Lednidas Barletta, Roberto Mariani

y Alvaro Yunque— y a varios poetas —como Nicolds
Olivari, César Tiempo, Gustavo Riccio y el propio Yunque.

Leébnidas Barletta

“Aqui yacen, allo spiedo,
los siniestros pensadores
que eran genios en Boedo.
¢Ahora en qué ventiladores
van a introducir el dedo?”

Claridad, por su parte, no se quedaba
atras y rivalizd con Martin Fierro en
este intercambio de humor y malevo-
lencia. Veamos algunos ejemplos, co-
mo los del n® 157 (28 de abril
de 1928), en que se burlan especial-
mente del apoyo que los martinfie-
iristas cjuisieron prestar a la segunda
candidatura de Hipélito Yrigoyen:

“A «El hombre»”

Desfacedor de viejos y caducos

[regimenes
cuando al cabo traspongas los

[anhelados limines

del gran salén presidencial:
Escucha nuestros ruegos, comprende
[nuestros gestos

y dadnos consulados, citedras y
[otros puestos,

iHombre genial y sin iguall

Jorge Luis Borges, Leopoldo Mare-
chal, Nicolas Olivari, Radl y Enrique
Gonzilez Tundn, Pablo Rojas Paz,
Francisco Luis Bernirdez, Francisco
Lépez Merino y otras necesidades.
Presidente honorario: Victrola Oyha-
narte”.

“Para la tumba de Borges”

Una patria chiquita quiso hacer
[cada barrio

y barrios de una casa sin “vereda
[d’enfrente”;

pay6 sobre Quiroga cuando

[Barranca Yaco,

sobre un abuelo guapo que tuvo
[de pebete,

y engrupiendo en el truco de las
[14 silabas

a la diestra del Hombre se pudre
[para siempre.”
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La “Revista
del Pueblo”

En abril de 1926 aparecié el primer
ntimero de la Revista del Pueblo, que
puede adscribirse al boedismo, dirigida
por Julio Fingerit. En la presentacién
inicial se expresa: “Nosotros, por ejemplo,
dudamos que la revolucion rusa

sea una pura barbaridad y dudamos

que sea una pura sublimidad;

dudamos que aquello sea Jauja y dudamos
que sea el infierno; dudamos si Trotzki
no serd mejor que Primo de Rivera

o que Mussolini, y aun que Poincaré;

y sospechamos que Lenin sabra

algo més de politica que el doctor
Alvear. ..”. Fueron asiduos colaboradores
de la revista —ademés de Julio Fingerit—
Barletta y Castelnuovo. Alcanzé el n® 9 y
altimo en junio de 1927,

Portada del n® 4 de la Revista
del Pueblo (1926)

Los autores y las obras. —
Entre los autores indiscutiblemente
representativos de la literatura pro-
pugnada por el grupo Boedo puede
mencionarse, tal vez, en primer tér-
mino a Elias Castelnuovo. Nacido
en 1893, en Uruguay, llegdé muy jo-
ven a la Argentina y desempefié
diversos oficios hasta que el perio-
dismo lo introdujo en el ejercicio do-
minante de la literatura. Debido al
éxito inmediato de sus primeros li-
bros, y por la preeminencia de la
edad respecto de otros compafieros
de promocién, Castelnuovo parecié
ejercer un cierto liderazgo en los mo-
mentos iniciales de Boedo, antes de
que la revista Claridad aglutinara
y diera expresién significativa a las
tendencias del grupo. Tinieblas, 1923,
Malditos, 1924, Entre los muertos,
1925, Anima bendita, drama estrena-
do en abril de 1926 y En nombre de
Cristo, tragedia representada por el
teatro independiente “T. E. A.” en
1927, nos revelan a un prosista y a
un dramaturgo sucesivamente preo-
cupado por plasmar un universo de
seres marginados, escindidos por to-
das las presiones imaginables de la
alienacién y las formas coercitivas de
una sociedad injusta. Seguro, con
frecuencia, en el manejo de las im4-
genes de efecto, el escritor se des-
borda también muy a menudo en la
recreacién de pasajes de un ingenuo
tremendismo, donde es mas facil ad-
vertir la huella de los declarados
maestros naturalistas que la eficacia
pedagégica de los recursos utilizados.

El gusto por el efecto, el sentimiento
de compasién que busca despertar
en el lector, con apenas sofrenados
escripulos, la simplificacién de los
esquemas conceptuales y de las mo-
tivaciones que orientan la conducta
de sus personajes son, probablemente,
los mas visibles cargos que puedan
efectuarse a las obras escritas por
Castelnuovo en los afios correspon-
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dientes a la experiencia del grupo
Boedo. Pueden, en cambio, acredi-
tarse como valiosas la tensién de una
prosa que quiebra la ramploneria del
realismo habitual en la narrativa de
la época, y la capacidad de crear,
por momentos, atmdsferas de opre-
sién alucinante, no indignas de las
copiosas lecturas debidas a Dos-
toievsky.

Lednidas Barletta (1902), otro de
los escritores de gran influencia
personal en el denominado grupo
Boedo, supo evitar casi siempre los
excesos de Castelnuovo, y la abierta
simpatfa por los humildes, aunque
recala y se dispersa, a veces, en int-
tiles concesiones, logra condensarse
en péginas del impido interés. La
urgencia en cubrir los claros de una
literatura de abierto compromiso so-
cial debi6 conspirar, desde luego, con-
tra el rigor y la eficacia de la ex-
presién formal, y basta compulsar y =
una cronologia de las obras publi- Dibujo que ridiculiza a Castelnuovo, Barletta y Stanchina, aparecido en Martin Fierro
cadas por Barletta durante .aquellos

afios para entender el sentido de

aquella urgencia y para precisar sus

eventuales efectos: Cuentos realistas,

cuentos, 1923; Canciones agrias, poe-

mas, 1923; Vientos trdgicos, novela,

1924; Maria Fernanda, novela, 1924;

Los pobres, cuentos, 1925; Vidas per-

didas, novela, 1926; Royal Circo, no-

vela, 1927; El amor en la vida y en

la obra de Juan Pedro Calou, en-

' sayo, 1928,

La simpatia por los humildes, utili-
zada como detonante de la protesta
social, alcanzé su mis equilibrada
expresién literaria en los Cuentos de
la oficina, de Roberto Mariani (1892-
1946). Mariani, como se sabe, extrajo
de su proximidad con los escritores
de Florida los criterios mas icida-
-mente diferenciadores entre un arte
que se agota en la conciencia de si
mismo y un arte que aspira a ser 1til
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Asi como los martinfierristas se proyectan en la evolucidn
de la moderna literatura argentina a modo de portico

de las tendencias de vanguardia, los escritores de Boedo
influyen con vigor en las posteriores generaciones

de narradores y poetas de tendencia social.

CLARIDAD

ks .u .

Portada del primer niimero dé Claridad

9ﬁrchivo Historico de

| Aviso Finebre

Maﬁin Fierro

PERIONICO BE LA BHILLANTE
JEVINTUD BE LITTRATOR ARULNTINGY

Suelto satirico publicado en
Claridad con motivo de la
desaparicion de Martin Fierro

Revistas Argentinas

mente, no dejé de afectar en algin
nivel su propio oficio de escritor, y
los Cuentos de la oficina, publicados
en 1925, ofrecen, como quiera que
fuere, un grado de depuracién formal
insélito dentro de los titulos acre-
ditables a los escritores de Boedo.

Sin patetismo, sin forzar la mera pre-
sentacion de los hechos, con un dis-
creto uso de la ironfa, Mariani levanta
la gris epopeya de los obreros de
cuello duro, de los tristes empleados
de oficinas uncidos a la rutina de los
horarios y a la engafiosa gratificacion
de los sueldos. Péstumamente, se pu-
blicé La cruz nuestra de cada dia,
novela en la que se afirman las evi-
dentes dotes de narrador de Mariani,
dejando entrever la casi certeza de
una inminente obra de madurez y
excelencia que, por desgracia, se vio
frustrada con su muerte.

También otro frecuentador de las pu-
blicaciones y de las tertulias de Flo-
rida, Enrique Amorim (1900-1960), re-
trajo el realismo agresivo de sus pri-
meros relatos, como la novela, Tan-
garupd, de 1925, Urnguayo de origen,
sus bienes de fortuna Je facilitaron su
vinculacién con escritores y artistas
adscritos a un tipo de arte acadé-
mico y refinado, en tanto que sus
decisiones ideologicas lo acercaban
al ideal de un arte populista. Tiro-
neado entre una y otra esfera de
adseripciones, su relacion alternativa
con los escritores de Boedo y de Flo-
rida parece una clara cifra del si-
nuoso realismo de sus primeras na-
rraciones.

Sin este juego de atracciones polares,
la figura y la obra de Alvaro Yunque
(seundénimo de Aristides Gandolfi
Herrero, 1890) se impone por su
neta consecuencia con los postulados
de una literautra de militancia social
—apenas desmentidos por los estuer-
zos imaginistas de algunos de sus
poemas—. Versos, de la calle, que al-
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Alvaro Yunque (septiembre de 1965)  Guillermo Facio Hebequer
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Esvantases

Portada de la primera edicion

AFhiVo Historico de Revistas Argentinas™T WWwiva

Revistas
de Boedo

Castelnuovo, Barletta y Stanchina habian
editado la revista Dinamo, probablemente
en abril 0 mayo de 1924 (las referencias
son imprecisas). Desde sus paginas
ofrecieron como rehenes por la libertad
de Unamuno la prision perpetua
de Martinez Zuviria, Josué Quesada,
Calixto Oyuela y Raquel Adler;
recomendaron obras de Quiroga,
Giiiraldes, Girondo y Gélvez (Historia
de arrabal); y Barletta atacé violentamente
en un articulo a Lugones.
Desaparecida Dinamo, aparecié Extrema
Izquierda en agosto de 1924, animada
por los mismos escritores y donde entre
paginas de crudo y dudoso realismo
narrativo, Barletta critica a Alvaro
Yunque. Extrema Izquierda tuvo una vida
muy efimera (probablemente
dos ntimeros) y sus colaboradores
transformaron entonces Los Pensadores.
En efecto, Los Pensadores hasta su n® 100
era una “Publicacion semanal de obras
selectas”; pero el n? 101 (1 de diciembre
de 1924), primero de la segunda época,
corresponde a una “Revista de seleccién
ilustrada - Arte, critica y literatura”.
Los Pensadores (2* época) es ya una
revista literaria. Publica colaboraciones
de Castelnuovo, Abel Rodriguez,
Barletta, Olivari, Marcos Fingerit, Mariani,
César Tiempo, Luis Emilio Soto.
Esta ilustrada por Guillermo Facio
Hebequer. A los nombres iniciales
se agregan Radl Gonzilez Tuiion,
Pedro-Juan Vignale, Alvaro Yunque,
Julio Fingerit, Lazaro Liacho,
I. Salas Subirat, etc.
Con el n® 122 (junio de 1926) concluyé
Los Pensadores y al mes siguiente,
bajo la direccién de Antonio Zamora
v actuando como secretarios Lednidas
Barletta y César Tiempo, aparece Claridad,
“Revista de arte, critica y letras -
Tribuna del pensamiento izquierdista”,
la publicacién mas ambiciosa del grupo
de Boedo. EI n? 8 de Claridad
aparece con el n? 130 porque para

licitar una cenhﬁlra se le sumaron

a.com.ar
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los 100 nimeros de Los Pensadores

(1* época), mas los 22 de Los
Pensadores (22 época), mas los

7 nimeros de Claridad ya aparecidos.
Entre sus colaboradores figuran Barletta,
Céndido Delgado Fito, Antonio A. Gil,
Alvaro Yunque, José Sebastidn Tallon,
César Tiempo, J. Salas Subirat, Ernesto L.
Castro, Gustavo Riccio, Aristébulo
Echegaray, Roberto Mariani, Marcos
Fingerit, Clara Beter, Luis Emilio Soto,
Enrique Amorim, Nicolds Olivari, etc.

Los méritos literarios de Claridad

son desparejos, como lo reconocen
algunos de sus propios colaboradores
en el niimero extraordinario que se publicé
al cumplir la revista ocho afios

de vida. Y ello —lo desparejo—

debido al tono polémico y agresivo

que la caracterizé desde sus comienzos

y a su absorbente preocupacién

por los problemas politicos nacionales

y extranjeros, en desmedro

de las inquietudes estéticas. Sin embargo,
debe verse en Claridad Ia mis lograda
concrecion del esfuerzo y la vocacién

de los escritores de Boedo. Hay alli
mucha buena literatura, al lado

de malas expresiones tendenciosas

y pretendidamente populares con las que
se queria satisfacer —grave error—

al vasto sector de lectores al

que estaba dirigida la publicacién.

A través de algunos cambios, Claridad
llegé al n? 347 en diciembre de 1941;
luego cesdé de aparecer.

Su historia, pues, sobrepasa

en mucho a la del grupo de Boedo.

Archivo Historico de R
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César Tiempo en el “ghetto”
(dleo de Manuél Eichelbaum)

Portada de la primera edicién

de Versos de una... que César
Tiempo firmd, en una supercheria

canzé una enorme difusién al publi-
carse en 1924; Zancadillas, libro
de cuentos editado dos afios mds
tarde; Barcos de papel, del mismo
ano y Nudo corredizo, poemas, de
1927, son los titulos que correspon-
den a los afios de agitacién en torno
a la polémica Boedo-Florida.

Un poeta de no desdefiables aptitu-
des como Gustavo Riccio (1900-1927)
arrebatado prematuramente por la
muerte, logré perfilar algunas felices
imégenes en Un poeta en la ciudad,
y otro poeta de muy estimables re-
cursos como César Tiempo (seudd-
nimo de Israel Zeitlin) alcanzé a reali-
zar su primera experiencia poética
dentro de la atmésfera propiciadora
de Boedo; pero lo mis significativo e
interesante de su produccién excede,
sin duda alguna, el marco cronolé-
gico y las instancias definidoras de
Boedo. César Tiempo, que darfa lue-
£o una importante contribucién a la
literatura dramética, nacido en Uecra-
nia en 1906, protagonizé uno de los
més curiosos y resonantes episodios
de la historia del grupo, al publicar
en 1926, con el seudénimo de Clara
Beter, los Versos de una. . ., un libro
de poemas de fuerte contenido senti-
mental que consiguié una vasta re-
percusion. La autobiografia lirica de
una supuesta prostituta rusa, presen-
tada en decorosas imagenes, logrd el
mismo inmediato efecto de sorpresa
que su contraparte: el descubrimien-
to de la verdadera identidad del
autor.

Pedro Juan Vignale (1903), Lorenzo
Stanchina (1900), José Sebastian Ta-
llon (1904-1954), Abel Rodriguez
(1894), Aristébulo Echegaray (1904),
Julio Fingerit (1900) y Juan Guija-
rro (seudénimo de Augusto Gandolfi
Herrero, 1898), pueden ser también
considerados nombres representati-
vos de Boedo, y sus obras deben ser
reconocidas, necesariamente, en cual-
quier historia exhaustiva que se in-
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Lg calle Boedo en la actualidad (abril de 1968)

983



Bibliografia
bésica

Aita, Antonio, La literatura argentine
contempordnea. 1900-1930. Talleres Gra-
ficos Argentinos de L. J. Rosso, Bs. As.,
1931

Barea, José Antonio, “Mi amistad con
la literatura. Recuerdos de un librero”.
En Sustancia, Afo I1I, n? 11-12.
Carpio, Campo, “Genio y figura en la
obra de Alvaro Yunque’. En Revista
Iberoamericana, n® 14, Towa, 1944. Y en
Pasién y poesia, Bs. As., 1949

Castelnuovo, Elias, “El movimiento de
Boedo”. En Todos, Bs. As., 22 de ju-
lio de 1959.

Coérdova Iturburu, Cayetano, La revolu-
cién martinfierrista. Ediciones Cultura-
les Argentinas, Bs. As., 1962.

Etchebarne, Miguel D., La influencia
del arrabal en la poesia argentina culta.
Editorial Guillermo Kraft'Limitada, Bs.
As., 1955.

Gélvez, Manuel, En el mundo de los
seres ficticios. T. 11 de Recuerdos de
la vida literaria. Libreria Hachette
S. A, Bs. As,, 1961.

Ghiano, Juan Carlos, “Boedo y Florida™.
En Ficcidn, n® 7, Bs. As., 1957.

Id., Poesia argentina del siglo XX. Fon-
do de Cultura Econémica, México-Bs.
As., 1957.

Gonzélez Lanuza, Eduardo, Los martin-
fierristas. Ediciones Culturales Argen-
tinas, Bs. As., 1961.

Guifiazii, César, “Contribucién a la lec-
tura de Elias Castelnuovo”. En Boletin
de Literatura Argentina, n° 1, Facultad
de Filosofia y Humanidades de la Uni-
versidad Nacional de Cérdoba, Cérdo-
ba, 1964.

Hernédndez Arregui, Juan José, Impe-

rialismo y cultura. Edic. Hachea, Bs.
As., 1964; 2% edic

) i ey
Archivo Histérico de

Herrera, Francisco, “El grupo de Boe-
do”. En Gaceta Literaria, n® 20, Bs.
As., 1960.

Lafleur, Héctor René, Provenzano, Ser-
gio D, y Alonso, Fernando Pedro, Las
revistas literarias argentinas. 1893-1960.
Ediciones Culturales Argentinas, Bs.
As., 1962,

Larra, Raitil, Roberto Arlt, el torturado.
Ediciones Alpe, Bs. As., 1956; 2% edicién.

Miranda Klix, José Guillermo, Cuentistas
argentinos de hoy. 1921-1928. Editorial
Claridad, Bs. As., 1929.

Pineta, Alberto, Verde memoria. Edit.
Antonio Zamora, Bs. As., 1962.

Pinto, Juan, Panorama de la literatura
argentina contempordnea. Edit. Mundi,
Bs. As., 1941

Id., Breviario de la literatura argentina
contempordnea. Edic. La Mandragora,
Bs. As., 1958.

Portantiero, Juan Carlos, Realismo y
realidad en la narrativa argentina. Edic.
Procy6n, Bs. As., 1961.

Prieto, Adolfo, “El martinfierrismo”. En
Revista de Literatura Argentina e Ibe-
roamericana, n? 1, Facultad de Filoso-
fia y Letras de la Universidad Nacional
de Cuyo, Mendoza, 1959.

Id., “La literatura de izquierda: el gru-
po Boedo”. En Fichero, n® 2, Bs. As.,
abril de 1859.

Id., Antologia de Boedo y Florida. Uni-
versidad Nacional de Cdrdoba, 1964.

Salvador, Nélida, Revistas argentinas de
vanguardia. 1920-1930. Facultad de Fi-
losofia y Letras de la Universidad de
Buenos Aires, Bs. As., 1962,

Soto, Luis Emilio, “El cuento”. En His-
toria de la literatura argentina, dirigida
por Rafael Alberto Arrieta, T. IV, Edic.
Peuser, Bs. As., 1959.

Tiempo, César, “Pequefia cronistoria de
la generacién literaria de Boedo”. En
Argentina de hoy, 1° de octubre de 1952.

Id., “Los profetas de Boedo”. En Argen-
tina de hoy. 3 de noviembre de 1952.

Revistas Argentinas

Id., “Boedo vivo: un movimiento lite-
rario que hizo época y dio notoriedad
a un barrio”. En E[ Nacional, 23 de ene-
ro de 1959,

Vignale, Pedro Juan, y Tiempo, César,
Exposicion de la actual poesia argen-
ting. 1922-1927. Edit. Minerva. Bs.
As., 1927,

Yunque, Alvaro, La literatura social en la
Argentina. Edit. Claridad, Bs. As., 1941.
1d., Peetas sociales de la argentina. 1810-
1943. Edit. Problemas, Bs. As., 1943; 2
vols.

Zum Felde, Alberto, Indice critico de la
literatura  hispanoamericana. T. 1I: La
narrativa. Edit. Guarania, México, 1959,

www.ahira.com.ar



" -

#,...f. “:m. , ..I‘ _ M <...,."@,.
£l Tmaaiand’ —— 1_ U
i T T i e s

S T

T —

| ﬁ_ AL L]
,_,::.....m:._:_

& ¢ | o
4 £ oH W o
B’ e I S al &




Este fasciculo, con el libro LOS ESCRITORES DE BOEDO (seleccin),

constituye la entrega N° 41 de CAPITULO
Precio del fasciculo mas el libro: $ 160.-

= 1 I 1 B Todas las semanas aparece una nueva entrega, que consta de un fasciculo y un libro. Cada fasciculo
da un panorama completo de un autor o un periodo; el libro correspondiente da una obra completa
o una antologla representativa de dicho autor o periodo. Los fasciculos en su conjunto constituirdn

la “Historia de la literatura argentina” propiamente dicha; los libros constituirdn la “Biblioteca
Argentina Fundamental”. La obra integra —Historia mds Biblioteca— se publicard en 56 semanas.
La historia de la literatura argentina He aqui el plan de la obra.

Primera parte: 1. Introduccidn: Los origenes — 2. Introduccién: EI desarrollo — 3. Introduccién: Los contemporéneos -
4. Epoca colonial: del Renacimiento al Barroco — 5. Epoca colonial: la lustracién y el Seudoclasicismo - 6. La época
de Mavo — 7. Nacimiento de la poesia gauchesca — 8. La época de Rosas y el romanticismo - 9. Echeverria y la reali-

§ dad nacional — 10. El nacimiento de la novela: Marmol — 11. El nacimiento de la critica: Juan Maria Gutiérrez - 12, la
prosa roméntica: memorias, historia, biografias — 13. El ensayo en la época roméntica - 14. El ensayo: Domingo Faustino
Sarmiento — 15. Desarrollo de la poesia gauchesca — 16. José Hernindez: el Martin Fierro - 17. La segunda generacitn
roméantica: la poesfa — 18. Lucio V. Mansilla — 19. La generacion del ochenta: las ideas y el ensayo - 20. La genera-
cién del ochenta: la imaginacin — 21. La “prosa ligera” y la ironfa: Cané y Wilde — 22. EI naturalismo y el ciclo de Ia
Bolsa - 23. Los iltimos roménticos.



	Capitulo-41_01
	Capitulo-41_02
	Capitulo-41_03
	Capitulo-41_04
	Capitulo-41_05
	Capitulo-41_06
	Capitulo-41_07
	Capitulo-41_08
	Capitulo-41_09
	Capitulo-41_10
	Capitulo-41_11
	Capitulo-41_12
	Capitulo-41_13
	Capitulo-41_14
	Capitulo-41_15
	Capitulo-41_16
	Capitulo-41_17
	Capitulo-41_18
	Capitulo-41_19
	Capitulo-41_20
	Capitulo-41_21
	Capitulo-41_22
	Capitulo-41_23
	Capitulo-41_24
	Capitulo-41_25
	Capitulo-41_26
	Capitulo-41_27
	Capitulo-41_28

