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CAPITOLY

la historia de la literatura argentina

45. La critica moderna

Este fasciculo ha sido preparado por el profesor
Rodolfo A. Borello, redactado en el Departamento
Literario del Centro Editor de América Latina, y
ha tenido una lectura final a cargo del profesor
Adolfo Prieto.

CAPITULO constituira, a través de sus 56
fasciculos, una Historia de la Literatura Ar-
gentina, ordenada cronoldgicamente desde la -
Conquista y la Colonia hasta nuestros dias.
El material grafico con que se ilustrard la
Historia, estrechamenté vinculado con el tex-
to, brindard a los lectores una visién viva y
amena de nuestra literatura y del pais. Cada
fasciculo serd, a su vez, un trabajo orgénico
y completo sobre un aspecto, tendencia, pe-
riodo o autor de nuestras letras.

En CAPITULO N? 46:

INTELECTUALISMO Y EXISFENCIALISMO:
MALLEA

— LA NUEVA NOVELA
— OBRA DE MALLEA
— ESTIMACION CRITICA DE MALLEA

— BORGES Y MALLEA VISTOS
POR WALDO FRANK

— AUTOBIOGRAFIA DE MALLEA

y junto con el fasciculo, el lihro
LA SALA DE ESPERA, de Eduardo Mallea

Para el material grafico del presente fasciculo, se ha
contado con la cortés colaboracién del Archivo Gréfico
de la Nacién, del Instituto de Literatura Argentina de la
Facultad de Filosoffa y Letras de Buenos Aires, y de
las colecciones particulares de Horacio Jorge Becco,
Sergio Provenzano y Paulino Vézquez.

Oportunamente se suministrardn portadillas con titulos
de tomos y capitulos para que los fasciculos puedan
encuadernarse. La Direccion se reserva el derecho de
sustituir, cualquiera de los titulos anunciados.
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La critica moderna

Comienzos del siglo: escritores
y publico. — El siglo XX contem-
plard algunos fenémenos desconoci-
dos hasta ese momento en la historia
intelectual argentina. En primer lu-
gar, y como ya se ha indicado en su
oportunidad, la aparicién de los pri-
meros escritores profesionales, muy
bien representados por Leopoldo Lu-
gones, Ricardo Rojas y Roberto Pay-
6. Hombres que dedican su vida a
escribir y cuya profesién asume el
sentido especifico que se corresponde
con la obligada divisién del trabajo
en una sociedad méds compleja que la
del siglo anterior.

En segundo término, aparece por vez
primera la posibilidad de un amplio
piiblico de lectores para nuestros pro-
sistas y poetas. Ese piiblico, a través
de las grandes revistas populares
(Caras y Caretas, P.B.T.) y los dia-
rios, leerd a estos escritores en un
proceso coincidente con el desarrollo
econémico del pais. La clase media
nacida en la inmigracién concederd
al intelectual y a lo literario un pres-
tigio que resulta incomprensible des-
de nuestros dias, y el dpice de esa
atraccion corresponderd cronolégica-
mente al periodo 1920-1930. Es que
los primeros treinta afios de nuestra
centuria corresponden al perfodo de
mayor optimismo jamds vivido por
la Argenina en su corta vida histérica.
A pesar de los vaivenes politicos y
de ciertas menudas o grandes difi-
cultades, un conjunto de notas que
‘hoy podemos definir con claridad,
permitieron una relacién del piblico
con los escritores, que después de
la crisis de 1930 sufren un cambio
notable, y pueden ser detectadas has-
ta en las vidas personales de esos
escritores.

El clima general era de auténtico
optimismo frente al futuro, de con-
fianza casi acritica en la solidez de
las instituciones, en la estabilidad y
el progreso econdémico, en la trans-
formacién evolutiva y perfeccionada

de nuestra socieda la vigencia
Fchivo Histaido

real de los ideales del siglo XIX y
estaba acompaifiada de una gran fe
en los dirigentes politicos, en el pais
y en la educacién. Esta suma de as-
pectos se manifestaba también en Ia
consideracién del intelectual y de los
criticos. Como resultado de la fe que
la clase media concede al especialista,
al conocimiento técnico y humanis-
tico, la actitud de los lectores frente
al critico era esperar de él un juicio
positivo o negativo para acatar como
valor auténtico o no, a un escritor
o a un libro. Ello dari origen a lo
que hemos denominado critica dog-
mdtica o magistral, tan bien encar-
nada en dos hombres cuyas vidas
ocupan los primeros cuarenta afos
de nuestra centuria: Paul Groussac
(1848-1929) y Leopoldo Lugones
(1874-1938). El primero fue hasta
su muerte el juez por excelencia en
cuestiones literarias. Compartida en
vida, y durante casi una década des-
pués, esa calidad de juez indiscutido
serda ocupada por Lugones, quien
representa el tltimo ejemplo de esa
critica que més que analizar, expli-
car o comprender en profundidad
una obra literaria, dictaba desde su
alta tribuna el juicio que daba el
espaldarazo a un libro 0 a un autor
nuevo, y lo sefialaba a la curiosidad
del publico como digno de ser leido
o estimado.

Groussac “lanza” a Larreta; Lugones,
en articulos publicados en La Nacidn
y otros diarios llamard la atencién
sobre las calidades de Enrique
Banchs (1888), Ezequiel Martinez
Estrada (1895-1964), José Pedroni
(1899-1968). En sus famosas confe-
rencias sobre el Martin Fierro, edi-
tadas bajo el titulo de EI payador
(1216), Lugones no analiza el poema
de Hernidndez; se limita a buscarle
prestigiosos antecedentes en la epo-
peya, y a elogiarlo a partir de las
notas del arte cldsico: verdad, be-
lleza. Lo que Carloni y Folloux han
denominado “critica dogmatica o ab-
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Ricardo Rojas y el historicismo
nacionalista, — Coincidentemente
con la posicién ideolégica que ya ha
sido estudiada en sus ensayos, en los
que Ricardo Rojas (1882-1957) y Ma-
nuel Gilvez (1882-1962) encarnaron

una prédica ngcionalista)de oposicion E L P A Y A D OR
al europeismo internacional tipico del
80, afirmaron desde comienzos de

LEOPOLDO LLCONES

este siglo una actitud que buscé en roo R
la historia los elementos caracteristi-
cos de lo argentino. Es asi como Ro- HIJO DE LA PAMPA

jas incita al andlisis sistemAtico-his-
torico de los textos literarios argen-
tinos, y dedica su vida al estudio de
nuestra historia cultural. Ese clima
histérico explica la fundacién de la
primera catedra universitaria dedi-
cada especificamente al estudio y

la ensefianza de nuestra literatura BUENOS ARES
(1912), el primer Instituto de Inves- OTERG & Co - ImeREsGAES
tigaciones Literarias Nacionales. 1916

El fruto més visible de la obra de
Rojas, ademés de sus grandes biogra-
fias, los numerosos textos editados a
_ través del Instituto con prologos pro-
pios o de sus colaboradores, y los
voliimenes de memorias y de critica
sobre letras espafiolas, ha sido La
literatura argentina. Ensayo filosdfico
sobre la evolucién de la cultura en
el Plata (1917-1922), cuatro grandes
tomos reeditados sin variaciones. La
obra, dividida en cuatro apartados:
“lLos gauchescos”, “Los coloniales”,
“Los proscriptos” y “Los modernos”,
esti forjada sobre el historicismo de
la segunda mitad del siglo XIX. Y
en las contadas manifestaciones ted-
ricas es visible el influjo del Taine
(1828-1893) que prologd la Historia
de la literatura inglesa. La Introduc-
cién del primer tomo acota que “la
literatura argentina (sera vista) como
una funcién de la sociedad argenti-
na”; porque Rojas consideraba que
una literatura expresa la “conciencia
colectiva de un pueblo”. Esta vision
histérico-documental de lo literario la
sintetiza Rojas asi: “Una literatura
nacional es fruto de inteligencias in-

Caricatura de Leopoldo Lugones, aparecida dividuales, pero éstas son actividades
de la conciengia colectiva de un pue-

en Caras. y Caretas, el 7-10-1899 d )
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Portada del primer tomo de
El payador, de Lugones




blo, cuyos érganos son el territorio,

la raza, el idioma, la tradicién. La
ténica resultante de esos cuatro ele-
mentos se traducé en un modo de
comprender, de sentir y de practicar
la vida, o sea en el alma de la na-
ci6n, cuyo documento es la literatura”.
Como se ve, Rojas afirma, ademas
de los “factores” de Taine (la raza,
el medio, el momento), la existencia
de una idea que él llamé argentini-
dad, la cual se va realizando a me-
dida que avanza nuestra literatura:
“Pertenecen, pues, a la literatura ar-
gentina, todas las obras literarias que
han nacido de ese ntcleo de fuerzas
que constituyen la argentinidad, o
que han servido para vigorizar este
niicleo”.

Es asi como Rojas considera a la
literatura expresion de la nacionali-
dad que va revelindose a si misma.
La obra representé un avance con-
siderable frente a todo lo anterior
tanto por la suma de materiales nue-
vos que analizaba y ordenaba, como
por numerosos juicios particulares
sobre autores y obras que, todavia
hoy siguen teniendo vigencia. Cons-
tituyé ademdas la primera auténtica
historia de la cultura argentina, pues
Rojas, con un criterio muy del siglo
pasado, incluyé en ella numerosos
materiales que hoy no podrian in-
cluirse bajo el rétulo de “literatura”,
pero que permitieron al critico ca-
racterizar cada una de las épocas por
¢l evocadas y dar a los lectores el

_trasfondo cultural en el cual habian

nacido y vivido las producciones es-
pecificamente poéticas. El tiempo,
cruel con las obras histéricas, ha
modificado y corregido numerosos
errores de erudicién y de juicio que
aparecian en el libro. Pero basta exa-
minar lo que se habia hecho en la
materia hasta el momento en que
Rojas escribe su Historia para tener
una idea aproximada de la labor
que Rojas realizé al escribirla. Con
ella se inicia en el siglo XX la visién
total de nuestras letras, y a ella debe-

rd acudir como a indispensable fuente Cari
Archivo Historico dé
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de consulta todo aquel que quiera es-
tudiar seriamente cualquiera de los
temas tocados por Rojas.

Otros criticos del periodo. —
Dentro de este clima de optimismo
novecentista debemos colocar la obra
de Roberto F. Giusti (1887), Carmelo
M. Bonet (1886), Alvaro Melidn La-
finur (1889-1958), Angel Acufia (1885-
1956), Jorge Max Rhode (1892), Ri-
cardo Sdenz Hayes (1888), Julio Noé
(1893) y Antonio Aita (1891).

Roberto Giusti debe de ser hoy el
decano de los criticos argentinos,
pues su primer libro, Nuestros poetas
jovenes, de 1911, que intentaba un
panorama desde Guido y Spano al
Lunario sentimental de Lugones, se
adelanta a la obra de Rojas. Ademis
de incansable anjimador de Nosotros,
Giusti, socialista liberal, hombre de
pluma égil y presta a la polémica,
ha realizado una enorme labor cri-
tica dedicada especialmente a las
letras argentinas. Alentd siempre con
generosidad a los escritores noveles
y su obra constituye una werdadera
crénica, animada, 4gil, llena de jui-
cios ecudnimes y casi siempre certe-
ros, de todo un perfiodo de nuestra
historia literaria. Ademas de nume-
rosos articulos, escribié los cuatro
tomos de Critica y polémica (1917,
1924, 1930 y 1939), El drama rural
argentino (1938), Momentos y as-
pectos de la cultura argentina (1954),
Poetas de América (1956). Buen co-

. nocedor de las literaturas francesa

e italiana, especialmente del siglo
XIX, y de sus criticos, cuya actitud

-compartié durante toda su vida,

Giusti, fiel a estos principios, tratd
de unir un juicio mesurado a su fina
capacidad de analisis, enfocando
siempre las obras dentro del entorno
histérico en que nacieron.

Rhode public6 entre 1921 y 1926 los
cuatro volimenes de Las ideas esté-
ticas en la literatura argentina, dedi-
cados respectivamente a la poesia, el
teatro, la novela y la critica. Obra

Fagagors 5 imeoid oo pichery cdiinede pripere mig- bl

menos de lo que promete el titulo.
Aita y Lafinur han dejado obras in-
formativas o de ensayo, y Julio Noé
compuso y prologé una de las me-
jores antologias realizadas en el pais:
Antologia de la poesia argentina mo-
derna (2% edicion 1931), que abar-
caba de 1896 a 1930. El libro de Noé,
a pesar del tiempo transcurrido, no
ha sido superado. Tal vez su tinica
tacha fue ignorar sistemédticamente
(como lo denuncié Borges en Proa,
n? 15) a las promociones de van,
guardia,

Giménez Pastor (1872-1949) publicé
algunos volimenes de critica: Los
poetas de la revolucién (1917), El
romanticismo bajo la tirania (1922),
Figuras a la distancia (1940); su
nombre se recuerda por su Historia
de la literatura argentina, 2 volime-
nes (1948), libro escrito con una pro-
sa finisecular que da un panorama
informativo de nuestra literatura des-
de la Colonia hasta la década del
40, con criterio diddctico pero sin
avanzar sobre lo anterior ni en nue-
vos métodos ni en el rigor del exa-
men de los materiales.

Rafael Alberto Arrieta (1889) ensefid
ya desde 1912 en La Plata y a su
empefio debemos que Martinez Es-
trada dictara citedra en el Colegio
Nacional de esa Universidad, y que
Henrfquez Urefia viniera a nuestro
pais. Poeta y critico, se dedicd du-
rante largos afios a las letras inglesas,
sobre las cuales dejé algunos voli-
menes. Enamorado de los libros, es-
cribié varios sobre ellos: Biblidpolis:
impresos, lectores, biblidfilos (1933),
La ciudad y los libros (1935) y una
ejemplar investigacion historica: Don
Gregorio Beeche y los biblidfilos ame-
ricanistas de Chile y del Plata (1941).
Es autor de los estudios criticos
Dickens y Sarmiento (1928), Floren-
cio Balcarce (1939), y realizé edicio-
nes criticas de Mérmol (1946 y 1947);
publicé ademds un rico panorama

" de nuestras letras, en el que la ele-

gancia de la forma oculta una sélida

Hipdlite Taine
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ROBERTO F. GIUST1

Nuestros Poetas Jévenes

REVISTA CRITICA
DEL

ACTUAL MOYIMIENTO POETICO ARGENTIN

Eoicion or “Hosotmes'
ALBANIO v Cila.
BUENOS AIRES
1811

Portada de la primera edicidn de
Nuestros poetas jovenes, de Giusti

ratura argentina y sus vinculos con
Espafia (1948). Las contribuciones
de Arrieta estin referidas casi siem-
pre al siglo XIX y es uno de los
mejores recreadores de ambientes y
épocas de nuestra literatura. Dirigi6
y organizé la primera historia colec-
tiva de nuestras letras (1958-1960),
en seis volumenes, que serd tratada
en lugar aparte,

Arturo Marasso (1890), poeta y cri-
tico, encarna en nuestro pais el estu-
dioso que ve la obra literaria como
la quintaesencia de resonancias gr-
tisticas, como el fin de un complejo
proceso cultural. Marasso posee de
la creacion poética una visién clasica,
que mucho concede al oficio y a la
sabiduria de una antigua tradicién

renovada por el escritor. Por eso, con

erudicién asombrosa, se ha dedicado
al rastreo de fuentes, influencias, te-
mas, reminiscencias formales. Esto
puede comprobarse en sus libros ma-
yores: Estudios literarios (1920), El
verso alejandrino (1923), Rubén Da-
rio y su creacion poética (1934), Cer-
vantes y Virgilio (1937), El pensa-
miento secreto de Mallarmé (1948).
José A. Oria (1896), catedritico de
literatura francesa y espafiola, escri-
bié algunos estudios que debieran
reunirse en un volumen: prélogo a
La Moda de Alberdi (1938); Alber-
di: “Figarillo”, contribucion al estu-
dio de la influencia de Larra en el
Rio de la Plata (1936); La golémica
de M. Pelayo y Groussac sobre el
Quijote de Avellaneda (1934), etc.

Situacion del escritor: 1930-1950.
La experiencia que vive el pais hacia
1930, en la que a la crisis econdmica

se suma el golpe de estado y el de-

rrumbe de los ideales del liberalismo
burgués, se reflejard también en la
situacién y prestigio de la literatura
y sus autores. Esos hechos producen

un desconcierto generalizado en las

capas cultas de la clase media y en
los escritores y criticos nacidos de
ella. La desaparicion del optimismo

Revistas Argentinas | WRAAWAREFS. COMTAR
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Portada de la primera edicién de
Los poetas de la Revolucién,
de Giménez Pastor
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proceso que, moldeado sobre la pér-
dida de la libertad popular que habia
vivido el pais hasta ese momento, ori-
ginard la desconfianza hacia el inte-
lectual y un clima opresivamente difi-
cil para el escritor y las tareas intelec-
tuales. Es a partir de esos afios cuan-
do se suicidan numerosos escritores
argentinos (Lugones, Quiroga, A.
Storni, E. Méndez Calzada, Enrique
Loncdn, Edmundo Montagne); otros
se callan para siempre, como Banchs;
alguno se destierra voluntariamente
(Samuel Glusberg), y se produce el
comienzo del auge de la literatura
fantastica (literatura de evasion), que
dura hasta hoy en nuestras letras.
Otros, como Roberto Arlt (1900-1942),
haran estallar el mundo en una vision
apocaliptica que en ultima instancia
refleja en la narrativa la misma con-
cepcién desesperanzada de la reali-
dad nacional que el ensayismo pre-
sentard a través de Martinez Estrada
y sus discipulos.

La literatura deja de provocar el in-
terés que hasta ese momento habia
despertado, y que se habia puesto
de manifiesto, por ejemplo, en los
20.000 ejemplares de tirada de la
revista Martin Fierro, o en el éxito
de los ciclos de conferencias de Lu-
gones. Todos los valores estin en
crisis, y la funcién rectora ejercida
por algunas figuras, como pas6é con
Groussac o Lugones, no tendrad suce-
sores. Se rompe asi un esquema y
termina una etapa. La labor de los
criticos mas destacados no lograra
ya aquel relativo consenso ptblico
redeado de un halo de prestigio. Es
que los tiempos han cambiado, y un
periodo de publicos dispersos, escin-
didos, separados, sustituird al ante-
rior, constituido por un publico rela-
tivamente homogéneo, agrupado en
torno de las élites tradicionales, cu-
yas normas aceptaba con actitud
discipular.

Los criticos de los afios treinta:
Soto y los libelistas. — Luis E. So-
to (1902), perteneci6 a la generacién

Rafael Alberto Arrieta




RAFAEL ALBERTO ARKIETA

LA
LITERATURA ARGENTINA
Y SUS VINCULOS
CON ESPANA

-

COLECCION ARGIROPOLIS
LIBRERIA Y EDITORIAL
SURUGUAY™

Portada de la primera edicion de una
obra critica de Arrieta

martinfierrista y, dentro de ella, fue
su critico por excelencia. Colaboré
en numerosas revistas y diarios y al-
gunos de sus mejores trabajos se re-
unieron en su tnico libro: Critica y
estimacién (1938). Alli estudié con
comprension todavia vigente la obra
de sus compaiieros de grupo: Mallea,
Martinez Estrada, Canal Feijéo. Y
agregd dos semblanzas, de Sarmien-
to y Lugones. Frente a la critica eru-
dita, histérica o de contenidos prac-
ticada hasta entonces, y cuyo re-
presentante méds conspicuo seguiria
siendo Giusti (excepciéon hecha de
Rojas, cuya obra parecia ya comple-
ta), Soto reclamé otra comprensiva
que, adaptindose al escritor estu-
diado, supiera penetrar su mundo
con simpatia y juicios valorativos
justos. Su mejor trabajo es quizd el
extenso capitulo sobre “El cuento en
el siglo XX”, que escribi6 para la
historia dirigida por Arrieta (vol. IV,
1959). No pudo sin embargo moverse
cémodamente en el pais y emigrd al
fin a Estados Unidos, donde desem-
pefia en la actualidad la catedra de
literatura hispanoamericana en la
Universidad de Michigan.

Otra manifestacion de esa década
es el libelo literario, en el que ya
con estilo zumbén o con argumentos
exclusivamente ideolégicos, se des-
truye o se analiza negativamente la
obra de numerosos escritores argen-
tinos. Soto comenzd su carrera con
un folleto de ese tipo: Zogoibi, no-
vela humoristica (1927). Otro desta-
cado libelista del perfodo que cola-
boré en Claridad fue Ramén Doll
(1900), quien en 1931 sostuvo una
agria polémica con Soto. Doll escribi6
Critica (1930), Ensayos y critica
(1929), Reconocimiento (1932), Po-
licia intelectual (1933). Tipicamente
de derecha es Ignacio B. Anzoategui
(1905), autor de Vidas de muertos
(1934), De tumbo en tumba (1965),
etcétera.

La critica universitaria, -
La critica ahora se enriquece y am-

Arturo Marasso
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plia, se refugia sobre todo en las
universidades y en ciertos libros, vy a
cambio de perder la posibilidad mas
o menos remota de influir sobre el
ptblico, mejorard su rigor y tendera
a eludir el estudio de los escritores
contemporaneos. Hasta este momento
los estudios criticos habian seguido
los esquemas historicistas decimono-
nicos, o habian caido en una actitud
impresionista o dogmdtica. Pero ha-
bian dejade de lado (con muy pocas
excepciones) el examen objetivo, di-
recto y cuidadoso de los textos mis-
mos. En esta renovacion, desde la
Universidad, influirdA Ricardo Rojas
quien, en su Instituto de Literatura
Argentina, formard un conjunto va-
lioso de discipulos que continuarin
su vision histérico - documental. La
otra gran obra de Rojas fue impulsar
desde su cargo de Decano la creacion,
en 1923, del Instituto de Filologia de-
pendiente de la Facultad de Filosofia
y Letras de la Universidad Nacional
de Buenos Aires. Consciente de la ne-
cesidad de mejorar el nivel de nues-
tros métodos criticos con la ayuda
de maestros europeos, invité a los
profesores espafioles Manuel de Mon-
toliti, Américo Castro y Amado Alon-
so a dirigirlo. El dltimo daria nivel
internacional al prestigio del Insti-
tuto, y junto a maestros de la talla
del dominicano Pedro Henriquez
Urefia, que alli laboré muchos afios,
dejarfan un grupo de brillantes espe-
cialistas en critica literaria, filologia,
lingiiistica y estudios hispanoameri-
canos.

Ia llegada de Pedro Henriquez
Urena (1884-1946) a la Argentina,
en 1924, fue un acontecimiento pro-
videncial para la historia de nuestra
cultura y de nuestra critica. Formado
rigurosamente en el Centro de Estu-
dios Histéricos de Madrid, dirigide
por Ramén Menéndez Pidal (donde
también se formé Amado Alonso),
en muy poco tiempo Ilegdé a ser la
figura mds descollante de la critica
literaria hispanoamericana. Su magis-
terg fue (iomparab]? solamente al de

/ 11vo Histor

Luis Emilio Soto

ico de R

oc

evistas Arg

entin

Ramdn Doll

IGNACIO B ANZOATEGUI

VIDAS

DE

MUERTOS

COLECCION
MNEGAFONO
°
Buenoa Alres
w4

Portada de la primera edicion de
Vidas de muertos, de Anzodtegui

sﬂwwwmhi




Desde la direccion del primer Instituto de

Investigaciones Literarias Nacionales, y a través de las pdginas de su
Literatura Argentina, Ricardo Rojas inicia la vision totalizadora

de nuestras letras, y las integra en el conjunto de

nuestra cultura y de nuestra vida social.
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Bello en el siglo XIX, y pocos como
é] dominaron mejor la historia cul-
tural de nuestro continente, desde la
literatura hasta la musica popular y
las artes plasticas. De 1928 son sus
Seis ensayos en busca de nuestra ex-
presion, pero dos de sus obras bas-
tan para dar idea de su rigor histérico
y de su penetracién critica: Las co-
rrientes literarias en la América His-
pdnica (1945) y la Historia de la cul-
tura en la América Hispana (1947).
Todo lo supo referido a su América,
que sentfa como una gran patrig; a
ella dedico los esfuerzos de una inte-
ligencia organizada que sumaba una
erudicion amplisima y una admirable
capacidad de sintesis. Pero por en-
cima de su obra erudita (sobre mé-
trica irregular, sobre el verso puro,
sobre origenes del teatro, sobre
Alarcén) dejo entre nosotros el se-
millero invalorable de su magisterio,
y algunos discipulos de su talla.

En 1927 Amado Alonso (1896-1952)
se hizo cargo del Instituto, que diri-
gi6 hasta 1946. La critica argentina
e hispanica le debe, entre muchas
otras cosas, la introduccién en la Ar-
gentina de la Estilistica, con su colec-
cion de “Estudios Estilisticos”, que
realizé junto con Raimundo Lida
(1908). Se editaron alli obras clasi-
cas: Introduccién a la estilistica ro-
mance (1932), de Vossler, El impre-
sionismo en el lenguaje (1936), de
Bally, y los tomos fundamentales
de la escuela de estos autores. Pre-
ocupado por la puesta al dia de los
conocimientos lingiifsticos, tradujo el
Curso de lingiiistica general de de
Saussure (1945), y lo prologé con el
dltimo y mas valioso de sus estudios
teéricos. Porque Alonso, que poseia
una sélida preparaciéon técnica en
lingiiistica, sumaba a ella una fina
sensibilidad literaria, y a diferencia
del especialista enclaustrado en su
disciplina tuvo una visién total de
los fenémenos estéticos y comunica-
tivos de la lengua. Por eso, lingiiis-
tica y filologia eran para Alonso dos
disciplinas -que tocaban —en el fon-
ww.ahira.com.ar




Pedro Henriquez Urena

Ramén Menéndez Pidal
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do— dos realidades fuertemente rela-
cionadas: la lengua y el habla. O
sea, la gramatica y la estilistica.

En el estudio de los estilos individua-
les contribuyé con andlisis admira-
bles a la comprensién de la prosa de
Groussac (1929), de la composicion
de Don Segundo Sombra (1930), del
estilo de Borges (1933, 1934, 1946),
o del modernismo en Larreta (1942).

Dejé ademis una introduccién exce-

lente a la poesia contemporanea en
Poesia y estilo de Pablo Neruda
(1940). Pero también escribié anali-
sis fundamentales en gramdtica, fo-
nologia y fonética histérica; fundé la
primera serie de estudios cientificos
sobre lingiiistica hispanoamericana
(la Biblioteca de Dialectologia His-
panoamericana, que realizé junto con
Angel Rosenblat y A. Espinosa), y es-
cribié un libro importante sobre El
problema de la lengua en América
(1935). De su colaboracion con Hen-
riquez Urefia nacid la reeditada Gra-
mdtica castellana (1938-1939), que
en su tiempo signific6 un avance
revolucionario en la ensefianza del
idioma en la Argentina y en América.
Casi todos los hombres que alli se
formaron constituyen hoy una rica
pléyade de figuras indiscutidas en
sus respectivas especialidades: Angel
J. Battistessa, Eleuterio Tiscornia,
Raimundo Lida, Enrique Anderson
Imbert, Maria Rosa Lida de Malkiel,
Emilio Carilla, Rail H. Castagnino.
En el Instituto de Ricardo Rojas
trabajaron Ismael Moya (1900), An-
tonio Pagés Larraya (1918), Guiller-
mo Ara (1917), Augusto Raul Cor-
tazar (1910).

Angel Battistessa (1902), humanista
formado en casi todas las letras euro-
peas con maestros como Farinelli,
Vossler y Croce, comenzd colabo-
rando en ediciones criticas de textos
medievales; su obra escrita —difun-
dida en numerosos. articulos, libros y
traducciones comentadas— es apenas
minimo trasunto de la rica labor ori-
ginalisima entregada por Battistessa
€en sus NUMEerosos cursos universita-

Las Corrientes Literarias
en la América Hispanica

por
PEDROFIESRIOUPZ URESA

o

FONDO DF CULTURY FCONOMICA
M - Brione Nirvs

Portada de Las corrientes literarias
en la América Hispanica



La critica
en diarios,
periédicos
y revistas

Desde comienzos de este siglo,

gran parte de la actividad critica

sobre nuestras letras se ejercié y se ejerce
(como en la centuria anterior) en las
péginas circunstanciales y periodisticas
de los suplementos literarios de los
grandes diarios: La Prensa, La Nacién
(mas decididamente interesada en el
prestigio de lo literario), La Capital

de Rosario, y hasta en algunos diarios
como La Gaceta de Tucumin, que en la
dltima década ha publicado la pagina
més polémica, abierta y agil de todo el
pais. Esa actividad critica, que bordea
generalmente lo efimero aunque a veces
anticipa puntos de vista hoy todavia
vigentes, constituyé el érgano informativo,
el canal de conocimientos méis amplio

e inmediato entre los libros nuevos y los
lectores medios. Junto a la gacetilla
informativa, intrascendente y anérima casi
siempre, se han publicado y se publican
estudios mAs o menos extensos que tocan
a obras recientes, o auscultan

autores, movimientos y obras del

pasado.

Pero donde puede seguirse con cierto
detenimiento la labor de los criticos
argentinos de este siglo, es en algunas
revistas que por su extensa vida

o por la coherencia ideolégica de sus
colaboradores, fueron la expresién

mas visible de ciertas generaciones,

con ideas heterodoxas frente a las obras
del pasado (como ocurrié con

Contorno), o con métodos nuevos en

los enfoques criticos. A través de ellas

se manifestaron las ideas, las escuelas

y las valoraciones de algunos criticos

que eran los portavoces de su

grupo, o de si mismos. Entre las mas
importantes, por su persistencia, por
expresar nuevos puntos de vista,

o por su consistencia de ideas, pueden
citarse a las siguientes:

Ideas (1903-1905): Manuel Galvez, R.
Olivera, Ricardo Rojas, Juan P. Echagiie,
Alberto Gerchunoff, Emilio Becher,
Atilio J. Chiappori, etc.

Nosotros (1907-1934 y 1936-1943; en total
390 ntimeros), la méis importante de las
revistas literarias argentinas en las
primeras cuatro décadas de este siglo.
Directores: Roberto F. Giusti y Alfredo
A. Bianchi. Colaboraron en ella casi
tedos los escritores y criticos argentinos
de su época. Revista abierta, liberal,
presta al didlogo y a la polémica,
constituye hoy uno de los mas ricos
reservorios de la historia de nuestra
cultura. Nacié, segiin Bianchi, “bajo el
signo de Rubén Dario”, y aunque llegé
a publicar en 1921 el primer
manifiesto “ultraista” de Borges,
expresd, junto con la anterior, las ideas
de la generacion del Centenario,
Critica historicista con ribetes
impresionistas.

Martin Fierro (1919 y 1924-1927).
Director: Evar Méndez. Expreso,

en general, las ideas vanguardistas del
grupo “Florida”, Escribieron en ella

J. L. Borges, Q. Girondo, E. Palacio,
Pettoruti, R. Mariani, R. Gonzélez Tuifion,
ete. Otra revista que expresé sus puntos
de vista fue Proa (1922-1923 y 1924-1926).

" Los pensadores (1922-1924 y 1924-1926).

Director: Antonio Zamora. Expresé las
ideas del grupo Boedo, defendié las
ideas de izquierda, el realismo pietista
y manej6é una critica mas ideolégica que
estética. Continuada por Claridad,

con el mismo director (1926-1941).

En wuna
Bunge, Aita,
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Nosotros, rodean a sus directores, Bianchi y Giusti, diversos colaboradores:
- Ravignani, Reissig, Ferraria, Korn, Colmo, Monner Sans y Canter
‘."
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0 del consejo de redaccion de Sur al cumplirse treinta afos de la fundacién

revista (1962). De pie: Enrique Pezzoni, Eduardo Gonzdlez Lanuza, Silvina
po, Alberto Girri, Adolfo Bioy Casares, Victoria Ocampo, Alicia Jurado y H.
urena. Sentados: segundo de la izquierda, Guillermo de Torre, Carlos Alberto
Jorge Luis Borges y Eduardo Mallea

Escribieron: E. Castelnuovo, L. Barletta,
L. Stanchina, J. Ingenieros, J. A. Solari,
C. Tiempo, L. E. Soto, R. Arlt,

C. Mastronardi.

Sur (1913- en publicacién). Directora:
Vicloria Ocampo. Han colaborado en ella
casi todos los escritores importantes
desde su fundacién hasta hoy.

Encarna y encarné una postura
europeista y liberal, con ribetes
esteticistas, tipica de la generacién

de Florida.

Canto (1940), reunié los poemas de la
generacion del 40, neorroméntica,
generacién cumulativa de la de

Martin Fierro. Otras del mismo grupo
fueron Fontefrida (1941-1943),

Huella (1941), Verde Memoria (1942-1944),
Algunos de sus poetas se dedicaron
después de la critica y a la creacién:
Daniel Devoto, Luis S. Caias,

César Fernindez Moreno, Alfonso Sola
Gonzilez.

Poesia Buenos Aires (1950-1960).
Directores: J. E. Mobili y R. G. Aguirre.
Junto con otras, expresé los nuevos
puntos de vista de poetas y pensadores
sobre la poesia, y poseyé algunos criticos
sagaces: Edgar Bayley, R. G. Aguirre.
Ideolégicamente, en ciertos aspectos
continuaron la prédica de Arturo, y en
otros se acercan a la postura sostenida
por Contorno.

Contorno (1953-1959). Directores:
David e Ismael Vifias. Fue precedida
por Centro (1948-1960), en la cual se
iniciaron muchos de sus colaboradores:
Adolfo Prieto, Noé Jitrik, Ismael Vifas,
David Vinas, J. J. Sebreli, ete.
Totalidad del escribir, responsabilidad
de la literatura. Critica ideolégica,
intentando siempre unir los textos con
la realidad histérico-politica.
Antimistificacién, revisionismo, marxismo.
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Amado Alonso en 1942

rios. Ademas de sus volimenes sobre
letras espafiolas, francesas, alemanas
e italianas (estd por editarse su crea-
dora versién de la Divina Comedia
en verso), ha dejado estudios admi-
rables sobre Fausto (1949), Martin
Fierro (1958), y Echeverria (1956),
que edité ademas criticamente. Ha
colaborado en la historia dirigida por
Arrieta con un renovador estudio so-
bre Herndndez. Una muestra de sus
intereses universales puede verse en
su valioso El poeta en su poema
(1965). Otro critico formado en la
estilistica es José M. Monner Sans
(1896), que ademés de sus utiles li-
bros sobre teatro escribit Julidn del
Casal y el modernismo hispanoame-
ricano (México, 1952).

Eleuterio Tiscornia (1879-1945) es el
autor de una monumental edicién de
Martin Fierro (1925) seguida de un
estudio total de la lengua del poema
1930). Contribuyé ademds con una
edicién rigurosa de poetas gauches-
cos (1940), la Vida y obra de An-
drade (1943), y ese mismo afio
estudié los origenes de la poesia
gauchesca.

Investigadores y eruditos. —
Lugar de honor merece la obra enor-
me y solidisima de Marfa Rosa Lida
(1910-1962), la primera gran filbloga
que ha contado Hispanoamérica. Ini-
ciada en las letras clsicas, sobre las
que dejé una valiosa Introduccion al
teatro de Sofocles (1944), ademds de
traducciones de Herodoto (1944), muy
pronto se incliné por las letras me-
dievales espafiolas, que serian el cam-
po de trabajo de toda su vida. Tres
obras le atrajeron y sobre ellas dejo

. estudios insuperados en calidad, eru-

dicién y finura analitica: El Libro
de Buen Amor (1939 y 1959), Juan
de Mena (1950) y La Celestina
(1962). También estudié el cuento
popular hispanoamericano (1939) y las
fuentes de Borges (Sur, n°® 213-14).

Emilio Carilla (1914) se formé junto
a Henrfquez Urefia y durante 25
afios ha realizado una obra critico-

GOLECCION DE ESTUDIOS ESTILISTICOS. 111

AMADO ALONSO

ENSAYO

LA NOVELA HISTORICA
EL MODERNISMO
LA GLORIA DE DON RAMIRO
{

FACULTAD DS WiLusi¥lh T LEVEAS PE LA ENIVERSIDAD B DUENS AIWES
INSTATUTG BE FlLiLaaia

194

Portada de uno de los libros criticos
de Amado Alonso

EL PROBLEMA

LENGUA EN AMERICA

FOR

AMADO ALONSO

ESPASA-CALPE, 5. A.
MADRID
1935

Portada de El problema de la lengua
en América, de Amado Alonso
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AMADO ALONS
« PEDRO HENRIQUEZ UREN

GRAMATICA
CASTELLAN

PRIMER CURS
s
MOUSDA EDICION
-—-]"|'l|’
&

EDITORIAL LOSADA, S A

Portada de la segunda edicidn de la
Gramatica castellana de Alonso y
Henriquez Urena
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erudita asombrosa por su amplitud
y solidez informativa. Comenzé en
1943 estudiando un poema colonial,
para especializarse muy pronto en
letras hispanoamericanas y argenti-
nas. Ha escrito estudios sobre Bor-
ges, Lugones, Fernindez Moreno,
Almafuerte, Hernandez, Marmol, Gu-
tiérrez. Varios volimenes recogen
una minima parte de esos trabajos:
Estudios de literatura argentina, si-
glo XIX (1966) y, con el mismo titu-
lo, siglo XX (1961). De 1955 es su
estudio sobre el Facundo ampliado
después en un volumen; en 1954
edité un Gtil Esquema generacional
de la literatura argentina, que seria
conveniente actualizar en una segun-
da edicién. Sobre las letras hispano-
americanas ha publicado EI roman-

ticismo en la América Hispdnica

(1958), reeditado en dos volimenes;
El gongorismo en América (1946),
La literatura de la independencia
(1964) y el primer volumen escrito
en el mundo sobre Jaimes Freyre
(1962). Ultimamente: Una etapa de-
cisiva de Dario. Dario en la Argen-
tina (1967). Erudicién cernida y
siempre renovada, enfoque biografi-
co-histérico y una atenta considera-
cién de los factores de época, son
algunas de las caracteristicas de su
enorme obra critica en crecimiento
constante. Ha dedicado libros a las
letras espafiolas: Quevedo (1949), y
Estudios de literatura espaiiola (1958).

Discipulo de Rojas, Antonio Pagés
Larraya (1918), ha continuado su
orientacién historicista y documental.
Esto puede verse en su libros La
iniciacion intelectual de Mitre y El
poeta Antonino Lamberti (ambos de
1943). Una enorme labor dispersa
en diarios y revistas de todo el con-
tinente, revela que la zona mas tra-
bajada por Pagés Larraya ha sido
la historia de la narrativa argentina,
y ciertos perfodos como el de fines
de siglo (tal una serie de articulos
aparecidos en La Nacidn, por ejem-
Sobre la narra Aa ha dejad

evistas

rgentinas

JOSE HERNANDEZ

ERICIONES PEUSER
Portada ae la edicion critica del
Martin Fierro por Angel ]J. Battistessa

JOSE  HERN INDEZ

MARTIN FIERRO

COMENTADO ¥ ANOTADD POR
ELE TERI V. TISCORNIA

(:ONl - BUENOS AIRES
MCMLI

Portada de la edicion critica del

artin Fierro E. F. Tiscornia
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Una notable promocién de critica universitaria

se organiza en torno del Instituto de Filologia de la Facultad

de Filosofia y Letras de Buenos Aires, dirigido por Amado Alonso.
Se destacan en este grupo Maria Rosa Lida de Malkiel,

Raimundo Lida, Enrique Anderson Imbert, Emilio Carilla.
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algunos prélogos fundamentales, co-
mo el de Cuentos de nuestra tierra
(1952), el de los Cuentos fantdsticos
de Holmberg (1957). Una larga bis-
queda en archivos y revistas olvida-
das dan a sus trabajos solidez histo-
rica de investigador. Su tltima colec-
cién de estudios puede verse en Sala
Groussac (1965).

Criticos e investigadores. —
Raimundo Lida (1908) se formé
junto a Amado Alonso, y su obra,
ademas de una sélida erudicién, da
muestras de una finisima captacién
de los matices estilisticos. Pocos cri-
ticos argentinos deben poseer hoy su
amplisima formacién cultural, que
suma, a lo especificamente literario,
el dominio de la filosofia y la lingiiis-
tica. Ha estudiado la téenica del re-
lato en Larreta (1936), los cuentos
de Dario, en un analisis ejemplar
(1950), las cartas de Quevedo, Man-
silla, los cuentos de Borges.

Enrique Anderson Imbert (1910},
cuentista fantdstico, es otro de los
grandes discipulos dejados por Henri-
quez Ureia. Ensayista, critico litera-
rio y tedrico de la literatura, ha escri-
to estudios notables sobre la obra de
algunos autores: Tres novelas de Pay-
ré (Tucuméan, 1942), El arte de la pro-
sa en J. Montalvo (México, 1948), y
ensayos criticos como Ensayos (1946),
Estudios sobre escritores de Améri-
ca (1954), Critica interna (1960), La
originalided de Rubén Dario (1968).
Mas que por la pura investigacion,
Anderson Imbert se ha preocupado
por los aspectos estéticos y estilisticos
de los autores analizados, de los cua-
les siempre da una interpretacién ri-
gurosa que une a un hondo sentido
histérico el prolijo y cuidadeso exa-
men textual. Una muestra de su
vision histérica puede verse en su
famosa Historia de la literatura his-
panoamericana (1954, 1957 y 1959).
Preocupado por los problemas tedri-
cos de la critica literaria escribié La
critica literaria contempordnea (1957)
y Qué es la prosa (1963), Actual-
evistas ﬂrgentmas

LENGUA Y ESTUDIOS LITERARIOS

LIDA

RAIMUNDO

Letras hisps’mica-s :

FONDO DE CULTURA ECONOMICA

Portada de Letras hispanicas, i
de Raimundo Lida
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mente es profesor catedritico de la
Universidad de Harvard, EE.UU.

Raidl H. Castagnino (1914) ha escrito
més de treinta volimenes centrados
en dos temas béasicos: el teatro y la
propedéutica literaria. Es autor de
una de las mejores exposiciones es-
critas cn espafiol sobre el estudio
de la literatura: El andlisis literario
(12 edicién, 1853), que en sus nume-
rosas reediciones ha sido siempre
mejorada y que es texto obligatorio
en numerosas universidades hispani-
cas. Siempre en esa direccién, ha pu-
blicado ademas Qué es la literatura
(1954), Biografic del likzo (1958),
Tiempo y literatura (1967). Pero
también estudié a diversos autores ar-
gentinos en articulos periodisticos, en
Milicia literaria de Mayo (1960) y
altimamente en Imdgenes modernis-
tas (1967). ..

Guillermo Ara (1917), critico y cate-
dratico, ha escrito un fino anilisis:
G. E. Hudson: el paisaje pampeano
y su expresién (1954); y dos libros
sobre Lugones: uno sobre la etapa
modernista (1954) y otro que consti-
tuye una exposicién total ‘de su obra
{1958). Ademés, Ricardo Giiiraldes
(1961), una Introduccién a la litera-
tura argentina (1966), un panorama
de la poesfa gauchesca (1967) y un
conjunto de originales ensayos, Los
argentinos y la literatura nacional
(1966). Estos libros, sélidamente in-
formados, revelan mds que erudicién,
una fina percepcién poética e intui-
tiva de la realidad personal de cada
escritor estudiado.

Juan Carlos Ghiano (1920) comenzé
como estudioso de la literatura pen-
insular (asi su Cervantes novelista,
1948) y después se incliné decidida-
mente al andlisis de nuestra realidad
literaria. Ha producido una obra co-
piosa en informacién y en sutiles
cbservaciones criticas: Temas y ap-
titudes (1949), Lugones eseritor
(1955), Ricardo Giiiraldes (1966).
Pero ademés de los estudios mono-
graficos, ha realizado una extensa

labor referida al en histérico de
Archlvo Histdrico d

Enrique Anderson Imbert
y Maria Rosa Oliver,
ésta en momentos de dedicar un libro

Guillermo Ara ‘ ;
lﬁevnstas Argentinas

Revistas
universitarias
de critica

La critica universilaria, sobre todo

a partir de la labor intensa de

Ricardo Rojas, ha dedicado un constante
empeiio al estudio de nuestras letras,
pero no logr6 mantener —hasta hoy—
una publicacién dedicada excluswamente
a la literatura argentina o
hispanoamericana. Tal vez el mejor
registro de la actividad constante

de las letras iberoamericanas actuales,
pueda encontrarse en la Revista
Hispénica Moderna fundada por Federico
de Onis en 1939, en Nueva York.

Alli aparecen indices bibliogrificos
permanentes sobre todo lo lmportante
que se edita en nuestros pafses,

ademiés de estudios criticos.

Revistas que han publicado articulos
sobre obras y autores argentinos:
Humanidades (La Plata); Universidad
(Santa Fe); Revista de Humanidades,
Revista de la Universidad de

Cérdoba y Boletin de Literatura Argentina
(Cérdoba); Boletin de Literaturas
Hispénicas (Rosario); Revista de
Literaturas Modernas y Revista de
Literatura Argentina e Iberoamericana
(Mendoza); Humanitas (Tucumén);
Revista de la Universidad de Buenos
Aires (Buenos Aires); Nordeste (Chaco);
Cuadernos del Sur (Bahia Blanca), etc.

www.ahira.com.ar
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Juan Carlos Ghiano

nuestras letras: Constantes de la li-
teratura argentina (1953), Testimonio
de la novela argentina (1956) y el
primer panorama de la Poesia argen-
tina del siglo XX (1957), que ordena
medio siglo de corrientes y grupos
poéticos.

La nueva critica: 1950-1966. —
El fenémeno peronista produjo mu-
chos cambios en la realidad nacional.
En la literatura dio origen a una
nueva generacion literaria que un
critico uruguayo, Emir Rodriguez Mo-
negal, denominé “generacién de los
parricidas”. Esta denominacién se
basa en el hecho de que con esa
generacién aparece en la critica lite-
raria un grupo nuevo y diferente de
estudiosos de la historia intelectual
argentina, cuyas criticas, a veces du-
risimas, a la generacién de 1925, pos-
tulan no solamente un cambio de
rumbo, sino un enfoque distinto de la
realidad literaria. Sus figuras mds
destacadas comenzaron escribiendo
en Centro y en Contorno (1953-1958)
y los nombres mayores de la misma
son Adolfo Prieto (1928), Noé Jitrik
(1928) y David Vidas (1929). Forma-
dos todos en las aulas universitarias,
llegan a la critica no por necesidad
estética sino empujados por motivos
politicos y sociales derivados de la
extrafia realidad que vivia la nacién
en esos anos. Lectores de Jean-Paul
Sartre, Merleau-Ponty y Simone de
Beauvoir, suman la metodologia fe-
nomenolégica a una permanente pre-
ocupacién por las relaciones de la
literatura con la realidad politica e
histérica. Se niegan a la visién esti-
listica o puramente estética, y procla-
man una concepcién totalitaria del
escribir que supone que a un len-
guaje determinado, a ciertos tics esti-
listicos y a preferencias tematicas,
corresponde siempre una peculiar vi-
sién del mundo, una postura politica,
filoséfica e ideoldgica especifica. Asi
es como son los primeros preocupados
en la realidad social de la literatura,
y Adolfo Prieto, por ejemplo, estu-

L+ . a0 . Adolfo Prieto
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diara con detenimiento la relacion
pblico-escritor-obra literaria en un
libro titulado Sociologia del piblico
argentino (1956). Se niegan a ad-
mitir los valores consagrados, y los
someten a un meditado examen; eso
puede verse en Borges y la nueva
generacidn (1954), del mismo Prieto,
o en-sus obras posteriores: Proyeccién
del rosismo en la literatura argentina
(1959), La critica literaria argentina
(1962), primera encuesta rigurosa
hecha sobre este aspecto de la reali-
dad literaria en nuestro pais. La nue-
va critica, ademas, ha apelado al uso
del psicoandlisis profundo para la
comprension de ciertos fenémenos,
cosa visible por ejemplo en La lite-
ratura autobiogrifica argentina (1962
y 1966), de Prieto, o en Del apogeo
de la oligarquia a la crisis de la ciu-
dad liberal: Laferrére (1967), de
David Vifias, que apela a la critica
estructural, al psicoanalisis y también
a la estilistica para dar una vision
socio-politica magnificamente reno-
vada de la obra de este dramaturgo.
Un ejemplo de esta nueva forma de
examinar los textos es otra” polémica
y rica obra de Vinas: Literatura ar-
gentina y realidad politica (1964).
Noé Jitrik se confiesa lector del cri-
tico francés Maurice Blanchot y ha
publicado Horacio Quiroge (1959 y
1967), Leopoldo Lugones, mito na-
cicnal (1960), Seis novelistas argen-
tinos de la nueva promocién (1960),
Procedimiento y mensaje en la no-
vela (1962) y Escritores argentinos
(1967). Todos reclaman una revisién
critica de las letras argentinas, que
enfoque ttalmente la obra y las vidas,
que se niegue a aceptar los mitos o
la complacencia de la critica tradi-
cional.

Folklore y gauchesca. — Convie-
ne ahora retroceder algo en el tiempo
y tomar desde el comienzo de siglo
la obra critica de tipo folklérico.

Martiniano Leguizamén (1858-1935),
nativista entrerriano, se dedicd casi

RS ey dlop ;¢ AFEhEInas W@v@?“ﬁ%ra comaar

ca: De cepa criolla (1908), La cinta
colorada (1916), La cuna del gaucho
(1935). Junto a él debemos citar a
Jorge M. Furt (1900), editor de un
Cancionero popular rioplatense (1923-
1925), Antologia gauchesca (1930) y
una excelente edicién de la obra de
Tejeda (1946). El catamarquefio Juan
A. Carrizo (1895-1957) recogi6 solo,
de boca del pueblo, los cantares tra-
dicionales del norte argentino; pu-
blicé millares de coplas de Catamarca
(1926), Salta (1933), Jujuy (1935),
Tucumén (1937), La Rioja (1942) y
fundé el Instituto Nacional de la
Tradicién (1953). Alli trabajaron Bru-
no Jacovella (1910), Augusto Raul
Cortazar (1910), ]J. Caceres Freire
(1916), Susana Chertudi (1925), Olga
Fernandez Latour (1935). Todos han
publicado obras de gran valor sobre
nuestra produccién folklérica. Como
estudioso de la literatura gauchesca
se destaca Augusto Raudl Cortazar, a
quien debemos Esquema del folklore
(1959), Qué es el folklore (1956),
Indios y gauchos en la literatura
argentina (1956), Poesia gauchesca
argentina (1956), y un intento de
aclaracién de las oscuras relaciones
entre Folklore y literatura (1964). Ha
editado ademas el Martin Fierro de
modo ejemplar. Entre los numerosisi-
mos criticos dedicados a la gauchesca
solamente podemos citar a Bernardez
Jacques, M. Roman, Lehman Niets-
che, E. Coni, P. Inchauspe, I. Moya,
V. Rossi, Fermin Chavez, C. A. Leu-
man, H, J. Becco, H. H. Azeves y
muchos mds. Marcaron una etapa
importante en el estudio de Martin
Fierro algunas obras: Muerte y trans-
figuracién de Martin Fierro, de Eze»
quiel Martinez Estrada (1948);

A. Leuman, El poeta creador (1945)
A. H. Azeves, La elaboracion litera-
ria del Martin Fierro (1960); F. Cha-
vez escribid la mejor biografia sobre
Hern4dndez (1959).

La historia de la literatura diri-
gida por Rafael A. Arrieta —

Jean-Paul Sartre




La critica dedicada al folklore y a las expresiones literarias
populares tiene una rica tradicién en nuestro medio,

desde los trabajos precursores de Martiniano Leguizamén y las tareas

de compilacion de Juan Alfonso Carrizo, hasta las
investigaciones actuales de Augusto Rail Cortazar.

Martiniano Leguizamon, por Alonso,
Caras y Caretas, el 7-12-1912

Cinardaba, haciaticmpo, una
folografia tomada ¢l ano
1878 ¢én la {48 estancia las Pol-
varedis, /g del Saladillo, y
aprovecho PRI 1o coyuntura para
exponeria COMA WK CUriosi:

dad muy sugeridora de los
hombres y cosas del pasado-argentino.

Es una simple estampa de viejo paisano, pero
s toda una reliquia. Representa a don Servi-
liano Maidana - criollo de pura cepa hasta por
el apelativo — que sirvié con el general Lavalle
como baquiano en la revolucion del 39, ¥ que
achacoso ya por los afos y las penurias de las
bravas campaas jalonadas con sangre y odio,
desde [as pampas de Buenos Aires hasta las
mesetas de Jujuy, conserva adin con todos los

bios tenaces del partidista, la patilla carac-
feristica en forma de U que usaron a modo de
altivo penacho los unitarios.

Pdgina de La cinta colorada,
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Juan Alfonso Carrizo

seis grandes y bien ilustrados vold-
menes de la historia que editada por
Peuser fue realizada de manera co-
lectiva por un grupo de criticos ar-
gentinos, bajo la direccién de Rafael
A. Arrieta. En ella colaboraron Julio
Caillet Bois, el mismo director, Angel
Battistessa, Roberto Giusti, R. Sienz
Hayes, Carmelo Bonet, Luis Emilio
Soto, César Ferndndez Moreno, Eze-
quiel Martinez Estrada, Augusto R.
Cortazar, Luis Franco, Ricardo Cai-
llet Bois, etc. Obra desigual debido
a los distintos enfoques y calidq‘des
de sus autores, contintia una perio-
dizacion de nuestras letras demasiado
atada a lo politico, con una metodo-
logia confusa y en general muy poco
rigurosa. En rigor, se ve afectada por
lo mis envejecido de las historias de
Rojas y Giménez Pastor. Repite cri-
terios ya caducados, y en general se
encuentra, técnicamente, muy lejos
de los métodos actuales en este tipo
de obras aparecidas después de 1910
en cualquier pais europeo. Dedica
muy poco espacio a las letras del
siglo XX (el periodo sin duda més
valioso de creacién auténtica en nues-
tra literatura) y no ha dejado tam-
poco una suma ordenada de datos
eruditos utilizables.

La critica teatral. — La critica
de especticulos y, en especial, la
critica dramdtica, ha tenido larga vida
en nuestro pais. Casi todas las revis-
tas literarias han dedicado algtn es-
pacio a esas actividades, aunque hu-
bo, y hay numerosas dedicadas a los
espectaculos (musica, cine, teatro).
Entre esas publicaciones debemos
contar como las mds importantes a:
Boletin de Estudios de Teatro, Cri-
terio, Cuadernos de Cultura Teatral,
Histonium, Lyra, Nosotros, Revista
de Estudios de Teatro, Revista de
teatro, Sintesis, Sur, Talia, etc.

Historiadores y criticos del teatro: A
comienzos de siglo debemos contar
a Juan Pablo Echagiie (1877-1950),
que escribi6 en La Nacién y otras
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esos trabajos: Teatro argentino (1917),
Una época del teatro argentino
(1926), Al margen de la escena (1922).
Pesimista y con tendencia a una po-
lémica negatividad fue Nicolds Co-
ronado (1891-1959), quien escribié en
numerosos diarios y publicd luego
sus Criticas negativas (1923 y 1924).
Después deben citarse los nombres
mis destacados de las tltimas déca-
das: Edmundo Guibourg (1893),
quien durante medio siglo analizé con
gusto y acierto la actividad teatral
portena desde La Nacidn, El Sol, Cla-
rin, La Vanguardia; Alfredo de la
Guardia (1899), que fue mucho tiem-
po critico de La Nacién y ha escrito
ademas diversos estudios: El teatro
contempordneo (1947), Imagen del
drama (1954), Gonzdlex Pacheco
(1962). Otros nombres de criticos que
comentaron en publicaciones peri6-
dicas las diversas puestas en escena
son, por ejemplo, Luis Abascal, Ro-
berto Almeda, Jorge A. Audiffred, N.
Barranchini, Alfredo A. Bianchi, Tu-
lio Carella, Jorge Cruz, Omar del
Carlo, Edmundo Eichelbaum, C.
Faig, Hellen Ferro, J. Garcia, E.
Grunauer Herrera, J. Lorenzo, I. Ma-
linow, C. Mayén, Luis Ordaz, O.
Palazzolo, Jaime Potenze, B. M. Por-
to, L. M. Rolla, E. Schéo, Kive Staif,
Emilio A. Stevanovich.

Si debiéramos contar a los estudiosos
de la historia del teatro argentino
el primer lugar debiera ocuparlo
D. Mariano G. Bosch (1865-1948),
que realizé una denodada labor his-
toriografica: Historia del teatro en
Buenos Aires (1910), Teatro antiguo
de Buenos Aires (1904), Historia de
los origenes del teatro nacional ar-
gentino (1910). Otros historiadores
de nuestro teatro han sido Oscar R.
Beltran (1895), Los origenes del tea-
tro argentino (1934); Ernesto Mora-
les (1890-1959), Ratl H. Castagnino
(1914), El teatro argentino en la épo-
ca de Rosas (1944), El circo criollo
(1953) y Esquema de la literatura
dramdtica argentina (1950). E1 mejor

_brudito sobre. t blonial _es. J.
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La critica
en el siglo XX:
situacién y
caracteristicas

1900-1930

Prestigio desusado de ciertos criticos

o escritores, en especial Paul Groussag
(1848-1929) y Lugones (1874-1938),
que dan el espaldarazo o condenan las
obras, con acatamiento casi indiscutido
de sus juicios. Critica dogmaética,
dedicada mas a juzgar que a analizar,
explicar y comprender.

Nacionalismo ideolégico y cultural

en Rojas (1882-1957) y Manuel GAlvez
(1882-1962), que alentara las investigaciones
y examenes histéricos de nuestras
letras, considerandolos expresién de lo
argentino. Fundacién de la primera
citedra universitaria dedicada a las letras
argentinas (1912) y del primer instituto
para su estudio (1922). Aparicién de
La literatura argentina. Ensayo
filoséfico sobre la evolucién de la
cultura en el Plata (1917-1922),

de Ricardo Rojas. Visién historicista
tipica del siglo XIX, con una concepcién
que tuvo en cuenta las ideas de Taine,
de Sainte-Beuve y algunos postulados
indianistas evolutivos del propio Rojas.
Criticos: Roberto Giusti, Marasso,

A. Acuiia, Aita, Bonet, Bosch, Carrizo,
Oyuela, Rhode.

1930-1950

Aparicién de la critica estilistica.
Entre los primeros estudios de ese tipo,
el de Amado Alonso sobre el estilo
de Groussac (1929). La critica se pone
en manos de universitarios. En la
década del 30 aparicién de algunos
libelistas: Doll, Anzoategui, que usan un
criterio dogmatico-ideolégico, en
general de derecha. No aparece ninguna
ghiftoria,general de pppstras letpas - -
YYy Yy yv.callll a.\.\Jil
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a excepcion de la Literatura argentina
(1948) de Giménez Pastor. Obra de
sintesis con criterio didactico.

Historias de algunos géneros: el teatro,
por A. Berenguer (1947) Ordaz (1946),
Trenti Rocamora (1948); la literatura
social (1941) por Alvaro Yunque.
Criticos: Carilla, Arrieta, Castagnino,
L. Leguizamén (Historia de la literatura
hispanoamericana, 1945), Martinez
Estrada, Juan C. Ghiano, Henriquez
Ureiia, E. Morales, Enrique Anderson
Imbert, Arturo Cambours Ocampo,
el espanol Guillermo de Torre,
ademas de los citados en el apartado
aiterior, que contintian su obra,

1950-1966

Aparece la primera historia colectiva

de nuestras letras, dirigida por

Rafael A. Arrieta (1958-1960), en seis
voliimenes. Obra dispar, que dedica

poco espacio al siglo XX y enfocada

con criterio histérico. Se fundan algunos
érganos universitarios dedicados a las

Jetras argentinas. Primera historia de

la novela: G. Garcia en 1952; primera
historia de la poesia del siglo XX:
Ghiano en 1957; primera historia del
folklore, Carrizo en 1953. Culminacién
de la obra filolégica de Maria Rosa Lida.
Aparici6n de la nueva critica, que
usando todos los métodos anteriores,
intenta una comprensién totalitaria del
hecho de escribir, con preeminencia

de lo ideolégico-politico. Uso del
psicoandlisis profundo, la critica
estructural y el método marxista-
fenomenolégico.

Criticos: Adolfo Prieto, David Vifas,
Noé Jitrik, César Fernindez Moreno,
ademis de los citados y los del periodo
anterior que siguen actuando.

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.a

Juan Pablo Echagiie

Luis Trenti Rocamora, autor de El
teatro en la América Colonial (1947)
y Cristébal de Aguilar (1950).

A Luis Ordaz (1912) debemos un
libro 1til y lleno de noticias y juicios:
El teatro en el Rio de la Plata (1946
y 1957). A. Berenguer Carisomo
(1905) realizé el tinico enfoque esté-
tico del fenémeno: Las ideas estéticas
en el teatro argentino (1947). Algunos
géneros han sido examinados sepa-
radamente: Blas Radl Gallo (1908),
Historia del sainete nacional (1958),
y algunos temas también, como Ca-
sadevall (1902), El tema de la mala
vida en el teatro nacional (1957), o
Angela Blanco Amores de Pagella,
Nuevos temas en el teatro argentino
(1965).

Uno de los pocos estudiosos del tea-
tro que ha analizado el fenémeno
teatral tedricamente, es Raul H. Cas-
tagnino: Teoria del teatro (1959), a
quien debemos también un estudio
del teatro como fendémeno social en
el Rio de la Plata Sociologia del
teatro (1963), o Bernardo Canal Fei-
j6o (1897), quien intentd Una teoria
teatral argentina (1956).

Entre los estudiosos del teatro uni-
versal debemos contar en primer tér-
mino a José Maria Monner Sans
(1896), informado y didéctico, autor
de Panorama del nuevo teatro (1939),
Pirandello y su teatro (1936), El
teatro de Lenormand (1937), Intro-
duccion al teatro del siglo XX (1954).
Criticos recientes: Julio Imbert, autor
de Gregorio de Laferrére (1962), Flo-
rencio Sdnchez (1954); Jorge Cruz,
Samuel Eichelbaum (1966); hetero-
doxo y renovador por su enfoque
sociologico-psicoanalitico, es el libro
de David Vifias, Del apogeo de la
oligarquia a la crisis de la ciudad
liberal: Laferrére (1967).

Los teatros indepndientes, que cons-
tituyeron toda una etapa en la histo-
ria de nuestra vida dramatica, han
sido historiados por Enrique Agilda,
El alma del teatro independiente
(1960), y sobre este tema han escrito
Emilio Ca.rilh, _H. Ager, Mane Ber-
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nardo, Blackie, José Marial, Roberto
Pérez Castro, Juan C. Prol, Emilio
A. Stevanovich.

Bibliograffas. — Entre los mas im-
portantes instrumentos de trabajo del
investigador de nuestra literatura se
cuentan las gufas bibliogrificas que,
con un registro completo y detenido
de cada obra, ahorran enormes sacri-
ficios y permiten avanzar con seguri-
dad en la investigacién y examen de
las obras argentinas. En las dltimas
décadas debemos contar como una
de las mas valiosas empresas reali-
zadas la Bibliografia Argentina de
Artes y Letras (1959), que sostenida
por el Fondo Nacional de las Artes
y bajo la experta direccién de Au-
gusto Raul Cortazar, ha cumplido
ya una obra extraordinaria. Junto al
registro bibliogrifico de todo lo apa-
recido sobre letras en nuestro pafs,
lleva adelante una serie de Biblio- :
grafias particulares sobre autores, ] 3
paginas literarias, filmografia, artesa- : ﬂ
nias, musica, etc., que seran de suma ; o it
utilidad al estudioso. Entre los auto- Hicaes Cor Kod
res argentinos cuya bibliografia se ha
publicado podemos contar a Payré,
Pacheco, Gélvez, Alfonsina Storni,
Larreta, Borges, Ascasubi, Lynch, D4-
valos; otros voltiimenes se dedicaron
al cuento fantistico, la critica tea-
tral, el folklore, las artes plasticas en
revistas, etc.

El Instituto de Literatura Argentina
de la Universidad de Buenos Aires,
dirigido por A. Pagés Larraya, ha
publicado algunas Guias Bibliogri-
ficas: Ricardo Giiiraldes, Mallea, Arlt,
y una extraordinaria Contribucién a
la Bibliografia de Esteban Echeve-
rria (1959), debida a Natalio Kis-
nerman, que supera todo lo conocido
sobre el tema.

El més conocido de los bibliograficos
de nuestras letras es Horacio J. Becco
(1924), a quien debemos una Contri-
bucién a la bibliografia de la lite-
ratura argentina (1959), ademas de
trabajos monograficos sobre la gau-
chesca, Fernindez Moreno, Giiiral-
des, eteé

o Guibour,
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Bibliografia
basica
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No existe ninguna obra completa sobre
el tema. Pueden consultarse:

Anderson Imbert, Enrique, La critica
literaria contempordnea, 1957, con una
bibliografia sobre la Argentina en p. 134.

Diccionario de la literatura hispanoame-
ricana. Argentina. Washington, Unién
Panamericana, 2 vols. 1960 y 1961.

Giusti, Roberto F., “La critica y el
ensayo’, en la Historia de la Literatura
Argentina, dirigida por R. A. Arrieta,
vol. IV, 1959.

Prieto, Adolfo, Encuesta: La critica lite-
raria en la Argentina, 1963.

Wapnir, Salomén, La critica literaria
argentina, 1956.

Zum Felde, A., Indice critico de la lite-
ratura hispanoamericana. La critica y el
ensayo, México, 1954,
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