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49. La poesia:
generacion del 40

Este fasciculo ha sido preparado por el profesor
Aifredo Veiravé, redactado en el Departamento Li-
terario del Centro Editor de América Latina, y
ha tenido una lectura final a cargo del profesor
Adolfo Prieto.
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CAPITULO constituira, a través de sus 56
fasciculos, una Historia de la Literatura Ar-
gentina, ordenada cronclogicamente desde la
Conquista y la Colonia hasta nuestros dias.
El material grafico con que se ilustrard la
Historia, estrechamente vinculado con el tex-
to, brindara a los lectores una vision viva y
amena de nuestra literatura y del pais. Cada
fasciculo sera, a su vez, un trabajo organico
y completo sobre un aspecto, tendencia, pe-
riodo o autor de nuestras letras.

En CAPITULO N9 50:
LA POESIA SOCIAL DESPUES DE BOEDD
—LOS BOEDISTAS DESPUES DE BOEDO
—LOS POETAS JUDIOS: CESAR TIEMPO
— LA PROMOCION POETICA DEL 40
—EL PERONISMO Y LA POESIA

— LA POESIA EN EL NOROESTE ARGENTINO

y junto con el fasciculo, el libro
LOS POETAS SOCIALES (seleccion)

Para el material grafico del presente fasciculo, se ha
contado con la cortés colaboracion del Archivo Grafico
de la Nacién, y de las colecciones particulares de
Horacio Jorge Becco y Sergio Provenzano.

Oportunamente se sministrardn portadillas con titulos
de tomos y capitulos para que los fasciculos puedan
encuadernarse. La Direccion se reserva el derecho de
sustituir cualquiera de los titulos anunciados.
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La poesia: la generacion

del 40

Los integrantes del grupo vanguar-
dista de Martin Fierro, dispersos al
fin y entregados al desarrollo de sus
propias individualidades, sirven sin
embargo, de punto de partida a los
‘poetas que hacia 1940 tienen alrede-
dor de 20 afios. Han aprendido el
lenguaje de Borges, el-fino lirismo
de Mastronardi, los sonetos de Ber-
nérdez, las formas depuradas-de Mo-
linari, las audacias verbales de Oli-
-vari o las agudas metiforas de Gi-
rondo. Y mientras los hombres de
Florida se van ubicando en los su-
plementos literarios' dominicales de
los grandes diarios o se agrupan en
torno de la revista Sur, fundada por
Victoria Ocampo en 1931, estos jove-
nes vuelven a plantearse su situacién
generacional, contagiados quizds por
la resonancia de la anterior, cuyos
ecos resuenan atn en el mundillo
literario. Es asi como se constituyen
a si mismos en una “novisima gene-
racién literaria”, negada por muchos
y apoyada por Arturo Cambours
Ocampo desde la revista Letras (1930-
1931). Incluye también a los poetas
y escritores, ensayistas y novelistas,
que difieren con el grupe anterior,
muchos de los cuales, como- Juan L.
Ortiz (1898), Jorge Enrique Ramponi
(1907), José Portogalo (1904); Gas-
par L. Benavento (1902), Maria de
Villarino (1905), Lisardo Zia (1900),
Silvina Ocampo (1905), Vicente Bar-
bieri (1903), llegan a confundirse, al
margen de las diferencias cronoldgi-
cas, con el grupo de poetas nacidos
entre 1910 y 1920.

Arturo Cerretani. en el prélogo a la
Novisima Poesta Argentina, de 1931,
dice que esta generacién “no adopta
una postura hostil a los que se lla-
maron nuevos. Al contrario, quieren
aparecer como una continuacién de
aquellos, aunque no deja de sefialar
que “la novisensible fue una genera-
cién ahijada del deporte y del jazz”.
Se trataria, pues, de una generacién
anterior a la del 40, una generacién
del 30. El gestor més tenaz de esta
novisima generacién es Arturo Cam-
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bours Ocampo (1908), poeta, critico
y estudioso de la literatura argentina
(EL reloj de la hora bailarina, 1929;
Suburbip mio, 1930; Mucho cielo,
1931; Sur Atldntico, 1932; Poemas
para la vigilia del hombre, 1939; La
soledad entre las manos, 1949) cuya
obra de investigacién prosigue atn
en nuestros dias.

La revista Nosotros comienza en 1928,
por lo menos tedricamente, a sefialar
la necesidad de desplazar el centro
del pais hacia el interior: “En nues-
tra cultura falta la voz del interior.
La necesitamos. Muchos de nuestros
defectos colectivos son los de un
Buenos Aires que ha crecido dema-
siado de prisa, un Buenos Aires hir-
viente de premuras y avideces. A los
provincianos corresponde dar una no-
ta de reposo noble, de vida mis equi-
librada, donde los afanes del espiritu
sean fines en si mismos y no caminos
por los que se llega a todas partes
cuando se sabe dar hébiles y oportu-
nos rodeos”. En la generacién del 40,
apareceran justamente voces llega-
das de las provincias y espiritus sere-
nos en la contemplacién pasiva pero
enamorada de su entorno, como lo
fuera poco antes Mastronardi. Una
gran corriente aflorard nutrida por
la creencia de que “la poesia es flor
de la tierra”, y un nuevo signo geo-
grafico se asentard sobre las raices de
un neorromanticismo, del que no es-
tard ausente la influencia de Anto-
nio Machado y Lorca, vueltos hacia lo
popular hispanico.

La crisis politica y los malestares so-
cio-econémicos de los afios 30, no
permiten un acrecentamiento de la
renovacién que esperan los actores
de la generacién colocada entre las
dos guerras mundiales que sacuden
totalmente los cimientos de la huma-
nidad. Luego de Radiografia de la
pampa, de Martinez Estrada, que de-

.nuricia en 1933 una imagen oculta de

la Reptiblica Argentina, el suicidio de
Lugones en 1938 parece vincularse
a este apocalipsis del pensamiento

Arturo Cambours Ocampo (dibujo
de Maliz, 1966)

I

Sigfrido Radaelli (foto Saderman, 1967)




Portada de la Novisima poesia
argentina (1931)

Portada deEl Reloj de la hora bailarina

argentino. Mientras la guerra civil
espafiola anuncia por su parte la des-
truccion y la muerte de muchos pléci-
dos ideales que hasta entonces permi-
tian en cierto modo el jugueteo y la
travesura sobre el filo del viejo libe-
ralismo. Es entonces cuando la lirica
—y la literatura toda— empieza a sen-
tir el peso de una gravedad acendra-
da que marcard a aquellos que se
inician cuando Paris cae en poder de
las tropas nazis.

Antes del 40. — Dentro de este
marco, surgen antes del 40 algunas
voces aisladas pero significativas, que
servirdn para introducir en la poesia
posterior la presencia de una grave-
dad dramética que conviene antici-
par, pues no es ajena a lo que en la
llamada generacién del 40 serd bau-
tizado como “el neorromanticismo”,
corriente que hacia 1930 habia co-
menzado por redescubrir en Géngora
los valores expresivos de ciertos as-
pectos del lenguaje barroco. Jorge En-
rique Ramponi (Preludios liricos,
1927; Colores del jibilo, 1930; Pulso
del clima, 1932, Corazdn terrestre,
1935, Piedra infinita, 1942), prepara
desde su Mendoza natal el adveni-
miento de una poesia fuertemente
marcada por las claves de un “delirio
licido” que evoca la confluencia del
simbolismo y de un esoterismo de
cufio oriental donde se advierte la
presencia del franco-litiano Lubicz
Milosz. El surrealismo que Breton
condensaria en 1924, comienza a en-
trar con toda su carga antirrealista en
nuestra poesfa a través de “la bis-
queda de lo maravilloso”, con un len-
guaje preciosista, de sentida concen-
tracién verbal. En 1942, después de
haber circulado en Cuyo y en Chile
fragmentariamente, aparece la prime-
ra edicién de Piedra infinita, extenso
poema que, entre otros de largo alien-
to, ser4 emparentado con Alturas de
Macchu Picchu, de Pablo Neruda.

Poema lirico, dramético y filoséfico,
como se lo califica entonces, Piedra
infinita es celebrado por las revistas
juveniles de la generacién del 40 y
por muchos de sus principales poetas
que sienten la profundidad del cam-
po descubierto alli’ donde parece lo-
grarse la fusién de lo americano y las
experiencias verbales del surrealismo.

En 1935 aparece un libro que obtiene
el Premio Municipal de ese afio. Su
autor, Ulyses Petit de Murat, nacido
en 1900 (Conmemoraciones, 1929,
Rostros, 1931, Las islas, 1935, Marea
de ldgrimas, 1935, Aprendizaje de la
soledad, 1943, Las manos separadas,
1950 .y Ultimo lugar, 1964), es el
creador de “vastos versos patéticos”
segtin dijera Borges, en los que “cada
linea es el riesgo m4s peligroso, la
aventura ciega...”. Son reconocibles
en él las influencias de Rimbaud.
Verlaine, o Rilke, a través de un len-
guaje poético que tiende a expresar
la experiencia personal e intransferi-
ble de la proximidad de la muerte.

Un poeta muy importante de esta ge-
neracién es el entrerriano Juan L. Or-
tiz (1896), aun cuando su obra no se
ha visto favorecida por una difusién
muy pronunciada. El agua y la noche
(1933), El alba sube (1937), El dngel
inclinado (1938), La rama hacia el
este (1940), El dlamo y el viento
(1947), El aire conmovido (1949),
La mano infinita (1951), La brisa
profunda (1954), El alma y las coli-
nas (1956), De las raices y del cielo
(1958), son los titulos de sus obras,
en las que aparece generalmente vin-
culado a las sutilezas del paisaje cuya
compenetracién espiritual, en una es-
pecie de singular pantefsmo, es dable
advertir como una constante que salta
a la vista y en la que su poesia es-
conde una actitud mesidnica hacia
el hombre. La melancolia que tras-
ciende su poesia impregna un sen-
timiento del paisaje que brota sutil-
mente de la contemplacién profunda
de los crepiisculos, los cielos y las
aguas de su Entre Rios natal. Entre
1933 y 1936, sin embargo, escribe los
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poemas de El alba sube, en los cuales

agrega una forma de adhesién y re-

chazo simultdneos de los bienes de la
palabra pura, de la poesia “artistica™

No, no es posible. /| Hermanos nues-
tros tiritan aqui, cerca bajo la luvia.
[Fuera la delicia del fuego, con Proust
entre las manos!

En La rama hacia el Este, ese cono-
cimiento solidario con la tragedia del
mundo contemporéneo, llega a em-
padar la jornada del poeta: El me-
diodia es dulce con el sol. | Sol del
jardin tan_suave hasta las 3, [ pero
con los fantasmas ensangrentados de
los pueblos, que se levantan de los
diarios.

Aldo Pellegrini (1904), ha dejado su
testimomo de poeta en tres libros casi
sucesivos: El muro secreto (1949),
La valija de fuego (1952) y Cons-
truccion de la destruccion (1957).
Retine su obra poética sélo al finali-
zar la década del 40, pero su militan-
cia dentro del surrealismo hispano-
americano (como poeta, teorizador y
critico de arte), tiene una larga tra-
yectoria. Desde 1928, en que funda
y publica dos ntimeros de'la revista
Qué (1928-1930), con un reducido
grupo de estudiantes de medicina, lu-
cha por los principios del Primer Ma-
nifiesto de Breton, al cual adhiere.

“La actividad de este grupo —ha di-
cho recientemente— totalmente des-
vinculado de las corrientes literarias
de entonces (sdlo estimdbamos a Oli-
verio Girondo y a Macedonio Fer-
nindez) culminé con la publicacion
de los dos nimeros de la revista

Si bien el carcter experimental de
ese pequefio grupo no se inserta den-
tro del panorama poético inmediato,
la presencia de Aldo Pellegrini resul-
ta de fundamental importancia, a
partir de 1945, como gestor o director
de publicaciones. Entre ellas, debe
mencionarse a Ciclo (1948); A partir
de cero (1952) y Letra y linea (1953),
de clara intencién combativa y re-
novadora.

Archivo Historico
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La generacién de poetas de 1940 se plasma al calor de
importantes acontecimientos nacionales e internacionales.

Su actitud bdsica es, sin embargo, eminentemente

lirica, es decir, que elimina del poema todos aquellos materiales
que puedan ser tildados de prosaicos o anecddticos.

nte y Previnoa Hitk

P e
Primera pdgina de Critica (12-I1X-1938),
en los prolegémenos de la segunda
guerra mundial

TERRIBLE EXPLOSION EN R

TR

Pdgina de Critica (10-I11-1939)

Jorge .Enrique Ramponi y
su esposa (1946)

~
Dibujo de Spilimbergo para
Piedra infinita de Ramponi (1948)

Pellegrini puede ser ubicado en el
trinsito del martinfierrismo a Ja lla-
mada “generacién del 40", porque su
actividad personal es reveladora de
los cambios que habrian de produ-
cirse a través de la influencia del su-
rrealismo y de la literatura francesa
de posguerra. Su obra se completa con
Confrontacion del vacio (1967) y Dis-
tribucién del silencio (1966), este
ultimo su libro més representativo.

Sintetizando, entre 1935 y 1940 ope-
ran en la poesia argentina fuerzas de
diversos signos y personalidades ais-
ladas que pueden distinguirse cropo-
légicamente en tres niveles de activi-
dad creadora:

a) Consolidacién del grupo martin-
fierrista que atempera sus credos ini-
ciales y los del ultraismo y da un
paso hacia las formas tradicionales.
Marechal publica sus Sonefos a So-
phia; Bernirdez, El buque (1935),
Cielo de tierra (1937) y La ciudad
sin Laura (1938); Gonzalez Lanuza,
Transitable cristal (1943); Mastronar-
li, Conocimiento de la noche (1937),
que contiene su difundido poema
“Luz de provincia”; Molinari regresa
de Espafia en 1933 y acentda sus no-
tas elegfacas y el lenguaje poético de
Una rosa para Stephan George (1934),
Casida de la bailarina (1937); Borges,
reedita su obra poética completa has-
ta 1943.

b) Ingreso al panorama visible de
poetas inmediatamente posteriores al
grupo anterior, que mantienen su
adhesi6n al versolibrismo, a la depu-
racién de los sentimientos sin artifi-
cios de lenguaje, y que asimila las
traducciones de Rainer Maria Rilke,
Lubicz Milosz, Albert Samain, Emile
Verhaeren, Georges Rodenbach, Fran-
cis Jammes, Jules Supervielle, Paul
Eluard, Max Jacob y la nueva poesia
espafiola con Luis Cernuda y Vicente
Aleixandre, denominada por Pedro
Salinas “neorroméntica” en 1928.

¢) Aparicién de los nuevos poetas na-
cidos después de 1910 que cumpli-
rdn su etapa definitiva a partir de
1940.

Avichivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




-

En ese periodo deben considerarse
histéricamente, como fuerzas integra-
doras y desinteggadoras del “hombre-
en-soledad” argentino, de la promo-
cién que se estd formando bajo el sig-
no del pesimismo: a) la Guerra Civil
Espafiola y la presencia de los exilia-
dos republicanos que aqui forman
parte de la “Espafia peregrina”; b)
la presencia de una aguda concien-
cia de la corrupcién nacional y el
derrumbe de la Paz mundial.

Plasmacién de la generacién
del 40. — En 1940 surge en el pais
la promocién denominada genérica-
mente “generacién del 40”. Est4 inte-
grada por poetas que tenfan entonces
entre veinte y treinta afios, y cuyo
tono lirico puede caracterizarse a
grandes rasgos, por cierta propensitn
a la melancolia, a la tristeza, a la ce-
lebracién de los simbolos més puros
del tiempo (las tardes, los domingos,
las muchachas), simbolos que son vis-
tos en su trénsito hacia la destruccién
o la desaparicién, De acuerdo con el
concepto de Paul Valéry, se eliminan
del poema todos los elementos pro-
saicos, es decir, todo aquello que pue-
de ser dicho en prosa, “todo lo que
es historia, leyenda, anécdota, mora-
lidad, hasta filosofia, lo que existe por
si mismo, sin el concurso necesario del
canto”; adscribiéndose asi a la co-
rriente que se llamé “neorromanticis-
mo”, y cuya evidente subjetividad
convirtié aquel “canto”, proclamado
inclusive en el titulo de una revista
de esta generacién, en una quejum-
brosa y dolorosa elegia.

El desencanto generacional se con-
vierte en forma de conducta que quie-
re volver a encontrar un signo geo-
grifico inmediato, y los més jévenes
comienzan entonces a reunirse, en
medio de la conciencia de esa crisis.
Vértice (1937-1942), dirigida por Ju-
lia Prilutzky-Farny, los convoca en
1938 bajo la denominacién de “poetas
jovenes”, reconociendo que Hay una

Archivo Histérico

inquietud oscura en toda linea que

se escribe; muchas veces una angus-

tia sorda en el mds lirico de los poe-
5

mas. .

Ese mismo afio, Daniel Devoto, Jor-
ge Eduardo Bosco, Alberto Salas y
Enrique Dupret, inician una serie de
publicaciones bajo la denominacién
de los angeles Gulab y Aldabahor, en
las cuales se unieron poetas de las
dos generaciones concurrentes hacia
1940, en quienes alentaba un mismo
signo creativo, sin lineas divisorias
todavia marcadas. De esa némina ca-
be recordar Cince canciones antiguas
de amigo y Casida de la aurora, de
Ricardo E. Molinari; junto a El
arquero y las torres, de Daniel Devoto
(1916), Amora, de Miguel Angel Gé-
mez (1911) y Pulso de la tierra, de
Guillermo Etchebehere (1917), que se
encuentran en la etapa denominada
por Ortega y Gasset “época cumula-
tiva”, v en la cual se advierte una
adhesién de la nueva promocién ha-
cia la anterior. Cabe mencionar aqui
también, como modelos de fuerte
influencia, al espafiol Rafael Alberti,
entonces radicado en Buenos Aires,
con De los dlamos y los sauces, y al
chileno Pablo Neruda, con Las furias
y las penas.

En esta misma época, aparecen en el
panorama nacional nuevos nombres,
como los que incluye Leonidas Barlet-
ta en su antologia de 1939, publicada
en la revista Conducta: Ana Maria
Chouhy Aguirre (1918-1945); Juan G.
Ferreyra Basso (1912); Angel Mazzei,
Juan Carlos Clemente, Luis Alberto
Murray, Joaquin Giannuzzi y otros.
Fdbula, dirigida por Marcos Fingerit
desde La Plata entre 1936 y 1938;
Hipocampo, hojas de poesia y arte
creadas por Arturo Cambours Ocam-
po, Marcos Fingerit y Vicente Bar-
bieri en 1939; Bitdcora, bajo la direc-
cién de Damidn C. Bay6n y M. Ri-
naldini Gonnet desde 1937 a 1938;
Columna, al cuidado de César Tiem-
po, en 1937, son algunas de las publi-
caciones donde se entrecruzan las
obras de los poetas consagrados por

0. W. de Lubicz Milosz

André Breton
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Dibujo de Ballester Pefia para
Rostros, de Petit de Murat (1931)

Ay;chivo Historic

Ulises Petit de Murat, en la SADE,
el 29-10-1965. A su lado,
sentado, José Luis Lanuza

o

el martinfierrismo, de los poetas pos-
teriores al movimiento ultraista, y de
los que ingresan, todavia sin una ho-
mogeneidad definida o compacta, en
la vida literaria.

Las revistas centrales. —
En 1940 aparece Canto, “Hojas de
Poesia”, dirigida por Miguel Angel
Gémez, Julio Marsagot y Eduardo Ca-
lamaro.

Serdn apenas dos ntimeros fechados
en los meses de junio y agosto de ese

_ afio, que sirven para centrar el movi-

miento de la década que se inicia en
una nueva promocién que intenta des-
prenderse bruscamente de las ante-
riores.

Las palabras que sirven de coinciden-
cia generacional sefialan la preemi-
nencia de una poesia “adentrada en
el corazén del hombre”, y revelan el
esfuerzo del nuevo grupo por encon-
trar “la esencia rigurosa” de la poe-
sia, por conocer su “propia expre-
sién”, Pero si bien este editorial no
puede considerarse un manifiesto de-

clamatorio de definiciones precisas,

ya que “cada uno habré de perseguir
por si mismo su sentido, su cauce di-
ferente. ..”, la efimera publicaci6n sir-
vié para determinar los nombres del
grupo bésico, integrado en sus pégi-
nas con Daniel Devoto, Enrique Mo-
lina, Juan Rodolfo Wilcock, Roberto
Paine, Alfonso Sola Gonzélez, Hora-
cio Ratil Klappenbach, Julio Marsa-
got, Carlos' Alberto Alvarez, Olga
Orozco, Eduardo Calamaro, Tulio Ca-
rella, César Fernindez Moreno, Mi-
guel Angel Gémez y José Marfa Cas-
tifieira de Dios.

“Vivimos un instante dificil en el que
acechan desesperacién y soledad...
cuando los fusiles apuntan al mismo
coraz6bn de la poesfa”, expresan en el
segundo ntimero de Canto, pronto a
desaparecer después de haber dado
su primer grito de alerta. En marzo de
1941, el grupo, ahora mis numeroso,
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se retine en las hojas de Huella, revis-
ta dirigida por José Maria Castifieira
de Dios, Basilio Uribe y Adolfo Pé-
rez Zelaschi, que ademis de aportar
nuevos nombres como los de Alberto
Ponce de Leén, Basilio Uribe, Juan
Cicco y Julio Denis, comparte su ta-
rea literaria con la obra madura de
Leopoldo Marechal, Ricardo E. Moli-
nari, Ignacio B. Anzoategui y Baldo-
mero Ferndndez Moreno.

Huella, ademés, publica una colec-
cién de libros titulada “Nuevos nove-
listas argentinos”, y versiones del
Nareiso, de Valery y de Poemas, de
Lubicz Milosz, poetas mayores que
denotan preferencias caracterizadoras.

Desaparecida Huella ese mismo afio,
en 1942, nace una nueva revista di-
rigida por dos poetas jévenes, Ana Ma-
ria Chouhy Aguirre y Juan Rodolfo
Wileock, quienes desde Verde Memo-
ria formulan propésitos semejantes a
los de Canto, reiterando la necesidad
de una lucha que rechaza los confor-
mismos y enfrenta “a los indiferentes
llenos de culpa”. “Es necesario comba-
tir. Vivimos rodeados de falsos can-
tores sin dignidad ni mensaje”. Son las
palabras de quienes quieren correr
“hacia adelante destrozando ata-
duras”. 3

Nuevas revistas y ediciones de colec-
ciones poéticas prolongan el avance
numeroso del grupo de jévenes du-
rante la década del 40, ofreciendo
un abigarrado conjunto que desde
Buenos Aires y el interior alienta un
denodado trajinar poético. Angel,
“Alas de Poesia” (Gregorio Santos
Hernando), Adidfora (Héctor René
Lafleur), El balcén de madera, cua-
dernos literarios (Manrique Fernén-
dez Moreno), Contrapunto (Héctor
René Lafleur), Correo Literario, pe-
riédico quincenal dirigido por Ar-
turo Cuadrado, Luis Seoane y Lorenzo
Varela, poetas espafioles en el exilio,
y que, desde 1943 hasta 1945 abre sus
péginas a los poetas del 40; Cosmora-
ma (Mario Briglia, Ernesto B, Rodri-
guez y José Rodriguez Itoiz), Papeles
de Buenos Aires (Adolfo y Jorge de

Archivo Historico

Obieta), Resefia (Vicente Barbieri y
José Luis Rios Patrén), Sed (Osvaldo
Svanascini), se confunden con otras
revistas aparecidas en las provincias,
como Angulo en Salta (Manuel J. Cas-
tilla y Radl Brié), Brigadas Liricas en
San Rafael (Rafael Mauledn Castillo),
‘Cdntico en Tucuméin (Marcos Mori-
nigo), Caracol en La Plata (Juan José
Manauta y Angel Nessi), La Carpa
en Tucumén (Omar Estrella), Con-
fluencia en Rosario (Hugo Padeletti,
Beatriz Guido y Bernard Barrere),
Coro en La Plata (Gustavo Garcia
Saravi y Carlos Albarracin Sarmien-
to), Cristal en Cérdoba (Alberto Diaz
Bagt, Jorge Vocos Lescano, Alejan-
dro Nores Martinez y Malvina Rosa
Quiroga), Egloga en Mendoza (Amé-
rico Cali), Espiga en Rosario (Amil-
car Taborda), Euterpe en San Mar-
tin (Julio Aristides), Laberinto en
Santa Fe (Miguel Brasc6, Hugo Gola,
Oscar Tacca y Fernando Birri,), Mar
y la Pirdmide en Tucumdin (Eduardo
Joubin Colombres), Noroeste en Fe-
deracién, Entre Rios (José Eduardo
Seri), Oeste en Chivilcoy (Nicolds
Cbécaro, Ernesto Marrone, Horacio
Armani, Domingo Zerpa), Sauce en
Parand (Carlos Alberto Alvarez), Zi-
zaydn en Santiago del Estero (Maria
Adela Agudo), Tuco en Tucumén (Ni-
candro Pereyra), son algunas de las
publicaciones que para esta época re-
velan el auge de las revistas literarias
y una imperiosa necesidad de expre-
sién lirica.

Individualidades destacadas. —
En 1940 la direccién de la desapare-
cida revista Martin Fierro instituye
tres premios para poetas menores de
treinta afios de edad bajo el patro-
cinio de la Sociedad Argentina de Es-
critores, al cual se presentan treinta
y ocho libros que ponen en eviden-
cia “la variedad y el tono lirico, asf
como la fuerza renavadora de todos”,
seguin comenta Luis Emilio Soto, uno
de los miembros del jurado, integrado
ademéds por Jorge Luis Borges y

de Revistas Argentina
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de A partir de Cero

Eduardo Gonzélez Lanuza. Libro de
Poemas y canciones, de Juan Rodolfo
Wilcock, que conquista este premio;
Las cosas y el delirio, de Enrique Mo-
lina; los inmediatos premios munici-
pales a Gallo ciego, de César Fernin-
dez Moreno, y a Umbral de tierra,
de Maria Granata; Sonetos del eter-
no amor, de Martin Alberto Boneo;
El rostro inmarcesible, de Leon Be-
narés; Del impetu dichoso, de José
Mar{a Castifieira de Dios; Lejania,
de Miguel D. Etchebarne; EI mineral
¢l drbol y el caballo, de Juan G. Fe-
rreyra Basso; Tierra melancdlica, de
Miguel Angel Gémez; Evangelina del
Sur, de Roberto Paine; Después del
olvido, de César Rosales, establecen
una linea generacional que, cronolé-
gicamente, permite ver el ingreso de-
cidido y firme de los poetas de un
periodo realmente prolifico en voces
nuevas pero ya maduras. En esos dos
primeros afios de la década aparecen
otros libros de poesia como Sonetos
del Fortin, de Ratl Amaral; Arbol
total, de Vicente Barbieri; Flores del
silencio, de Mario Jorge de Lellis; Mi
canto, de Nicandro Pereyra; Agua de
lluvia, de Manuel Castilla; La som-
bra buena, de Mario Binetti; Pulso
de la tierra, de Guillermo Etchebehe-
re; Amora, de Miguel Angel Gomez;
La sombra, de Eduardo Jonquiéres;
Sustancia de mi voz, de Horacio Ratll
Klappenbach; Tiempo de muchachas,
de Alberto Ponce de Letn; Poemas de
la guerra, de Gregorio Santos Her-
nando; EI hombre y la cruz, de Ma-
rio Briglia; Isla de Pascua, de Ernes-
to B. Rodriguez; Primero de los sal-
mos y de las humanidades, de Basi-
lio Uribe; La casa muerta, de Alfonso
Sola Gonzélez; El arquero y las to-
rres, de Daniel Devoto. Larga lista
que revela una fertilidad solamente
comparable con la generacién poética
argentina agrupada alrededor del
Martin Fierro. En los afios inmedia-
tos aumentardn esta némina ya fron-
dosa otros poetas que acudieron des-
de distintos lugares del pais al lla-
mado de una “poética que recoja su

Emile Verhaeren
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Luis Cernuda

aliento. . .” segtn habia convocado en
su oportunidad la revista Canto.

En 1941 “comenzamos ya a exponer-
nos en montén ante los piiblicos, en
ciclos y presentaciones” dice César
Fernindez Moreno en su primer la-
borioso “Informe sobre la nueva poe-
sia argentina”, publicado en la revista
Nosotros (1943), que dos afios antes
habia dado las primeras noticias de
los nuevos poetas a través de un ana-
lisis severo firmado por Roberto Gius-
ti. Este critico definié asi las influen-
cias mas sobresalinetes: “Caracteris-
tica de la ultisima poesia y de la
prosa de sus glosadores es su pedan-
tesco trascendentalismo. A los més j6-
venes se les ha colado en los versos
sin que ellos acierten a saber de dén-
de, el patetismo metafisico de la filo-
sofia y poesia alemanas de Holderlin,
Heidegger y Rilke, y ahora todo se les
vuelve a estos excelentes muchachos
raiz -existencial, angustia, desespera-
cién, milagro, biisqueda de eternidad
y morir su propia muerte. Hasta ayer
todo lo veian verde, por culpa de Gar-
cia Lorca, ahora los tiene alucinados
el enigmético dramatismo de Neru-
da. Alguna imitacién reciente parece
polarizarse hacia la poesfa vanguar-
dista de lengua inglesa”.

En el referido ensayo César Fernin-
dez Moreno se planted el problema
de las generaciones segin la escuela
alemana, e hizo un importante aco-
pio de opiniones de esa época, a fa-
vor y en contra de las coordenadas
que caracterizan como tal a esta pro-

.moci6n, signada con el nombre de

“generacién del 407, expresidn acufia-
da por Ledén Benards (1915), quien,
desde la revista El 40, sefial6 en 1951
las caracteristicas y diferencias entre
ésta v la generacién “martinfierrista”,

En ese paralelo, que se acerca a un
balance definitivo, Benards expres6
categéricamente estas divergencias:
“Los de Martin Fierro practicaban la
alborotada algarabia. Eso se refleja a
veces en su literatura, que la frivoli-
dad tifie, Nosotros somos graves, por-
que nacimos a la literatura bajo el

EI problema de las
- generaciones
literarias”

“Generacién”. Nombre con el que se
designa a un grupo de escritores

que inician su vida literaria en torno a
una fecha decisiva central,

movidos por ideales similares.

La generacién radica en la coetanidad

y no en la contemporaneidad,

segin algunos. Para Ortega y Gasset,

la realidad histérica donde la generazion
debe proyectarse, comprende un periodd
aproximado de quince afios. La fase
activa de la produccién —de los treinta

a los sesenta afios— queda dividida

en dos etapas: la de la innovacién
—lucha con la generacién anterior—

y la del ejercicio del poder

ganado —lucha contra la etapa anterior.
Henri Peyre sostiene que el concepto
de generacién es el mas eficaz

para sistematizar el proceso literario.

“Es la manera de ver en conjunto

a los nombres nacidos aproximadamente
en la misma fecha y que crecen

en la misma atmoésfera intelectual.

... Un escritor, al fin y al cabo, es, ademis,
un sefior que lee los diarios

como cualquier otro, que paga impuestos,
que demuestra interés por la vida politica,
social y econémica que lo rodea y que,
méas a menudo dé lo que se cree,

extrae los motivos de sus creaciones

de esas circunstancias y no de las obras
de sus precursores con quienes

se los quiere relacionar a la fuerza.”
Emil Ermatinger publica en 1930

su Filosofia de la ciencia literaria,

donde aparece el conocido trabajo

de Julius Petersen sobre “las generaciones
literarias” que desarrolla los fundamentos
de Dilthey sobre la base de ocho
factores que determinan la existencia

de una generacién: 1) la herencia;

2) la fecha de nacimiento; 3) los elementos
educativos; 4) la comunidad personal;

5) la experiencia de la generacién; 6) el
guia o caudillo; 7) el lenguaje

de la generacién; v 8) el anquilosamiento
de la vieja generaci6n.
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El neorromanticismo de los poetas del 40, comin en un

rimer momento a prdcticamente toda la generacion, se diversifica
uego e incorpora elementos tomados tanto
de %as escuelas de vanguardia —especialmente, el surrealismo—
como del folklore y de la poesia coloquial.

' CANTO

Huenos  Aires l Jupic de 1940

‘CANTO e revists e combate: por I porsin: pars buscar v esencia
s viviene de s ser.

Portada del primer nimero de Canto

Eduardo S. Calamaro

gt e

signo de un mundo en que nadie po-
dia reir. De ahi, pues, que casi toda
nuestra poesia sea elegiaca”. :
Lineas internas de la generacidn: Dos
lineas notorias se advierten dentro del
abigarrado panorama poético del 40,
sin que esto signifique la exclusién
total de otras morigeradoras, de re-
torno o bésqueda en corrientes lite-
rarias europeas anteriores. La prime-
ra de ellas, es la que puede adscribir-
se a la corriente del neorromanticis-
mo, y la segunda, que es mas bien de
extraccibn y perspectivas nacionales.
Aquel vocablo, que fue vitalizado por
la critica del pais para agrupar a poe-
tas de fundamentacién roméntica, ha-
bia sido utilizado en Espafia para de-
signar a la generacién del 25, que
tanta influencia tiene en el 40 argen-
tino. Es decir, a Vicente Aleixandre,
Pedro Salinas, Rafael Alberti, Fede-
rico Garcia Lorca y Luis Cernuda,
entre otros. Como neorromdnfico, ca-
racteriza Ddmaso Alonso a un movi-
miento que reacciona contra la des-
humanizacién del arte de vanguar-
dia, de manera gue —dice el autor de
Poetas espafioles contempordneos
—“nadie podrd negar ahora humani-
dad a la poesia nueva”. Estos concep-
tos se trasladan a la poesia argentina,
v en la década del 30 se suma a ellos
la influencia tangencial de Pablo Ne-
ruda y el surrealismo de signo trgico
que campea en Residencia en la tie-
rra, sin llegar a los extremos de la
desintegracién radical de la realidad
que promueve €l chileno.

Neorromanticismo. El neorromanticis-
mo del 40 tiene dos rasgos claves:
es roméantico en los temas, donde
el sentimiento se expresa a través de
un tono elegiaco y melancélico (Salu-
dé a la flor de la campifia | porque
era triste y joven como yo..., dice
Ana Maria Chouhy Aguirre); y a su
vez, es cldsico en las formas, que vuel-
ven a ser las tradicionales, reapare-
ciendo con vigor las preferencias por
el octosilabo, el endecasflabo y el
alejandrino y las estrofas del soneto y
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el romance. Pocos sérdn los poemas
neorroménticos de esa hora que no
acudan al llamado de las formas cl-
sicas. Y los que prefieren el verso
libre, amplio, irregular, son aquellos
que han asimilado los ritmos interio-
res de Rilke y Milosz. La caracteris-
tica expresiva del neorromanticismo
de la generacién del 40 es que se
acerca mas al equilibrio y a la sereni-
dad rilkeana sin aprehender totalmen-
te el viento destructivo que recorre
las Residencias nerudianas. Mientras
Neruda expresa con violencia y an-
gustia esa desintegracién de un mun-
do que concluye por destruir hasta &l
orden légico de su lenguaje, los neo-
rroméanticos mantienen el respeto por
las formas y su voz se torna elegiaca,
a través de una tendencia conserva-
dora que explica el estatismo de®esa
poesfa 'y el proceso individualista de
sus integrantes. Se destacan en este
grupo Juan Rodolfo Wilcock (1919),
con el Libro de poemas y canciones
(1940), Persecucion de las musas
menores (1945), Los hermosos dias
(1948), Paseo sentimental (1946) y
Sexto (1953). El romanticismo de Wil-
cock, de equilibrio clésico, hizo que
Berndrdez lo designara en su mo-
mento como “el Shelley argentino”;
Roberto Paine (1916) con La llama
en el viento (1936) y Evangelina del
Sur (1944); Alfonso Sola Gonzilez
(1917), autor de La casa muerta
(1940), Elegias de San Miguel
(1944), Canto para el atardecer de
una diosa (1954), Tres poemas (1961),
Cantos a la noche (1963); Basilio Uri-
be, Libro de homenaje (1941), Afio
del amante (1943), Los dias (1959),
La corona de Maria (1960); Gregorio
Santos Hernando, Poemas de la gue-
rra (1941), Elegia (1943), Joven me-
lodia (1944), Retorno del amante
(1947), Antes que me pierda (1949),
Los deseos errantes (1954), No el
olvido (1969); Ana Maria Chouhy
Aguirre (1918-1945) con Alga gri
(1938), Los dias perdidos (1947);
Martin Alberto Boneo, Sonetos del
eterno amor (1943), Jardines celes-
tes (1944), El laberinto (1947), La
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rama caide (1949), Memoria del
amante (1941), Inolvidable infancia
(1958); Miguel Angel Gémez, La
rosa de los vientos (1934), Amora
(1941), Tierra melancdlica (1943) y
Cancionero (1953).

Pero el poeta de mayor relieve en
este grupo es, sin duda, Vicente Bar-
bieri (1903-1956), autor de Fdbulas
del corazén (1949), Arbol total (1940)
Corazdn del oeste (1941), La colum-
na y el viento (1942), Numero impar
(1943), Anillo de sal (1946) y El
bailarin (1953).

Barbieri se incorpora al grupo ju-
venil de esta generaci6n, cuando se
aproxima a los cuarenta afios, con
una obra poética madura y un len-
guaje apartado del habla cotidiana,
donde “el corazén” renueva su pre-
sencia romantica. Mediante una sim-
bologia que revela claros vinculos
con Pablo Neruda, su poesia hace
alusibn constante a emociones casi
siempre referidas a experiencias do-
lorosas y dolientes (sal, amapola, rio,
viento, sangre), a recuerdos de infan-
cia (oeste, palomas, mariposas, val-
ses), a luchas espirituales (metal,
hierro, é4ngeles, niebla, tulipdn, ce-
nizas), ordenada en Barbieri con un
orden cldsico en contraposicién con
el caético mundo de Neruda. Por
otra parte, aunque transfigurada en
imdgenes y enriquecida con una ad-
jetivacién poderosa y libre, subyace
siempre en su poesia el contorno se-
creto de la realidad: Mi fdbula re-
fiere / todo acontecimiento / con la
exacta palabra de la clave. .. dice
en su primer libro. Lejos de despren-
derse de esa suprarrealidad que lo
envuelve, Vicente Barbieri asumid su
destino de poeta herido por las en-
fermedades y la proximidad de la
muerte, y desde su realidad intima y
subjetiva reconocié el camino de una
poesia de permanencia: Y ya nunca
saldré de esta comarca / comarca de
la sangre, descubierta, | instalada ya
para siempre, entre pufiales, [ con
altos horizontes y mareas, / deltas y
ruisefiores y azucenas.

Las evocaciones que hicieron po-

Editorial
del primer nimero

de “Canto”
(Buenos Aires, 1940)

CANTO es revista de combate

de la poesia; para buscar su esencia
rigurosa y alcanzar lo més viviente

de su ser.

Es revista de jévenes, donde cada uno
habra de perseguir por si mismo

su sentido, su cauce diferente,

su identidad profunda en el mundo. t
Hemos estado rodeados de silencio

y premeditada oposicién. Sabemos

en qué terrible desamparo comienza

a cumplirse la vocacién de poesia.

Sélo una auténtica necesidad

de dar nuestra voz es capaz de

superar esas fronteras, de derribar

la indiferencia que sofoca este momento,
Hasta estas hojas de poesia,

cruzdbamos un trinsito doblemente

de angustia: por conocer

nuestra expresién, y por que se conozca.
Todo eso trae nuestro advenimiento;

y la seguridad de resolver

un severo problema de realizacién.

Que se desmientan aqui tantas
celebridades oficiosas, tanto acatamiento
a las retéricas ultramarinas,

tanta negacién de poesia.

Queremos para nuestro pais

una poética que recoja su aliento,

su signo geografico y espiritual.

Una poesia adentrada en el corazén

del hombre; bien cefiida a su alma.
Miguel Angel Gémez - Julio Marsagot -
Eduardo Calamaro
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REVISTA DE POESIA Y CRITICA

JUNIO 1942 - BUENOS AIRES

Portada del primer ndmero
de Verde Memoria

mECNIVO

sible su poesia se vuelven a veces
sobre los mundos (o comarcas) de
su infancia en la llanura bonaerense,
registrando cierto regionalismo ele-
giaco y visionario que caracteriza a
otros poetas de su generacién, como
Juan G. Ferreyra Basso (Rosa de ar-
cilla, 1940; La soledad poblada, 1942;
El mineral, el drbol y el caballo,
1943; El nifio, 1944; Poema de ho-
menaje a Juan José Castro, 1956),
César Rosales (Después del olvido,
1945, Oda a Rainer Maria Rilke,
1946; EI Sur y la esperanza, 1946;
La Patria elemental, 1953; Vengo a
dar testimonio, 1960; El cristal y la
esencia, 1966), David Martinez (Ri-
bera Sola, 1945; La tierra apasionada,
1955; Orbita de amor, 1959), hasta
llegar a Maria Granata, en cuya obra
se advierten otras coincidencias neo-
rroménticas de claridad y perfeccién
formal, como también la influen-
cia de Horacio Rega Molina (Um-
bral de tierra, 1942; Muerte del
adolescente, 1946; Corazdn Cavado,
1952).

El nacionalismo: Ademis de esta
linea neorroméntica y elegiaca, des-
pués de 1940 se hace evidente una
poesia de raigambre nacional, en la
cual tuvo gran importancia un joven
estudiante de la Facultad de Filosofia
y Letras de Buenos Aires Jorge Eduar-
do Bosco. Nacié en 1913 y murié, por
suicidio, en 1943. Péstumamente fue
publicada por sus amigos una obra
inédita recogida en dos tomos, en la
cual postulaba la necesidad de “vol-
ver a lo nuestro, a lo autéctono ame-
ricano, y hacer arte nacional... que
no significa hacer folklore ni jugar
al carnaval. Significa abandonar todo
lo falso, desnudarnos... Destacar lo
eterno en nosotros.” Bidgrafo y ad-
mirador de la vida y la obra de As-
casubi, habia preparado una reco-
pilacién de poesia popular que se
titularia Cancionero de la reja, y al
estudiar las caracteristicas de lo na-
cional en nuestra literatura estable-
cié una clara diferencia entre lo crio-
llo y lo castizo, proponiendo una

Juan odolfo Wilcock (foto
Saderman, 1961)
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Portada del primer niimero
de Angel

ACEPTAMOS CANJE EN RIVADAVIA 30

guia antolégica de la poesia argen-
tina en la cual hizo las siguientes
divisiones: 1) linea extranjerizante y
aristoerdtica: Leopoldo Diaz, Lugo-
nes y Marechal; 2) lineas castiza y
popular: Banchs, Fernandez Moreno
y Bernirdez; 3) unién de ellas: Ri-
cardo E. Molinari; 4) linea lirica crio-
llizante: Carriego, Giiiraldes, Borges.

Desde el norte del pais, responde a
toda esta actividad metropolitana el
eco de un grupo de poetas que, vuel-
to hacia las tradiciones populares,
se retne alrededor de la revista tu-
cumana La Carpa, en la que ejerce
su influencia personal y poética, Raiil
Galdn (1913-1963), autor de Huerto
(1942), Se me ha perdido una niia
(1950), Carne de tierra (1952) y Aho-
ra o nunca (1960). “Creemos —ha-
bian dicho— que la Poesia es flor
de la tierra, en ella se nutre y se
presenta como una armoniosa reso-
nancia de las vibraciones telricas...”

En esa corriente teltrica se inscriben
Manuel ]. Castilla, Jorge Calvetti,
Maria Adela Agudo, Nicandro Pe-
reyra, Ratll Ardoz Anzodtegui. Otros
poetas reciben el aliento de los Ro-
mances del Rio Seco de Lugones y a
través de Borges o Mastronardi se
vuelven sobre su paisaje natal y lo
celebran con voces de cénticos na-
cionales.

En esta linea criollo-nacional, Mi-
guel D. Etchebarne (Poema de arro-
yo y alma, 1937; EI arroyo perdido,
1941; Regidn de soledad, 1943; Le-
jania, 1945; Soliloquio, 1947; Campo
de Buenos Aires, 1948; Juan Nadie,
vida y muerte de un compadre, 1954),
da una nota distinta a la de los com-
pafieros neorroménticos. Daniel De-
voto, al’ comentar su libro Campo de
Buenos Aires, dice que viene “a cu-
rarnos de nuestro prolongado saram-
pidén lirico” y alaba el perfecto do-
minio de las formas “como no he
visto otro desde Lugones”. Leén Be-
narés (El rostro inmarcesible, 1945;

Romances de la tierra, 1950; Versos.

para el angelito, 1958; Romancero ar-
gentino, 1959; Décimas encadenadas,

e A
CESAR FERNANDEZ HO“NO--_ 3
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Portada de la primera edicién
de Gallo ciego

"ROBERTO PAINE

EVANGELINA
DEL SUR

Portade de la primera edicidn
de Evangelina del Sur
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REVISTA LITERARIADE UNA GENERACION l

ortada del primer niimero de El 40

1962 y El rio de los afios, 1964) re-
presenta en sus libros mas importan-
tes el regreso a las tradiciones que
Bosco habia buscado con tesén en los
romances y cantares. “Nosotros —di-
ce Benards— pueblo joven de inten-
sisima historia, sélo podemos lucir
algunos brotes de ese género perdu-
rable...” Lo que caracteriza a esta
corriente nacional es su desdén por
las efusiones de la sensibilidad y, por
otra parte, un lenguaje directo y po-
pular, gue busca romper el aisla-
miento dentro del terreno de la poe-
sla culta. “Seria feliz —dice Benarts
en el préloge de sus Romances— si
estos romances alcanzaran la amis-
tad de las guitarras anénimas.”

El énfasis y las actitudes varoniles
de los héroes de nuestras gestas na-
cionales, se incorpora en cierta me-
dida al tono de estos versos y se
contrapone al tono elegiaco que mar-
ca la sensibilidad del .40, casi siste-
méticamente vuelta hacia la tristeza
v la melancolia.
Elegiacos y surrealistas: Hemos sefia-
lado hasta aqui dos corrientes defi-
nidas frente a la realidad: 1) la neo-
rromantica; y 2) la nacional o inme-
diata. Para adentrarnos mis en este
panorama, subdividiremos la prime-
ra de ellas en dos polos de tensiones
opuestas: a) los elegiacos; y b) los
surrealistas. Con los elegiacos, las ten-
siones roménticas se diluyen en un
mundo interior puramente subjetivo
expresandose dentro de un orden y
de acuerdo con las normas clésicas.
Con los surrealistas, aquel romanti-
cismo se exaspera hasta llegar a la
desintegracién y al caos, a las aso-
ciaciones involuntarias, y por consi-
guiente a un lenguaje enumerativo-y
metaférico. En los elegfacos priva la
imagen y la adjetivacion decorosa; en
los surrealistas, la metdfora y la sus-
tantivacion cadtica. (Sélo contra la
tierra | este sudor de instintos ha
deshecho mi rostro de / pdjaro eon-
fuso; Molina).

a) Los elegfacos: Los elegiacos pro-
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ponen una visién atenuada de la rea-
lidad, una visién transfigurada, apar-
tada, dentro de la cual obran los sim-
bolos de la intemporalidad, proble-
mética que anda y desanda los temas
de toda la poesia del 40, presentada
armoniosamente 'y sin sobresaltos.

Son como bienes perdidos en la leja-
nia, como una misica que se quisiera
escuchar permanentemente pero que
se sabe fragil y poco estable. (Sé que
mi canto es vulnerable /| precaria-
mente ird por las memorias, como un
huésped oscuro / y luego serd electo
del olvido, dice Roberto Paine). Lim-
pidez cristalina, contemplacién del
sentimiento acendrado en lugares de
equilibrios, ordenamiento de etéreas
sustancias, pero de un amor universal,
forman parte de esos ademanes del
poeta que no quiere enfrentar y elude
el mundo y sus conflictos histéricos.

Cuando aparecié Evangelina del Sur,
de Paine, Juan G. Ferreyra Basso es-
eribi6 en la revista Sur una nota bi-
bliogrifica que explica claramente la
posicién de apartamiento de los poe-
tas elegiacos. “Roberto Paine —dice
Ferreyra Basso— es el hombre a quien
le duelen las cosas concretas, irreba-
tibles, los objetos mereciendo en to-
do su cuerpo la luz que los exalta con
impudicia y sin disimulo. Por eso su
poesia soslaya la violencia del mundo
y se llena de dulces alusiones.” Con
esas “dulces alusiones” y los estados
de 4nimo adversos, podria hacerse
una recopilacién de versos que ejem-
plifican cabalmente esta actitud poé-
tica: “Melodiosa difunta... como un
sonido triste”... “hermosa fatiga”
(Paine); “este pértico grave donde
estoy reclinado” (Wilcock); “mis dias
tristes”. .. (Boneo); “tantas nubes
errantes...”; “todo lo hermoso se
cubre de tristeza” (Chouhy Aguirre);
“por ti me duele el tiempo...” (Fe-
rreyra Basso). Poetas que habian de-
legado sin reservas su tristeza hacia
el llanto (no hay que olvidar que
elegia proviene de la palabra griega
elegos, que significa “llanto”); “aqui
estoy desde sombras recobrando las
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légrimas™ (Gémez); “lejos, lejos llo-
ran mis ojos” (David Martinze); “se
quebraba la infancia como un llan-
to...” (Ponce de Leén).

b) Los surrealistas: Desde su primer
libro, Enrique Molina habfa sefialado
un incorformismo esencial entendien-
do a la poesfa como un “gesto de
desafio a la condicién humana”. “Sé-
lo me niego —ha dicho— a dejarme
seducir por el periodismo sentimen-
tal o por las actitudes majestuosas.”
Toma cuerpo en su poesia (Las cosas
y el delirio, 1941; Pasiones terrestres,
1946. Costumbres errantes o la re-
dondez de la tierra, 1951; Amantes
antipodas, 1961; Fuego libre, 1962;
Las bellas furias, 1966) el surrealismo
ortodoxo que proclama el automatis-
mo, el humor, la creacién de nuevos
mitos, el azar eficiente, con el cual
culmina toda una época que se pro-
yecta sobre las generaciones siguien-
tes. Su nombre, junto con el de Olga
Orozco (Desde lejos, 1946; Las muer-
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Roberto Paine (foto Saderman) tes, 1952; Los juegos peligrosos, 1962) Pablo Neruda (foto Saderman)
B —aunque en ésta predominan otras
J. R. WILCOCK formas del conocimiento mégico por

donde el irracionalismo suplanta los

| LOS términos religiosos en busca de un
[ equilibrio entre el intelecto y el sen-
T [ timiento—, probablemente son los de
R HERMOSOS DIAS mayor validez creadora y al mismo
fi7 . tiempo vital. La poesfa de Molina
el trae al 4mbito del lenguaje una acu-
mulacién verbal caleidoscopica, de
activa fluencia metaférica. Los titulos
de sus libros retinen elementos opues-
tos, unidos como si el poeta poseyera
los dones mégicos capaces de violen-
tar con dulzura las mis graves anti-
tesis del pensamiento y de los mas
contrapuestos objetos del caos y del
orden, restablecidos armoniosamente
en el enlace dialéctico. Ese sabor a
destruccién integrada, constituye la
UJ clave actual de aquellas bisquedas
e que inicié ruidosamente desde la re-

| EMECE EDITORES, S. A. | vista Letra y Linea, al lado del irre-
BUENOS AIRES | ductible y talentoso Aldo Pellegrini.

- — —= Al margen de las consignas del len-
Portada de la edicion de 1946 guaje y las normas del surrealismo

de Los hermosos dias crece la obra de Alberto Giri y la
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Un balance. de la actitud y de la suma de aportes

concretos, de obras, de la generacién de poetas de 1940 determina
que se trata de uno de los grupos mds fecundos de nuestra

poesia contempordnea, y que su influjo, si bien transformado

y actualizado, sigue gravitando en las promociones recientes.

Vicente Barbieri y su esposa

VICENTE BIARBIERI
VICENTE BARBIERI

ANIELO DE SAL

- COLECCION PALOMA

EDITORIAL NOVA - BUENOS AIRES

; BUENOS AIRES

B z 1a3e
Portada de la primera edicion Portada de la primera s
‘ de Anillo de sal edicidn de Fébula del corazén

Aschivo Historico de Revistas Arg

entinas | www.ahira.com.ar

de Eduardo Jonquiéres, autor este
dltimo de La sombra (1941); Perma-
nencia del ser (1945); Crecimiento del
dia (1949); Los vestigios (1952);
Pruebas al canto (1955); Por cuenta
y riesgo (1961) y Zona drida (1965)
que van desde el pensamiento su-
rrealista a un despojamiento cada vez
méds constructivo. “Pienso que la
poesia —define Girri— ademés de rea-
lizarse en el plano estético y verbal,
debe ser bisicamente un medio de
conocimiento, una forma de indaga-
cién de la realidad, un juicio sobre
‘el mundo.” Rehuye pues la tradicién
cldsico-roméntica v se convierte'en
lo que ha llamado su critico Jorge
Paita “un intelectual exasperado”.

Debemos ubicarlo frente a los poetas
del neorromanticismo toda vez que
su poesfa, cada vez mds rigurosa, ex-
cluye los ornamentos del sentimiento
para llegar a “un discurso eliptico”
por donde expresa su vision del mun-
do a través de la razén dentro de un
orbe ético y metafisico.

Lo importante de la obra de Girri y
Jonquiéres, es que sirve de ruptura
en su momento con relacién al pres-
tigio del lirismo, socavando las ba-
rreras que deslindaban la distincién
entre prosa y poesia; por lo cual am-
bas, junto con las de Molina y Olga
Orozco, se proyectardn en las bis-
quedas de la linea vanguardista que,
después de 1950, retoma los ideales
del dadafsmo, del surrealismo y del
ultraismo anteriores.

Una ruptura: Aquella ruptura que
se insimia desde el principio en la
promocién del 40, comienza a me-
diados de 1945 a convertirse en un
enfrentamiento. Entre las revisiones
de nuestra literatura que se produ-
jeron con motivo del sesquicentenario
de la independencia, cabe recordar
un articulo de Becco titulado “Evolu-
cién y tendencias de la poesia argen-
tina actual”, en el cual dice que “dos
corrientes monitoras han estado ges-
tindose con una vivencia que per-
dura en nuestros dias (1960): el in-
vencionismo y el surrealismo.” Las




fuentes de esas dos corrientes pueden
encontrarse en lo que se ha llamado
“las revistas generadoras’. Arturo
(1944) cuyo consejo de redaccién
estuvo integrado por Ardén Quin,
Rhod Rothfuss, Gyula Késice y Edgar
Bayley (1919), autor de En comuin
(1949); Invencién de dos (1945); La
vigilia y el viaje (1961), poemas es-
critos entre 1940 y 1960.

En 1946 Juan Jacobo Bajarlia dice
que “en el invencionismo se cumpli-
ria el desideratum del verdadero
creacionista. Seria el tnico creador
auténtico ya que no copia la natu-
raleza cualquiera sea su manifesta-
cién, sino que la recrea. O méas bien:
opone una naturaleza nueva a una
naturaleza impotente. Es como si un
mundo se levantara por sobre las
ruinas de otro”. En 1947 aparece la
revista Arte Madi, dirigida por Koé-
sice, en la cual la rebeldia y el ava-
sallamiento de las formas lo lleva a
proponer: “dinamitar la poesia mu-
sical, la metdfora ficil y la asocia-
tiva...” En 1948 Bajarlia publica
Contempordnea, que propugna la
revolucién en el arte; y Aldo Pelle-
grini la revista Ciclo, de tendencia
definidamente surrealista, en las cua-
les colaboran poetas que se proyectan
sobre las tendencias nuevas: Juan
Carlos Ardoz de La Madrid, Jorge
Enrique Mébili, Mario Trejo, Fran-
cisco Madariaga, Ratll Gustavo Agui-
rre, al mismo tiempo que ingresan al
panorama nacional las voces de
Paul Eluard, René Char, Tristin Tza-
ra, André Breton, nuevos epigonos de
esta década.

Desarrollo y balance de la poe-
sia de la década del 40. —
Podria dividirse ahora esta década
en dos partes iguales para ver la
aparicién del “neorromanticismo en
la primera y del invencionismo y el
creacionismo en la segunda, corrien-
do entre ellas el surrealismo.

Juan G. Ferreyra Basso

’//"
Leén Benarés (retrato a tinta china
de Torrallardona, 1957)

Editorial
del primer nimero

de “La Carpa”
(Tucumén, 1944)

Cuando la comunién que favorece
este cobijo realice su obra

definidora diremos, en conjunto,
nuestra palabra.

Mientras tanto, podemos expresar
que esta marcha en comin se inicia
desde un punto claramente ubicado
en el campo de la Poesia y de la Vida.®
Creemos que la Poesia es flor de la tierra,
en ella se nutre, y se presenta

COmO una armoniosa resonancia

de las vibraciones teltricas.

Creemos que el poeta es la expresién
mias cabal del hombre, del hombre
hijo.de la tierra, aunque se yerga
como el arbol en aspiracién de altura.
Conscientes de las solicitudes

del paisaje y de las urgencias

del drama humano no renunciamos

ni al Arte ni a la Vida. En conciencia
nos hace, en cierto sentido

—o en todo sentido— politicos.

Es la responsabilidad que, a nuestro
entender, recae sobre quien ofrece

a los otros los frutos de su alma.

En fin, creemos que la Poesia tiene
tres dimensiones: belleza, afirmacién
y vaticinio.
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Miguel D. Etchebarne
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Es evidente, a través del tiempo, que
la generacién del 40, el grupo bésico
de las revistas Canto y Verde Memo-
ria, alcanzé su unidad entre 1935 y
1945, determinando el tono dominan-
te de una retérica de cufio meorro-
méntico, cuyas fuentes provienen de
poetas anteriores como Francisco Lé-
pez Merino, José Gonzalez Carbalho,
Ulyses Petit de Murat, Enrique Ram-
poni y Vicente Barbieri, o de los
martinfierristas Molinari, Borges, Ma-
rechal, Berndrdez, Mastronardi, que
aunaron el lenguaje posultraista y re-
velaron facetas nuevas del idioma
argentino.

Estas coincidencias y adhesiones in-
dividuales impidieron a la generacién
del 40 desprenderse totalmente de la
gravitacién personal de aquéllos. Por
otra parte, la crisis politica y social
de la posguerra europea y las etapas
de transicién en el plano nacional,
terminaron por acercarlos y unirlos
de tal manera que resultaron nulas
las pretensiones de zafarse de las
ligaduras del pasado inmediato. Esa
adhesién obré en este grupo como un
freno a la iracundia momentinea, fA-
cilmente anulada. La conversién sti-
bita de los poetas jévenes, se advierte
en la inmediata incorporacién de sus
nombres a los suplementos dominica-
les y revistas literarias donde ejercian
infliencia los escritores martinfierris-
tas (ex ultraistas, ahora).

Cercados, pues, todos los caminos, la
generacion del 40 comienza su légica
dispersién sin haber podido resolver
el problema del rechazo o la adhesién
de la realidad nacional, cuya expre-
sibn buscaron con angustia. El refi-
namiento de sus versos, el dolor ele-
giaco, quedaron en una torre de sim-
bolos adecuados al apartamiento.

Hacia 1945 se ahondan las diferen-
cias entre algunos integrantes del
grupo inicial y entre los que reapa-
recen con nuevos modos de expresién,
observandose con claridad que, mien-
tras la mayor parte de la generacién
neorroméntica respetaba a unos y
negaba a otros martinfierristas, el
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mismo proceso, pero en sentido in-
verso, se da entre los neo-vanguar-
distas. Entre estos tltimos renace el
prestigio de poetas como Oliverio
Girondo 0 Macedonio Fernéndez, que
habfan sido cubiertos por una co-
rriente de voces ahincadas en la se-
riedad, en la gravedad de una hora
de crisis para el mundo. Esa reivin-
dicacién pone en descubierto, ade-
mis, la fisura central del grupo mar-
tinfierrista y la exaltacién de una Ii-
nea que César Ferndndez Moreno
llama con acierto ‘“hiper-artistica”,
que se burla de los gestos graves y
celebra con jibilo los gestos libresty
antiformalistas.

La importacién de escuelas de pos-
guerra europea embarcé a los grupos
de vanguardia en la destruccién de la
sintaxis, en el progreso de las formas.

Muchos de los que integraron estos
movimientos de avanzada encontra-
ron aptitudes para expresar en len-
guaje plistico lo que les negd la
palabta al ser empujada al desorden
hermético. “La poesia que es lenguaje
viene paradojalmente a atacarse a sf
misma, en su propio cuerpo de pala-
bras, se suicida”, advirti6 César Fer-
néndez Moreno (Gallo ciego, 1940,
El alegre ciprés, 1941; La palma de
la mano, 1942; Veinte afios después,
1953; Sentimientos, 1960; Argentino
hasta la muerte, 1963; Los aeropuer-
tos, 1967) antes de dar un giro hacia
el realismo critico. Después de 1950
las dos lineas centrales del 40 se bi-
furcan hacia los poetas “del espiritu
nuevo”, provenientes del invencio-
nismo, del creacionismo, del surrea-
lismo, y hacia los poetas del “neo-
humanismo”, hasta que ese enfrenta-
miento se canaliza en una vuelta ha-
cia un realismo critico cuyo germen
inicial habfa sido proclamado desde
la revista de Mario Jorge de Lellis,
Ventana de Buenos Aires (1952), con
estas palabras: “Hastiados ya de los
que han hecho del poema un tra-
balenguas, hastiados de los proble-
mas menores del Jugar comin con
que han infectado la poesia los fal-
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Enrique Molina (foto
Saderman, 1967)
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sificadores de este noble arte, que-
remos temer una ventana abierta,
limpia, poderosamente pura, desde
donde el espiritu auténtico del poeta
pueda abrir su palabra segura.”

Influencias de la poesia europea
y americana contemporaneas. —
Las influencias americanas y euro-
peas que se advierten en la forma-
cién literaria de la generacién del 40
han sido citadas por los mismos inte-
grantes en diversas oportunidades,
sobresaliendo en esas extensas né-
minas: Rainer Maria Rilke, Lubicz
Milosz, Paul Valéry, Rimbaud, Bau-
delaire, Garcia Lorca, Cernuda, Vi-
cente Aleixandre, Pablo Neruda y
otros, que no agotan ese recuento
donde caben otras preferencias per-
sonales en cada uno de los casos cita-
dos. Sin embargo, podemos hacer una
divisién —también general— entre la
influencia que reciben los poetas
neovanguardistas posteriores. En los
primeros, es facil comprobar que la
preferencia proviene de una concep-
cién musical de la poesia, ejercida
sobre todo por los poetas simbolistas.
El Arte poético de Verlaine plantea
un problema de fundamentos metafi-
sicos que alcanza no solamente al
lenguaje sino al problema del “flujo
del alma” y por consiguiente al de
la duracién pura: “La muisica ante
todo / y de ella prefiero la indivisi-
ble / mds vaga y mds soluble en el
aire, / sin nada que pese o que pose.
La presencia de Valéry confiere. a
esa idea musical un ahondamiento
intelectual de majestuoso y brillante
equilibrio y la aparicién de una con-
cepcién roméntica del tiempo que es
una toma de conciencia de la litera-
tura antinaturalista. Posteriormente,
un novelista, Marcel Proust, conden-
sa esa problemitica en torno a la
memoria y el lenguaje metaférico, que
adquiere una importancia fundamen-
tal para toda una concepcién enun-
ciada desde su ciclo narrativo como
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Definiciones

de poetas

sobre las tendencias
vanguardistas

ULTRAISMO: Movimiento literario
espafiol cuya doctrina adjudicaba

a la bisqueda:de la metéfora un papel
esencial, y que Borges definié

de esta manera: “Tachadura

de las frases medianeras, los nexos

y los adjetivos initiles. Sintesis

de dos o mas imégenes en una,
que ensancha asi su facultad

de sugerencia.”

CREACIONISMO: “La poesia —dice
el poeta Vicente Huidobro,

creador de esta escuela—

es el lenguaje de la creacién.

El poema creacionista se compone

de imégenes creadas, de situaciones
creadas, de conceptos creados,

sin ninguna preocupacién por lo real.”
Su doctrina poética estd sintetizada
en su poesia titulada “Arte poética™
Que el verso sea como una llave /
que abra mil puertas. / Una hoja
cae; algo pasa volando; /

cuanto miren los ojos, creado sea /

y el alma del oyente quede
temblando / Inventa mundos

nuevos y cuida tu palabra; / el adjetivo,
cuando no da vida, mata.
SURREALISMO: Exteriorizacién poética
que tiende a expresar de modo

no reflexivo la intima subjetividad

del sujeto en las zonas de la inconsciencia
y el suefio, y que André Breton

definié en su primer Manifiesto

del surrealismo de 1924, de esta manera:
“Automatismo psiquico puro,

por el cual se pretende expresar,

sea verbalmente o por escrito,

el funcionamiento real del pensamiento.”
EXPRESIONISMO: Representacién

de sensaciones que desfiguran

las propiedades reales de las cosas

para reproducir, no los objetos,

sino las resonancias que éstos. déspiertan
dentro del poeta. Por eso el critico
francés René Lalou ha diche
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que “el expresionismo es una subjetivacion
violenta del objeto.”
INVENCIONISMO: El invencionismo,
segin el poeta argentino Edgar Bayley,
“lleva a cabo una negacién enérgica
de toda melancolia, exalta la condicién
humana, la fraternidad, el jubilo creador,
y apoya su fe en una definicién

de la realidad. La estética
invencionista es una superacién

con respecto a las anteriores estéticas
‘abstractas’, en el sentido de que
propugna una abolicién més completa
de la ficcién en todas las artes.
Contibuye asi a realizar el tnico arte
posible en nuestros dias,

y tiende a liberar al Hombre de esos
dos frutos de la soledad:

el resentimiento y la vanidad.
Lafantasia y el hecho gratuito

son adversarios del Nuevo Arte

sélo en la medida en que llegen

a transformarse en simbélicos.

Si carecen de toda significacién

o justificacién, constituyen la alegria
que conduce a la comunién;
importan, de hecho, realidades
incontrovertibles y auténomas,

ajenas a todo propésito

de disentimiento o afin-de diferencia.
La mania ‘simbolista’ es uno

de los lastres mis lamentables

del Mundo Viejo: usted se acuesta,
eso simboliza la cocina nocturna;
usted besa a una mujer, eso simboliza
el encuentro de dos pipas. O si no, al revés
(surrealismo): usted abunda en medio
de la impecable préxima, eso

es la representacién de una surrealidad.
En suma, no queremos representar
realidades ni surrealidades;

no queremos publicar biografias

ni autobiografias. La vivencia,

en cualquiera de sus formas,

tiene la recompensa en si misma;

el reemplazo de una vivencia

por cualquier otro tipo

de realidad es imposible,

y los intentos para conseguirlo sélo
conducen al debilitamiento

de la vivencia, o bien, a su
completa anulacién.”
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el “descubrimiento del tiempo per-
dido”. Estableciendo relaciones entre
sensaciones y recuerdos sentimenta-
les, Marcel Proust enuncia la “recu-
peracién del tiempo”, formulando
una nueva concepcién de la realidad:
“lo que llamamos realidad —dice— es
cierta relacién entre esas sensaciones
y esos recuerdos que nos rodean si-
multineamente, relacién suprimida
por una sola visién cinematogréfica,
la cual se aleja por consiguiente, tan-
to mas de lo verdadero cuanto mas
pretende limitarse a él.” Por ese ca-
mino de evocaciones Proust vuelve a
la infancia, al tiempo pasado, y abre
grandes perspectivas para los poetas
que enuncian esa “fibula de fuentes”
aue Barbieri cita en su libro El rio
distante, segiin los hermosos versos
de Jorge Guillén: Tiempo en profun-
didades estd en jardines. / Ya es tuyo
se posa. Ya se ahonda. [ Ya es tuyo
su interior. |Qué transparencia / de
muchas tardes, para siempre juntas!
/ Si, tu niflez, ya fdbula de fuentes.
Estamos sin duda, en el centro de la
simbologia y el sentimiento neorro-
méntico. Ese es el tono predominante
de la generacion del 40, al que deben
sumarse las expresiones evocadoras y
religiosas de Rilke y sus Elegias de
Duino y de Milosz y sus Cdnticos
del conocimiento o sus Sinfonias de
las estaciones, que permanecen en
un nebuloso paisaje de recuerdos:
Cuando la dicha hollaba mi sombra,
cuando los pdjaros [ de la risa ddban-
se contra los espejos de la noche. ..
Antonio Machado, en Espaiia, reco-
rrerd esos caminos de la duracién
bergsoniana que confiere a la poesia
del 40 un matiz elegfaco ante los
bienes perdidos, mientras Lorca y
Alberti traen al idioma una riqueza
luminosa que proviene del Siglo de
Oro de la literatura hispanica.

Los grupos de vanguardia que ini-
cian su actividad creadora después
de 1945 traen otras influencias dis-
tintas. Basta ver la bibliografia que
los trabajos criticos de entonces citan
con profusién (Vicente Huidobro,

e —

‘OLGA OROZCO

JUEGOS
IGROSQOS

LOSADA, S.A. |

Portada de la primera edicidn
de Los juegos peligrosos

Alberto Girri
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Paul Eluard, Jean Epstein, Apollinai-
re) o de los autores traducidos por
estos poetas del arte concreto-inven-
cién (Kandinsky, Herbert Read, Paul
Klee, René Char) para ver que —en
general— esos puntos de apoyo tedri-
cos y poéticos, admiten la presencia
de plésticos y renovadores, del cubis-
mo en adelante. Parece haber con-
cluido para ellos el arte poético mu-
sical y haberse iniciado en arte poético
del espacio, asentado en las expe-
riencias de los Calligrames de Apo-
llinaire. Este destierro de la imagen
v de la metéafora del lenguaje es tam-
bién una postura frente al sentimiento
y a la realidad tal como habia sido
concebida por los grupos europeos,
en el extremo de las corrientes este-
tizantes del arte puro.

En el grupo neorromédntico, en cam-
bio, sin desechar la presencia de la
poesia inglesa (Keats, Johnn Donne,
Eliot) y de la poesia y filosofia ale-
manas (Stefan George, Novalis; Hgl-
derlin) debe buscarse en Francia y
Espafia, principalmente, el origen de
‘las influencias que surcan la década
del 40. La primera trae un extraor-
dinario caudal lirico desde Baudelai-
re al surrealismo, pasando por otros
poetas de tono menor que influyen
sin embargo tangencialmente en una
de las lineas internas de la genera-
cibn. En ese terreno estd Albert
Samain con “esos versos suaves y
vanos, sémejantes a las canciones de
Dupare, que nos evocan temporadas
v gestos desaparecidos”, segin dijera
Juan Rodolfo Wilcock en 1944, y que
“serd olvidado a causa de la pobreza
verbal de sus intenciones; un léxico
reducido y una actitud filoséfica ex-
traordinariamente burguesa en su lan-
guidez lo perdieron...”

La literatura espafiola trae al neorro-
manticismo el respeto por las formas
clésicas y el redescubrimiento de las
canciones populares castellanas. La
presencia de Federico Garcia Lorca
en Buenos Aires y después de la gue-
rra civil el aporte de los “espafioles
del éxodo, la esperanza y el llanto”

Portada del niimero tinico de Arturo

Las dos primeras
antologias

Entre 1940 y 1950 aparecen

dos antologias disimiles en la base

de los criterios que las sustentan

y ‘diferentes también en el nimero

de autores incluidos y

en la ubicacién cronolégica.

La primera de ellas es de Horacio Jorge
Becco y Osvaldo Svanascini y

se titula Diez poetas jovenes (Buenos
Aires, 1948), con la siguiente aclaracién:
“Ensayo sobre moderna poética,
antologia y ubicacién objetiva

de la poesia joven desde 1937 a 1947".
Esta obra tiene un prélogo

de Giullermo de Torre, en el cual
denuncia “una situacién de conformismo
general. .. en los ultimos tiempos

y en el medio que méis cercanamente
nos toca.” “Pero he aqui —dice mas
adelante— que estos diez poetas

jévenes vuelven, intentan volver

al buen camino, no al real y trillado,
sino al espinoso y solitario. . .

Vuelven, pues, a la exigencia

y a la libertad: a la aventura

y al descubrimiento.” Osvaldo SVanascini,
a su vez, en un extenso ensayo

preliminar titulado “Introduccién

a la literatura”, se refiere a: I) Apuntes
sobre Moderna Poética; II) Interior

del poeta; III) Futuro para una poesia
joven, en el cual abundan las citas

de poetas, filésofos y criticos

como Rilke, Milosz, Whitman, Leén
Felipe, Cocteau, Eluard, Huidobro,
Maritain, Novalis, Dilthey, Jean

Epstein, Poe, Henri Brémond.

Los poetas incluidos son Horacio Jorge
Becco (1924), Fernando Birri (1925),
Alberto Claudio Blasetti (1923), Miguel

A. Brascé (1923), Mario Briglia (1913),
Tomas Enrique Briglia (1915), Alberto
Girri (1918), Ernesto B. Rodriguez (1914),
Marcelino R. Sussini (1919) y Osvaldo
Svanascini (1920). Se agrega

ademés un trabajo de Horacio Jorge
Becco titulado “Panorama de la joven
poesia argentina”.

La segunda es de David Martinez
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y se titula Poesfa argentina (1940-1949)
que incluye a 42 poetas nacidos

entre 1903 y 1930. La némina

es la signiente: Juan Enrique Acufia,
Carlos Alberto Alvarez, Horacio Armani,
Vicente Barbieri, Leén Benarés,

Martin Alberto Boneo, Eduardo Jorge
Bosco, Eduardo S. Calamaro, Jorge
Calvetti, José Maria Castifieira de Dios,
Juan Carlos Clemente, Ana Maria
Chouhy Aguirre, Daniel Devoto,

Miguel D. Etchebarne, Guillermo
Etchebehere, Ana Teresa Fabani, César
Fernindez Moreno, José Maria Fernindez
Unsain, Juan G. Ferreyra Basso,

Joaquin Giannuzi, Alberto Girri,

Miguel Angel Gémez, Maria Granata,
Eduardo Jonquiéres, Clara Lifsichtz,
David Martinez, Angel Mazzei, Enrique
Molina, Maria Orlando, Olga Orozco,
Roberto Paine, Alberto Ponce de Leén,
César Rosales, Osvaldo Rossler, Maria
Luisa Rubertino, Gregorio Santos
Hernando, Alfonso Sola Gonzalez,

Juan Solano Luis, Basilio Uribe,

Héctor Villanueva, Maria Elena

Walsh, Juan R. Wilcock. Muchos

de estos poetas se proyectan sobre

las lineas que crecen méas alla de 1950,
y que seran estudiadas en_su momento.
No podria dejar de citarse

entre las proyecciones de las lineas
internas, el trabajo de Graciela de Sola,
publicado recientemente, titulado
“Proyecciones del surrealismo

en la literatura argentina”, donde

-se estudia en profundidad el movimiento
surrealista argentino, a través

de nombres claves como Aldo Pellegrini,
Carlos Latorre, Enrique Molina,

Juan José Ceselli (autor, a su vez,

del ensayo y antologia Poesia argentina
de vanguardia, surrealismo e
invencionismo, Buenos Aires, 1964),
Francisco Madariaga, Julio Llinis

y Juan Antonio Vasco.

que se diseminan por toda América
(Juan Ramén Jiménez, Rafael Alberti,

' Juan Gil-Allbert, Lorenzo Varela,

Arturo Serrano Plaja, Pedro Salinas,
Juan Larrea, Arturo Cuadrado, Agus-
tin Bartra, Guillermo de Torre, Ma-
nuel Altolaguirre, Leén Felipe) sirve
para actualizar el peso de una tra-
dicién poética que tiene. su origen en
la misma lengua. En la reunién del
P. E. N. Club Internacional en Bue-
nos Aires, en 1936, se debatié el
tema referente a “El porvenir de la
poesia”. Dos valiosos testimonios reco-
gidos entonces sefialan a los jovenes
que se preparaban a ingresar en el
plano literario nacional después de
1940, dos direcciones vigentes en ese
momento: el regreso a la naturaleza y
el apoliticismo en el poeta.

La primera es manifestada por Jules
Supervielle: “Mi anhelo es que las
preocupaciones de los hombres de las
ciudades no hagan desaparecer poco
a poco de la poesia la hierha y el
cielo, los 4rboles y el aire libre, la
paz de los campos. Los versos de
naturaleza y amor se enrarecen en
Europa. Puedan América y Asia con:
servarnos su beneficio y su deseo.” La
segunda, es obra de Henri Michaux;
“La buena poesia es tan rira en los
patronatos como en las salas de reu-
niones politicas. Misteriosamente, un
problema social o politico que con-
mueve e interesa al hombre, en la
prosa de la vida, pierde, al entrar
en las zonas de sus ideas poéticas,
toda inquietud, toda vida, toda emo-
cién, todo valor humano. En poesia,
vale mas haberse estremecido ante
una gota de agua que cae al suelo y
comunicar ese estremecimiento, que
exponer el mejor programa de coope-
racién social”. “El poeta, dice Mi-
chaux més adelante, muestra su hu-
manidad de un modo peculiar, a
menudo inhumano: aparente y mo-
mentineamente inhumano. Antisocial

ke podeifini s o asocial, puede ser social.”

e Dos conductas, que como se ha vis-

Vicente Huidobro (dibujo to, ejercieron su influencia en la poe-

de Juan Gris, 1922) sia étrgentina de esta nueva gene-
racién.
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