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Este fasciculo ha sido preparado por el profesor
Carlos R. Giordano, redactado en el Departamento
Literario del Centro Editor de América Latina, y

ha tenido una lectura final a cargo del profesor
Adolfo Prieto.

CAPITULO constituird, a través de sus 56
fasciculos, una Historia de la Literatura Ar-
gentina, ordenada cronclogicamente desde la
Conquista y la Colonia hasta nuestros dias.
El material grafico con que se ilustrara la
Historia, estrechamente vinculado con el tex-
to, brindara a los lectores una vision viva y
amena de nuestra literatura y del pafs. Cada
fasciculo sera, a su vez, un trabajo organico
y completo sobre un aspecto, tendencia, pe-
rfodo 0 autor de nuestras letras.

En CAPITULO N¢ 51:

DESARROLLO DE LA NARRATIVA:
LA GENERACION INTERMEDIA

— LA ARGENTINA DESPUES DE 1930

— CONTINUADORES DE BOEDO Y FLORIDA

~ —LA OBRA NARRATIVA DE SABATO

— CORTAZAR Y LA NOVELA EXPERIMENTAL
— UNA GENERACION SIN CRITICOS

— LA NOVELA ARGENTINA EN EL EXTRANJERO

y junto con el fasciculo, el libro
INFORME SOBRE CIEGOS, de Emnesto Sihato

Para el material grafico del presente fasciculo, se ha
contado con la cortés colaboracién del Archivo Grafico
de la Nacién, y de las colecciones particulares de
Horacio Jorge Becco y Sergio Provenzano. "

Oportunamente se suministrardn portadillas con titulos
de tomos y capitulos para que los fasciculos puedan
encuadernarse. La Direccidn se reserva el derecho de
sustituir cualquiera de los titulos anunciados.
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La poesia social después

de Boedo

Los boedistas después de Boedo.
El grupo de Boedo prolonga, sin su-
perarlos, muchos de los esquemas
tedricos de la literatura anarquista
que le habia precedido. Sefialar esta
circunstancia no significa desconocer
la calidad y el vigor de algunos de sus
narradores; tampoco significa negar la
importancia que representa para el
desarrollo de nuestra cultura su ten-
tativa de fundamentar y practicar un
arte social y revolucionario. Con ello
se procura solamente aludir a las de-
bilidades y contradicciones ideolégi-
cas que padecié el boedismo y que
desde cierta perspectiva aparecen co-
mo la explicacién de los rasgos carac-
teristicos de su literatura.

La literatura de Boedo constituye una
literatura de denuncia. Es licito colo-
car en el plano de su intencionalidad
consciente el propésito de transformar
la sociedad burguesa que se juzga in-
justa y agobiante. Para ello apela a
la piedad, al mismo tiempo que ads-
cribe a la literatura una inmediata
funcién probatoria. Pero el pietismo
v la abstraccién ideolégica propia de
la literatura de tesis, conforman répi-
damente una retérica pesimista, en la
medida en que es posible calificar asf
al modo en que es descripta casi siem-

‘pre la miserable condicién del prole-

tariado. Al pretender conmover por la
acumulacién naturalista de desdichas,
el autor concluye por adoptar él mis-
mo una actitud piadosa, convirtiendo
la situacién del proletariado en un
4mbito sin salida, donde “no alum-
bra —como dice Portantiero— el mas
minimo elemento de conciencia his-
torica”. Sin embargo, desde este pun-
to de vista, Boedo se opone decidida-
mente al conformismo con que los es-
critores burgueses parecen prolongar
la optimista imagen oficial de la Ar-
gentina del Centenario (el pais como
una especie de Arcadia ubérrima y
pacifica, ajena a los problemas que
conmueven al resto del mundo).

Por otra parte, al mismo tiempo que
esta literatura ofrece una visién fa-
talista de la condicién proletaria, to-

mada en su conjunto parece justifi-
carse —como actividad— en la calidad
de redimible que atribuye al mundo
burgués. Es evidente que los escrito-
res boedistas parten de una suerte de
basica confianza que, en principio,
puede tildarse de optimista. No sélo
por su apreciacién del orden burgués
como transformable dentro de sus
propias estructuras, sino también por
su seguridad de que la revolucién asi
entendida es cuestién de poco tiem-
po, de buenos sentimientos y de
coraje personal,

Sin 4nimo de construir paradojas, po-
dria decirse que por optimismo Boe-
do ejercitaba el pesimismo. En reali-
dad, su literatura participa, en planos
distintos, de ambas opuestas caracte-
risticas.

En cuanto al grupo de Florida, es in-
teresante apuntar que su actitud van-
guardista, “festival y deportiva”, pue-
de verse como una variante del opti-
mismo burgués, pero simultineamen-
te como muy semejante a la confian-
za boedista. Se tratarfa, entonces, de
una comin ingenuidad, sin duda de
origen liberal, que obedece a causas
muy distintas y se orienta contraria-
mente; pero, al fin, confianza, segu-
ridad y optimismo en unos y otros.
Ya se ha dicho que Florida persiguié
la renovacién puramente artistica, en
tanto Boedo buscé la transformacién
social, concibiendo la literatura como
un instrumento para lograr esos fi-
nes. Es también posible reducir estos
dos reformismos a la general “expre-
sién del fracaso y de la soledad espi-
ritual de las capas medias urbanas”,
segiin afirma el ya citado Portantiero
en Realismo y realidad en la litera-
tura argenting; es decir, a un comtin
desarraigo y al creciente extrafiamien-
to de la sociedad que légicamente le
sigue. A tal punto es esto cierto, que
El hombre que estd solo y espera,
(1931), de Radil Scalabrini Ortiz, cons-
tituye una sintesis en la que seria di-
Heil distinguir si representa lo esen-
cial de Florida o de Boedo.

En el cémodo lapso del gobierno de
Alvear, los grupos de Florida y de
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Los principales creadores de la generacién de Boedo,

tanto en el género poético como en el narrativo, contintian,
después del apogeo de este movimiento estético y literario,
sus respectivas obras individuales, fieles siempre

al ideario social y progresista que los animd desde un principio.

(luego Pio XII). durante la visita de éste a Buengs Aires
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Boedo patentizan —desde la perspec-
tiva de los acontecimientos posterio-
res— una peligrosa falta de adecuados
conceptos criticos con los que inter-
pretar la realidad histérico-social en
términos de la lucha de clases. Claro
estd que Florida no se plantea el pro-
blema, mientras que Boedo si, aunque
sus definiciones tedricas y su indivi-
dualismo sentimental le impidan asu-
mir una actitud eficaz y llevar a la
practica un verdadero realismo lite-
rario. En suma, mientras el radicalis-
mo es una nueva versiéon del libera-
lismo, los intelectuales de izquierda
y de derecha cuestionan al liberalis-
mo, pero sin superar sus propias limi-
taciones de origen pequeiio-burgués.
La falta de tensiones con que la reali-
dad es aprehendida, hace posible la
eventual lenidad y transigencia de las
posturas y la permeabilidad de los
grupos enemigos. Ademds, en la ca-
maraderia sin distingos del oficio se
trata de paliar la soledad de los escri-
tores en una sociedad mercantilizada
que los posterga inexorablemente.

El afio 1930 marca la violenta rup-
tura de esta situacién: algo asi como
la irrupcibn en la Argentina'de la tre-
menda crisis contemporanea.
Desarrollo de las individualidades:
Aunque el grupo de Florida puede
considerarse disuelto con la desapa-
ricién del periédico Martin Fierro a
fines de 1927, y el grupo de Boedo
entre 1928 y 1929 ya no exista real-
mente como tal, es 1930 la fecha cla-
ve que marca el fin de una ilusién y
el comienzo de otra época en la que
las posiciones respectivas se tornarin
intransigentes y extremas, en la que
sera dificil el eclecticismo y en la
que, de hecho, los escritores de una
y otra faccién revisardn sus anterio-
res posiciones y se reagrupardn con
apreciables variantes.

Con la quiebra del orden institucional
por el golpe milifar de Uriburu, co-
mienza la llamada década infame, ca-
racterizada por la reimplatancién del
fraude electoral y la supeditacién de
la economia nacional al capital ex-
tranjero. El gobierno del general Jus-
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to aparece para sus enemigos como
una versién corregida y aumentada
del liberalismo roquista aliado de la
oligarquia ganadera y entregado a
los intereses fordneos. Justo suma en
la oposicién no sélo a los radicales
derrocados —sus naturales enemi-
gos— sino también a gran parte de
las propias fuerzas que llevaron a
cabo el golpe de 1930 v a las que de-
bia su ascenso a la presidencia. Es
caracteristico de esta época el intui-
cionismo dramatico que domina en
la narrativa y sobre todo en el ensa-
yo: Martinez Estrada, Mallea, Scala-
brini Ortiz. El golpe del 6 de setiem-
bre sorprendié a los escritores de
Boedo tanto como a los martinfierris-
tas. Si habian carecido de conceptos
criticos capaces de prever los aconte-
cimientos, era légico que en un pri-
mer momento tampoco pudieran in-
terpretar la magnitud y complejidad
de lo que ocurria. El antirradicalis-
mo de Boedo lo precipité, como afir-
ma Adolfo Prieto en Literatura y sub-
desarrollo a “una imposible luna de
miel con la reaccién que truncéd al
gobierno de Yrigoyen”; cierto que es-
ta “luna de miel” duré poco, pero
ello no la hace menos significativa.
Roberto Mariani habia desatado la
polémica entre Florida y Boedo con
su carta abierta, “Martin Fierro y yo”,
publicada en el n® 7 del periédico
Martin Fierro (25 de julio de 1924).
En la Exposicion de la actual poesia
argentina, de Vignale y César Tiem-
po, aparecida en marzo de 1927, fir-
ma uno de los prélogos, “La extrema
izquierda”, que constituye, quizs,
el mejor resumen de la actitud lite-
raria del boedismo. Y aunque en este
prélogo anote la superacién del natu-
ralismo zoliano por un realismo enri-
quecido con “aportes nuevos. .. como
mo el subconsciente”, y sea también
1927 el afio de sus conferencias en
“La Pefia” sobre Proust y sobre Piran-
dello, no cabe duda de que Mariani
es por ese entonces no sélo uno de
los més tipicos escritores de Boedo,
sino también uno de los que mds
conscientemente asume esa postura.
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La poesia social

La categoria literaria de Poesfa social,

es decir, la consideracién de la poesfa
de tema social e intencién revolucionaria
como una suerte de género poético
distinto de la lirica y la épica,

es teéricamente cuestionable,

Sin embargo, el hecho de que

en el proceso histérico de una literatura
se haya planteado el problema

¥ hayan surgido tendencias que cultivaron
esta poesia como distinta y opuesta

a otras, obliga a tenerla particularmente
en cuenta y a prestarle atencion

por separado, al menos mientras el
problema es sentido como tal

por los propios autores,

Sin duda, toda obra literaria es expresién
de circunstancias politicas, sociales

y econdmicas precisas y determinadas

El arte est4 vinculado estrechamente,
pero de manera complejisima,

a la sociedad de que proviene y a Ia que
se dirige para cuestionarla o celebrarla.
Lo social condiciona el arte. En una
sociedad dividida en clases es légico

que el arte evidencie tal divisién,

La literatura pura no desmiente

estas afirmaciones: en general,

cuanto més “pura” pretenda ser,

cuanto méas pretenda desentenderse

de su contorno social, méas clara resulta
como testimonio de una situacién
humana agobiante e insatisfactoria.
Ahora bien, la literatura puede reflejar
pasivamente una situaciéon, puede
mostrarla a pesar de ella misma, es decir,
a pesar del caricter prescindente

que su autor ha querido otorgarle;

o, por el contrario, la literatura

puede ser la expresién licida y voluntaria
de los conflictos que se agitan

en una comunidad y atestiguar,

ademis, una postura frente a tales
conflictos, una definicién

ante las opciones existentes. La literatura
social estd comprendida, por supuesto,
en este segundo tipo de literautra.

Pero no debe olvidarse que una literatura
semejante, al mismo tiempo

que es expresién consciente e intencional,
es también una mostracién de elementos,

Iira.com.ar
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circunstancias e impulsos que el autor
no advierté ni controla, Con Ia
terntinologia de la lingiiistica

podria decirse que la obra de arte

es indicio y sefial al mismo tiempo.

En la literatura social la tensién
entre ambos planos puede llegar

a ser muy grande; en la medida

en que ella no es sélo una formulacién
ideolégica, sino sobre todo una tentativa
critica respecto de las ideologias,

y nada garantiza que las correcciones
criticas sean totales ni siquiera
adecuadamente orientadas.

Sartre ha sostenido que la poesia
—como la musica y la pintura—

no puede ser comprometida, es decir,
que es imposible utilizarla como

un medio de accién conforme

a las exigencias de su tiempo.

Esta afirmacién se ajusta a un concepto
demasiado estrecho de la lirica.
Justamente es lo social problemitico
lo que méas ha contribuido

a que la poesia lirica,

sin por eso convertirse en épica

a la manera tradicional, abra

sus estructuras y amplie sus posibilidades
hasta convertirse en la expresién

por excelencia de una totalidad.

La lirica moderna en su conjunto es,
como cualquiera de las otras
manifestaciones artisticas, expresién

de las relaciones entre individuo

y sociedad e historia, y no desde

1a sola subjetividad del poeta

sino en un constante contrastar y
aprehender lo objetivo y lo subjetivo.
Afirmar lo contrario seria negar

a la poesia las posibilidades

del verdadero realismo.

No es posible distinguir, en una poesia
asi concebida, lo social de lo politico.
No se trata de sostener que deba

ser necesariamente politica, sino de afirmar
que de su poesia de intencién,

tema y tono politico no es otra cosa
que poesfa social en la que se ha
acentuado uno de sus aspectos: el de
la definicién, el de la postura frente

a los conflictos y a las causas

de esos conflictos.
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Sin embargo, dos afios después, en la
antologfa de Miranda Klix, Cuentis-
tas argentinos de hoy, puede leerse
lo siguiente: “Me gustarfa que explo-
tase la R. S. y representar en ella un
rol... Aungue, Jvale la pena esta
mezquina humanidad de picaros, far-
santes, ladrones, poltiicos y asesinos,
que uno se tome ese trabajo y esa res-
ponsabilidad?. . . Yo estoy regresando
a Dios por repugnancia al liberalis-
mo. .."” Son pérrafos de la breve auto-
biografia que precede al cuento de
Mariani seleccionado por el antélogo.
Ya antes de 1930, pues, Mariani, den-
tro de una de las posibilidades que el
propio boedismo presentaba, deriva
hacia una forma de metafisica, de re-
ligiosidad y de preocupacién por lo
trascendental de la criatura humana.
Tal vez, por fatiga y hartazgo de esa
izquierda que se le aparecia como li-
beral, inoperante e insatisfactoria. En
1930 publica La frecuentacion de la
muerte; en 1932, En la penuembra y en
1934, Regreso a Dios. Péstumamente,
en 1955, se publica otra novela suya,
La cruz nuestra de cada dia. No se
trata de que Mariani haya dejado de
preocuparse de los infortunados y
desposeidos, o de que haya abando-
nado toda critica a las injusticias so-
ciales. M4s bien ocurre que el centro
de sus obras se ha desplazado hacia
el anlisis psicolégico, por una par-
te, y hacia lo humano genérico y eter-
no, por la otra, acuciado por la idea
de la muerte y de Dios, y desde una
perspectiva espiritualista que tifie de
esencialismo sus sinceras preocupa-
ciones morales. Dificilmente su obra,
desde 1930, pueda ser calificada de
“social y revolucionaria”. Ello no im-
plica un juicio de valor sino tan sélo
una ubicacién dentro de las clasifi-
caciones literarias. En 1938 y 1943,
respectivamente, estrené en el Tea-
tro del Pueblo, Un nifio juega con la
muerte, comedia dramatica en 5 actos,
v Veinte afios después o Todos los
hijos de Dios somos buenos, drama
en 3 actos.

No puede continuarse este panora-
ma_ sin hacex)'&eferencia antes a 11
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ideologia nacionalista en la Argenti-
na, al fascismo italiano y alemén, y a
la guerra de Espafia. Los martinfie-
rristas adhirieron al radicalismo por
una suerte de confuso impulso nacio-
nalista, coherente con su necesidad
de rescatar una fisonomia y elemen-
tos tépicamente argentinos, o por lo
menos, portefios. Pero luego de 1930,
la ideologia nacionalista exasperd su
postura no sélo por la decepcién que
le significd el gobierno de Justo y el
ange del imperialismo econémico in-
glés y norteamericano, sino también
por influencias del fascismo europeo.
Asi en 1938 la revista Sol y Luna —que
no sélo es catdlica, sino declarada-
mente fascista (y mondrquica)— abo-
mina de toda cosa que encierre la
més minima sospecha de liberalismo,
predica la violencia en general y el
exterminio de los judios en particular,
y reniega de cuanta institucién o
cuanto précer pueda haber con ribe-
tes de demécrata, Con muy diversa
complicidad, que fluctia entre la ad-
hesion total (como es el caso de Ma-
rechal) o la despreocupada colabora-
cién ocasional (como es el caso de
Borges), gran parte de los martinfie-
rristas figuran entre los colaboradores
de esta publicacién, o de otras ante-
riores menos virulentas pero también
de derecha como Criterio, Heroica o
Niumero. Tal el caso de Bernirdez,
Mallea, Molinari, Emesto Palacio, Ra-
fael Jijena Sinchez y dos conversos
al catolicismo: Jacobo Fijman y Julio
Fingerit, este tltimo (director de Nii-
mero hasta el n° 7) converso también
de su boedismo.

La amenaza del fascismo, triunfante !
en Italia y Alemania, se convierte ra-
pidamente en un factor distorsionante
dentro de la division ideolégica en-
tre capitalismo burgués y nacionalis-
mo. Neutraliza casi por completo las
posibilidades de un nacionalismo que
no fuese de extrema derecha, hasta
convertir el término nacionalista en
sinénimo de fascista, y salvo el mo-
mentineo desconcierto del pacto ru-
so-alemén, agrupa frente al enemigo
comin a conservadores y liberales,

§ s et b d——
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a comunistas y socialistas. En 1936,
por ejemplo, Ratl Gonzalez Tuiién,
hablando de la “defensa de la cultu-
ra contra el fascismo”, confia plena-
mente en Victoria Ocampo, pero guar-
da algunas reservas respecto al anti-
fascismo de Mallea, a pesar de que
ambos por igual habfan adherido ha-
cia poco a la reptblica espafiola.

La guerra civil espafiola fue uno de
los episodios previos de la colosal
contienda que desataron las poten-
cias del “Eje” en 1939, pero el im-
pacto emocional que produjo en nues-
tro pais supera en mucho esa sola
circunstancia. Los contactos de His-
panoamérica con los intelectuales es-
paioles eran activos y constantes;
adem4s, Espana ofrecia desde la ge-
neracién del 98 un renacimiento lite-
rario ante el que era dificil permane-
cer indiferente. Muchos de los més
importantes artistas espafioles toma-
ron partido por la Republica y la
agresion fue tan dura y desmedida,
en particular para ellos, que esa gue-
rra civil se convirtié en un simbolo de
las amenazas que pendian sobre la
libertad y la cultura y, naturalmente,
en el acontecimiento que’ dividia a
los hombres en dos facciones apasio-
nadas e irreconciliables, y terminaba
con las posibilidades de la indiferen-
cia y el eclecticismo. Este esquema
puede parecer muy claro, pero la his-
toria pormenorizada de nuestra lite-
ratura ofrece multitud de matices en
las actitudes y un buen nimero de
idas y vueltas en nuestros intelectua-
les y escritores. Aunque el fascismo
parece polarizar la situacién de ma-
nera concluyente, no han desapareci-
do todas las otras oposiciones activas:
la revista Sur, por ejemplo, es anti-
fascista, pero depende con exceso de
la cultura europea y su liberalismo
es enemigo de la izquierda en gene-
ral y de toda forma de arte vincula-
da con lo popular.

Casi todos los criticos concuerdan
en considerar a Elias Caltelnuovo
como el prototipo de los narradores
de Boedo. Y ello es asi porque Cas-
telnuovo es el més naturalista de to-
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Las influencias

Sefalar influencias es tarea dificil

¥ que exige cuidados especiales.

En realidad, sélo tiene sentido

cuando se analiza a un autor
determinado y aun en ese caso,

deben distinguirse periodos

y establecerse la particular interpretacién
que el influido ha hecho

de aquello que lo condiciona.

Caso contrario, el problema

de las influencias literarias

debe manejarse con gran amplitud en el
marco de los estilos de época, por ejemplo.
No obstante, en la poesia social de
1930-1950, se pueden indicar

algunos meodelos. M4s exactamente,

no modelos sino afinidades.

Sea ello como fuere, no cabe duda

de que a raiz de la guerra civil

se intensificé la lectura de la poesia
espanola: desde Antonio Machado a
Rafael Alberti, pasando por Lorca

(que habia estado en Buenos

Aires en 1934), Miguel Hernéndez,
Manuel Altolaguirre, Cernuda, Leén Felipe.
Entre los hispanoamericanos, la figura
de Pablo Neruda es avasallante;

luego la de César Vallejo.

Las relaciones del surrealismo francés
con el comunismo son variadas

y complejas, Sin entrar en detalles,
puede decirse que muchos poetas
provenientes de esta tendencia
concluyeron por inclinarse hacia

el socialismo y modificaron
apreciablemente sus maneras poéticas.
Esta ala izquierda del surrealismo
influyé sobre nuesira poesia social:
basta mencionar los nombres de Paul
Eluard, Aragon, Jacques Prévert.

La poesia norteamericana también debe
figurar en esta rapida y arriesgada

lista, particularmente los poetas

de color (Langston Hughes).
Finalmente, la poesia rusa contemporinea
a través de traducciones mis o menos
felices: Esenin, Pasternak, y, sobre
todo, Maiacovsky. )

El resto corresponde a toda la poesia
realista moderna, en su inmenso apego
por descubrir y mostrar la verdad

del hombre y del mundo.

as | www.ahira.com.ag,



Victor Rebuffo)

dos estos escritores y el naturalismo
es la caracteristica més notoria de
esta literatura tomada en su conjun-
to. En 1931, Castelnuovo publica Lar-
vas, que no significa ninguna va-
riante respecto al estilo de sus obras
anteriores —en cuanto a virtudes y
defectos—, pero al regreso de su viaje
a Rusia intenta un rotundo giro que
entrafia, como dice César Guinazi,
“la superaciéon del naturalismo posi-
tivista, del individualismo anarquista,
estruendoso y caético, de la religion
y del romanticismo politico™ y la
practica, en cambio, de una Iitera-
tura realista fundada estrictamente en
los principios del materialismo hist6-
rico. En la “Introduccién” a Vidas
proletarias, escenas draméticas publi-
cadas en 1934, Castelnuovo trata de
organizar con rigor conceptual este
nuevo programa, a la par que reco-
noce las debilidades de su anterior
postura. Cabe considerar el viaje a
Rusia como la causa mds inmediata
de este cambio, pero el mismo obe-
dece a necesidades historicas mas
generales y perentorias. No obstante,
y a pesar de tales declaraciones ted-
ricas, la posterior obra de Elias Cas-
telnuovo prolonga, aunque depura-
dos, sus modos naturalistas y su anar-
quismo ideolégico. Calvario, novela
aparecida en 1956, es su mejor obra,
pero con justicia ha sido considerada
(Portantiero, Realismo y realidad en
la literatura argentina), pese a su
fecha, como una obra tipica del boe-
dismo.

En el primer nimero de la revista
Conducta (agosto de 1938) Barletta
escribe “que no siendo la cultura un
adorno del hombre, ni un arma para
agredir, sino su propia capacitacién
para la vida, debfamos aprender bien
nuestro oficio, aunque no fuese de
los que se cotizan en el dia y aunque
se perdiera toda apariencia de heroi-
cidad...”; y en el N? 5 de esa misma
revista puede leerse lo siguiente: “En
el momento- preciso en el que el sedi-
cente revolucionario comprenda que
se puede ser revolucionario sin cor-
bata, ni melena, sin que necesaria-

mente haya que enojarse contra el
vigilante, ni insultar a los curas, se
convertird en el hombre que desea
con profunda sinceridad la unién de
todas las inteligencias en la biisqueda
de la verdad, como dice Lagrange”.
No puede interpretarse todo esto
como una claudicacién, sino por el
contrario, como un avance en el sen-
tido de reconocer que la eficacia de
la literatura guarda necesaria rela-
cién con su calidad estética y que el
socialismo entrafia sobre todo una
problematica humanista. Desde sus
comienzos, Barletta ha sido sin ine-

rrupciones, un trabajador incansable

y un escritor prolifico. Evito oportu-
namente la desmesura de Castelnuo-
vo, pero no siempre pudo soslayar los
peligros de un sentimentalismo dema-
siado facil ni, a veces, una gran su-
perficialidad en la demasiado per-
ceptible tesis ideolégica. Las decla-
raciones anteriores, tan diferentes de
los dsperos manifiestos del perjode
boedista, anticipan las caracteristicas
de sus libros méas valiosos, los escritos
entre 1942 y 1957; Cémo naufragé el
capitdn Olssen (cuentos, 1942); La
sefiora Enriqueta y su ramito (cuen-
tos, 1943); La ciudad de un hombre
(novela, 1943); La felicidad gris
(cuentos, 1945); El barco en la botella
(cuentos, 1945); Historia de perros
(novela, 1951); y Cuentos del hom-
bre que daba de comer a su scmbra
(cuentos, 1957). -Su 1ltima novela,
De espaldas a la luna (1964), se
resiente por el esquematismo de su
construccién y por una emotividad
vecina a la sensibleria. En sus me-
jores obras, ha sabido dar a los 4m-
bitos y-a las vidas humildes una at-
mosfera de limpida ternura humana.
En 1930, Barletta fundé el Teatro del
Pueblo, del cual fue director y cuya
importante trayectoria es resultado
de sus denodados esfuerzos. No es
ajena la existencia de esta institucidn
al hecho de que tantos escritores pro-
gresistas se sintieran fuertemente
atraidos por el género dramitico: des-
de Arlt a Mariani, el propio Barletta,
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Olivari, Ratl Gonzilez Tuiién, Yun-

que.
Sin duda, la poesia de Boedo es lo
menos apreciable de su literatura.
Padecié iguales debilidades que la
narrativa, pero aquf tales debilidades
se tornaron insalvables e inocultables
defectos. No alcanzé la épica por
deficiencias instrumentales y por fal-
tarle el necesario impulso de una
gran concepei6n histérica; y en cuan-
to a la lirica, se diluyé en trivialida-
des emotivas. La influencia de Boe-
do sobre la poesia social posterior no
sobrepasa el mérito de la reiterada
inclusién de lo cotidiano y humilde
como tema. Abrieron, eso si, pero sin
transitarlo realmente, el camino para
la poesfa politica y —negativamente—
quedé planteado el tema de la gran
ciudad y sus miserias, que otra vi-
sibn poética desplegaria sin afin por
lo pintoresco y sin dudosos pate-
~ tismos.
Alvaro Yunque no ha renunciado nun-
ca a la poesia. En 1949, su Antologia
poética selecciona 25 aios de labor
en este sentido; ocho libros publica-
dos y varios inéditos. Hay alli reuni-
dos una gran diversidad de temas:
desde la compasiva denuncia social,
hasta el apunte biogrifico, pasando
por la reflexién moralizadora o filo-
sofica, la descripcién ciudadana y el
testimonio de sus sentimientos ante la
guerra de Espana. Pero su manera
sigue siendo siempre Ja misma: casi
prosa modestamente rimada. Lo tni-
co que debe apuntarse es la creciente
intimizacién de esos ejercicios. Como
si lo méas meduloso y combativo de
su posicién ideolégica y politica que-
dara para el ensayo y la narracién.
En verdad, lo mis valioso de la obra
de Yunque debe buscarse en sus cuen-
tos. En 1960 publicé El amor sigue
siendo nifio, que ofrece péginas tan
claras y legitimamente conmovedoras
como las de sus primeras narraciones
o las de su novela corta, Bichofeo,
de 1929. A sus ensayos debe recono-
cérseles el mérito de la bisqueda y
el coraje, aunque no siempre el de
la profundidad y el acierto; de cual-

quier manera, nadie puede negar,
por ejemplo, la legitimidad y el ca-
récter precursor de su amplia estudio
sobre La literatura social en la ar-
gentina (1941).

Aristébulo Echegaray (1904) es otro
de los poetas de Boedo que ha per-
sistido en la poesia: Ceros a lo iz-
quierda, poemas del servicio militar
(1932) y un buen libro en 1950, El
nudo desatado. Ademés, un intento
novelistico, Cinco pesos poca plata
(1944), que no. puede considerarse lo-
grado. Los poemas publicados en
1950, a pesar de las elegias a Garcia
Lorca, no pueden ser considerados
como “sociales” en el sentido que co-
munmente se atribuye a esta clasifi-
cacién. Son poemas liricos, construi-
dos depuradamente sobre las clasicas
estructuras de la poesia castellana.
Su ultima novela, La vocacién (1966),
no se aparta de la linea realista tra-
dicional de Boedo.

Dos poetas “menores” de Boedo,
Céndide Delgado Fito y Antonio
A. Gil continfian sin mayores va-
riantes el tipo de la poesia boedis-
ta. El primero publica en 1939. Tiem-
po del hombre; el segundo, Extramu-
ros en 1931 y Bienquerer en 1940.
Por su parte, otro hombre de Boedo,
José Salas Subirat, publica en 1942
Las hélices de humo, prolongando
también tales habitos poéticos. En
Juan Manuel Prieto debe verse el mds
consecuente y fiel discipulo de los
poetas boedistas y de su cuestionable
poesia social. No se menciona aqui
a Ranl Gonzilez Tuiién, tratado ya
en otra parte, como Nicolds Olivari.
Ambos, aunque no provienen estric-
tamente de Boedo, se emparentan con
él por la actitud humana ante la lite-
ratura y el mundo. El primero es sin
duda el més importante de los poe-
tas sociales, el de mayor envergadura
e influencia. De su segundo viaje a
Europa provienen los poemas de La
rosa blindada (1936), “Homenaje a
la insurreccién de Asturias y otros
poemas revolucionarios”. Sus libros
posteriores contindan y ahondan esta
vertiente, en la prosa y el verso: Las

Aristébulo Echegaray
ho o

Fie Blin

Portada de la primera e :
de La rosa blindada
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La poesia lunfarda.
El tango

La poesia lunfarda y la poesia

de las letras de tango deben ser estudiadas
como manifestaciones de la literatura
popular. Constituyen una parte especial
e importantisima dentro de ese tipo

de investigaciones y su historia

y analisis han sido el legitimo objeto

de reiterados ensayos,

Por otra parte, es un error confundirlas.
La poesia del tango puede no recurrir,
o recurrir en muy escasa medida,

a la jerga lunfarda (originariamente

el idioma del delito y las cérceles,
extendido luego rdpidamente

al habla de otros ambientes).

Como manifestaciones crudamente
realistas, son muy significativas

respecto de la situacién de determinados
sectores sociales. Ademis,

su influencia sobre la llamada

“literatura culta” ha sido muy grande:
por triviales afanes de pintoresquismo
o por serios intentos de rescatar
actitudes y elementos definitorios

de lo nacional-popular.

La poesia lunfarda, como ‘¢l tango,

no siempre se limité a la crénica
desencantada o al desplante cinico y
cruel, sino que muchas veces alcanzé una
visién critica, por confusa que ella

sea, y acentos de rebeldia ante

la injusticia social y de ternura

para con los desposeidos y los oprimidos.
Sin que_éstos sean todos, ni siquiera

la mayoria, merecen recordarse

en este orden de cosas, los nombres

de Dante A. Linyera (Francisco

B. Rimoli), Ivin Diez (Augusto A. Martini),
Yacaré (Felipe H. Fernindez) y

sobre todo, Homero Manzi (Homero N.
Manzione) y Enrique Santos Discépolo.
Estos dos tltimos superaron

las limitaciones de la lengua dialectal

y de las letras para ser cantadas y
realizaron con sencillez y verdad

una obra poética de calidad:

de inquietud social: de protesta la del
primero; como denuncia, al menos,

la del segundo.
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puertas del fuego (1938); La muerte
en Madrid (1939); Canciones del ter-
cer frente, “Nuevos poemas de Juan-
cite Caminador” (1941); Himno de
pélvora (1943); Primer canto argen-
tino (1945) en el que amalgama la
poesia civil con la revolucionaria; Hay
alguien que estd esperando (1952);
Todos los hombres del mundo son
hermanos (1954), y el retorno a la
ciudad del amor nunca desmentido
en A la sombra de los barrios ama-
dos (1957). Finalmente, el rescate de
tanto afecto experimentado hacia los
mejores de entre sus semejantes y
camaradas, conocidos o no, del pre-
sente o del pasado, de cualquier par-
te del planeta, en Demanda contra el
olvido (1963). Gonzélez Tufién es un
poeta militante, pero su militancia es
siempre un acto de amor y una de-
nuncia del odio, de la mezquindad y
la barbarie. A través de tanto poema
antifascista —motivado por la guerra
civil espafiola y la tdltima gran gue-
rra—, de tanta protesta, de tanta inci-
tacién a cambiar radicalmente el mun-
do y las relaciones entre los hombres,
corren siempre frescos el asombro y
la maravilla de vivir, la esperanza
y una indeclinable fe en las posibili-
dades humanas. Como poeta, fue al
mismo tiempo comprometido y van-
grardista en la mejor acepcién del
término. A pesar de que algunos poe-
mas pueden llevar el lastre de lo dis-
cursivo, impuesto por la explicita-
cién del compromiso ideolégico, los
ritmos y la rica imaginerfa potencian
v profundizan la realidad y la con-
vierten en deslumbrante materia poé-
tica. Su mejor definicién la hizo él
mismo en estos versos de “El poeta
muri6 al amanecer”: Fue un poeta
completo de su vida y de su obra. /
Escribié versos casi celestes, casi md-
gicos, / de invencién verdadera, /
y como hombre de su tiempo que
era, / también ardientes cantos y poe-
mas civiles / de esquinas y banderas.
Nicolds Olivari no es un poeta revo-
lucionario ni estd animado por la pre-
tensién de transformar las estructu-
ras de la sociedad, y sin embargo,

como poeta crudamente realista, co-
mo poeta del escepticismo y la angus-
tia de la gran ciudad moderna, de la
soledad agobiante del individuo per-
dido en la multitud, como testigo de
las mentiras y vicios de la urbe, debe
mencionarse también en esta linea
—ya fue estudiado en forma particu-
lar— junto a Ratl Gonzilez Tufién,
su amigo, con quien compartié un
gran amor a Buenos Aires v a todas
las manifestaciones de lo portefio. Sus
principales libros posteriores a 1930
son: La mosca verde (cuentos, 1933),
Diez poemas sin poesia (poemas.
1938), Los poemas rezagados (poe-
mas, 1946), La noche es nuestra
(cuentos, 1952), El almacén (novela,
1959).

Los poetas judios: César Tiempo.
— César Tiempo publicé en 1930
Libro para la pausa del sdbado; en
1933, Sabatidon argentino; en 1938,
Sabadomingo; y en 1955 reunié la
casi totalidad de su poesia en Sdbado
pleno. El fascismo convirtié el pro-
blema judio en una cuestién trigica y
palpitante. No era un problema nue-
vo en el mundo, ni tampoco en nues-
tro pais. Constantemente, brotes de
xenofobia habian ejercido la perse-
cucion antisemita y habian acusado
a los israelitas de cuanto mal o cuan-
ta perturbacién padecia el orden ins-
taurado. Israel Zeitlin, que como boe-
dista habia fraguado Versos de una...
(con el seudénimo de Clara Beter)
v que junto a Aristébulo Echegaray
publicé versos burlescos en el peri6-
dico Martin Fierro (con el seudéni-
mo de Eslavo y Argento) es —con el
nombre de César Tiempo— el prin-
cipal poeta de la “juderia” argentina
y su poesia, un vivo testimonio de las
persecuciones a su raza. Con humor,
con ternura y con tristeza, la poesia
de César Tiempo parte de la realidad
mas concreta para convertir su rei-
terado y circunscripto tema en el
simbolo de algo mds general: los ju-
dios humillados, perseguidos y des-
truidos son, ante todo, hombres que

—
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padecen. El sentido ampliamente hu-
manista de sus poemas tiene resabios
de una antiquisima tradicién; se nutre
de una vasta cultura que, sin estriden-
cias, aprovecha de ciertas libertades
vanguardistas dentro de los marcos
de la tradicional poesia castellana,
libremente manejados. Su ironia sin
maldad se aplica por igual a cristia-
nos y judios. El teatro y el periodis-
mo le deben una obra fecunda e im-
portante.

Carlos M. Griinberg publicé en 1940
Mester de juderic. Ya habian apa-
recido antes dos libros suyos y su
nombre figura entre los de los cola-
boradores del periédico Martin Fie-
rro. Pero es este volumen el tdnico
que interesa aqui; su titulo y la fecha
de publicacién dan cuenta de su con-
tenido con suficiente claridad. Aqui
también el particular problema social
y humano que implica la cuestién ju-
dia es denunciado con trdgicos acen-
tos; un alegato contra la civilizacién
que ha condenado su raza al ex-
terminio. Benito Mussolini mientras asiste @ una representacion de teatro lirico en Roma
Lézaro Liacho ya habia publicado en
Los Pensadores (2% época), pero su
primer libro de poemas es de 1931,
Bocado de pan. Ademés de sus libros
de ensayos, Palabra de hombre (1934)
y Dindmica portefia (1936), debemos
anotar dos libros mds de poesia: Pan
de Buenos Aires (1940) y EI hombre
y sus moradas (1961). Su lirismo
muestra a veces recatados acentos de
denuncia social, sin que pueda cali-
ficarsele como un poeta revolucio-
nario. Alvaro Yunque recoge en Poe-
tas sociales de la Argentina, cuatro
poemas de protesta contra la perse-
cucién antisemita.

Martinfierristas después de 1930.
— Sixto Pondal Rios y Ulyses Petit
de Murat, dos de los Gltimos llegados
al periédico Martin Fierro, colabora-
ron en la década del 30, esporidica-
mente, en las revistas literarias de iz-
quierda, pero su poesia no puede ser
considerada ni de explicito contenido
social ni, mucho menos, revoluciona- César Tiempo
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Ulises Petit de Murat, segin dibujo
de Ballester Pefa, aparecido en
Rostros (1931)

FULYSES PETIT DE MURAT

EDICION b “ARGENTINA
BUENOS AIRES 193

Portada de la primera edicién de Rostros d
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ria. No obstante, el Wltimo libro de
Pondal Rios, Los rostros transparen-
tes (1959) incluye un buen poema
de denuncia y protesta titulado “Him-
no a South America”.

Santiago Ganduglia y Cayetano Cér-
dova Iturburu (1899) pertenecieron
al grupo martinfierrista. Y aunque
pueda argumentarse que la poesia del
segundo es en este periodo muy poco
vanguardista y que el primero formu-
16 juicios favorables respecto de algu-
nos boedistas, como la nota critica
sobre Cuentos de la oficina de Ma-
riani, ubicarlo en esta faccién, de por
si muy heterogénea, es correcto. Aho-
ra bien, los dos libros de poemas de
Ganduglia, Antigiiedad de los Andes,
y Aire civil, se publicaron recién en
1939 y 1943 respectivamente. Predo-
mina en ellos una poesia que podria-
mos denominar “civil” por su cele-
bracién de los ambitos, del destino
y los préceres de la patria. Pero hay
también en estos libros poesia social
que sefiala males y apunta a los cul-
pables; a la par que muchos versos
recogen el sentimiento de las trigi-
cas circunstancias por las que atra-
viesa el mundo. Ganduglia es un poe-
ta realista y atento a la historia, im-
posible de vincular a cualquier co-
rriente puramente esteticista o a for-
mas de espiritualidad reaccionarias.
En cuanto a Cérdova Iturburu, es uno
de los martinfierristas que después del
30 pasa decididamente a la vereda
opuesta, adoptando una definida po-
sicién politica. Luego de un largo si-
lencio (Le danza de la luna es de
1926), publica dos libros en prosa:
Espafia bajo el comando del pueblo
(1938), panorama de los frentes y la
retaguardia de la Repiblica durante
la guerra, y Cuatro perfiles (1941),
sobre De la Torre, Anibal Ponce, An-
tonio Machado y Barbusse. En 1945
aparece su libro de poemas El vien-
to en la bandera. La poesia de Cér-
dova Iturburu es, en este momento,
netamente revolucionaria en lo social,
v los acontecimientos de la guerra de
Espafia y de la Segunda Guerra Mun-
dial son sentidos desde una perspec-

tiva antifacista y claramente izquier-
dista. A pesar de ello, las aspiraciones
liricas de su obra anterior no han des-
aparecido y persisten en la nobleza
de la factura poética cuidadosamente
trabajada.

Al margen de las promociones y
los grupos literarios, — Luis Leo-
poldo Franco (1898) y José Pedroni
(1899-1967) recibieron el espaldara-
zo de Lugones: el primero, cuando
publicé Libro del gay vivir (1923);
y el segundo, con motivo de la apari-
cién de Gracia plena (1925). Lugones
celebra en Franco a un poeta vital y
pagano, un cantor de la naturaleza y
de la tierra, con una concepci6n cere-
monial y casi religiosa del trabajo
y el esfuerzo del hombre. Pedroni, a
su vez, es celebrado también como
poeta “de las cosas sencillas y pri-
mordiales”, de inspiracién francisca-
na; un poeta del amor “bajo su triple
expresién de fe, carifio y esperanza’.
Ambos escritores son vistos como ti-
picamente argentinos y vinculados al
pais a través de una poesia que se
califica de eglogica, en el sentido
virgiliano. Las apreciaciones de Lu-
gones son acertadas. Podria agregarse
que la influencia de Lugones (Lugo-
nes s6lo pudo aceptar siempre lo mis
cercano a sus propios modos) es par-
ticularmente visible en los poetas del
interior del pafs, sobre todo en cuanto
esta poesia es —antes que cualquier
otra cosa— eglogica; siempre que
designemos asi a una visién de la na-
turaleza y el trabajo rural més cer-
cana a las Gedrgicas que a las bucd-
licas antiguas. La inclusién aqui de
estos dos poetas se debe al hecho de
que en ellos, como en algunos de los
que deberdn mencionarse en seguida,
la égloga adquiere muy pronto acento
de franca rebeldia. No es que deje de
celebrar-lo elemental de la naturaleza
y el hombre, tampoco se trata de que
pierda su concepcién trascendente
del destino y el valor humanos. Ocu-
e que se subleva contra todo aque-
llo que enajena esa “natural” situa-




-

cién, contra todo aquello que aparta
al hombre de lo primordial y propio
de su condicién; todo aquello que le
arrebata el fruto y el goce de su tra-
bajo y su amor, no por denodados me-
nos jubilosos.

Luis Leopoldo Franco es un poeta
revolucionario y su condicién de hete-
rodoxo se apoya —aunque muy libre-
mente interpretado— en el materia-
lismo dialéctico, segiin propias y rei-
teradas manifestaciones. Constela-
cién, la antologia publicada en 1859,
incluye poemas de todos sus libros
anteriores y otros entonces inédi-
tos o no reunidos todavia en volu-
men. Desde la naturaleza, el amor y
el sexo hasta la filosofia, la historia
y la politica, todo ha sido sentido y
expresado por Franco en ejercicio de
una fuerte libertad critica, tendiente
a rescatar lo humano verdadero de
cuanta traba o deformacién padece.
Es Pan, el libro de 1947, el que de-
be sefalarse, sobre todo en su ultima
parte, como el de mayor contenido
social, es decir, el de protesta mas
concreta y explicita contra la injus-
ticia de las estructuras capitalistas; el
animado por mayor espiritu de de-
nuncia. &

José Pedroni es un poeta de lo pri-
mordial humano, animado por una
concepcién ética de raiz cristiana y
comunitaria, asi como Franco se apo-
ya en lo elemental y pagano. No
obstante, la mansedumbre de Pedro-
ni no sélo constituye en su propio
ejercicio una acusaciéon frente al or-
gullo, la ambicién y la riqueza, sino
que es capaz de alzarse hasta un tono
muy alto para defender a los menes-
terosos y a los déciles de espiritu.
Y, sobre todo, para defender la paz;
culpar a quienes la traban y ensalzar
a quienes luchan por imponerla en
el mundo. Pedroni publicé en 1960
Cantos del hombre y Canto a Cuba.
Tanto Franco como Pedroni se man-
tuvieron apartados de los grupos y
escuelas en que suele ordenarse la
historia de nuestra literatura. Su ubi-
cacién en la promocién a la que cro-
nolégicamente pertenecen, tampoco
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es ficil, en la medida en que al con-
cepto de promocién se le afiaden
siempre determinadas maneras carac-
teristicas. Sin que ello implique ubi-
carlos, podria decirse que son los
herederos progresistas de Lugones.
Algo similar pasa con Carlos Carlino,
de tematica e intencién muy seme-
jantes a las de Pedroni. Carlino pu-
blico, entre otros libros, Poemas de la
tierra (1938) y Poemas con labrado-
res (1940). Es usual que se lo incluya
entre los poetas de la promocién del
40, debido al acercamiento que se pro-
duce entre éstos y la poesia del inte-
rior: tradicionalismo en lo formal y
un retorno a la naturaleza y al paisa-
je como tema,

Un caso muy particular es el de Do-
mingo Zerpa (1906), a quien la poca
critica que lo considera ha llamado
reiteradamente un “poeta popular”.
En efecto, Zerpa es por la sencillez de
su forma, por su teméatica regionalista
y por su comunién con el sentir y la
particular forma de ser del habitante
de la puna jujefia, un poeta popular.
Pero justamente en la medida en que
es popular, también es un poeta de
reivindicaciones sociales que exhibe
con realismo el abandono, la soledad
v la miseria de esas inhodspitas regio-
nes. En 1931 publicé Puya-Puyas,
poemas punefios.

La novisima generacién: Cam-
bours Ocampo. — En  septiembre
de 1931 Arturo Cambours Ocampo,
publica La novisima poesia argentina.
Se trata de una antologia que retne
“el trabajo realizado por los coleccio-
nados, desde fines de 1928 hasta la
fecha”. Sin entrar en una ardua dis-
cusién acerca de si existié o no una
“novisima generacién”, ni tampoco
acerca de si la agrupacién hecha por
Cambours Ocampo cumple con las
condiciones que historiadores y cri-
ticos exigen para atribuir este marbete
a un conjunto de escritores (condi-
ciones, que por supuesto no se agotan
en la sola circunstancia de las fechas
de nacimiento o publicacién), es ne-

Luis Franco (foto de 1965)



Las revistas
literarias

de izquierda
desde 1930
hasta 1950

Las revistas literarias de izquierda

son menos abundantes en este periodo
de lo que podria creerse. Al menos

las revistas literarias. Dejamos

de mencionar aguellas publicaciones
izquierdistas de contenido
preponderantemente politico

en donde la literatura aparece

solo en forma ocasional o

en muy escasa medida.

Brijula, la revista mensual que dirigian
Rodolfo del Plata (Rodolfo J. Puiggrés) y
Victor Luis Molinari, se publicé

en Buenos Aires entre noviembre

de 1930 y diciembre de 1931

(14 nimeros). José Portogalo es uno

de sus colaboradores.

Nervio (aparecida en mayo de 1931)
pretendié ser ecléctica e independiente,
pero es en realidad netamente
izquierdista. A partir de su segundo aiio
se torna casi exctusivamente politica,
tomando partido en favor del anarquismo.
Alvaro Yunque, Elias Castelnuovo,

José Portogalo, Aristébulo Echegaray,

Croguia. per Guillirmo Facie Miboguer

Portada del primer ndmero
de Metrépolis

de los que cocriben para decir alge.

Leénidas Barletta, Campio Carpio,
fueron sus colaboradores en la

primera etapa.

Metrépolis fue dirigida por Leénidas
Barletta (n? 1: marzo de 1931-n? 15:
agosto de 1932). Reitera las confusiones
y el tono del boedismo y constituye

su dltimo avatar frente a los cambios
que la época impone. Hay alli trabajos
rescatables de Yunque, Castelnuovo,
Barletta, Santiago Ganduglia, Mariani,
Portogalo, Ramén Doll, Roberto Axlt,

Olivari y Sixto Pondal Rios.

Entre mayo y agosto de 1933 aparecen
los cuatro ntimeros de Contra, la revista
que fundé y dirigio Radl Gonzélez

Portada del primer nidmero
de Conducta (1938)

S [Kinawia
3
L |
In - M ”
"ﬁ1\ﬁuﬂl“"~“ I !IIIL Il \ I\ \m\r\-wmm\\ rzunnm

LA UNIDAD DE LOS ESCRITORES

Portada del N* 7 de
Nueva Gaceta (1941)

< i Aks ooy L LS
l)lbl:ografaa T

o (EMAS
T hliis Wi, DR

Sce

2

g

i

S
5=

R GA S W e tp o M U M L e g e

sumario: g

Carta & Jean-Paul Sartre
Lievada al mmdn

C. Vagil ber.ﬂu 0 el testigo
inacente

Albert CAMUS
Ialo CALVINO.
Bernard DORT
René DEPESTRE m&mmm
Héctor BIANCCIOTTL ummhruhlh
Honry MILLER Loa nifios del mundo. s

.
revista general

El trgbojo forzado en BEUU.
J. D, KONON “Pacto sinjestro™ ¥ “El ladrin™,

irstimanies

literatura ¢ arte s actualidades

tegern el WiliHle

Portada del N? 2 de
Capricornio (1953)

e -

- - = e

1188

Archivo Histérico de Revnstas Argentinas

www.ahira.com.ar




VEN’I‘ANA DE BUENOS AIRES

Dirige: Marts Sorge de Leilis

Preeso

Fn ekl W Arie - N° 13 . Primurvers 1080 . Rt Sarntin 240 - B Aires

i

Portada del N? 13 de
Ventana de Buenos Aires (1955)

Tufion, Ademas del director colaboraron
en ella Héctor M. Irusta,

Gonzalez Carbalho, Ulyses Petit de Murat
y Cérdova Iturburu.

Rumbo (3 ndmeros, entre setiembre

vy diciembre de 1935) fue dirigida

por Alvaro Yunque y figuran entre

sus colaboradores Elias Castelnuovo,
Raiil Gonzélez Tufién y Liborio Justo.
Columna aparecié el 1° de mayo de 1937,
Alcanzé su n? 64 en noviembre de 1942,
Fue su director César Tiempo.

Revista amplia, estrictamente literaria,
r| lso recoger en este terreno,

sus propias declaraciones,

o aquello que tenga relacaon

m el destino del hombre, con

su ardiente voluntad de crecer y quedar,
con su anhelo de paz y de justicia,

zn medio del caos y de la indignidad”.
Colaboraron alli hombres que habian
pertenecido a Boedo y otros

yue formaron parte de Florida, adem4s
de 105 nuevos escritores:

Macedonio Fernindez, Mastronardi,

Olivari, Amorim, Petit de Murat,
Portogalo, Mariani, Luis Franco,
Cerretani, Carlos Carlino, Roger Pla,
Leén Benarés.

Conducta (27 ntimeros, desde agosto

de 1938 a diciembre de 1943). Fue
dirigida por Leénidas Barletta.

Es una revista madura, con un sentido
humanista de la ideologia de izquierda.
Juntamente con Columna, constituyen
las dos publicaciones progresistas

mas importantes de este periodo.

En sus dltimas entregas, aparecen

por primera vez los nombres que luego
serian identificados en la llamada
“generacion del 40”. Edité, también,

un buen niimero del ibros con el sello
de “Ediciones Conducta”, Su dltimo
nimero estd dedicado al Teatro del Pueblo.
Entre sus muchos colaboradores
encontramos los nombres de Mariani,
Ganduglia, Yunque, Luis Cané,

Cérdova Tturburu, Cambours Ocampo,
Radl y Enrique Gonzilez Tufén,

Pla, Ratl Larra, Gonzilez Carbalho,
Portogalo, Mastronardi, César Fernindez
Moreno, Mujica Liinez, Sabato,

Roberto Ledesma.

Nueva Gaceta, Revista de la Agrupacién
de Intelectuales, Artistas, Periodistas

y Escritores (AIAPE), es una revista
antifascista y antiimperialista que agrupa
a izquierdistas y liberales.

En su n? 1, Rodolfo Puiggrés, expresa:
“Los latinoamericanos no podriamos,
aunque nos lo propusiéramos, permanecer
indiferentes ante una guerra

cuyo circulo de sangre y escombros

se amplia y cuyos sacudimientos hacen
tambalear y quiebran los cimientos

del orden capitalista”. Aparecié

en marzo de 1941 y duré hasta mayo

de 1943 (23 nfimeros). Es una revista
polémica que enjuicia la situacién

del pais en todos los érdenes.
Colaboraron en ella Yunque, Barletta,

los hermanos Gonzailez Tufién, Mariani,
Cérdova Iturburu, Gonzilez Carbalho,
Arlt, Amorim, Amaro Villanueva,

Juan L. Ortiz, Héctor.P. Agost,

Rail Larra, Horacio Klappenbach,
Bernardo Kordon, Luis Ordaz, Carlos
Carlino, Roger Pla, Enrique Wernicke.
En 1949 vuelve a aparecer Nueva Gaceta,
pero no como o6rgano de AIAPE;

son sus directores Agosti, Enrique
Policastro y Roger Pla.

El consejo de redaccién estaba formado,
entre otros, por Estela Canto, Luis
Gudifio Kramer, Maria Rosa Oliver,

Juan L. Ortiz, José Pedroni y Miguel
Angel Speroni. Su ntimero 4 y tltimo

es de noviembre de 1949.

Expresion (6 nameros, desde

diciembre de 1946 a mayo de 1947),
dirigida por Héctor P. Agosti.

Desde el 4dngulo marxista adopta

una actitud americanista y antiimperialista.
Colaboraron en ella: Amaro

Villanueva, Samuel Eichelbaum,

Alfredo Vnrela, Gudifio Kramer, Pla,
Amorim, Radl Gonzilez Tufién,

Yunque, Portogalo, Juan José Manauta,
Llega ahora el momento en que
Capricornio (desde julio de 1953) y
sobre todo Contorno (desde noviembre
de 1953), anuncian una nueva etapa

de las posturas e ideologia

de izquierda en nuestro pais;

pero antes de terminar, aunque

sobrepase el limite cronolégico fijado
para este andlisis, debe

mencionarse Ventana de Buenos Aires,
la revista dirigida por Mario Jorge

de Lellis y Roberto Hurtado de Mendoza
(14 ntmeros, desde noviembre

de 1952 a otofio de 1956). Es una revista
de poesia que formula claramente’

su derrotero: “Desechamos

lo chabacano por apoético y el gauchismo
de lo forneo. Lo desechamos por
sofisticamiento, lo snob, la imitacién

de lo forineo. Lo desechamos el
antinatural, porque eso no contribuye

a forjar nuestra personalidad artistica”.
Colaboraron en ella Portogalo, Mario
Jorge de Lellis, Manrique

Fernindez Moreno, Ratl Gonzilez Tuiién,
Cérdova Iturburu, Klappenbach, Olivari,
Américo Cali, Luis Soler Caias.
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Entre los poetas boedistas, cuya produccion llega hasta nuestros dias,
debe mencionarse, ante todo, a Alvaro Yunque, Nicolds Olivari

y César Tiempo, tal vez los mds consecuentes seguidores del credo
inicial. Baul Gonzdlez Tuidn, colaborador del Martin Fierro

en un principio, ha cultivado después con fortuna la poesia social.

: 2
José Pedromu José Pedroni (dibujo de 1926) e

JOSE PEDRONI

NUEVE GANTOS

.L..mm:{"’ :
& /:l:l..l =

Portada de la primera edicidn
de Nueve cautos

cesario detenerse en esta coleccién
por cuanto recoge los nombres de
José Portogalo y de Juan M. Prieto y
—al menos en teoria— parece enjui-
ciar y oponerse a la promoci6én ante-
rior. De los tres prologos que inaugu-
ran la muestra (el de Cambours
Ocampo, el de Sigfrido Radaelli y el
de Arturo Cerertani) es posible de-
ducir que la novisima quiere ante
todo trabajar con seriedad y sin imi-
tiles piruetas o excesos destinados
sélo a asombrar; que sobre esa base,
la conciliacién de sus representantes
se da en lo estético y en lo intelec-
tual, al margen de la desacreditada
politica (lo que no implica que en
otro plano deba adoptarse una acti-
tud de rechazo hacia el pensamiento
burgués “desde los catdlicos neoto-
mistas hasta los dilettantes estéticos
del escepticismo y el libre pensamien-
); que no desean polemizar, no
obstante lo cual evidencian una gran
decepcitn ante la labor realizada por
sus predecesores; finalmente, que por
imperativo del momento historico de-
be hacerse “un arte sin artificios”.
Desde una perspectiva netamente de
izquierda, en 1936 Radl Larra (re-
vista Claridad, N° 299) también en-
juiciard a la promocién de 1922 —en
sus dos alas: Florida y Boedo— para
hablar de una nueva generacion sin
el lastre de ideas viejas o importa-
das, dispuesta a interpretar lo humano
en relacién con la realidad del pais
y con la vida de las masas proximas
a protagonizar grandes aconteci-
mientos.

Lo que se desprende del intento de
la novisima generacién es un cierto
espiritu nacionalista y ocasionalmen-
te popular, méis entre lineas que ex-
plicitamente declarado o asumido; es-
piritu que, de existir, luego sufrird las
alternativas y desviaciones que los
posteriores acontecimientos le impon-
drén. Esta antologia retine, por ejem-
plo, los nombres ya mencionados de
Portogalo y Prieto junto al de Igna-
cio B. Anzoitegui.

Cambours Ocampo publicé en 1930
Suburbio mio y en 1939 Poemas para

Awrchivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




la vigilia del hombre. La mencién
aqui de estos dos libros, entre los
otros de este autor, débese a que en
ellos campea un propésito de inter-
pretacién de lo nacional, a la par que
expresan la angustia del hombre con-
temporaneo ante un mundo que ame-
naza desplomarse. Suburbio mio, en
particular, por su tematica y hasta
por su tono aperece muy proximo a
la poesia boedista; no falta en él,
consecuentemente, la nota acusatoria,
ni tampoco el movimiento de re-
beldia.

Joaguin Gémez Bas no figura en la
antologia de la novisima generacidn,
pero Cambours Ocampo, con poste-
rioridad, lo incluye como uno de los
narradores que la compondrian. Sin
embargo, este escritor ha cultivado
reiteradamente y con éxito la poesia.
No se trata de un poeta social pero,
como ha dicho Juan Pinto, su crudo
realismo es semejante al de Olivari
y desemboca en la ironia y el sarcas-
mo; Olivari y Gémez Bas serian “las
dos voces insistentes del antipoema”

La promocién poética del 40. —
Esta promocion de poetas desenvuel-
ve una actividad concordante entre
los afios 1935 y 1945. Acertadamente
ha sido calificada de neorroméntica vy,
vista en su conjunto, responde a la
crisis y a la problemética de su mo-
mento con una actitud de fuga, con
un abandono de lo real —especial-
mente social y politico— hacia esen-
cialidades absolutas e inmodificables,
ajenas a las contingencias de lo coti-
diano concreto y a los cambios del
devenir histérico. Si quisieron ser
universales e intemporales, fue por
su concepcion de lo humano verda-
dero como de algo escondido y ame-
nazado (necesitado de rescate); algo
que existe por separado y sin confun-
dirse con sus caéticas manifestacio-
nes. Y si la naturaleza fue vista por
ellos como una especie de la eterni-
dad mientras la inclinacién de esta
poesfa hacia el pais (paisaje e histo-
ria) s6lo actiia como el rescate de un
abstracto ser nacional, esto debe atri-
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buirse también a su actitud ahistérica
y en tltima instancia a su antirrealis-
mo, los que al fin chocaron con una
realidad que, aunque negada por ellos
no dejé de ejerecer tremendas pre-
siones. De ahi que la angustia y un
sentmiento agudamente elegiaco sean
sus constantes mads visibles. No es
arriesgado afirmar, ademds, que como
en toda posicién de extremo indivi-
dualismo, el tiempo es confundido
con el destino de la humanidad, fa-
talmente condenada a la destruccién.
La poesia, asi, adquiere el valor de
un gesto trigico y contradictorio que
intenta lo permanente entre el con-
fuso caer de vidas y objetos.

Es cierto que una caracterizacién tan
amplia y asi resumida —que en su
oportunidad ha sido estudiada en for-
ma pormenorizada— ofrece multiples
objeciones y permite esgrimir en su
contra cantidad de ejemplos particu-
lares. No obstante, en su generaliza-
cién es acertada. Por eso no debe
asombrar que la promocién del 40
no haya cultivado la poesia social y
revolucionaria: le era imposible en
principio. Por el contrario, fue una
poesia tipicamente burguesa y libe-
ral y su tono particular se debié a la
crisis que amenazaba, justamente, los
valores de esa clase. Debe entender-
se, por ultmo, que las apreciaciones
precedentes han soslayado toda cues-
tién de indole estética y no alcanzan
la posterior trayectoria de muchos de
los poetas que formaron parte de esta
promocién: tal el caso de Enrique
Molina, por ejemplo.

Héctor P. Agosti, en 1940, veia ya a
la generacién del 40 como escindida
en dos grupos antagénicos, conforme
a la disimil actitud adoptada frente
“al drama del mundo”. Con la pers-
pectiva que otorga el tiempo trans-
currido, no puede ya coincidirse con
un esquema semejante, que reitera
la antinomia Florida-Boedo. La pro-
mocién del 40 fue —en sus rasgos
principales— tal como ha sido carac-
terizada precedentemente y la vin-
culaci6n a ella de Horacio Rail Klap-
penbach, Eduardo S. Calamaro y
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POEMAS

para la
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HOMBRE

ARTURO
CAMBOURS OCAMPO

Portada de la tercera edicidn
de Poemas para la vigilia del hombre

Guillermo Etchebehere no invalida
esas conclusiones generales.
Klappenbach, Calamaro y Etchebehe-
re, nacidos los tres en 1917, pertene-
cen por la fecha de nacimiento y por
la publicacién de sus obras a la pro-
mocién del 40; ademds, la' perfec-
cién de su verso y la calidad de su
lirica los ubica dentro de un movi-
miento que se distinguié estéticamen-
te por esas excelencias. Comparten,
también, las notas distintivas de una
exacerbada sentimentalidad. Sin ol-
vidar que, concretamente, figuraron
en las revistas y las empresas del mo-
vimiento. No obstante y en distintos
niveles de compromiso, estos tres poe-
tas estin animados —no son los tini-
cos, pero si los principales— de un
fervor social que presta a su poesia
los acentos de la reivindicacién y la
denuncia e impide que se pierda en
abstracciones o derive sélo hacia la
expresion de un espiritualismo intem-
poral y ahistérico. Sea cual fuere la
importancia que como poetas socia-
les y comprometidos se les otorgue
(Klappenbach, por ejemplo, asumid
claras posiciones ideolégicas y poli-
ticas), no cabe duda de que su obra
intenté lo social sin desmedro de lo
estético y sin renunciar a una deli-
cada sensibilidad. Klappenbach ha
publicado Ayer eran las flores, en
1939; Sustancia de mi voz, en 1941;
y Mientras tanto, en 1945; Etchebehe-
re, Pulso de tierra, en 1940; Jornada
del hombre, en 1943, y La semilla del
viento, en 1947.

En suma, como todo romanticismo, la
promocién del 40 tuvo su vertiente
social y libertaria, aunque no sea
ésta en absoluto la que le preste sus
rasgos definitorios. Los tres poetas
que hemos mencionado constituyen
excepciones a una ténica general
opuesta.

El peronismo y la poesia: El pero-
nismo irrumpe en la vida nacional
luego del golpe militar de 1943. Su
caracteristica fue la violenta presen-
cia de lag masas en el proceso poli-
tico; esto no puede negarse, aunque
se sostenga que tal participacién fue

demagdgicamente dirigida. Frente al
fenémeno peronista vuelve a plan—
tearse una nueva opcioén para los in-
telectuales argentinos, que distorsio-
na la bésica oposicién entre socialismo
y capitalismo. Algo muy semejante,
en el plano nacional, a lo que habia
producido el fascismo en todo el
mundo, respecto a los agrupamientos
y convergencias ideoldgicas. Una vez
mds, “en defensa de la cultura”, la
mayoria de los escritores del pais
toman partido por la oposicién. Vuel-
ven a estar juntos liberales, conser-
vadores, socialistas y comunistas. Ello
es explicable por el frontal cergena-
miento de las libertades individuales
que el gobierno ejercié desde un prin-
cipio; libertades tan caras a la, por
lo menos teérica, tradicién liberal ar-
gentina. Por otra parte, el peronismo
arrastrd, poveniente del golpe mili-
tar del 43, una poderosa fuerza na-
cionalista y reaccionaria que se mos-
tré activa especialmente en el cam-
po de la cultura.

El peronismo adviene cuando la pro-
mocién del 40 ha desenvuelto casi
por completo sus posibilidades colec-
tivas. Muchos de sus componentes se
ubican con decisién en contra del go-
bierno y de su politica; pero otros
se pliegan al movimiento justicia-
lista sin perder sus caracteristicas
liricas y elegiacas. A pesar de la
magnitud del fenémeno peronista, éste
no tuvo un poeta que lo expresara.
Prefirid, entonces, apoyar un poco
artificialmente otras manifestaciones
aprioristicamente consideradas nacio-
nales; pero cuyo 4mbito es natural-
mente ajeno a la literatura. Tendrd
que esperarse a la caida del peronis-
mo para que su influencia se haga
sentir en algunos jévenes poetas de
calidad. Influencia que se ejerce a
través de la atencion que la politica
cultural del movimiento presté a cier-
tos aspectos de la creacién, enraiza-
dos con lo popular: el folklore y, muy
especialmente, el tango. Sobre esta
linea, revalorizada, poetas como Gel-
man y Romano logrardn una autén.
tica poesia.
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José Maria Castifieira de Dios, cua-
rentista, intentd con Las antorchas
(1954) una poesia civica de exalta-
cién de los valores del justicialismo.
Celebraron al peronismo José Maria
Fernidndez Unsain, Miguel Angel Gé-
mez, Marfa Granata y Alberto Ponce
de Leobn, entre los de la promocién del
40. En cuanto a los mis viejos, Ma-
rechal, Olivari y Lisardo Zia son los
casos més evidentes. Debe seiialarse,
de todos modos, que el peronismo
ofrecié por lo menos dos vias de ac-
ceso: el nacionalismo y el populismo;
todo juicio respecto a la vinculacién
del arte con este fenémeno politico
tendrd que tener en cuenta esta cir-
cunstancia.

La poesia en el noroeste ar-
gentino. — La Carpa es el nombre
del més importante movimiento lite-
rario del noroeste argentino. Muy po-
co posterior a la promocién poética
del 40 y guardando con ella visibles
afinidades, no debe, sin més, consi-
derdrsela como una simple variante
que intensifico el uso de los elemen-
tos folkléricos y del sentimiento re-
gionalista. En general, hay entre los
atuores de La Carpa un sentido pi-
nico de la naturaleza y una conisustan-
ciacion con el medio y el hombre,
que salva a su poesfa de la mera
enumeracion pintoresca, del sentimen-
talismo exterior y, muchas veces, de
la idealizacién abstracta. Dificil serfa
calificar a este movimiento, sin em-
bargo, de revolucionario, ideolégica-
mente hablando; y a la obra de sus
poetas, como de tendencia social. No
obstante, en un sentido limitado, esta
poesia es antiburguesa y la presencia
constante —explicita o sugerida— del
hombre de esas tierras, le otorga en
su lirismo un particular aire de de-
nuncia.

No constituye este movimiento un
caso tinico dentro de la poesia del in-
terior del pais, sino tan sé6lo el de
mayor envergadura y coherencia. Esa
es la razon de que aqui se lo incluya.
No cabe duda de que es necesario
rescatar en la poesia provinciana todas

Guillermo Etchebehere

El caso de
Juan L. Ortiz

Juan L. Ortiz nacié en 1897 y publicé
su primer libro en 1933,

En enero de 1930, César Tiempo y
Carlos Mastronardi analizaban su poesia
(La literatura argentina, n? 17).

No es facil de clasificar,

y ha evitado cuidadosamente

toda forma de notoriedad.

Se trata de uno de nuestros mayores
poetas. Su poesia honraria a

cualquier literatura. Es capaz \
de penetrar en lo més hondo

del paisaje natal para entregarnos

el secreto del tiempo, de la naturaleza
y de hombre. Todo simple y complejisimo,
a la vez, en la arquitectura de sus Versos,
Y sin embargo, es un particular tipo

de poeta social. No por su anécdota
personal, que revela netas y riesgosas
posiciones politicas e ideolégicas

nunca desmentidas, sino en la propia
materia de sus poemas. No declama,

no predica; pero como una férrea
constante noétase la presencia —a veces
apenas insinuada, a veces clara

como un rayo de luz o limpida como

la arista de un cristal- de su amor

a las pobres gentes, de su fe

en el porvenir, de su confianza

en que el mundo se transformara

para ser, al fin, equitativo y justo.

La clave de su eficacia podria residir
en la sorpresa que produce

el descubrimiento (inevitable) de que

esa evanescente y armoniosa poesia
impresionista ha deslizado también

un mensaje de lucha y esperanza,

Tuan L. Ortiz demuestra que puede
lucharse sin estridencias v sin que

la bondad que se defiende resulte
contaminada y se pierda en el combate.
Ha publicado, ademas del libro inicial,
El alba sube (1938), El 4ngel inclinado
(1938), La rama hacia el este (1940),

El 4lamo y el viento (1947), El aire
conmovido (1949), L.a mano infinita ‘(1951),
La brisa profunda (1954), El alma

y las colinas (1956).
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Una generacion mds joven prolonga los esfuerzos del grupo de Boedo
en el terreno de la poesia social, con técnica y

procedimientos renovados; entre sus representantes,

puede citarse a Mario Jorge de Lellis,

Atilio Jorge Castelpoggi, Nira Etchenique, y muchos otros.

Concentracidn popular del 17 de octubre de 1945 frente a la casa
de Gobierno en Buenos Aires

las manifestaciones realistas de ten-
dencia reformadora que aisladamen-
te se han dado. Labor que estaria muy
lejos de los usuales repertorios de pai-
sajes liricos en que cierta critica rei-
teradamente parece complacerse. La
Carpa ofrecid, en 1944, una muestra
de su actividad colectiva. Los afios
de mayor fervor fueron 1945 y 1946;
hacia 1950 el grupo como tal habia
desaparecido.

Manuel J. Castilla “fue derivando
—como dice Tomds Eloy Martinez—
de un dulce tono elegiaco a otro de
violenta combatividad”. Cepajira, su
libro de 1949, asi lo prueba. Castilla
es un poeta de violenta sensualidad
y de acentos prometeicos. Usualmen-
te filiado entre los poetas del 40, es
uno de los principales animadores
de la agrupacién nortefia y en el libro
mencionado, un poeta de resonan-
cias sociales.

La tierna sentimentalidad de Raul
Galén (1912), otro poeta de La Car-
pa, estructurd, empero, firmes estro-
fas para denunciar la explotacién del
obrero en los ingenios azucareros.
Su mejor obra es Carne de tierra
(1952).

No es posible concebir la aparicién
de Tarja, la significativa revista ju-
jena dirigida por Mario Busignani,
Jorge Calvetti, Andrés Fidalgo y Nés-
tor Groppa, en 1955, sin antes tener
en cuenta el impulso dado a la lite-
ratura de esa zona por el grupo de
La Carpa. Néstor Groppa —debe de-
cirse aunque escape a los limites cro-
nolégicos a este estudio— es ya un
poeta claramente ubicado en la linea
de la denuncia y la reivindicacién
social.

José Portogalo y Mario Jorge
de Lellis. — José Portogalo (seu-
dénimo de José Anania) nacié en
Italia en 1904, pero traido al pafs
siendo pequefio pertenece por com-
pleto a las letras argentinas. Su vasta
obra poética comprende los siguien-
tes libros: Tregua (1933);" Tumulto
{1935), que mereci6é el premio mu-
nicipal y fue causa, a raiz de esta
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distincién, de un notorio escédndalo
extraliterario; Centinela de sangre
(1937); Cancién para el dia sin mie-
do (1939); Destino del canto (1942),
Luz liberada (1947); Sal de tierra
(1949); Mundo del acordedn (1949);
Perduracion de la fdbula (1952) y
Poemas con habitantes (1955). En
1961 realiz6 una antologia de su
propia obra: Poemas. 1933-1955.

La novisima poesia argenting (1931),
incluye dos poemas de Portogalo. De
alli que Cambours Ocampo lo haya
reivindicado siempre como formando
parte de su problematica y discutida
“novisima generacién”. La ubicacién
aqui en un apartado especial no obe-
dece a ninguna intencién polémica,
sino a la necesidad de tratar por se-
parado a uno de los méds importantes
poetas sociales posteriores al grupo
de Boedo. Desde la perspectiva de
este trabajo, por otra parte, Porto-
galo aparece ante todo como un es-
critor de izquierda bastante ajeno a
las notas caracteristicas de las suce-
sivas promociones literarias. Mis bien
—si fuera necesario buscarle una fi-
liacién— podrfa decirse de él que
significa la superaciéon de la poesia
boedista, lo cual implica también con-
siderarlo un continuador de esa lite-
ratura.

La poesia de Portogalo arranca, en la
trayectoria de sus libros, de una de-
nuncia fluctuante entre la violencia
del resentimiento, el desahogo perso-
nal y la propaganda ideolégica. Pe-
ro muy pronto, desde Destino del
canto, su voz se abre hacia un cre-
ciente optimismo vital, hacia el jubilo
y hacia el amor. La humildad es in-
terpretada ahora como un valor po-
sitivo que resguarda la simplicidad y
la verdad del hombre. En Mundo del
acordedn se entremezclan lo tipico
portefio y los ecos de la patria lejana
que resuenan todavia, nostalgicos, en
los inmigrantes sumados al crecimien-
to de la gran ciudad. La infancia de
barrio, “el hallazgo emblematico,
como dice Luis Emilio Soto, de San-
tos Vega y Juan Sin Ropa”, el desfile,
en fin, de los heterogéneos elementos

Lisardo Zia
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que conforman nuestra realidad, todo
ello constituye la materia de este
libro alborozado y conmovido, rebel-
de y agradecido al mismo tiempo.
Perduracion de la fdbula y Poemas
con habitantes son generosas obras
de comprensién y solidaridad, de
profunda fe en el hombre, de apoyo
a los desventurados. Con estas dos
dltimas obras, Portogalo alcanza lo
més representativo de su poesia, he-
cha de resonancias populares y de
suntuosidades barrocas, de tensa emo-
cién y de libre alegria, de protesta
y de ternura, de magia y de combateg.
Mario Jorge de Lellis (1922-1966) es
ubicado a veces entre los compo-
nentes de la promocion del 40. Efec-
tivamente, su primer libro es de 1941,
Flores del silencio. No obstante, las
caracteristicas de su poesia lo con-
vertirfan- en un notable representante
de la llamada “generacién del 507.
En realidad, de Lellis marca el paso
hacia un nuevo estilo en el que con-
vergen multiples corrientes: ‘desde 'la
tradicion de la poesia social de iz-
quierda, hasta los intentos renova-
dores del lenguaje y las formas poé-
ticas; desde el tango y otras maneras
populares del porteiismo, hasta las
mas prestigiosas manifestaciones de
la cultura occidental; desde lo indivi-
dual cotidiano, hasta la reflexion so-
bre el destino de América, este con-
tinente de dolor y servidumbre.

La reedicién en 1966 de Cantos hu-
manos por el grupo de El escarabajo
de oro, puede considerarse, segin
declaracién de los propios editores,
como “el homenaje en chico de toda
una generacién al poeta al que méas
le debe”. De Lellis aparece asi como
el comienzo de una nueva tendencia
en la poesfa argentina. Poesia social,
sin duda, pero muy alejada del vo-
luntarismo programético que casi la
convertia en un género aparte, en la
década del veinte. Poesia la de ahora
que quiere ser total y humana; social
en cuanto la realidad es agudamente
problemitica en ese plano bésico y
no le cabe al hombre otra posibilidad
de adoptar al respecto una postura
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ideolégicamente definida. Poesfa so-
cial en cuanto si no lo fuera, dejarfa
de ser verdaderamente humana para
convertirse solo en el testimonio de
una gran traicion. Poesia portefia, ar-
gentina y americana porque la reali-
dad que le duele al poeta es sobre
todo ésa.

Ademas del libro inicial ya mencio-
nado, de Lellis ha publicado: Cantos
de la tecla negra (1942), Siglo rojo
(1943), Tiempo aparte (1946), Ca-
lles de marzo (1947), Litoral de an-
gustia (1949), Mediodia por dentro
(1951), Ciudad sin tregua (1953),
Cantos humanos (1956), Hombres del
vino, del dlbum y del corazdn (1962)
y Hortigueral de Almagro (1965).

La poesia social entre 1950
y 1955. —El poeta Luis Ricardo
Furlan, en un articulo titulado “La
generaci6n del cincuenta en la poesia
argentina” (Noticias Grdficas, 2 de
julio de 1961), ha sostenido la apari-
; B cién en el pais, alrededor de 1950,
Jorge Calvetti, en la fedaci:'o’n J gfn 1::::::;::?311Ee:siz?lm:ilisiﬁsilz’JOnet:: José Portogalo (dibujo de Maltz)
de La Prensa, (foto Corbaldn, 1968 =
, JOSE PORTOGALD

bre las generaciones literarias, esta
letra Para JUAN TANGD

afirmacion, sin embargo, debe consi-
derarse significativa respecto a los
cambios que por esa fecha comien-
zan a producirse en el planteo y en
el ejercicio de la literatura. Desde el
dngulo que este trabajo adopta para
- el analisis, lo mas importante de esos
cambios reside en el acercamiento de
la ideologia izquierdista al naciona-
lismo, o para decirlo con mayor pre-
cisién, en el creciente caricter na-
cional que evidencia la izquierda.
Una izquierda que, en cuanto a los
principios del marxismo, estard cada
vez més preocupada por el caricter
critico de-la doctrina y no vacilard
en arriesgar interpretaciones muy li-
bres y hasta heterodoxas de sus pos-
tulados. Por otra parte, una tal acti-
tud nacionalista favorecerd la revalo-
racion de lo portefio en sus notas
més tipicas y populares.

Ventana de Buenos Aires, que diri- - -
o . S gieron Mario Jorge de Lellis y Ro- Portada de la primera edicion
Manuel ]. Castilla berto Hurtado de Mendoza, este tlti- para Letra para Juan Tango
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mo representante justamente de la
postulada generacién del 50, comien-
za a aparecer en 1952 y es la publi-
caci6n de poesia mds relevante de
este periodo. La postura estética de
la revista es antivanguardista, anti-
rromantica (por los del 40), antiex-
tranjera, nacionalista, portefia y po-
pular. La aceptacién de la palabra
cotidiana es una de las caracteristicas
—no nueva, por cierto— de esta poe-
sia, y segiin propios testimonios obe-
dece a la intencién de “vivificar el
idioma”.

Lo que caracteriza a esta nueva poe-
sia social que comienza a manifes-
tarse entre 1950 y 1955 es el volun-
tarismo con que intenta aprehender
la realidad en lo que tiene de maés
significativamente argentino, de maés
concreta e inmediatamente nuestro y
popular. Es a través de un ahinca-
miento en lo cotidiano que esta poe-
sia tratar de llegar a los problemas
del hombre. Con razén Miguel Angel
Asturias dice, hablando de Atilio Jor-
ge Castelpoggi, que “es el perio-
dismo que ha empezado a invadir la
poesfa” y no lo dice en sentido peyo-
rativo, sino por el contrario, como un
elogio. Es légico, entonces, que es-
tos nuevos poetas se vincularan con
Radl Gonzdlez Tuiién, con Portogalo
v con de Lellis.

En 1955, se publica en Montevideo,
Dieciocho poetas jévenes argentinos,
antologia seleccionada por Nicolds
Cocaro y Carlos F. Grieben. Figura
alli, junto a Mario Jorge de Lellis y
otros representantes del 40 y del 50,
Atilio Jorge Castelpoggi (1919). Debe
verse en este poeta al representante
méis claro de la tendencia poética
perfilada precedentemente. La némi-
na de sus publicaciones comprende:
Tierra sustantiva (1952), Los hom-
bresd el subsuelo (1954), Cuaderno
de noticias (1956), Poema del barrio
(1959), Frente del corazén (1960),
Destino de Buenos Aires (1961), v El
alucinado (1963). Castelpoggi es un
excelente poeta lirico; lo social apare-
ce integrado aqui dentro de una tota-
lidad que, lejos de mostrarse como la

Atilio Jorge Castelpoggi
(foto Corbaldn, 1968)

ATILIO JORGE CASTELPOGG!

TIERRA
SUSTANTIVA
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Portada de la primera edicién
de Tierra sustantiva




deformada subjetivacion de la reali-
dad, lo hace como la entrega de un
yo disponible a esa realidad que se
acepta y se asume en todos sus as-
pectos: Una realidad que no puede
falsearse, sino sentirse tal como es.
En Castelpoggi el voluntarismo na-
cionalista a que se ha hecho refe-
rencia aparece bastante equilibrado
con otras motivaciones poéticas. La
estructura de sus poemas tampoco
revela el lastre de apriorismos abs-
tractos.

A pesar de las reiteradas declaracio-
nes antivanguardistas de estos poetas,
es indudable que su propdsito de una
poesia clara y comprensible y su re-
chazo de la oscuridad e incompren-
si6n literarias, no implica descuido
formal ni —mucho menos— ingenui-
dad expresiva. Saben muy bien (Cas-
telpoggi lo prueba asi) que la poesia
es un nivel del lenguaje y que reali-
dad y preocupaciones sociales y po-
liticas deben ser materia de la poesia
y no lo contrario. No es arriesgado
afirmar que ya en esta época co-
mienza a producirse un giro de las
vanguardias argentinas hacia un ma-
yor realismo poético, al mismo tiem-
po que las izquierdas literarias acep-
tan que en literatura lo literario es
primordial. El caso de los poetas
provenientes de Poesia Buenos Aires
parece demostrarlo.

Castelpoggi integr6 también el grupo
de poetas de EI pan duro, nacido
en 1954, junto con Hugo Ditaranto,
José Santirso, Jorge De Luca, Juana
Bignozzi, Luis Alberto Navalesi, Gui-
llermo B. Harispe, Juan Hierba, Rosa-
rio A. Mase, Héctor Negro, Julio Cé-
sar Silvain, Nicolis Reches, Alberto
Weiner y, en especial, Juan Gelman.
Pero la obra de este tltimo poeta
corresponde ya al perfodo siguiente.
Por lo demés, un estudio completo de
la poesia social en la Argentina has-
ta 1955 no podrd dejar de tener en
cuenta, entre otros, los nombres de
Amaro Villanueva, Luis Gudifio Kra-
mer, Juan Filloy, Lila Guerrero, Al-
fredo Varela, Nicandro Pereyra, Nira
Etchenique y Octavio Rivas Rooney.

Portada de la primera edicion
de Esther judia

Nira Etchenique (1965)
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Octavio Rivas Rooney (1968)
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