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La narrativa:
la generacién intermedia

Si se siguen con alguna precisién las
conocidas teorias de las generaciones
literarias (por ejemplo, la que des-
cribe Petersen en su ensayo incluido
en la Filosofia de la ciencia litera-
ria), los narradores de esta genera-
cién posterior al movimiento de
Martin Fierro, y que aqui es llamada
“intermedia” por simple comodidad
expositiva, no pueden reivindicar para
si la mayor parte de las pautas que
hacen que una generacién de escri-
tores pueda ser definida como tal. A
lo sumo, podria contarse con una
pauta de aproximacién temporal.

Pues esta generacién intermedia se
recluta entre los novelistas y cuen-
tistas argentinos nacidos entre 1905
y 1920 (sin que tampoco estos limi-
tes cronolégicos sean respetados en
todos los casos) que, en buena parte,
han publicado sus primeros libros
durante la década del 40 al 50. No
hay “para ellos ni un lenguaje gene-
racional comin, ni un caudillo gene-
racional que haya influido en todos,
ni un suceso generacional —pese a
la importancia de la revolucién de
1930— que los haya marcado indele-
blemente a todos. Una vez antepues-
tas estas reservas, debe decirse que
el modelo de clasificacién adoptado
no es, sin embargo, totalmente gra-
tuito. El nombre de “intermedia” se
aplica a esta generacién o grupo de
narradores, porque abarca la amplia
tiema de nadie que corre entre la
actividad y la real vigencia de los
grupos de Florida y de Boedo (y cuyo
término puede fijarse en poco des-
pués de 1930) y el estallido de 1955,
que, ahora sf, con la caida del pero-
nismo y el violento rebrote de la vida
literaria que le sigue, basta para con-
gregar a una generacién nueva, mas
0 menos formalmente constituida,
Hay, pues, para los escritores “inter-
medios” —en cierto modo, como se
ve, coetdneos de la “generacién del
40” en poesfa— si no un suceso tinico,
varios que son comunes y que han
dejado su huella, con las diferencias
corresponclie:;tes, en todos ellos. Y si

tante permite,. en el dmbito cultural, . |
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bien su concepcién del lenguaje y de
la narrativa no puede definirse ape-
lando a un patrén comun, es por otra
parte innegable que existen en el seno
de esta generaciéon un par de lineas
bien coherentes, que, en resumidas
cuentas, profundizan y diversifican,
hasta llegar a entrecruzarse, las res-
pectivas posiciones de Florida y Boe-
do, en realidad decisivas para el sur-
gimiento de una literatura moderna
en el pais. En este sentido, caracteriza
también a los escritores “intermedios”
el mérito de haber fijado la autono-
mia y la importancia del género no-
velesco dentro de una literatura na-
cional todavia no completamente
desarrollada, y el de elevar hasta
niveles de estimable universalidad la
calidad técnica, la proyeccién de los
asuntos y los temas y la relevancia
cultural de ese mismo género que en
el pasado, salvo honrosas excepciones,
no habia excedido en mucho los li-
mites de un localismo estrecho o de
la imitaci6n fiel de arquetipos impor-
tados. Ocurre asi que esta generacién
que casi no es una generacién, ha
conquistado logros literarios irrever-
sibles que las generaciones posterio-
res ya han empezado a aprovechar;
y tal vez este \inico rasgo, mis que
su situacién cronolégica, sea condi-
cién suficiente para aislarla y estu-
diarla en su conjunto.

Circunstancias histéricas y
sociales. — La experiencia alvearis-
ta —que coincide con una etapa de
prosperidad en casi todo Occidente—
cierra en el pais un perfodo en el
que parecié posible la colaboracién
de las clases sociales —al menos, con
inclusién de importantes estratos de
la clase media y de la clase obrera
calificada— y en el que el precio que
los paises industriales pagaban por
las exportaciones de materias primas
argentinas todavia no habia bajado
de manera alarmante. Bajo Alvear, la

existencia de los sectores medios es

atin relativamente estable, si no hol-
gada; y el clima de tolerancia resul-

Una generacién
sin criticos

La orfandad del género critico

en la Argentina ha sido destacada

en varios lugares, Esta orfandad llega
hasta el extremo, en el caso

de la generacién intermedia de narradores,
de que se estd en presencia de

un grupo de escritores con un par

de lineas tendenciales y estéticas
definidas, que no han contado con criticos
de su misma edad que, de algim modo,
compartieran sus tareas creadoras

¥ gravitaran sobre ellas, No es que

en esta generacién no haya excelentes
estudiosos de la literatura: bastarfa
mencionar a Raimundo Lida, a Maria
Rosa Lida de Malkiel, a Radl H.
Castagnino, a Emilio Carilla, a Enrique
Anderson Imbert, a Guillermo Ara;

pero todos ellos, sea a través del camino
de la erudicién filolégica, sea a través

del de la critica histérica, parecen

tener necesidad de tomar distancia frente
a los creadores contemporineos

y de no comprometerse,

ni vitalmente ni intelectualmente,

con su actividad. Se sabe

qué funcién de acopio y fiscalizacién
pueden ejercer los criticos

junto a los escritores; y es probable

que generaciones de narradores

tan importantes y disimiles

como la de la novela norteamericana

de la primera posguerra, la del
neorrealismo italiano, y la del objetivismo
francés, no hubiesen alcanzado

los mismos resultados sin una

sostenida y coparticipadora labor critica.
En la Argentina, este déficit puede
atribuirse, més que al fenémeno individual
de la inexistencia de buenos criticos,

a la debilidad de una conciencia

global de la literatura nacional

en la que no puede haber compartimientos
estancos, y también a una consiguiente
desconfianza del erudito y

del investigador critico —violentado

por muchos afios de dependencia
mental— hacia los valores literarios

del propio pais, a menos de que la
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Cronologia
de la novela de la generacion
intermedia

A partir de 1940 aparecen los libros importantes de los escritores de la
generacién intermedia. El cuadro cronolégico que se presenta a continuacién
no procura ser un catilogo exhaustivo de las novelas publicadés por estos
escritores, sino una lista, deliberadamente breve, de sus obras mas represen-

tativas en este género.

1940: La invencién de Morel
1943: Las ratas
Los isleros '~
El rio oscuro
1946: Los robinsones
El tinel
1948: Zama
1951: Una pequefia familia
1952: Bodas de cristal
Barrio gris
1953:  El hombre del crepisculo
1954: El suefio de los héroes
La casa
1955: La ribera
1956:  El gran cobarde
La violencia
Un noviazgo
1960: Los premios
Las brijulas muertas
1961:  Sobre héroes y tumbas
1962: Bomarzo
1963: Rayuela
1965: El deschave

Adolfo Bioy Casares
José Bianco

Ernesto L. Castro
Alfredo Varela

Roger Pla

Ernesto Sibato
Antonio Di Benedetto
Bernardo Verbitsky
Silvina Bullrich
Joaquin Gémez Bas
Estela Canto

Adolfo Bioy Casares
Manuel Mujica Liinez
Enrique Wernicke
Abelardo Arias
Arturo Cerretani
Bernardo Verbitsky
Julio Cortézar

Roger Pla

Ernesto Sdbato
Manuel Mujica Léinez
Julio Cortézar

Arturo Cerretani

la proliferacion de movimientos y
escuelas que luchan entre si, sin que
nunca, empero, la sangre llegue al rfo.
Con la segunda presidencia de Yri-
goyen, y junto a una combinacién de
graves factores en la vida politica
nacional, la crisis internacional que
afecta por entonces una vez mas a
todo el sistema capitalista, golpea
a nuestras puertas. Un conglomerado
de fuerzas acaudillado por sectores
nacionalistas inspirados en los diver-
sos intentos corporativistas europeos,
y que muchos denuncian como ex-
presién politica de la resurgida oli-
garquia tradicional y las fuerzas
econémicas cada vez mds dependien-
tes de las mert6polis extranjeras, de-
pone al yrigoyenismo en 1930. Se
inaugura la llamada “década infa-
me”, durante la cual, curiosamente,
comienza la real industrializacion del
pafs, aunque dejando intocadas las
estructuras sociales. La estabilidad y
la seguridad ya no existen: las créni-
cas periodisticas, las canciones, los
libros de la época proclaman la an-
gufstia indisimulable del hombre co-
mun.

Los escritores de la generaci6n inter-
media surgen a la vida de la razén
en esta época. Tienen su bautismo de
fuego en la revolucién de 1930, que
liquida las peleas cordiales, los con-
flictos fraternales de la década an-
terior, los dicterios y las asperezas
verbales atenuadas por una compli-
cidad fundamental, y levanta para el
futuro una valla poco menos que in-
franqueable. Los hombres de derecha,
los tradicionalistas e hispanistas en
literatura, los viejos xen6fobos a ul-
tranza, apoyan el nuevo estado de
cosas; la izquierda —descontados los
colaboracionistas de la primera hora—
se le opone. Pricticamente todos los
escritores de Boedo son antiuriburis-
tas. Entre los partidarios de Florida,
hay distintas posiciones: algunos apo-
yan el régimen, unos pocos se le opo-
nen, la mayorfa resuelve escudarse en
un apoliticismo de tipo liberal y uni-
versalista, uno de cuyos mds tfpicos
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frutos sera la revista Sur. Frente a
estas frustraciones y expectativas, sin
poder asumirlas ni compartirlas ple-
namente, los escritores més j6venes,
que no han participado en la funda-
cién de Florida y Boedo, van hacien-
do trabajosamente su experiencia del
pais, en los comités estudiantiles, en
las redacciones de los diarios y peri6-
dicos, en los grupos de lucha contra
el régimen (o en los recién reabiertos
salones de la oligarquia). Posiblemen-
te, el primer acontecimiento interna-
cional importante para la nueva ge-
neraciéon sea la guerra de Espana;
aqui, las disensiones se ahondan, la
perplejidad y una suerte de gratuidad
existencial invade a la izquierda des-
pués de la derrota, mientras que los
sectores de derecha, confiados en
las propias fuerzas, se preparan pa-
ra las escaramuzas de la segunda
guerra mundial.
El gran conflicto bélico que agita a
Europa y Asia resulta decisivo, desde
luego, para todo el mundo; y aqui,
como en otras partes, aungue no se
pelee, se constituyen comités de apo-
yo a una u otra fraccién (de modo
piblico en el sector proaliado, de
manera més solapada —aunque en
instituciones bdsicas— entre los par-
tidarios del Eje). En el campo cul-
tural, luego de la tragedia espariola,
los vaivenes de la contienda mundial
consolidan divergencias o, segin el
caso, aproximan a los adversarios.
Para los escritores de la generacién
intermedia, se trata de un aconteci-
miento generacional importante, pero
que de todos modos es vivido como
reflejo e indirectamente. Con esta
experiencia podria darse por cerrado
el periodo de formacién de la gene-
racién y, de hecho, ello ocurre; pero
corresponde afadir todavia algunas
referencias sobre la actitud de estos
joévenes escritores frente a sucesos
que atafien inequivocamente al pafs.
En 1943 el ejéreito depone al gobier-
no conservador, cada vez més influido
por sectores proaliados, e instaura
.(?Qj' s
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Los narradores de la llamada generacion intermedia

renuevan la novelistica argentina y prolongan, de alguna manera,
los esfuerzos de los grupos de Florida y Boedo por situar

a nuestras letras en un nivel de representatividad

y calidad formal no alcanzados hasta entonces.
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mer momento marcadamente nacio-
nalista y neutralista. Se abre un
proceso que sacudirA —aunque sin
modificarlas profundamente— las es-
tructuras politicas y sociales argen-
tinas. En 1946, la eleccién de Perén
como presidente abre la empresa
transformadora de una amplia coali-
cién policlasista, apoyada por el ejér-
cito y la iglesia, que procurard dar
nuevo impulso a la industrializacién
del pais sustentindose en el consenso
de nuevas masas obreras que han
emigrado del campo a los conglome-
rados urbanos. Como en todos los
periodos de sacudidas sociales, la vida
intelectual y cultural decae o es so-
metida a controles més o menos ri-
gidos, y ello motiva que casi todos
los escritores jovenes que se hallan
en plena actividad durante estos afios
—precisamente, los componentes de lo
que se llamé generacién intermedia—
se ubiquen en la oposicién del régi-
men peronista o, a lo sumo, se refu-
gien en un silencio que representa
una thcita condenacién de un estado
de cosas que la formacién ideolégica
de la mayoria de ellos —de raiz li-
beral tanto para los de derecha como
para los de izquierda— no les permite
aceptar. La revolucién de 1955 de-
pone al peronismo cuando los pro-
yectos econémicos y politicos de éste
naufragan y las grandes instituciones
dejan de apoyarlo; la vida intelectual
resurge en un rico haz de movimien-
tos v opiniones; los escritores de la
generacién que nos ocupa sienten
quizds, frente al avance arrollador de
las promociones mis jévenes, el se-
creto temor de que sus mejores afios
se les hayan ido sin participar préc-
ticamente en la vida real del pais.
Una de las figuras principales y mds
discutidas de la generacién interme-
dia, Ernesto Sabato, recoge y acepta
muchas de estas perplejidades en un
breve ensayo, El ofro rostro del pe-
ronismo, que tiene el mérito de ser
uno de los primeros en negarse a
asumir la pretensién maniquea de los
vencedores de 1955 a dividir el pais

wineahtrdtom.ar




EI 4mbito estético. — Se ha visto
ya cémo los nuevos narradores en-
contraron, luego de 1930, una heren-
cia literaria fundada en Boedo (es-
pecialmente en la narrativa social y
realista) y en Florida (en lo refe-
rente a las formas narrativas de van-
guardia), De algunos de ellos puede
decirse que constituyen una prolon-
gacién natural de Boedo, entroncada
en el gran realismo ruso y en el na-
turalismo zoliano, y fortalecida por
novelistas norteamericanos como Drei-
ser, Farrell, Dos Passos (es el caso
de Radl Larra, Carlos Ruiz Daudet,
Ernesto L. Castro, Enrique Wernicke,
W. G. Wéyland, Félix Pelayo, Orlan-
do D’Aniello, Gerardo Pisarello, Al-
fredo Varela, Joaquin Gémez Bas,
Carlos Mastrangelo, Bernardo Kordon
y dos narradores algo mayores en
edad, Luis Gudifio Kramer y Max
Dickmann, situados en cierta modo
a mitad de camino entre Boedo y la
generacion intermedia). Desde un
principio, casi todos los integrantes
de este grupo ejercen el codigo na-
turalista, sea desde la perspectiva
urbana, sea desde la rural: veracidad
del escenario social, tipicidad de
los caracteres psicoldgicos, preferencia
por el lenguaje coloquial (en muchos
casos, con la reproduccién casi a
modo de cinta magnética de la jerga
dialectal), y, no pocas veces, tesis
politica o social injertada solapada-
mente en la estructura narrativa. El
costumbrismo social, la picaresca de
cuno realista, la novela social urbana,
reciben asi el aporte de estos nuevos
creadores, aunque, en rigor, sin sus-
citar cambio alguno en la evolucién
del género en nuestra literatura. Por
el otro lado, los continuadores de
Florida, mis embebidos de la tradi-
cién francesa e inglesa, de Flaubert
a Proust y de Henry James a Aldous
Huxley y Virginia Woolf —cuando no
de la tradicién de la narrativa fan-
tastica, desde Hoffmann y Poe hasta
la novela de anticipacién e incluso
la ficcién cientifica y la novela poli-

tramas psicolégicas (Carmen Génda-
ra, José Bianco, Norah Lange, Abe-
lardo Arias), o en alternar lo psi-
cologico y lo social (Estela Canto,
Silvina Bullrich, Martin Alberto
Noel), o en dar Ia mayor importancia
a un argumento concebido con feli-
cidad, en la linea de la narrativa
fantéstica y policial (Manuel Peyrou,
Silvina Ocampo, Enrique Anderson
Imbert, Gloria Alcorta —que escribe
en francés la mayor parte de su
obra—). Otros nombres pueden men-
cionarse como ejemplos de fusién de
lo lirico y o psicolégico (Julio Ar-
diles Gray, Alejandro Denis-Krause,
Héctor René Lafleur, este tiltimo con
una apertura a lo fantdstico). En re-
lacién con Giiiraldes, con Mallea, con
Borges, tampoco este meritorio con-
junto de narradores representa una
modificacién cualitativa de la narra-
tiva argentina. Pero todos juntos
—tanto los epigonos de Florida como
los de Boedo— forman la segunda
linea sobre la cual pueden apoyarse
y afirmarse las mayores figuras de
la generacién para operar los cambios
y el acceso definitivo a la madurez y
al nivel profesional de nuestra na-
rrativa.

No es que los mds representativos
de los narradores de esta generacién
sean ajenos a la herencia de Boedo
y Florida; en realidad podria decirse
que, o son boedistas moderados (co-
mo Ernesto Sidbato, Bernardo Ver-
bitsky y Roger Pla) o tienen vinculos
con Florida mds o menos evidentes
(como Julio Cortdzar, Manuel Mu-
jica Lainez y Adolfo Bioy Casares):
lo que probablemente los distinga de
los demds, aun admitiendo que tienen
entre si diferencias notables, es que
su experiencia intelectual parece ha-
ber sido més rica; que parecen haber
aprovechado mejor esos afios de si-
lencio —en cuanto a participacién en
la vida politica y social— que casi
se extienden desde 1930 a 1955; que
su comprensién de las revoluciones
ocurridas en la narrativa universal
resulta més profunda, que procuran.
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sobre héroes

funestas oposiciones de fondo y for-
ma, de literatura que exprese gran-
des verdades o que no exprese nada,
tan frecuentes, hasta entonces, aun
en las mejores expresiones de la na-
rrativa vernicula. Por primera vez
ocurre que un grupo sélido y diver-
sificado sucede a lo que habfan sido,
en la historia de la evolucién de este
género, meros logros individuales, ha-
zafias aisladas de precursores o ade-
lantados. Luego del ciclo narrativo
del ochenta y de los brotes poste-
riores de novelistica urbana y rural
—no siempre suficientemente despren-
didos de su caricter epigonal-, e
inmediatamente después de las ex-
periencias originales y desconectadas
casi de toda tradicién local que cons-
tituyeron Don Segunde Sombra, un
par de novelas de Arlt y los cuentos
de Borges, la larga serie de cuentos
y novelas importantes que se deben a
escritores de la generacién interme-
dia testimonia un irresistible creci-
miento cultural y social de ciertos
sectores del pais —especialmente, en
su Ambito urbano. Parece como si la
industrializacién —incluso limitada—
de nuestro territorio, con su secuela
de secularizacién de los modos de
vida y hébitos tradicionales, con su
desplazamiento de los centros de
interés vital desde el campo hacia
la ciudad, con su abandono de las
normas generalmente conservadoras,
fuertemente jerdrquicas y tradiciona-
listas propias de la oligarquia agri-
cola-ganadera y su adopeién de las
pautas de igualitarismo, movilidad
social y universalismo cultural y edu-
cativo que caracterizan a la clase
media industrial, hubiese abonado el
suelo propicio para que surgiese esta
narrativa de formas abiertas y amplia
diversidad temética, enraizada en la
tierra nativa pero naturalmente ex-
pandida al exterior. Un andlisis més
detenido® de la produccién de los
principales representantes de esta
generacién —ya citados— deberfa per-
mitir una mejor comprensién tanto

de éstas con el fondo social sobre el
cual se proyectan, pues no se frata,
desde luego, de presentar a una no-
vela o un cuento como simple reflejo
superestructural de determinados pro-
cesos econdmicos y sociales, sino de
integrarlos en un contexto donde cada
uno —las obras con su trama estruc-
tural, el fondo social son su proceso
histérico— hable su lenguaje peculiar.

Realismo y nuevo realismo. La
herencia arltiana. — Como se ha
apuntado, en Ernesto Sébato, Ber-
nardo Verbitsky y Roger Pla pueden
encontrarse los mis logrados resul-
tados del legado realista del grupo
de Boedo y de la novela urbana an-
terior. Justamente porque ese legado
ha sido transformado notablemente,
hasta dejar de parecerse a su origen,
es que en este caso no cabe hablar
de epigonismo y si de nuevas con-
cepciones de la narrativa realista que
empiezan a operar, Lo que une a
estos narradores es su espacio vital
comtin —la ciudad de Buenos Aires—,
su 4mbito social —en general la clase
media—, la historicidad més o menos
verificable de sus escenarios y per-
sonajes, y la indagacién obstinada
que hacen de determinados proble-
mas y situaciones argentinos. Por
cierto, son muy distintos entre si en
lo que respecta a la estructuracién

de sus novelas y en cuanto a su téc-.

nica expresiva.

Ernesto S4bato, nacido en 1911 en
Rojas (provincia de Buenos Aires),
es autor de dos novelas que han bas-
tado para convertirlo en uno de los
escritores argentinos més estimados y
conocidos en el extranjero: El tiinel
(1948) y Sobre héroes y tumbas
(1961). Este tltimo libro, ademas,
constituyé uno de los grandes éxitos
de venta que los escritores argentinos
han alcanzado en su propio pais.
Sébato, intelectual de sélida forma-
cién cientifica, profesor de fisica an-
tes de haberse dedicado por entero
a la literatura, discipulo de Irene
Joliot-Curie, ha escrito también algu-
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Uno y el universo, el ya citado EI
otro rostro del peronismo, v EI escri-
tor y sus fantasmas), los cuales, cu-
riosamente, se caracterizan por sus
ataques al racionalismo cldsico y por-
una profesion de fe antiintelectualis-
ta, aunque su tono expositivo y sus
argumentaciones delaten la formacién
precisamente intelectualista del autor.
El tdnel, novela corta que merecié
la opinién elogiosa de, entre otros,
Albert Camus y Graham Greene,
retine los méritos de un escueto re-
lato de corte policial y de una
nouvelle psicolégica filiable, con bas-
tante precisién, en algunas de las
obras menores de Dostoievsky. Si S§4-
bato sélo fuese autor de este libro,
serfa imposible incluirlo entre el
grupo de realistas o nuevos realistas,
pues aqui més bien se advierte la
influencia de Borges y la narrativa
fantdstica, sobre todo en lo que se
refiere a la concepcién del lenguaje
novelistico y a predileccién por una
trama bien concebida, aunque cabe
insistir, desde la perspectiva del es-
trato significativo de la obra, que lo
que importa es el estudio psicolégico
del protagonista, el pintor Juan Pablo
Castel, delineado con trazos definida-
mente dostoievskianos y existenciales.

Con tono que procura ser seco y des-
pojado, el autor se ha arriesgado, aun
a costa de la verosimilitud de perso-
najes y situaciones, a presentar la
evolucién de una conciencia indivi-
dual desgarrada por el conflicto entre
racionalidad e irracionalidad, por esa
resistencia angustiosa y como impos-
tada a vivir apoy4ndose en la razén
y el intelecto discursivo que parece
constituir uno de los temas recurren-
tes de Sabato. Tal vez El tiinel no
alcance esa categoria de cldsico me-
nor que algunas veces ha querido
adjudicérsele, pero sin duda resulta
una de las novelas cortas mds inteli-
gentemente estructuradas de nuestra
narrativa moderna.

La obra mayor de Sébato y por cierto
una de las mds ambiciosas que ha
producido toda I meracién jnter-
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media es Sobre héroes y tumbas. Se
trata de una Jarga novela que se
desarrolla en varios planos y aten-
diendo simultineamente a diversos
niveles de significado. El protago-
nista, Martin, un muchacho apenas
salido de la adolescencia, que hace
su aprendizaje social y sentimental,
no resulta mis que un palido pre-
texto para que el lector entre en con-
tacto con reflexiones y elaboraciones
novelescas sobre los principales pro-
blemas del pafs y de sus habitantes:
las contradicciones de su historia, la
falta de comunicacién entre sus dis-
tintas clases sociales, la actitud de-
pendiente de sus intelectuales, las
inquietudes metafisicas, en fin, de los
individuos que transitan su territorio.
A través de Alejandra Vidal Olmos,
amante de Martin, S4bato se asoma
al alma de la vieja aristocracia ar-
gentina, ahora derrotada y en plena
decadencia —a excepcion, desde lue-
go, de aquellos de sus miembros que
han aceptado las reglas del juego de
la nueva sociedad industrial y bur-
guesa—, y contrasta sus penurias con
el relato intercalado de un episodio
de la historia argentina que se dis-
tinguié, también, por la inutilidad de
su herofsmo, conmovedor pero algo
teatral: la retirada que llevan a caho
los fdltimos soldados y oficiales de
Lavalle, cargando los restos de su
jefe, hasta encontrar refugio en Bo-
livia. Fernando Vidal Olmos, padre
de Alejandra —con quien aparente-
mente tiene, ademds, una relacién
incestuosa— y suerte de “oveja negra”
de su ambiente social, es el relator
del Informe sobre ciegos, capitulo
que en realidal constituye una no-
vela dentro de la novela, por su per-
fecta independencia estructural y ex-
presiva del resto del libro. El Informe
sobre ciegos proporciona el descenso
a los infiernos desde el mundo real
que Sibato presenta en los otros ca-
pitulos, representa el escape fantis-
tico, irracional, y ahistérico que el
autor parece levantar frente a los
ios definidamente realistas e.
evistas Argéfitinas

La novela
argentina
en el
extranjero

No hay précticamente ningtin exponente
del género narrativo en la Argentina
durante el siglo XIX (descartando
Amalia, por supuesto, y el Facundo,
que no carece, por cierto, de elementos
novelescos) que haya merecido

los favores de una traduccién importante
y haya tenido en el extranjero

una difusién amplia. En las primeras
décadas del siglo XX, esta situacién

no varia considerablemente, pues,

si se exceptiia algunas versiones

de Manuel Gélvez.y Hugo Wast,

y de La gloria de don Ramiro, de Larreta,
la novela argentina sigue sin conquistar
mercados foraneos. Puede decirse

que una obra, aisladamente,

modifica el panorama: a partir de

Don Segundo Sombra, traducida

a casi todas las lenguas occidentales
modernas, y aun a algunas de Oriente,
los narradores argentinos alcanzan,

en forma lenta y gradual,

un reconocimiento cosmopolita

que ya no habra de cerrarse.

Borges y Mallea, vastamente difundidos
en paises de habla inglesa y francesa,
representan la segunda etapa

de este proceso. Y finalmente

los narradores de la generacién intermedia,
ya en forma masiva, como

otra demostracién palpable de que

Ia novela argentina ha alcanzado

la madurez, llegan a los lectores

de América y Europa. Manuel Mujica
Liinez y Adolfo Bioy Casares

son especialmente estimados en Francia.
En ese mismo pais, la novela

de Silvina Bullrich Bodas de cristal

es publicada en edicién de bolsillo,

con una tirada sélo reservada

a las obras muy populares,

El rio oscuro, de Alfredo Varela,

merece varias traducciones,
principalmente en los paises de Europa
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Arias, se traduce, entre otras lenguas

al servocroata. Parrafo aparte

debe dedicarse a Julio Cortizar y
Ernesto Sibato, que probablemente

sean en la actualidad —siempre

junto a Borges— los escritores argentinos
imas conocidos en el extranjero.

La edicién de Rayuela, de Cortazar,

en inglés (Hopscotch) y en francés
{Marelle), despierta un interés muy notable,
y lo mismo ocurre con Sobre héroes

y tumbas, de Sabato, cuyas ediciones
jtaliana, alemana y francesa

(esta wltima, con el titulo de Alejandra),
han suscitado una literatura critica
copiosa y laudatoria en su mayor parte.

Archivo Histoérico de R
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histéricos del resto de la novela. La
relacién de Martin con Alejandra se
acaba; Fernando y su hija mueren
tragicamente, aquél baleado por ésta
y luego quemados los dos en el in-
cendio del viejo mirador de los Vidal
Olmos provocado por Alejandra; y
Martin finalmente parte hacia el sur,
viajando en compafiia de un camio-
nero, en una especie de ambigua
salida vital hacia los espacios abier-
tos, en un acto purificador que es
también una evasion.

Se ha escrito mucho acerca de esta
novela, si bien han sido pocas las
verdaderas tentativas de aproxima-
ciébn critica. En el exterior, sobre
todo —entre otras figuras distingui-
das, Maurice Nadeau exalté a Saba-
to—, el libro ha tenido excelente reci-
bimiento. En su pais de origen, Sobre
héroes y tumbas tuvo, junto a un
siempre sostenido éxito de venta, una
aceptaci6n inmediata y entusiasta de
casi toda la critica en un principio,
y después, una pronunciada declina-
cién de este favor, principalmente
entre criticos e investigadores jove-
nes. Por un lado, se elogia en el libro
la vastedad de su intento, la riqueza
de su aproximacién a la realidad ar-
gentina, el uso sucesivo y sagaz de
Jos diversos lenguajes —hablados y
escritos— que los argentinos utilizan,
la potencia expresiva del Informe so-
bre ciegos, la variedad y agudeza
intelectuales del autor; por el otro,
se le reprochan sus criaturas, a las
que se considera esquemdticas e
irreales; que su concepcién de lo
“argentino” sea genérica y retérica,
que su pesimismo y visién trigica se
parezcan en mucho 2 las mitologias
‘sobre el “ser nacional” que han cir-
culado por nuestra literatura y ensa-
yistica, que su psicologia no sobre-
pase el uso méis o menos hibil de
arquetipos, que su lenguaje novelis-
tico delate claras y diversas influen-
cias, y que no pocas veces bordee la
fluidez periodistica.

En general, estas interpretaciones
extremas parecen tan discutibles co-

evistas

mo las delirantes exégesis de algunos
criticos europeos, que no han vacilado
en comparar a Sobre héroes y tum-
bas con Los cantos de Maldoror, de
Lautréamont, con Sade, con William
Blake y con Rimbaud, y en ungir a
Sabato como uno de los “escritores
malditos” de esta época. Por su es-
tructura, por su disposicién discur-
siva, por el caracter causal de la pre-
sentacién de los personajes y de las
conversaciones de éstos, por la evi-
dente confianza del autot en un len-
guaje referencial directo, y despro-
visto en realidad del nivel expresivo
y poético que caracteriza a casi toda
la novela experimental moderna, So-
Ere héroes y tumbas es una novela
claramente realista, racionalista y tra-
dicional, en la que incluso son res-
petados morosamente los elementos
de suspenso e interés mas lato que
el lector contempordneo se ha acos-
tumbrado a desechar. Si se acepta
esta perspectiva —que de ninguna
manera niega los valores del libro—,
podré verse con mayor facilidad el
coraje de la empresa de Sabato, y
concluir en que una obra semejante,
que de alguna manera convoca al
lector medio ofreciéndole —ya ade-
cuadamente elaborados— los elemen-
tos tipicos de sus propios mitos psi-
colégicos y sociales, solo podfa tener
éxito en un momento de madurez del
desarrollo de una literatura y de una
sociedad. En rigor, despojada de sus
connotaciones polémicas —muchas ve-
ces referidas més bien a la fuerte
personalidad de Sébato que a la obra
misma—, queda en esta movela un
cuadro realista, por momentos sagaz,
de diversos momentos de nuestra his-
toria reciente, que puede inscribirse
en la linea iniciada por Roberto Arlt
y que, con fragmentos del Informe
sobre ciegos y del episodio de la
retirada de las tropas de Lavalle, lo-
gra algunas de las més convincentes

‘paginas de la narmrativa argentina

contemporénea.
Otra manera, otro tratamiento de la
herencia realista, caracteriza a Ber-
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nardo Verbitsky (n. 1907) cuya ex-
tensa trayectoria como novelista va
desde Es dificil empezar a vivir
(1941) hasta Un hombre de papel
(1967), con las escalas intermedias
de En esos afios (1947), Una pequefia
familia (1951), Calles de tango (1953),
La esquina (1953), Un noviazgo
(1956), Villa Miseria también es
América (1957), Vacaciones (1959) y
La tierra es azul (1962). Verbitsky
ha trabajado largamente como perio-
dista, y su pédgina bibliografica del
diario Noticias Grdficas ha registrado,
durante muchos aiios, lo fundamen-
tal del quehacer literario argentino.
De todos los narradores que se co-
mentan aqui, es probablemente el
més cercano a la preceptiva y a la
ténica vital del grupo de Boedo. Ins-
talado cémodamente en ambientes de
la pequefia clase media, provisto
de un sélido idioma coloquial que
se despreocupa de las conquistas de
la narrativa de vanguardia, Verbitsky
ha elaborado pacientemente, en sus
novelas, la historia social y familiar
de capas numerosas de la sociedad
argentina. Esta condicién de cronista
no impide, sin embargo, que fluya
de sus libros un tranquilo y espe-
ranzado sentimiento vital, una espe-
cie de confianza subterrinea en el
hombre —no en el hombre como ente
abstracto, sino en el hombre como
ser social—, que lo levanta por sobre
los paisaies neutros y meramente des-
criptivos de los fieles del credo natu-
ralista.
Precisamente esta cualidad difusa
que atraviesa toda la obra de Ver-
bitsky y que se desprende de ella
como un sabor particular, otorga a
su produccién cierto cardcter de ho-
mogeneidad e impide considerar por
separado a sus novelas, que de algiin
modo se prolongan y complementan
sucesivamente. A pesar de allo, pro-
bablemente sus obras mis largas —Es
dificil empezar a vivir, Una pequera
familia y Un hombre de papel— sean
las que més se resientan de esa pre-
tension exbaustwa, de descripcién o,
/&\ /O | UL“,’_‘M |ICO

Rincdn del parque Lezama. En este
parque comienza la accion de
I oll}xe héroes y tu
de Revistas
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Entre los escritores que de la generacion intermedia

asumen la herencia realista, si bien profundizdndola y enriqueciéndola
en varios de sus aspectos, puede citarse,

entre otros, a Ernesto Sdbato, a Bernardo Verbitsky, a Roger Pla,

a Enrique Wernicke, a Arturo Cerretfani.

esta clase de narrativa conlleva in-
evitablemente. Por el contrario, obras
como La esquina, Vacaciones y Un
noviazge —en especial, esta tltima, /
en donde el mundo del periodismo
es recreado con limpia autenticidad—
se resuelven con més economia y
felicidad formal, y hacen que el lec-
tor se mueva con mas soltura y co-
modidad en ese mundo de cotidiani-
dad y rutina que es caracteristico de
Verbitsky.

Dentro de la generacién intermedia,
existe, como se ha dicho, un grupo
bastante numeroso de narradores que
contintia, casi sin rupturas, la trasl'-
cién de Boedo y del naturalismo ur-
bano, de los que Alvaro Yunque,
Elias Castelnuovo, Roberto Mariani
v Leénidas Barletta son los represen-
tantes por excelencia. Reclutados en
su mayor parte en la izquierda ideo-
légica, influidos principalmente por

k & ¥ la narrativa rusa y aun soviética,
e ) -4 = i comprometidos en las discusiones so-
Enzo Viena y Gilda Lousek, en una escena de Una cita con la vida, pelicula basada bre el sentido del llamado realismo
en la novela Calles de tango, de Verbitsky socialista, casi todos estos escritores

han producido una literatura blanca,
indiferenciada, donde las tesis politi-
cas y sociales pocas veces alcanzan a
ocultar las debilidades formales y la
carencia de verdadera tensién nove-
listica. Bernardo Verbitsky, puede
decirse, es uno de los pocos —el 1ni-
co, tal vez— que reelabora con dig- |
nidad el legado boedista en su acep-
cibn més directa, y le confiere una
proyeccién moderna, si no en la con-
v | cepcién del lenguaje narrativo —lo
cual serfa imposible—, al menos en
la vigencia significativa de un mundo
cuyos conflictos sociales y econémicos

estan lejos de haberse superado.
Més cerca de Arlt, al igual que S&-
bato, aunque muy diferente de éste
por su formacién intelectual, se en-
cuentra Roger Pla, nacido en Rosario
en 1912, que ha publicado cuatro no-
velas: Los Robinsones (1946); El due-
lo (1951); Pafio verde (19535), y Las
brijulas muertas (1960). También
Pla ha trabajado en el periodismo,
gero fundamentalmenge como critico
X - . P . . e arte. Buena parte del resto de su
1Ar chivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar
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actividad profesional se desarrollé en
el ambito editorial. Su formacidn, a
diferencia de otros miembros de esta
generacion, resulta predominante
“novelistica”, en el sentido de haber
explorado con detencién a los prin-
cipales exponentes de las fases ini-
ciales de la novela experimental mo-
derna: Henry James, Joseph Conrad,
André Gide, James Joyce y, mis
adelante, Aldous Huxley y William
Faulkner.

Los Robinsones, primera novela de
Pla, es un ancho fresco de la vida
argentina en tiempos de la guerra
civil espanola. Su tema es la disolu-
ci6n de una forma de vida —para el
caso, representada por la liguidacién
de los ideales juveniles de un grupo
de cuatro muchachos reunidos en la
adolescencia, pero también por la
imposibilidad de determinadas formu-
laciones intelectuales de insertarse
en la realidad, y aun por la inefi-
cacia expresiva de la novela tradicio-
nal— y la necesidad de su reemplazo.

Novela de la transformacién, de la
metamorfosis, Los Robinsones viene
a plantear la crisis de un pafs que
se ha pasado viviendo en la emula-
cién y no sabe cémo ascender hasta
la madurez, pero que tampoco puede
volverse atrds. Aunque sufra de evi-
dente carga intelectual y discursiva,
y extienda innecesariamente més de
una vez el desarrollo de escenas se-
cundarias, esta obra puede merecer,
junto al Addn Buenosayres de Leo-
poldo Marechal, el calificativo de pri-
mera novela experimental de nuestra
narrativa, no sélo porque su trata-
miento del lenguaje y del tiempo
novelistico asi lo certifican, sino tam-
bién porque la propia creacién nove-
lesca, en tipica duplicacién, se vuelve
tema y materia del libro.

La técnica de exposicién realista —si
bien subsiste la historicidad y objeti-
vidad de escenarios y personajes— se
halla sometida en Los Robinsones a
incontables tironeos e intentos de en-
riquecimiento. No ocurre lo mismo
en El dueo _segunda povela de Pla,
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donde la visién realista ha empare-
jado los diversos estratos de la obra,
dando como resultado un libro de
tersa y homogénea realizacion, pero
de rigida carnadura humana. En Pa-
fio verde, novela corta de trama poli-
cial, Pla utiliza con vivacidad Ia téc-
nica del relato directo v en primer
plano, para presentar a un caracteris-
tico tipo del arrabal, en vias de ex-
tinguirse ante los golpes de piqueta
de la industrializacién.

Las brajulas muertas, tltima de las
novelas de Pla publicadas hasta aho-
ra, retoma, si bien asentindolo en
una distinta estructura novelistica, el
tema bésico de Los Robinsones: la
inutilidad de determinadas pautas in-

telectuales y morales, y la necesidad:

de su sustitucién. Daniel, su prota-
gonista, recibe de su célebre padre
una herencia ética y conceptual que
volcard en una sérdida vida por la
noche portefia, y que rematard con
el suicidio. Lo que sobresale en esta
novela es la conviccién de su len-
guaje, en el que el tono realista ha
sido totalmente transformado y deri-
vado hacia una prosa vibrante y elds-
tica, que por momentos se convierte
en el personaje principal del libro.
A través de la visién tnica de Daniel
—atenuada y mediatizada, sin embar-
go, por la presencia de un “relator”,
que instaura una distancia frente a
los acontecimientos—, este lenguaje
penetra y envuelve a los demés per-
sonajes, y registra en su propia piel
las tensiones y distensiones de la ac-
ci6n.
De manera menos visible y abarca-
dora que Sibato, con més herramien-
tas formales y mayor impaciencia que
Verbitsky, Pla da testimonio, con sus
novelas, de la transformacién del rea-
lismo clésico, y de la bisqueda de
un nuevo realismo que contemple, al
mismo tiempo, las posibilidades de
autonomia formal y de expresion poé-
tica a que aspira el género novelistico.
Quizis el logro total de este propé-
sito se vea perjudicado por cierto én-
is formal que aparece ﬁmo adhe- .
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Bernardo Verbitsky
BERNARDO VERBITSKY

UNA PEQUENA
FAMILIA
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Las
narradoras

Si la participacién de la mujer,
dentro de la literatura argentina, es
frecuente y calificada en el género
lirico a partir de principios del presente
siglo, la narrativa tendrd que esperar
algunos afios mas para alcanzar
semejante aporte femenino. No hay,
en efecto, desde la popularisima Stella,
de César Duayen (seudénimo de Emma
de la Barra de Llanos),

hasta el surgimiento de los grupos
de Florida y Boedo, ninguna
contribucién relevante de la mujer

a la novela o al cuento. Este vacio
sera cubierto, dentro del grupo de
Florida, por la personalidad

sensitiva y cosmopolita de

Norah Lange, y después de ella

por las narradoras de la generacion
intermedia. Se trata ahora de
novelistas y cuentistas seguras de

su oficio, en general alejadas de toda
propensién “femenina” a la prosa
confesional o al desfogue lirico,

y preocupadas, como sus compafieros
de generacién, en estructurar
novelisticamente los problemas
histéricos, psicolégicos y sociales

de su pais. Esta madurez del género
es facilmente rastreable en los cuentos
de Silvina Ocampo (Las invitadas,

La furia), y en las novelas de

Luisa Mercedes Levinson (La isla de
los organilleros, Las tejedoras sin
hombre), Estela Canto (El hombre del
creptisculo, El retrato y la imagen,

El muro de marmol),

Maria Angélica Bosco (Muerte en el
ascensor, La trampa) y Silvina Bullrich
(Bodas de cristal, Teléfono ocupado,
Los burgueses, Los salvadores

de la patria, La creciente). Esta tltima,
ademas, suele competir,

en éxito de venta y popularidad,

con los mas conocidos de sus el Y

congéneres novelistas. Estela Canto (1965) Luisa Mercedes Levinson (1965)

\A/VANA
VA'RAA




rido a muchas excelentes pdginas de
sus novelas, y por la ocasional confi-
guracién arquetipica de algunos de
sus personajes. Sin embargo, su ma-
nejo de las técnicas de la composi-
cién novelistica y del ritmo del len-
guaje narrativo —quizds, el mds
logrado entre los escritores de su
generacion— lo habilita para esta em-
presa.

La herencia de Florida. La na-
rrativa fantistica. Otras formas
de vanguardia. — Como el aparta-
do anterior, tres narradores forman
ahora un subgrupo nuevo, tal vez més
artificial que el de los nuevos realis-
tas. En efecto, lo que une a estos
escritores —Manuel Mujica Lainez,
Adolfo Bioy Casares y Julio Cortd-
zar— es, en primer lugar, un rasgo
negativo: el rechazo de la narrativa
naturalista y el realismo tradicional
desde un principio; y, después, el
apego a una literatura “bien hecha”,
ajena a intenciones diddcticas o de
tesis. La herencia formal y experi-
mental de Florida es asi perceptible,
aunque sélo de modo muy general.
Inmediatamente comienzan las dife-
rencias: Bioy Casares y Cortézar,
ambos influidos en sus obras prime-
rizas por Borges, profesan indudable
vocacién por la narrativa fantéstica,
desde Edgar Allan Poe en adelante,
y manifiestan en general una fuerte
influencia de la tradicién cuentistica
en lengua inglesa; Mujica Lainez, en
cambio, parece adeudar mas a la
novela psicoldgica de origen francés,
y en especial a Marcel Proust. Al
mismo tiempo, Mujica Lainez es el
unico de todos los escritores citados
que tiene relacién de continuidad
con la tradicién literaria espaifiola,
sobre todo por la casticidad y equi-
librio de su idioma, poco o nada
abierto a las penetraciones de tipo
cologuial. Ninguno de estos narra-
dores se preocupa por la historicidad
local de sus escenarios y personajes:
sus libros pueden transcurrir en
Buenos Aires o el interior de la Ar-
ﬁntina pero también en Paris, Lon-
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dres, la Italia del Renacimiento o
cualquier comarca imaginaria. Aparte
de este cosmopolitismo deliberado en
la eleccién de asuntos y temas, los
caracteriza —al menos, en determi-
nados momentos de sus respectivas
obras— una actitud ladica y hedonista
frente a la literatura, que seria com-
pletamerite insélita en los integrantes
del grupo realista, para quienes la
actividad literaria supone una forma
de conocimiento y de transformacién
de la realidad absolutamente seria.
Manuel Mujica Liinez naci6 en 1910,
en Buenos Aires, en el seno de una
familia aristocratica y de vieja pro-
sapia argentina. Su formacién tuvo,
desde luego, las mismas etapas que
la de otros hijos de la oligarquia
nativa: viajes y residencia més o me-
nos prolongada en Europa, bilingiiis-
mo cultural, y regreso a la patria
para ejercer el periodismo y la lite-
ratura, rodeado por una atmésfera
de holgura material y refinamiento
estético. Durante muchos afios, Mu-
jica Lainez ha trabajado como critico
de arte del diario La Nacion de Bue-
nos Aires, propiedad de la familia
Mitre. Después del derrocamiento de
Perén, desempeiié el cargo de di-
rector de Relaciones Culturales del
ministerio de Relaciones Exteriores.
Académico en su pais —es el tnico
de los narradores citados en este
apartado que disfruta de este discu-
tido honor, aunque, en verdad, su
obra personal no se ha resentido por
ello—, ha alcanzado, también, los prin-
cipales premios municipales y nacio-
nales a la produccién literaria argen-
tina.

Mujica Liinez ha cultivado practica-
mente todos los géneros, pero ante
todo —ello es innegable—, es un na-
rrador, Aparte de un par de libros
de poesia, de un tono de ensayos
primerizo (Glosas castellanas, 1936)
y de dos biografias de poetas gau-
chescos argentinos (Vida de Aniceto
el Gallo /Hilario* Ascasubi/, 1948),
su obra se compone de libros de
cuentos: Aqui vivieron (1949), Mis-
teriosa Buenos Aires XQSl), Créni-

ROGER PLA

las briajulas
muertas

Portada de la primera edicion de
Las brtjulas muertas
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Un grupo de narradores de esta generacién prefiere

la influencia de la literatura fantdstica y de ﬁ novelistica psicoldgica
francesa a la de las corrientes realistas: en el caso de

Julio Cortdzar, de Adolfo Bioy Casares, de

Manuel Mujica Ldinez, si bien los tres son diferentes entre si.

Roger Pla. junto a Leénidas Barletta, Bernardo Verbitsky, César Tiempo y
Samuel Eichelbaum (enero de 1967) en una presentacion editorial.

cas reales (1967) y de novelas: Los
idolos (1953), La casa (1954), Los
viajeros (1955), Invitados en El Pa-
raiso (1957), Bomarze (1962), El
unicornio (1965).

A la manera de Proust, Mujica Lai-
nez ha procurado convertirse en el
cronista de la clase alta argentina,
desde el pasado mitico y con fuerte
sabor sefiorial de tiempos de la co-
lonia, pasando por los periodos de
apogeo de fines del siglo pasado y
princinios de éste, hasta desembocar,
finalmente, en su decadencia actual,
flanqueada. por los embates de la jn-
dustrializacién y la irrupcién de nue-
vas clases pudientes, desprovistas por
completo de tradicion y normas es-
tables. Honestamente circunscrito a
los ambientes y tipos psicolégicos
que mejor conoce, Mujica Ldinez ha
conseguido construir una obra narra-
tiva que se eleva por sobre la mera
crénica, porque desecha el papel de
testigo pasivo de los hechos y observa
dindmicamente la realidad que des-
cribe, desde adentro, oponiendo a las
simplificaciones apresuradas las ar-
mas de la ironia y del escepticismo.
Aun cuando en todos sus libros flote
cierta nostalgia, cierto extrafiamiento
de la época de oro de la vigencia de
su clase social, no ha seguido la
declinacién de ésta con anteojeras
ni con ninguna clase de regodeos.
Hibil en su oficio de novelista, nun-
ca excesivo ni incoherente en su len-
guaje, ha logrado hacer que sus libros
—aun cuando no superan en verdad
un decoroso nivel artesanal ni sobre-
pasan en mucho las concepciones no-
velisticas vigentes a principios de
siglo— respiren un aire de conviccién
y dignidad que muchos de sus cole-
gas, mas inclinados a la experimen-
tacién, estin lejos de alcanzar.

Las novelas y cuentos de Mujica
Liinez sobre Buenos Aires tienen un
sentido ciclico, pues muchos de sus
personajes reaparecen en varios li-
bros y marcan, de alguna manera, la
continuidad de un modo de vida que
el autor se empefia en subrayar. Pro-
bablemente la més tipica y lograda
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de las novelas de esta serie sea La
casa. En ella, la propia casa —una
casa caracteristica de la oligarquia
portefia, un palacete con sus “apo-
sentos majestuosos de la planta baja”,
sus grandes escaleras de méarmol, sus
pinturas barrocas y sus estatuas, su
decoracién rococé, los vitrales de sus
claraboyas, y, arriba, los inmensos
dormitorios— cuenta su historia. La
perspectiva y el distanciamiento —co-
mo en un esfumado nostélgico y
licido al mismo tiempo— que consi-
guen, con este procedimiento, los
personajes y las situaciones del libro,
es particularmente eficaz para relatar
el proceso de lento derrumbe social
que preocupa al escritor.

En sus ultimos libros, Mujica Léainez
deja los escenarios locales que le eran
tan familiares y se interna en lugares
de la Italia renacentista o de cortes
imaginarias que exigen gran esfuer-
zo de reconstrucciéon y hasta de ar-
queologia literaria. Se trata, en reali-
dad, de un cambio tinicamente geo-
grafico e histérico, pues el clima
espiritual y psicolégico que el nove-
lista recrea tiene semejanzas eviden-
tes con el de sus libros anteriores.
En Bomarzo (1962), voluminosa no-
vela sobre el Renacimiento, con sus
principes, condotieros, bufones y ar-
tistas, utiliza una proliferacién barro-
ca de lenguaje y seres de la ficcién
para hacer resaltar los valores de una
civilizacién refinada y sensual, sus-
tentada en el individualismo y el
amor por el arte.

Manuel Mujica Ldinez es el novelista
por excelencia de las clases altas ar-
gentinas, no sélo porque extrae de
esa capa social sus ambientes y per-
sonajes, sino también porque asume,
como escritor, sin temor al ridiculo
ni al marchitamiento, sus preferen-
cias vitales, sus gustos estéticos y sus
mitos dilectos. Como se ha apuntado,
al colocarse adentro de la materia
de sus libros, y al desarrollar a esta
materia draméticamente, sin compla-
cencias —al menos, en sus paginas mas
convincentes—, ha logrado situarse
por, encima del nivel de simple, ex-
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semejante a la descripta por

Mujicg. Ldinez en su novela
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Manuel Mujica Ldinez en una
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Manuel Mujica Ldinez
(foto Facio-D’Amico)

positor de nuestra vida aristocratica.
Al mismo tiempo, la transparente
factura y arquitecturacién de sus
cuentos y novelas sefiala, si no una
revolucién narrativa, una idénea
muestra de la actividad de un pro-
fesional de la literatura, en un pe-
rfodo de madurez de ésta.

Adolfo Bioy Casares, nacido en Bue-
nos Aires en 1914, pertenece al mis-
mo medio social que Mujica Liinez.
Su padre fue jurista y diplomatico
distinguido. Desde muy joven trabé
solida amistad con Jorge Luis Bor-
ges, quien gravité inequivocamente
en sus primeros libros. Se casd con
Silvina Ocampo, cuentista y poeta
destacada, también perteneciente a
un medio tradicional, y hermana de
la directora de la revista Sur, Vioto-
ria Ocampo. Su fortuna personal le
ha permitido dedicarse casi por en-
tero a la literatura, tanto en lo que
respecta a su labor creativa indivi-
dual como en lo referente a la pre-
paracion de ediciones especiales y
compilaciones, y otras tareas del que-
hacer editorial.

En sus trabajos primerizos, Bioy Ca-
sares se revela como puntual con-
tinuador de la narrativa fantistica,
principalmente de lengua inglesa, y
defensor de una forma de la novela
y del cuento basada en el hallazgo
de una buena trama y en la fluidez
del relato. El mismo lo dice, ya con
cierta ironia, en la postdata de 1965
a una reedicién de la Anfologia de
la literatura fantdstice, que dirigi6 en
colaboracién con Borges y Silvina
Ocampo: “Los compiladores de esta
antologia crefamos entonces que la
novela, en nuestro pais y en nuestra
época, adolecia de una grave debi-
lidad en la trama, porque los autores
habian olvidado lo que podriamos
llamar el propésito primordial de la
profesién: contar cuentos. (...) aco-
metimos contra las novelas psicold-
gicas, a las que imputibamos defi-
ciencias de rigor en la construccién;
en ellas, alegdbamos, el argumento
se limita a una suma de episodios,
equiparables a adjetivos o ldminas,

que sirven para definir a los perso-
najes; la invencién de tales episodios
no reconoce otra norma que el antojo
del novelista, ya que psicolégicamen-
te todo es posible y aun verosimil.
(...) Como panacea recomendaba-
mos el cuento fantistico”.

Los tres primeros libros de Bioy
Casares, La invencién de Morel
(1940), Plan de evasién (1945) y
La trama celeste (1948), contienen
algunos de los clasicos del género
dentro de nuestras letras, compara-
bles a las més tipicas creaciones de
Borges. La invencién de Morel, so-
bre todo, novela corta de rara lim-
pieza de ejecucidn, ha sido traducida
a varios idiomas y ha sido admirada
tanto en el pais como en el extran-
jero. De La trama celeste, coleccién
de cuentos, sobresalen el que da nom-
bre al volumen, ficcién que propone
una conjetura acerca de universos
imaginarios, y El perjurio de la nicve,
que entremezcla una trama policial
con una fibula sobre el tiempo.

En E! suefio de los héroes (1954),
una de las novelas més interesantes
y complejas de la generacién inter-
media, Bioy Casares enriquece su
gama de recursos con una apelacién
al lenguaje coloquial y al humor. La
utilizacién de lo fantastico, de la
constante dialéctica entre realidad e
irrealidad, continta presente en el
libro; pero ahora se le agrega una
observacién irénica y matizada de las
mitologias ciudadanas y arrabaleras,
y una constante parodia de determi-
nadas formas convencionales y con-
geladas del idioma, que logra repe-
tidos efectos comicos. Tanto la habi-
lidad del autor para apresar al vuelo
estos “tics” lingiiisticos como su poder
de transformacién de personajes que
en otras manos se convertirian en
simples mufiecos mecanicos, otorgan
a la novela un sabor especial, en el
que la indudable vena imaginativa
y fantdstica se combina, de pronto,
con rasgos realistas,

A partir de Historia prodigiosa (1955),
la produccién de Bioy Casares se
compone exclusivamente de libros de
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cuentos: siguen Guirnalda con amo-
res (1959), El lado de la sombra
(1962) y EI gran serafin (1967). En
buena parte de estos relatos, la or-
todoxia de los primeros libros es re-
emplazada por una estructura mds
suelta, en la que el excluyente interés
por la trama deja paso a un desarro-
llo de la accién mas ligero, articu-
lado en didlogos fugaces, y sclo
esporfdicamente sacudido por desni-
veles significativos. Hay, como siem-
pre, argumentos muy elaborados, pero
ahora también cuentos que no se
preocupan casi por el argumento, si-
tiras de la ciencia ficcibn y de la
vida pequefioburguesa, pardbolas que
explicitan —inclusive— preocupacio-
nes morales.

La produccién narrativa de Adolfo
Bioy Casares no aporta —ni pretende
hacerlo— nuevas interpretaciones acer-
ca del “ser nacional”, ni indaga la
realidad argentina de su tiempo, ni
procura erigirse en juez o complice
de determinada clase o conglome-
rado social. Esta gratuidad, este ofi-
cio de “contador de cuentos” que
Bioy Casares reivindicd a comienzos
de su carrera literaria, ne son sin
embargo, como se ha visto, total-
mente consecuentes consigo mismos,
y tal vez en El suefio de los héroes
se desplacen hacia una apertura de
tipo satirico y pariédico que, lamen-
tablemente, no ha sido retomada lue-
go por el escritor con igual fmpetu.
La forma més avanzada de la narra-
tiva experimental ha sido cultivada,
dentro de la generacién intermedia,

.por Julio Cortizar. Nacido en 1914

en Bruselas (donde su padre era
funcionario consular argentino), Cor-
tizar pasé algunos afios en Europa,
y luego volvié con su familia a la
Argentina. Se recibié de maestro,
pero no terminé ninguna carrera uni-
versitaria. En 1938, con el seudénimo
de Julio Denis, publicé un olvidable
libro de poemas, Presencia. Estuvo
vinculado a diversos grupos litera-
rios, en especial los allegados a las
revistas Sur y Realidad (en esta ul-
tima, public6 un ensayo precursor
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Silvina Ocampo y Adolfo Bioy Casa

res en el dia de su casamiento. De pie,

los testigos: Jorge Luis Borges, Enrique Drago y Oscar Pardo

Adolfo Bioy Casares
(foto Facio-D’Amico)
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Julio Cortdzar (foto Facio-D’Amico)
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Dibujo de Capristo para Los reyes
de Cortdzar (1948)
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Portada de la primera edicion de
Rayuela

sobre el Addn Buenosayres de Ma-
rechal). En tiempos del gobierno
peronista, resolvié desterrarse volun-
tariamente del pais, para recalar al-
gun tiempo después —y al parecer,
definitivamente— en Paris, donde
desempefia el puesto de traductor en
la UNESCO. Est4 casado con la tra-
ductora y escritora Aurora Bernardez,
hermana del poeta Francisco Luis
Bernardez. Aparte de sus trabajos
narrativos, ha traducido diversos au-
tores de lengua inglesa y francesa;
su mis difundida contribucién en
este terreno es la version espafigla
de los Cuentos completos de Edgar
Allan Poe, realizada por encargo de
la Universidad de Puerto Rico.
Ademis del citado libro de poemas,
Ja produccién de Cortdzar se com-
pone de un poema dramético, Los
Reyes (1949); de cuatro tomos de
cuentos, Bestiario (1951), Final de
juego (1956 y 1964; esta tltima edi-
cién amplia la primera), Las armas
secretas (1959) y Todos los fuegos
el fuego (1966); de dos novelas, Los
premios (1960) y Rayuela (1963); y
de dos volimenes de relatos y frag-
mentos de tono humoristico, Historia
de cronopios 1 famas (1962) y La
vuelta al dia en ochenta mundos
(1967). Sus libros han sido reitera-
damente traducidos a idiomas extran-
jeros y sus editores europeos son,
entre otros, Gallimard en Francia,
Einaudi y Rizzoli en Italia y Luch-
terhand en Alemania Occidental.
Como se ha dicho, la narrativa fan-
tistica y el rigor de la traduccién
narrativa anglosajona han influido en
Cortézar, especialmente en su pri-
mera etapa. A esto hay que afiadir,
en momentos sucesivos de su evolu-
cién, la predileccién por el absurdo
y el lirismo de procedencia francesa,
debidos, respectivamente, a la admi-
racién por Alfred Jarry y el surrealis-
mo. En literatura argentina, sus gus-
tos se orientan hacia los cuentos de
Jorge Luis Borges y la novela Addn
Buenosayres de Leopoldo Marechal.
Otra forma de expresién artistica,
ajena a la literatura, ha seducido
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siempre a Cortizar: la musica de
jazz. Aficionado a la fotografia, ha
basado uno de sus cuentos mas co-
nocidos (Las babas del diablo, en
que se inspiré Michelangelo Anto-
nioni para su pelicula Blow-up) en
esta actividad que delimita con el
arte.
Una aproximacién inicial a la obra
de Cortizar permite alinear, en pri-
mer lugar, aquellos de sus cuentos
que pueden englobarse, sin resisten-
cia, en la corriente fantastica. Estin
alli casi todos los cuentos de Bestia-
rio; “Cartas de mam4” y “Las armas
secretas”, del volumen que lleva el
nombre de este tltimo; la mayor par-
te de los de Final del juego; y, en
Todos los fuegos el fuego, “La isla
a mediodfa”, “Instrucciones para John
Howells” y “El otro cielo”. Se trata,
en general, de una manera del narrar
fantastico distinta a la de Borges y
Bioy Casares (aunque, cabe insistir,
el influjo de Borges, principalmente
en la concision y giros inesperados
del lenguaje, es evidente): no hay
fabulas csmicas ni alegorfas sobre el
infinito, ni tampoco exageradas mues-
tras de erudicién y refinamiento bi-
bliografico. En Cortézar lo fantastico
se da vehiculado por una impecable
técnica coloquial, a mode de con-
traste y relacién dialéctica entre un
idioma popular y elaborado al mis-
mo tiempo, y una .visién del mundo
dualista, que constantemente remite
a una fractura e incomunicacion de
base. En muchos de estos cuentos el
4mbito social elegido es el de la clase
media portefia, contra cuyas conven-
ciones y pautas morales caducas, se
endezan durfsimas sitiras. Dentro de
este apa:rtado, conviene mencionar,
entre otros cuentos, a “Cartas de
mam4”, “Las ménades”, y sobre todo,
“La noche boca arriba”.
Relatos como “Lejana”, “Los buenos
servicios”, “Sobremesa”, “Torito”, “La
sefiorita Cora” (y varios otros), re-
sultan contradictorios en sus inten-
ciones, se debaten entre la preocupa-
cién simbdlica y la intencidn realista.
Igualmente. contradictorio es.el efecto
rchivo Historico

Escena de la pelicula Blow-up, dirigida por Antonioni y basada en el cuento
Las babas del diablo, de Cortdzar

de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ag,



Narradores
extranjeros en la
literatura argentina

Dentro del dmbito temporal de esta
generacién algunos escritores

de nacionalidad —y en un caso,

incluso, de lengua— extranjera,

estan estrechamente vinculados con

la literatura y la sociedad argentinas.
Juan Goyanarte (1901-1965) nacié

en Espafia pero emigré a la Argentina

y terminé por tomar su nacionalidad,

Sus novelas (Tres mujeres, Lago Argentino,
Lues de carnaval, y oftras) pertenecen
incuestionablemente a la narrativa
argentina; caracterizadas por una linea
de realismo 4spero y fuerte, transcurren
en algunos ambientes urbanos, pero,
sobre todo, al contacto directo

con la naturaleza de la Patagonia,
explorada personalmente por el escritor.
Attilio Dabini (1902), nacido

en Italia, ha repartido su actividad
intelectual entre su tierra natal

y su patria de adopcion, la Argentina
(donde, por lo demis, ya residio

antes de la segunda guerra mundial),

y es un tipico escritor e intelectual
bilingiie. Es traductor destacadisimo:

se le deben versiones espariolas

de pricticamente todos los narradores
italianos modernos, desde Svevo a
Moravia y Pratolini. Es autor

de dos tomos de cuentos (Una cierta
distancia, 1944; Dos muertos en un
automévil, 1956) y de una novela

(El toro de Tusco, 1958), escritos
originariamente en italiano, y de un libro
compuesto por varias novelas

cortas (Taffari, 1966), escrito directamente
en espanol. También debe mencionarse

a los escritores paraguayos Gabriel
Casaccia (1907), autor de La babosa,

La Ilaga y Los exiliados, y Augusto Roa
Bastos (1918), sobre todo autor de la
novela Hijo de hombre, que, a pesar

de pertenecer inequivocamente a

la literatura de su pais natal,

han vivido muchos afios en la Argentina
y se han vinculado estrechamente

con nuestro Ambitp literario. |
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que producen los dos libros que Cor-
tazar consagré al humor: sus frag-
mentos, a veces divertidos y fina-
mente construidos, otras veces nau-
fragan en una repeticién mecdnica
de motivos y en ciertas parodias de
lenguaje que resultan —quizas haya
que atribuirlo al largo alejamiento
del escritor de su patria— anacréni-
cas. Por fin, en una Gltima divisién
habria que ubicar a aquellos cuentos
en que la vena fantastica se aparta
y deja lugar a interrogaciones sobre
el sentido de diversas formas de vida,
a inesperadas rifagas de critica so-
cial: es el caso de “Final del juego”,
de “La autopista del sur”, especial-
mente de “El perseguidor”.

La primera novela de Cortézar, Los
premios, relata la travesia de placer,
en un buque vagamente escandinavo,
de un grupo de personajes arque-
tipicos portefios, que han ganado en
un concurso la posibilidad de ese
viaje. La novela, a pesar de la des-
treza profesional de Cortézar, no con-
sigue exceder en mucho el nivel de
ejercicio sobre una forma todavia no
dominada. La estructura es tradicio-
nal (si se exceptiian unos parrafos
en bastardilla, a cargo de Persio, un
pintoresco personaje que trata de dar,
con sus mondlogos, una distinta di-
mensién expresiva, pero que no con-
sigue sino introducir elementos en-
faticos y retéricos ajenos a la sustan-
cia del libro), la exposicién de tipos
correcta y por momentos caricatures-
ca, y el desenlace relativamente con-
vencional. El adecuado tratamiento
del idioma coloquial, y la soltura y
limpieza en la exposicién de las pe-
ripecias de la trama, salvan al libro
de un fracaso.

La mayor obra de Cortizar y una
de las mis considerables de toda la
narrativa argentina moderna —tanto
por lo ambicionado como por lo lo-
grado por el escritor— es Rayuela.
Aqui la trama ya no importa; hay
tres partes: en la primera de ellas,
Oliveira, el protagonista, vive su exis-
tencia de argentino expatriado en
Paris, tiene su tﬂa\lacién con la Maga;
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en la segunda, Oliveira vuelve a Bue-
nos Aires, se reencuentra con sus
amigos, consigue trabajo en un ma-
nicomio; la tercera, totalmente inde-
pendiente de las otras dos —y que
puede leerse, segiin un complicado
sistema de numeracién que agrega
el autor, al final de la obra o inter-
calando sus diversos fragmentos en
los capitulos de las dos primeras par-
tes—, consiste en una serie de refle-
xiones estéticas, de citas de autores
predilectos, de recortes de diario y
de toda clase de prosa misceldnea. La
novela usa toda la gama de recusos
de la narrativa de vanguardia; rup-
turas del marco temporal, monélogos
interiores sin solucién de continuidad
en el relato, exposicién por la téc-
nica de la corriente de la conciencia,
desplazamientos en el foco central
de la narracién. Los fragmentos de
tono poético, que profundizan la pers-
pectiva del relato, son notables sobre
todo en la primera parte. El resul-
tado es una obra de formas abiertas,
de permanente movilidad expresiva,
estructurada con flexibilidad, que
adquiere la fuerza de una imagen
lograda del mundo contemporéneo,
con su nueva concepcién del uni-
verso, de la ciencia y del arte.

Rayuela, a pesar de su cosmopolitis-
mo literario, es obra inconfundible-
mente argentina, por su fidelidad al
lenguaje argentino, por la asuncién
que hace de los conflictos intelec-
tuales argentinos y por su rastreo
sin piedad en la psicologia argentina.
Oliveira es un tipico argentino si-
multdneamente a horcajadas en su
pais y en Europa, mds irénico que
angustiado, y que prefiere recluirse
en su yo antes que aceptar las nor-
mas de la sociedad —para él absur-
da— en que vegeta. Al mismo tiem-
po, la novela ataca a la vez a todos
los sistemas de signos que demoran
el crecimiento de un pais y de una
literatura y retardan su ascenso a la
madurez: los signos de la vieja re-
térica literaria; los de los lenguajes
particulares que regimentan las rela-
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de las mitologias nacionales y muni-
cipales; los de la vida cotidiana que,
mecanizada y convertida en pura
rutina, resbala hacia un sinsentido ra-
dical. En la disgregacién y recons-
truccién que Cortdzar hace de los
usos lingiifsticos y de los sistemas
verbales de nuestra sociedad, se halla
implicito el mis devastador comen-
tario —y el mds adecuado narrati-
vamente— que sobre esta sociedad
podia ofrecer como escritor.

La inclusién de Cortizar en la gene-
racién intermedia puede parecer ar-
tificial a pesar de que su edad la
haga razonable; es que su fama es
muy reciente y su actitud frente a
Ja creacién literaria parece mucho
mas moderna que la de la inmensa
mayoria de los componentes de esta
generacién. No obstante, puede afir-
marse que su obra constituye uno
de los limites extremos a que este
grupo de escritores podia aspirar, y
que a partir de ella se abre la nece-
sidad de otra revivificacién del cam-
po movelistico, quizds reservada a
nuevas promociones.

Balance de la generacion inter-
media. — En un cémputo menos su-
mario, un balance de esta generacién
de narradores deberia incluir, ademas
de las consideraciones genéricas y co-
lectivas pertinentes, algunas referen-
cias particulares a creadores y a obras
sueltas que enriquecen la contribu-
cibn de este grupo de novelistas y
cuentistas. Un cuadro ampliado de
esta indole deberia enfocar con cui-
dado, por ejemplo, la produccién
entera de Arturo Cerretani, (La vio-
lencia, 1956; El deschave, 1965, etc.);
estudiar La ribera (1955), vigorosa
novela de Enrique Wernicke; dete-
nerse frente a la mnovela tnica de
José Bianco, Las ratas (1943), una
de las mejores muestras de narrativa
psicolégica de la generacion; y ana-
lizar los valores sociales y estéticos
de El rio oscuro (1943), notable no-
vela de Alfredo Varela sobre los men-

is dejMisiones. ria que .consi-
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derar, también, en la linea de la
novela experimental, al mendocino
Antonio Di Benedetto, autor de Zama
(1948) y EI silenciero (1964); en la
picaresca urbana y social a Joaquin
Goémez Bas, especialmente por sus
novelas Barrio gris (1948) y La com-
parsa (1966); vy, en fin, otra vez en
la corriente psicoldgica, a Abelardo
Arias, autor, entre otras, de las no-
velas Alamos talados (1942), La vara
de fuego (1947) y El gran cobarde
(1956).

Se ha visto cémo, en esta generacién,
el género narrativo se consolida de-
finitivamente, alcanza un nivel de
jerarquia profesional sélo reservado,
en el pasado, a creadores aislados,
y aborda, no sélo en los temas y per-
sonajes de sus libros, sino también
a través de la estructura cambiante
de éstos, la transformacién social y
cultural que se opera en el pais
a partir de 1930. Con todo, no con-
quista todavia, por si sola, la copar-
titcipacién masiva del piblico lector,
que s6lo después de 1955, y junto al
esfuerzo de promociones mds recien-
tes, vendrd a sumar su aporte a la
constitucién de una nueva literatura.
Este hecho es, al mismo tiempo, una
ventaja y una desventaja: los escri-
tores de la generacién intermedia no
han gozado de la seguridad material
y psicolégica que brinda una res-
puesta firme de los lectores a que
se dirigen; pero tampoco su calidad
profesional ha dependido de las me-
ras exigencias e incitaciones del pu-
blico, a cuyas apetencias més super-
ficiales muchos de los narradores
recientes se han apresurado a contes-
tar demasiado mecanicamente, sino
que se han demorado en una in-
vestigacion honrada de las diversas
thcticas y estructuras novelisticas ca-
paces de expresar realidades verifi-
cables o fantésticas.

En este sentido, el papel de los
narradores de este conglomerado
generacional es indiscutiblemente im-
portante. El realismo, luego de los
esfuerzos de Séabato, Verbitsky, de
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tos de construccién novelistica o ex-
presion poética que serfan imposibles
en una simple prolongacién del cé-
digo naturalista. Una segunda fila
de realistas, a su vez méas madura
que la promocién del boedismo hu-
manitarista y social, afina los instru-
mentos de observacién directa de la
realidad y se aleja, cada vez mis,
de la necesidad de cargar explicita-
mente a sus novelas con tesis 0 men-
sajes extraliterarios. En la obra de
Mujica Ldinez asistimos al punto més
alto de la novela psicolégica que ex-
presa los mitos y la vida cotidiana
de la clase aristocritica argentina, en
retroceso frente a la energia iguala-
dora de la industrializacién. Final-
mente, la narrativa fantdstica, que
parecia tener en nuestra literatura
un representante insuperable en Jor-
ge Lpis Borges, accede a logros de
diferente tono y nivel en los cuentos
de Adolfo Bioy Casares y Julio Cor-
thzar. Este dltimo, por su parte, sitia
con naturalidad a nuestra narrativa,
con Rayuela, en un 4mbito de reper-
cusién universal, y cierra un ciclo de
experimentacién y tentativas forma-
les. En casi todos estos escritores los
propésitos de renovacién idioméatica
implican un uso cuidadoso de la len-
gua coloquial, y un despojamiento
deliberado de las retéricas, académi-
cas o antiacadémicas, que en el pasa-
do endurecieron la posibilidad de
alcanzar una moderna forma de ex-
presion.

Al reelaborar los legados de Boedo
y de Florida, del naturalismo urba-
no y de la nueva forma de realismo
insinuada por Roberto Arlt, los na-
rradores de este grupo forman un
puente de tendencias sin cuya exis-
tencia los novelistas y cuentistas mds
recientes hubiesen debido trabajar en
el vacio o en la repeticién de férmu-
las caducas. Al mismo tiempo, el
aporte concreto de la generacién in-
termedia, en calidad y cantidad de
obras, es hasta ahora la contribucién
mas significativa en el proceso cons-
titutivo de la nﬁlﬁva argentina.

Revistas rgentlnas

| www.ahira.com.ar




% A \N\ oy i .

Escena de la pelicula Las aguas bajan turbias, basada en la novela El rio oscuro, de Varela

Escena de la pelicula Alias Gardelito, Escena de la pelicula Barrio gris, basada en la novela homénima de Gémez Bas
basada en la novela homénima de
Bernardo Kordon
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Este fasciculo, con el libro INFORME SOBRE CIEGOS, de Ernesto Sabato,

constituye la entrega N° 51 de CAPITULO
Precio del fasciculo mas el libro: $ 160.-

w' -\ Todas las semanas aparece una nueva entrega, que consta de un fasciculo y un libro. Cada fasciculo
da un panorama completo de un autor o un periodo; el libro correspondiente da una obra completa

G\)mp I TI U nﬂ 0 una antologia representativa de dicho autor o periodo. Los fasciculos en su conjunto constituiran
| I la “Historia de la literatura argentina” propiamente dicha; los libros constituirdn la “Biblioteca

Argentina Fundamental”. La obra integra —Historia mas Bihlioteca— se publicard en 56 semanas.
La historia de la literatura argentina He agui el plan de la obra.

Primera parte: 1. Introduccién: Los origenes - 2. Introduccién: El desarrollo - 3. Introduccién: Los contemporineos —
4. Epoca colonial: del Remacimiento al Barroco - 5. Epoca colonial: la lustracion y el Seudoclasicismo — 6. La época
de Mavo - 7. Nacimiento de la poesia gauchesca — 8. La época de Rosas y el romanticismo - 9. Echeverria y la reali-
dad nacional - 10. El nacimiento de la novela: Marmol — 11. El nacimiento de la critica: Juan Maria Gutiérrez - 12. La
prosa romantica: memorias, historia, biografias - 13. El ensayo en la época romantica - 14. El ensayo: Domingo Faustino
Sarmiento - 15. Desarrollo de la pousia gauchesca — 16. José Hernindez: el Martin Fierro - 17. La segunda generacién
romantica: la poesia — 18. Lucio V. Mansilla - 19. La generacion del ochenta: las ideas y el ensayo — 20. La genera-
cidn del ochenta: la imaginacion — 21. La “prosa ligera” y la ironia: Cané y Wilde — 22. El naturalismo y el ciclo de la
Bolsa — 23. Los (ltimos roménticos.
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