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La narrativa: la generacion

del 55

A diferencia de lo que se sostuvo en
el caso de la generacién intermedia
de nuestra narrativa en el sentido de
la utilidad de un criterio generacio-
nal, adoptado simplemente entonces
por motivos de comodidad clasifica-
toria, al estudiar el grupo de narra-
dores que surgen publicamente des-
pués de 1955 y que rapidamente con-
quistan nombradia y difusién hasta
entonces inéditas en nuestra litera-
tura, este criterio cobra mayor relie-
ve y autonomia. La que habitual-
mente se llama “generacién del 557
estd encerrada, por cierto, en mar-
cos temporales: los que la forman han
nacido, casi todos, entre 1920 y 1930,
y han comenzado a publicar, como se
ha dicho, luego de 1955 (aunque en
algunos casos lo que ocurrib real-
mente fue que a partir de esta fecha
escritores que ya habfan publicado
comenzaron a ser conocidos). Pero
otros elementos, quizds més relevan-
tes, completan cierta forma de homo-
geneidad generacional: el hecho de
que un tnico acontecimiento, la cai-
da del régimen peronista en 1955 y
los consiguientes fendémenos politicos
y socioculturales derivados del cam-
bio producido en la composicién de
las clases dirigentes y de la nueva
politica econémica y social, haya sido
la experiencia limite de esta gene-
racién, la interseccién en donde se
cortaban el pasado y el presente, y
que haya resultado casi para todos
—para algunos en seguida, tras la cai-
da del peronismo; para otros, bastan-
te mds tarde, cuando una nueva ex-
periencia cargada de signos utépicos
hubo fracasado— la causa suficiente
para plantearse una revisién total de
valores, desde la ética a la estética,
pasando por la relacién con el lector,
la relacion entre literatura y politica
y, desde luego, la relacién con la pro-
pia tradicién literaria. Por otra parte,
desde el punto de vista de las ten-
dencias dominantes, es indudable que
animé y anima a este grupo una fuer-
te propensién al realismo, entendido
éste no como mera escuela literaria
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dedicada a la reproduccién verificable
de tipos, situaciones y lenguajes, sino
como concepcién global de la vida y
de la literatura, proyectada hacia
afuera, hacia el contorno (y conviene
observar que una de las revistas més
representativas y mas enérgicamente
revisionistas de esta generacién se
llamé, precisamente, Conforno), obs-
tinada en una investigacién y rastreo
de la realidad exterior, social, que casi
se hace metafisica a fuerza de con-
ceptos y abstracciones, y despreocu-
pada de los descensos al yo y las
vivisecciones de la subjetividad (a
menos de que lo subjetivo revele trau-
mas sociales o colectivos). Para la
inmensa mayoria de los que forman
parte de esta generacién —y adelan-
temos algunos nombres solo a ma-
nera de catilogo: David Viiias, Bea-
triz Guido, Juan José Manauta, Adol-
fo Jasca, Luis Pico Estrada, Roberto
Hosne, Andrés Cinqugrana, Alicia
Jurado, Lubrano Zas, H. A. Murena,
Pedro Orgambide, Andrés Rivera,
Humberto Costantini, Alberto Ro-
driguez (h.), Elvira Orphée, Dalmi-
ro Séenz, Jorge Mascidngioli, Sara
Gallardo, Federico Peltzer, Antonio
Gilabert, Jorge Capello, Fernando
Rosemberg, Rubén Benitez, Manri-
que Fernindez Moreno, Valentin
Fernando, Marco Denevi, F. J. Sole-
ro, Néstor Bondoni, Iverna Codina,
Alberto Vanasco, Adolfo Pérez Zelas-
chi, Maria Esther de Miguel, Jorge
Riestra, Marta Lynch, Haroldo Con-
ti —el “escribir bien”, las formas ex-
quisitas, no constituyen nunca valo-
res absolutos—y esto rige inclusive
para los escritores que no profesan
explicitamente un realismo de tipo
social, como Murena, Peltzer, Vanas-
co, Conti—, sino que procuran con-
vertirse en técnica adecuada de re-
presentaciéon de la realidad o de in-
tegracion con ella. Finalmente, y co-
mo otro aglutinante de esta genera-
cién, hay que afadit el fondo de
fenémenos de la cultura de masas,
con la creciente complejidad e inte-

rg]acié de las normas y mitos so-
e R
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Los narradores
del 55
y el peronismo

Se ha reiterado que la caida del
peronismo fue un hecho crucial para la
generaciéon de narradores de 1955.
Quedaria por ver de qué manera concreta
aparecen las figuras humanas y las
situaciones del régimen peronista en las
novelas y relatos de estos escritores.

Es probable que las conclusiones \
interesen mas a la historia social y a la
superestructura ideologica de lo literario
que a la literatura misma; pero no

hay duda de que su mera formulacién
puede contribuir decisivamente

al trazado de una radiografia de la
evolucién intelectual de toda esta
generacion, De manera general, puede
decirse que el tratamiento literario

de la Argentina durante el peronismo

se modifica a medida que se modifica
la actitud politica de los respectivos
escritores. En un principio, los
protagonistas del peronismo, y el clima
social imperante durante el régimen, son
enfocados con una técnica arquetipica,
como encarnaciones del “mal”: es el

caso de las primeras novelas de Viiias,
Beatriz Guido, Murena; aunque

quieran evitarlo, los novelistas escinden
el mundo vy, casi instintivamente, se
colocan del lado de afuera para
observar el fenémeno perverso. A poco que
su espectro politico se amplia y que las
simplificaciones y el maniqueismo de la
primera hora desaparecen, estos

mismos escritores truecan su actitud de
rechazo por otra aparentemente més
comprensiva, en la que generalmente se
desplaza la carga negativa hacia otros
sectores de la sociedad (la oligarquia, los
terratenientes, los intelectuales, la clase
media, etc.), pero sin que ese mundo
—que no es nada mas ni nada menos que
la clase obrera, compuesta por el
proletariado urbano y por los “cabecitas
negras” que invaden la ciudad— quede
realmente integrado, incorporado,
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asimilado en el cosmos de significacion
que toda obra de ficcién implica.

Es probable que, si se exceptiian algunas
paginas de Manauta, y uno o dos

libros de Andrés Rivera —con toda su
simpleza y mecanicidad—, pueda decirse
que ese mundo no ha hallado

todavia, curiosamente, una expresién
novelistica cabal dentro de esta
generacion de novelistas comprometidos.
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ciales que se difunden a través de
los grandes medios de comunicacién,
entre los cuales se cuenta la tele-
visién, y que han influido poderosa-
mente, quizds por primera vez en la
historia de la literatura, no sélo en la
transformacién de los vinculos entre
autor y lector y la comercializacién
del libro, sino también en la actitud
general del escritor frente al propio
acto de escribir. Caida del peronis-
mo en 1955, su génesis y consecuen-
cias; propensién al realismo, y des-
precio por el “escribir bien” como va-
lor absoluto; penetracién e influjo cre-
ciente de los medios de difusién y de
la cultura de masas: he aqui las va-
riables a partir de las cuales se pro-
pene una tipologia de esta genera-
cién de narradores, y a las que con-
viene estudiar por separado, cada
una en su respectivo 4mbito.

El fondo histérico y social: En 1955,
el derrocamiento de Perén y del ré-
gimen que presidfa puso al desnudo,
casi sin confusién posible, la estruc-
tura clasista del pais y la interde-
pendencia férrea entre los hechos eco-
némicos y las superestructuras ideo-
légicas. Para los escritores e intelec-
tuales se hizo evidente que el pafs
podia y debia asumirse en términos
politicos, que no habia comparti-
mientos estancos, que cada nivel de
la realidad se relacionaba con otros
niveles, y que la literatura no estaba
libre de la contaminacion politica,
econdmica e ideologica. En tiempos
del peronismo, al faltar la atmésfera
de polémica y debido a una interpre-
tacion singular de la libertad de ex-
presion por parte de las autoridades,
la vida cultural —al menos, desde Ia
perspectiva de la creacion indivi-
dual— habia llegado a un punto bajo,
y los resortes de la cultura oficial y
de la ensefianza estaban en manos
de los grupos que se dio en llamar
despectivamente “flor de ceibo”, cu-
ya incapacidad y estrechez, de por
si desalentadoras, fueron enormemen-
te exageradas por las élites oligar-
quicas. Sea como fuere, parece indu-
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dable que los logros del régimen en
este campo no estuvieron ni siquiera
cerca de las notables conquistas en
lo que respecta a la participacién po-
litica y la promocién social de la
clase obrera, y a la vigorosa poli-
tica industrial seguida durante los
primeros afios. No resulta extrafio que
gran parte de los jovenes que ha-
brian de formar, luego de 1955, una
compacta generacién de creadores,
estuviesen alineados en la oposicién
al peronismo: algunos eran dirigen-
tes universitarios, otros provenian de
familias cuyo prestigio social sg¢ ha-
bia deteriorado gravemente, otros per-
tenecian a organizaciones politicas
que combatian al régimen. Muy po-
cos se habian substraido a los diver-
sos matices de la ideologia liberal y
muy pocos tenian una idea clara de
la interrelacién de fuerzas sociales
en el pais. A la caida de Perén, es
cierto, la vida intelectual se diversi-
fica extraordinariamente, los libros
se publican uno tras otro, aparecen
nuevos periodicos y revistas, resurge
el clima de debate que hace propi-
cia la creacion estética; pero todo ha
de tener poca duracién. Como se ha
dicho, el pais se contempla de pron-
to como atravesado por un fuerte
haz de rayos equis: su estructura est
ahora al desnudo, los factores de
poder tradicionales vuelven a ocupar
su puesto y los jovenes deben hacer
un arreglo de cuentas con su pasado
inmediato. Lo importante es que des-
pués de mucho tiempo —y en mas de
un sentido, por primera vez— estos
escritores e intelectuales sienten que
participan en la conduccién del pais,
que son responsables frente a él. Di-
versos grupos, especialmente de iz-
quierda, resuelven su perplejidad
frente al fenémeno peronista y su
repudio a las oligarquias resucitadas
alistindose en el movimiento poli-
clasista que llevé a la presidencia, en
1958, a Arturo Frondizi. Para muchos,
la nueva experiencia resulta, otra vez,
frustrada y traumdtica, y parece ce-
mrarse la etapa de posible participa-
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La generacion de
los parricidas

La generacién de escritores e intelectuales
que se fija y estabiliza en 1955, al

amparo de un hecho politico e histdrico
comin y de afinidades y repulsiones
compartidas en el terreno de las

letras, parece haberse ganado
justicieramente la designacién genérica de
“parricidas” otorgada por el critico
uruguayo Emir Rodriguez Monegal en su
ensayo El juicio de los parricidas
(Buenos Aires, 1956). En resumen, la
propuesta que sobrevive de este librito

es que el signo caracteristico de esta
generacién es la reaccién violenta contra
los maestros de la literatura ,
inmediatamente anterior, desde Martinez
Estrada y Borges hasta Mallea.

Dice Rodriguez Monegal: “Al estudiar

el juicio que la nueva generacién
argentina instaura a sus maestros

(o padres, como los llamé para siempre
Murena) traté de mostrar, sobre todo,

lo que podria llamarse la constante
generacional: la actitud de critica y

de rechazo, o de aceptacién condicionada.
Asi pudo verse como Martinez Estrada
representa el punto de partida, la toma
de conciencia de la realidad; como Mallea
representa una férmula (la Argentina
visible y la invisible) que por su facilidad,
por su retérica, era negada :
unanimemente; como Borges provoca la
escision de sus lectores en fanaticos
blancos y negros, igualmente
enfervorizados en reducirlo a las
proporciones de la concepcién literaria
de cada uno: unos lo erigen en arquetipo
literario; otros solo ven la (imaginaria)
oligarquia ganadera que lo sustenta.”

cién politica y social. La historia més
reciente —que mdis que historia es
atn crénica—, va consolidando, segiin
todas las apariencias, esta brecha.
Para los hombres de la generacién
de 1955 parece repetirse, ciclicamen-
te, el progresivo acallamiento y reduc-
cién a la actividad individual que ya
en 1930 tuvo, en otro conglomerado
generacional, un desemboque pare-
cido.

Con ser decisivos, la caida del pero-
nismo y la asuncién del pais en tér-
minos politicos no excluyen, en el
terreno histérico y politico-social,
otros datos que contribuyen a con-
formar la fisonomia de la generacién.
Probablemente el principal de los
acontecimientos exteriores sea el triun-
fo, en 1959, de la revolucién cubana,
y su posterior adopeién de un régi-
men socialista. La cercania cultural
v geografica de este pais, lo inédito
de la experiencia en América, la nue-
va relacién de fuerzas que inaugura,
son todos factores que convocan la
atencién de los escritores e intelectua-
les, v que sirven como catalizadores
de las posiciones més encontradas. Si
en un principio el antiperonismo fue
la caracteristica de todo este grupo,
poco después este matiz igualador
se perdi6, y la revolucion cubana
terminé de sellar diferencias politi-
cas. Hay que mencionar también, fi-
nalmente, los movimientos ideolégi-
cos y politicos surgidos de los tiltimos
concilios de la iglesia catdlica, y las
corrientes pacifistas encarnadas en di-
versos grupos de agitadores y rebel-
des juveniles.

El dmbito estético y literario: El he-
cho de que sélo en 1955 la nueva ge-
neracién pareciera configurarse defi-
nitivamente, no significa que antes
de esa fecha no hubiese tenido lugar
un periodo de formacion, ejemplifi-
cado, entre otras cosas, por experien-
cias como la de la ya citada revista
Contorno (dirigida por los hermanos
Ismael y David Vifias, y donde cola-
boraron Noé Jitrik, Juan Tosé Sebreli,
Ledn Rozitchner, Oscar Masotta, Tu-
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lio Halperin Donghi, y muchos otros),
aparecida en las postrimerias del ré-
gimen peronista, y que intentaba, to-
davia con metodologia vacilante y
sin una adecuada valoracién del me-
dio histérico y social, una revisién
generacional de la literatura argen-
tina que se dirigia a escritores con-
temporaneos: Borges, Mallea, Marti-
nez Estrada, Arlt. Si hubiese que for-
zar una simplificacién, podria decirse
que la generacién de 1955, desde an-
tes de su constitucién, procuraba des-
prenderse simultdneamente de los las-
tres de Boedo y Florida, si bien con
una postura global frente a la crea-
cién literaria que de alguna manera
se acercaba a determinados cAnones
boedistas, y con la tinica aceptacién
de un par de maestros aislados: Hora-
cio Quiroga, Roberto Arlt. Casi todos
estos escritores se habian sentido con-
movidos por la idea de “literatura de
compremiso”, tal como fue planteada
d por el filésofo y escritor francés Tean-
Maria Esther de Miguel Paul Sa:rtre: es que parecia brindarles Jorge Mascidngioli

una salida frente a la situacién del in-
telectual después de la guerra, desga-
rrado entre la asuncién de insoslaya-
bles realidades sociales, y la conti-
nuidad de su legado con el aspecto
formal y artesanal de su oficio. Se
frecuentaba también literatura mar-
xista (principalmente a través de in-
térpretes como el italiano Gramsci,
muerto en cérceles fascistas, y el hiin-
garo Lukécs), las principales obras
del existencialismo, y los cldsicos del
psicoanilisis freudiano y postfrendia-
no. La mayoria de la generacién se
hallaba en franca insurgencia contra
la concepcién neorroméntica, irracio-
nalista v pesimista del pais encarnada
orincipalmente por Martinez Estrada
(v apoyada en pensadores extranje-
ros comn Keyserling, Spengler, Sim-
mel) a la que reprochaba prescindir
de datos y situaciones verdaderamen-
te empiricos, y eliminar de la radio-
grafia argentina la accion de fuerzas
sociales dindmicas que quedaban re-
legadas a un papel meramente me-

‘ : L 4nico. No todos, sin embargo, em- Alberto Vanasco (1968)
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La obra narrativa de David Viiias es una de las mds

tipicas y representativas de la generacién de 1955, tanto por la
linea realista y comprometida que S:fue fielmente,

como por el énfasis que pone en la discusion de los grandes
problemas politicos y sociales del pas.

prendieron sistemiticamente esta
critica, y aun algunos de los més des-
tacados miembros de la generacién,
como H. A. Murena, continuaron las B
huellas de Martinez Estrada.

A partir de la publicacién de las pri-
meras obras narrativas de estos escri-
tores, se vio cuiles influencias litera-
rias habian gravitado més profunda-
mente. En la linea realista, que
representaba la necesidad de hincar
el diente en los problemas sociales e
individuales del momento, era sobre
todo visible el influjo de la moderna
narrativa norteamericana. Vifnas, Ma-
nauta, Orgambide, Alberto Rodri-
guez (h.), Rubén Benitez, y mas ade-
lante Marta Lynch y Haroldo Conti, ‘
no permanecen ajenos a esta tenden-

cia. Para los que quieren alcanzar ‘
un lenguaje novelistico elaborado y
barroco que pueda adaptarse al mun- }
do que se describe —como Vifias—, ]
Faulkner es el antecedente principal.
Otros, preocupados por un tono mas |
despojado, se inspiran en Heming-

way o, inclusive, en el francés Albert |
Camus, heredero directo de la prosa
norteamericana en el &mbito europeo.

Se trata, en general, de obtener una
‘reconstitucién del ser humano a tra- |
vés de una especie de literatura “res-
piratoria”, que no excluye la fisiolo- ﬁ
gia y la consideracién detenida de la |
vida sexual, y cuyo peligro reside,
naturalmente, en la creacién de ente-
lequias individuales tan abstractas
como las criaturas desleidas y pensa-
tivas de la narrativa que se combate. A
Aunque transformada y actualizada, |
anima a esta generacion, casi perma-
nentemente, otra de las constantes
boedistas: el hondo contenido ético,
la total ausencia de una vertiente 14- !
cida de la creacién literaria. Estos l
nuevos moralistas sienten estar en el
centro de una crisis humana y social,
y no creen que la literatura pueda
dejar de ensuciarse las manos al in-
vestigar esa crisis. En ese sentido, la
filosofia del compromiso los sostiene;

Escena de la filmacién de la pelicula Dar la cara, basada en la novela la seguridad de que reaccionan con-
hoqué:_timg_ de David |V : : tra los maestros de la generacién
A I C | vV f_j 1l f WWW.ah 2 O 3 -~
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anterior —Borges, Mallea— enfermos
de perfeccion formal y alejados de la
vida en su bisqueda de una escritura
tersa, les da fuerzas; y, por fin, el
sentimiento de participacién en la
resurgida vida politica y cultural, del
que carecieron sus antecesores inme-
diatos, los despoja de mediaciones y
les da notable naturalidad para el
tratamiento de temas y asuntos que
tal vez antes —en la wltima década,
al menos—, se tuvo serios reparos en
tocar.

Cultura de masas y “boom” literario:
En 1951 tiene lugar la primera trans-
misién televisiva en la Argentina; es
una fecha que puede tomarse como
interseccion de dos concepciones muy
distintas de la cultura de masas y de
las comunicaciones sociales, no sélo
por la sucesiva y creciente influencia
de la televisién en la formacién de
nuevas pautas psicologicas y cultu-
rales, sino también porque otros fe-
nomenos relevantes han de acompa-
narla progresivamente. En el terreno
de las letras, hay que mencionar:
después de 1955, el ya citado resurgi-
miento de la vida literaria en. general;
la expansién del piblico lector, aun-
que siempre dentro de los limites
tradicionales de las clases medias y
altas; el llamado “boom” del libro
argentino, que hay que atribuir, por
igual, a la necesidad psicoldgica de
autointrospeccién y a nuevas técni-
cas de comercializacién y abarata-
miento de los libros; la importancia
social que cobra de pronto el oficio
de escritor, sobre todo por sus rela-
ciones con el cine, la television y los
medios de difusién orales y escritos
en su conjunto; la aparicién de sema-
narios de actualidades que crean, con
sus articulos, entrevistas y comenta-
rios bibliograficos, una mitologia lite-
raria y una fetichizacién del escritor
rue, si bien nada tienen que ver con
una estimacién objetiva de las res-
pectivas obras, suscitan una atmos-
fera de expectativa e interés que
incide con vigor en la venta de los
libros; y, finalmente, un interesante

fenémeno de profesionalizacion del
escritor, observado fundamentalmente
a principios de la década de 1960, y
que se prolonga hasta la actualidad,
¥ que consiste en la aceptacién, por
parte de los escritores, de las pautas
impuestas por la nueva situacién, y
en la adopcién de contenidos y for-
mas de segura repercusién en el con-
glomerado de criticos y lectores que
constituyen la comunidad que dicta
las normas y preceptos de la disci-
plina. Quedan fundados asi, de acuer-
do con este dltimo punto, un nuevo
sistema de valores y una nueva retd-
rica, que se irdn modificando, no en
el contacto con acontecimientos his-
téricos y sociales, sino de acuerdo al
péndulo de modas literarias mas o
menos impulsadas por la industria
editorial (asi como las modas en la
vestimenta tienen no poca relacién
con las necesidades de la industria
textil).

En lo que respecta a la generacién
del 55, estas penetraciones se reali-
zan s6lo parcialmente, y en realidad
con mas evidencia en aquellos escri-
tores que publican sus primeras obras
1 principios de la década de 1960, y
que, por lo tanto, son los que clau-
suran la generacion (Marta Lynch,
Haroldo Conti). Los militantes mas
“veteranos” de la generacién perma-
necen fieles, en rigor, a una forma de
literatura comprometida que, sin em-
bargo, se va agostando mas y mis en
sus posibilidades de vigencia y difu-
sibn. La nueva tdnica de profesiona-
lizacién de la literatura —en especial,
de la narrativa— sume en la perple-
jidad a muchos de estos escritores,
que, o bien abandonan el género
novelesco como un ciclo ya cerrado
(]2 veces, es el caso de escritores que
apenas sobrepasan los cuarenta
anos!), o bien se obstinan en la repe-
ticién de férmulas caducas que con-
vierten al compromiso social o poli-
tico en esquema abstracto o vacio de
vida.

El anélisis detenido de fendémenos
como la profesionalizacién del escri-

David Vifas
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tor y el “boom” del libro nacional se
reservan para el capitulo destinado
al estudio de las tltimas promocio-
nes, pues es en ese dmbito donde
se manifiestan con més perceptible
fuerza. El acceso a las obras indivi-
duales de los narradores de la gene-
racién de 1955 exige, ahora, la con-
sideracién separada de sus creadores
més significativos.

David Vifas: Una de las lineas que
cruza esta generacién, probablemen-
te 12 mas fuerte, es, como se ha dicho,
aquella que pasa por la idea del com-
promiso, y se despreocupa del “escri-
bir bien” entendido como ejercicio
auténomo y gratuito de una prosa
prestigiosa. Tal vez el representante
més tipico de esta linea sea David
Vifias (1929), tanto por lo que se
desprende, en significaciones y for-
mas, de su obra literaria, como por
la persistencia y fidelidad a determi-
nadas actitudes en el campo de la
politica cultural y aun en el de la
politica a secas.

Vifias ha sido combativo dirigente
estudiantil antiperonista, y, como se
ha visto, fundador y codirector de
la revista Gontorno, de influjo per-
manente en la actitud revisionista de
la generacién. Luego de 1955, la pu-
blicacién sucesiva de sus primeros
libros le otorgd una mnotoriedad que
luego habrian de consolidar nuevas
obras y actividades conexas a su vo-
cacién creadora, desde el ejercicio
de la cétedra universitaria hasta sus
trabajos en cine y su militancia poli-
tica. Vifias ha publicado seis novelas
(Cayd sobre su rostro, 1955; Los afios
despiadados, 1956; Un dios cotidia-
no, 1957; Los duefips de la tierra,
1958; Dar la cara, 1962, y Los hom-
bres de a caballo, 1967), un tomo de
cuentos (Las malas costumbres,
1963) y una crénica novelada (En
la semana trdgica, 1966). Es autor
también de una obra teatral (Sarah
Golpmann, mujer de teatro) y de
dos tomos de ensayos (Liferatura ar-
gentina y realidad politica, 1964, y
Laferrére, del apogeo de la oligar-

quia a la crisis de la ciudad liberal,
1965).

La preocupacién fundamental de Vi-
fias es testimoniar, en sus novelas,
la transformacién psicolégica y social
que sufre el pafs desde que ha en-
trado en la etapa del desarrollo in-
dustrial. Como se ha observado, uno
de los problemas mas significativos
dentro de esta transformacion es, pa-
ra Vifias, el del origen de propiedad
de la tierra, tratado en varios de sus
libros. Cada una de sus novelas pro-
pone, de hecho, diversas formas de
lucidez y asuncién de la nueva reali-
dad, pasajes distintos de un estado
de conciencia inferior a otro més
elevado. En cada uno de estos libros
afloran tesis, indisimulados esquele-
tos ideol6gicos, propdsitos de demos-
tracién que no necesitan ocultarse; el
resultado es que a veces la confor-
macién de los personajes parece es-
quemdtica o irreal. Las novelas de
ambiente urbano (Los afios despin-
dados, Dar la cara, especialmente)
son probablemente las que mas se
resienten de esta carga proselitista.
En Los afios despiadados, donde se
ofrece de soslayo una vision de la
época peronista a través de la pers-
pectiva de un muchacho de pequefia
clase media y de su choque con el
mundo “viciado” de los estratos so-
ciales mas bajos, la técnica del didlo-
go y la prosa jadeante y “dura”
inspirada en modelos norteamericanos
no bastan para salvar a una historia
artificial. Dar la cara, por su parte,
es un intento ambicioso y monumental
(se trata de una novela de mis de

seiscientas paginas) de exponer no- .

velisticamente la quiebra de ilusiones
de toda una generacién en tiempos
del gobierno de Frondizi. Innumera-
bles tipos humanos, muy a menudo
forzados hasta la caricatura, atravie-
san este inmenso fresco con el ries-
go de convertirse en un total fracaso
literario, principalmente debido a una
prosa nivelada en todos los planos
de la obra y a una tendencia de tipi-
ficacién extrema en la concepcion de



fos personajes protagénicos. Con se-
guridad puede afirmarse, sin embar-
go, que el vastisimo alcance del pro-
yecto es, en este caso, un mérito en
si mismo

M4s conviccién y mejor fusién de fos
planos ideoldgicos y puramente na-
rrativos aleanzan las dos novelas de
ambiente rural (Cayé sobre su rostro
y Los dueiios de la tierra), y la que
transcurre en un colegio religioso
suburbano (Un dios cotidiano). En
Los duefios de la tierra, en especial,
las luchas sindicales en la Patagonia
de tiempos de la primera presidencia
de Yrigoyen (periodo que para Vifas
resulta de importancia critica en la
mis reciente historia del pais; tam-
hién su crénica novelada En la sema-
na trdgica transcurre entonces) se al-
ternan en forma convincente con la
historia del protagonista, Vicente
Vera, enviado al lugar de los hechos
por Yrigoyen para mediar en el con-
flicto obrero y que asiste al aplasta-
miento de los derechos de los traba-
jadores en favor, una vez mas, de los
terratenientes. Cayd sobre su rostro,
la primera novela de Vifas, es tam-
bién, quizés, su obra mas limpiamen-
te ejecutada desde el punto de vista
de la estructura y el estilo; la tra-
yectoria de su protagonista, el enri-
quecido Antonio Vera, libera natu-
ralmente elementos de critica social,
pero desde el meollo mismo de su
singular humanidad. Un dios cotidia-
no, por su parte, resuelve con efica-
cia, aun empleando abundantes ele-
mentos discursivos, el tema de la
crisis de una formacién personal sus-
tentada en la irrealidad.

No puede decirse que un tema cen-
tral presida la obra narrativa de Vi-
nas. Hay, eso si, motivos ideoldgicos
subyacentes que de alguna manera
condicionan sus libros: por ejemplo,
la interpretacién marxista de la his-
toria y de la sociedad, que vincula la
conducta humana con motivos mate-
riales, y las actitudes individuales con
la situacién global de grandes grupos
dentro de la estructura social. En
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este sentido, sin duda es mis sutil
y profundo que sus antecesores de
Boedo, que meramente resolvian en
una ecuacién de opresores y oprimi-
dos la problemdtica social y personal
de su mundo; pero también en Vifas
las dualidades, las oposiciones no
siempre dialécticas, son activas. La
antinomia de débiles y fuertes, por
ejemplo, se da en casi todas sus nove-
las, y comprende todos los niveles,
desde la fuerza fisica y la potencia
sexual —que constituyen para los per-
sonajes de Vifas, como para los de
muchos novelistas norteamericanos
contemporaneos, drogas “maravi-
llosas™, entendidas mas bien como
fuga de lo real que como acceso a
ello—, hasta la capacidad de razona-
miento y el vigor intelectual. La gra-
vitacién del psicoanilisis es también
perceptible: el castigo, la humilla-
cién, el resentimiento, generalmente
aparecen como encubrimientos de
problemas inconscientes, que por co-
bardia no alcanzan a ver la luz.

En el fondo, lo que Vifas cuestiona
es una ética y una forma de vida en
decadencia, pero sin fundar su requi-
sitoria en motivos abstractos o en im-
perativos categdricos, sino con la ape-
lacién concreta a una estructura so-
cial no menos concreta, que estd ahi,
que segrega cierto tipo de hombres v
cierto tipo de relaciones humanas que
parecen tender, precisamente, a una
inhumanidad cada vez mas rigida.
Probablemente no importe demasiado
que Vifias no termine de imprssio-
nar todavia como novelista, comn un
narrador profesional, y que su obra
no resulte completamente satisfacto-
ria desde el punto de vista de la
“literatura bien hecha”. Con sus tro-
piezos, con sus violencias, con su
tenacidad de moralista que asoma
detras del brulote verbal y de la ima-
gen fisioldgica, este escritor —que,
desde luego, es ante todo un intelec-
tual y un polemista— ha conseguido
reunir en si los matices contradicto-
rios de su grupo generacional y pro-
vectarlos en su actividad creadora

H. A, Murena
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personal. Su obra ya vasta, pese a su
juventud, es todavia mas bien una
incitacién y una promesa que una
realidad agotada.

H. A. Murena: En el otro extremo de
la generacién de 1955, un escritor
muy distinto a Vifias abre una ver-
tiente opuesta pricticamente ajena a
toda forma de realismo comprometdo
o de literatura social. Héctor Alvarez
Murena (1924), que firma sus libros
H. A. Murena, parece la cabeza visi-
ble de esta tendencia que podrfamos
denominar mingritaria dentro del con-
glomerado generacional, y es, por cier-
to, tan ambicioso como Vifias en
cuanto al alcance de su obra: ha
publicado novelas, cuentos, ensayos,
libros de poemas y obras de teatro,
y ha adoptado actitudes polémicas
respecto a la generacién anterior,
principalmente en sus afios juveniles.
La evolucién de Murena ha sido in-
versa a la producida en otros miem-
bros de la generacién: de una actitud
comprometida con su contorno v de
la postura “parricida”, ha pasado a
una suerte de conciliacién con lo que
se da en denominar “cultura oficial”,
Si bien en sus libros de ensayos (En-
sayos sobre subversion y Homo Ato-
micus, sobre todo; El pecado original
de América puede adscribirse a la
actitud anterior) ha insistido en rei-
vindicar la singular situacién del in-
telectual en la sociedad tecnocrética,
poniendo el acento en su indepen-
dencia de todo poder temporal, él
mismo ha acatado las reglas del juego
al aceptar dirigir la editorial Sur, y
al convertirse en representante ofi-
cial y oficioso de revistas y organis-
mos “por la libertad de la cultura”
que persiguen claros propositos ideo-
légicos. Esta definicion parece estar
en consonancia con su tendencia anti-
marxista y antiprogresista en general,
influida méas bien por una difusa
reiigiosidad que tiene contactos con
aquellns criticos de la civilizacién con-
temporinea que el ensayista italiano
Umberto Eco ha llamado “apocalip-
ticos”, y que consolidan una misma

linea desde René Guénon hasta Elé-
mire Zolla.

Lo principal de la actividad narrativa
de Murena estd contenido en un ciclo
de tres novelas, con relaciones es-
tructurales, tematicas y de persona-
jes entre si: La fatalidad de los cuer-
pos (1955), Las leyes de la noche
(1962) y Los hezgderos de la promesa
(1965). También ha publicado un
libro de cuentos: El centro del infier-
no (1956). Las criaturas que intervie-
nen en las tres novelas son, con algu-
nas variaciones, las mismas; sélo que
el protagonista del primer libro ses
esfuma en el segundo, y en éste (Las
leyes de la noche) Elsa, un personaje
secundario del primero, pasa a la
funcién de protagonista. Probable-
mente la trayectoria de Elsa repre-
senta una sintesis de las significacio-
nes implicitas en todo el ciclo: luego
del suicidio de sus padres y de la
muerte de un hermano a quien, con
resabios incestuosos, habia convertido
en una especie de idolo, atraviesa di-
ficiles experiencias, que comprenden
un crimen (el de su amante por su
marido, que luego es encarcelado) y
un intento de suicidio (el suyo pro-
pio). Este tltimo acto se resuelve en
una salida hacia lo religioso, hacia una
“enorme mano invisible que la habia
recogido, la habia hecho flotar”.

Los personajes de Murena se mueven
en un mundo estitico y cerrado, en
donde las comunicaciones con el ex-
terior practicamente han desapare-
cido. Los seres humanos de pronto
parecen fantasmas guiados por la ex-
perta mano del escritor, que los hace
recorrer trayectorias previamente es-
tablecidas. Sin embargo, la técnica
pulera y de aparente naturalidad que
Murena utiliza para subrayar la de-
solacién interior de sus personajes
consigue frecuentemente la impre-
sibn propuesta: la de vacio existen-
cial y angustia frente a una realidad
que no se comparte ni comprende. La
forma de considerar la naturaleza
humana es en Murena, segiin Noé
Jitrik, “estitica y cristalizada”, y de
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ella surge “la pasividad de los per-
sonajes, a los cuales siempre les cae
el rayo sin que lo llamen ni recha-
cen”; pero también es cierto que jus-
tamente de esta eleccién deliberada
el novelista extrae sus mejores logros,
sus paginas mds tersas y convincentes.
Para considerar la produccion nove-
listica de Murena, habria que tomar
en cuenta también las otras proyec-
ciones de su carrera de escritor, en
especial sus ensayos, pues no se trata
de alguien que, como Vifas, sea fun-
damentalmente un narrador. Eso no
impide que sus novelas se cuenten
entre las mas representativas re la
generacion de 1955, no precisamente
por su calidad de testimonio ni por
su valor de observacién social —ta-
reas que Murena jamés se propuso—,
sino por su limpia estructuracién, la
engaiiosa uniformidad de su lenguaje
(que encierra matices de expresivi-
dad ausentes en la mayor parte de
sus compafieros de generacioén) y su 1
sinuosa descripcion de conflictos inte- ; :
riores. En cambio, si se admite que Beatriz Guido y Leopoldo Torre Nilsson
el proyecto global de la generacién

se apoya en el realismo y en la nece-

sidad de un mejor conociniiento de

la realidad social del pais, Murena

ocupard un lugar de “opositor” que

se conecta, de algin modo, con las

bisquedas de escritores anteriores co-

mo Martinez Estrada y Mallea.

Beatriz Guido: Otra de las figuras

mas conocidas de esta generacion es

Beatriz Guido (1924), tanto por sus

novelas (entre ellas, La casa del dn-

gel, 1954; La caida, 1956; Fin de fies-

ta, 1958; y El incendio y las visperas,

1964), como por su actividad cinema-

tografica junto a su marido, el di-

rector Leopoldo Torre Nilsson. De

Beatriz Guido podria decirse que ha

empezado empleando las normas de

la narrativa psicoldgica tradicional,

claramente ejemplificada en La casa

del dngel, y que se ha desplazado

luego hacia la novela de tipo testi-

monial, con un excelente logro en

Fin de fiesta, y con una caida en El

incendio y las visperas.
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Los narradores de 1955 tuvieron afortunada relacion

con el cine: muchas de sus obras —que en ciertos casos, por
lo demds, no dejan de estar influidas por las

técnicas cinematogrdficas— fueran adaptadas y realizadas en
funcién de este nuevo aste de difusidn masiva.

Arturo Garcia Buhr, en una escena de la pelicula Fin de fiesta, basada en la novela
homénima de Beatriz Guido

ot

Aschivo Historico de




Narrativa
y cine

Los narradores de 1955 han tenido
una estrecha e ininterrumpida
vinculacién con el cine: algunos,
sencillamente porque sus novelas

y relatos eran adaptados para esta
forma industrial y masiva del arte;
otros, por estar relacionados
profesionalmente con el Ambito
cinematografico. Beatriz Guido,

por ejemplo, no sélo ha visto filmadas,
tras su adaptacién, a la mayor

parte de sus novelas por su marido,
el conocido director Leopoldo

Torre Nilsson (basta citar a La casa del
angel, La caida, Fin de fiesta,

La mano en la trampa), sino que

ella misma ha trabajado como
guionista en otras peliculas del mismo
realizador. David Vifas es

tal vez mas conocido en el mundo
del cine por sus dos argumentos
originales para El jefe y El candidato
(ambas dirigidas por Fernando

Ayala) que por la versién que hizo
José Martinez Sudrez de su

novela Dar la cara. Las tierras blancas,
de Juan José Manauta, filmada

por Hugo del Carril, constituyé otro
éxito en la fusién de dos

lenguajes en apariencia disimiles.
Marco Denevi (Rosaura a la diez,
dirigida por Mario Soffici,

y en Inglaterra, Ceremonia secreta,
dirigida por Joseph Losey),

Jorge Masciangoli (El dltimo piso,
dirigida por Daniel Cherniavsky),
Dalmiro Saenz (Setenta veces siete,
dirigida por Leopoldo Torre Nilsson),
son otros ejemplos de esta
aproximacion del cine a la literatura,
que responde indudablemente

a una situacion cultural nueva.




Juan José ’ Manauta (1960)

s

En La casa del dngel se relata adecua-
damente el surgimiento a la vida de
la protagonista, Ana Castro, adoles-
cente educada en el ambiente de re-
presién y puritanismo de una familia
aristocratica del barrio de Belgrano.
El sensitivo mundo de la adolescente
y la atmésfera de curiosidad y ten-
sién sexual que reinan en la casona
son descritos con economia. La frac-
tura ocurre cuando llega a la casa
Aguirre, un politico al que Ana con-
vierte en idolo oculto, y que termina
por violarla la noche anterior al duelo
que debe sostener y del que saldra
ileso. La vida de Ana habra de eter-
nizarse ahora en esos pocos momen-
tos que evocard constantemente. La
novela, ejecutada con habilidad e ima-
ginacion, se inserta, como se ha dicho,
en la tradicién de la narrativa psico-
légica, principalmente en la de origen
francés, y no aporta, en rigor, ele-
mentos inéditos para esta clase de
literatura. apoyada en las peripecias
de la subjetividad y, modernamente,
en las concepciones de la vida incons-
ciente propugnadas por el psicoana-
lisis. Una ligera veta de critica social
no invalida esta ubicaci6n.

Si esta tematica se prolonga, de al-
guna manera, en La caida, con Fin
de fiesta Beatriz Guido da un paso
resuelto hacia una forma y un con-
tenido inequivocamente testimonial y
realista. Otra vez la novela se des-
arrolla desde el punto de vista de
Adolfo, un adolescente, pero esto no
es mas que el pretexto para dar un
cuadro de la Argentina de poco an-
tes de 1940, gobernada por un régi-
men conservador y en plena época
del fraude. Uno de los personas se
inspira directamente en un caudillo
electoral famoso en aquel tiempo, Bar-
celd; otro, en “Ruggerito”, guardaes-
paldas al servicio de éste. Segiin de-
claraciones de la propia Beatriz Gui-
do, su intencién fue “anteponer la
figura extraordinaria de Lisandro de
la Torre a la del caudillo reacciona-
rio de esa época”. En el libro abun-
dan los datos de clara proveniencia

periodistica, que delatan una firme
voluntad de reconstruccion en la
autora. Evidentemente para Beatriz
Guido este libro representa un no-
table cambio de frente, y un acceso
a las propuestas basicas de su gene-
racién; pero conviene admitir tam-
bién, con Juan Carlos Portantiero,
que lo que preocupa decisivamente
a esta escritora es una “problematica
de raices éticas, permaneciendo como
una critica moral de la decadencia
de las clases altas, pero desde el pun-
to de vista de otro sector ideologico
de las mismas clases altas”. Esta jil-
tima observacién es correcta sobre
todo si se la aplica a El incendio y
las visperas, novela que constituyé un
gran éxito de venta, y que trata de
la existencia fetichista de ciertos sec-
tores aristocrdticos en tiempos del
gobierno peronista. En general, la
investigacién histérica y el rastreo
periodistico que repite aqui la auto-
ra, no pasan de estructurar un telén
de fondo irreal y endurecido sobre
2l que los personajes miman sus res-
pectivas partes. En busca de la cla-
ridad y de los contrastes ideologicos,
la autora fuerza el esquematismo y
obtiene una trama de ficil acceso
pero de escasa riqueza y conviccion.
En su conjunto, la obra narrativa
de Beatriz Guido constituye un ejem-
plo nitido del pasaje de una litera-
tura de viejo cuiio, sustentada en la
perfeccion de la forma y en la justa
expresioén de estados subjetivos, a una
forma del narrar que atiende ante
todo a los problemas histéricos y so-
ciales del pais, agrupandolos en si-
tuaciones y personajes significativos.
Precisamente por esa situacion de
transicién, no alcanza todavia a des-
prenderse de los procedimientos ti-
picos de su vocacién primeriza, ni
tampoco a incorporarse con absoluta
naturalidad las téenicas que implican
sus busquedas actuales. A pesar de
ello, es innegable gue su produccién
es la de una narradora segura de su
oficio, habil para la comunicacién
con el lector medio y cémodamente
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Andrés Rivera (foto Corbaldn, 1968)

andrés rivera

snes LA ROSA BLINDADA
Portada de la primera edicion
de Cita, de Rivera
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instalada en una época en que la
profesionalizacién del escritor co-
mienza a ser una realidad indis-
cutible.

Otras formas de realismo social: El
grupo numeroso de novelistas realis-
tas de esta generacién se nutre de
diversos matices, desde la picaresca
urbana hasta la novela de denuncia
rural, y desde la novela de ambito
obrero hasta la narracién ubicada en
la pequefia clase media.

Juan José Manauta (1919) es, prin-
cipalmente, el autor de Las tierras
blancas (1956), novela sobre los cam-
pesinos de una regién estéril de la
provincia de Entre Rios, a orillas del
Gualeguay. El mensaje de solidaridad
y la energia de la protesta social que
espontineamente se desprende de
este tipo de narraciones, estdn aqui
entretejidos en la trama y en la vida
misma de los personajes, y nunca
salen a la superficie a modo de pro-
puestas discursivas o tesis premedi-
tadas. La mediacién que ofrecen los
ojos del nifio que cuenta la historia
resulta suficientemente distanciado-
ra; y, al mismo tiempo, las evocacio-
nes de la madre completan el cuadro
temporal del relato. En las otras
novelas de Manauta (Los aventados,
1952, y Papd José, 1958), la retérica
campea por sobre la vivacidad del
ambito social enfocado, y los esque-
mas ideolégicos se hacen sentir de
una manera que justamente en Las
tierras blancas se habia evitado con
cuidado.

Las dos novelas del mendocino Al-
berto Rodriguez (h.) (1925), Matar
la tierra (1952) y Donde haya Dios
(1958), representan, tal vez. la nota
més caracteristica que tiene el realis-
mo rural en esta generacién. Son li-
bros 4speros, de violencia verbal que
no se disimula, y también recortados
por simplificaciones psicolégicas que
apuntan a una mejor inteligibilidad
de las tesis que se procura demos-
trar. La degradacién social de los
aborigenes, el problema de los inmi-
grantes que vienen a cultivar las tie-

El concepto de
realismo

La tendencia realista pasa por el centro
de las obras de los mas tipicos

creadores de la narrativa de la

generacion de 1955. No siempre se trata
de una actitud deliberada o de una
eleccion consciente; en varios casos,

la adopcién del realismo parece ser la
respuesta natural a las incitaciones del
clima generacional, en insurreccién
contra toda pretensién formalista \
o exquisita. Si bien las propias obras
testimonian fielmente el caricter de esta
tendencia realista, han sido pocos los
intentos de aproximacién tedrica y critica
al concepto de realismo en general

y a la clase de realismo practicada aqui.
Tal vez el mas esforzado de estos
ensayos de clarificacion sea el que

Juan Carlos Portantiero propone en

su Realismo y realidad en la narrativa
argentina (Buenos Aires, 1961).

Influido por criticos marxistas como
Gramsci y Lukics, Portantiero elabora
una concepcion del realismo no
excesivamente flexible pero de indudable
seriedad intelectual e ideoldgica.

Dice nuestro ensayista: “La definicién

del realismo como tendencia
contempordnea vinculada a una
cosmovisién, descarta toda preceptiva, ya
sea ella técnica o tematica. Asi, el criterio
de la “comprensibilidad” no puede
establecerse, por si solo, para la
determinacién del caricter realista de una
obra de arte. (...) Otro tanto puede
decirse de las imposiciones temaéticas.
Desde el momento en que cada hecho.,
particular debe ser en el arte la sintesis
organica del movimiento de lo real,
cualquier tema estd abierto a la
posibilidad de la tendencia realista.

(...) Dentro del realismo caben infinidad
de escuelas y minguna experiencia estd
vedada a priori. (...) No hay, es claro,
recetas posibles, porque el realismo no
quiere fundar una nueva preceptiva, sino
iluminar esas nuevas realidades que
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estan naciendo ya en la pasién y en la
inteligencia del hombre.

Y es en esta dificultad donde mejor se
advierte su importancia, como
acontecimiento literario-cultural. Sélo

a través del realismo, la izquierda
—desde Boedo hasta los “comprometidos”—
superaré el desgarramicnto de su
separacién con el pueblo. Porque

el realismo obliga al intelectual a una
eleccién: lo libra de la ambigiiedad,

lo inserta en la historia. Fuera de él,

en esta Argentina en la que han
caducado las soluciones intermedias, sélo
queda el conformismo o la soledad.”
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rras argentinas, suscitan la apasionada
requisitoria del escritor. El lenguaje
estd construido, una vez mas, a la
manera de los narradores norteame-
ricanos, con un tono entrecortado y
jadeante, y con didlogos que estallan
como latigazos en medio de los esti-
ramientos de la accién. Desde el
punto de vista de la composicién no-
velistica, ambas obras son muy im-
perfectas, y la verosimilitud de si-
tuaciones y personajes se resiente a
menudo, pero el propédsito de denun-
cia que animo al autor se consigue
ampliamente. :
Una forma directa y confesada de
realismo proletario es la que adopta
Andrés Rivera (1928), tanto en sus
novelas (El precio, 1957, y Los que
ne mueren, 1959) como en sus libros
de cuentos (Sol de sdbado, 1962; Cita,
¢ 1965, y El yugo y la marcha, 1968).
: e . Rivera es uno de los pocos que ac-
b ; s T ceden, sin falsos pudores, a la vida
. =-=__F"  cotidiana de los obreros y a los as-
Pedro G. Orgambide (1964) pectos \'f'isﬂ?]es y ocultos de la. acti-
vidad sindical en todos sus niveles.
Hay, desde luego, una actitud pro-
gramatica inicial en este escritor, y
la asunciéon previa de un esquema
ideolégico, que hacen temer por su
efectividad literaria, pero que en sus
mejores paginas son absorbidos en el
mundo narrativo configurado. En El
precio, a pesar de la excesiva minu-
cia reconslructora, y por sobre una
facil dialéctica que divide a los per-
sonajes en dos sectores demasiado
diferenciados, el mundo obrero es
recreado con autenticidad. Buena par-
te de los cuentos de Rivera pecan
por esta excesiva intromisién de la
ideologfa; pero otros prometen una
apertura a una cotidianidad més ver-
dadera, incluso salpicada de matices
liricos.
La facilidad periodistica se combina,
en Pedro Orgambide (1929), con una
voluntad desmitificadora en lo so-
cial que se manifiesta en sus novelas
(Las hermanas, El encuentro, El pd-
/ g 5 2 o remo, Memorias de un hombre de
Humberto Costantini (1968) bien y Los inquisidores, si bien esta
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Dalmiro Sdenz (1965)

Dibujo de Juan Carlos Barbieri para
Sara Gallardo el cuento Ceremonia_secreta, de Denevi
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Los dltimos narradores que se incorporan a la

generacién de 1955 —Haroldo Conti, Marta Lynch— parecen

ya alejados de las tendencias iniciales del grupo,

y cultivan una literatura mds abierta a lo psicolégico y a lo poético,
encarada con artesania y criterio profesional.

Haroldo Conti (1
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dltima y las Memorias participan
también de los caracteres de la croni-
ca), en su libro de cuentos (Historias
cotidianas y fantdsticas) y de sus
obras de teatro (La vida prestada,
La buena familia, Concierto para ca-
ballero solo y Un tren o cualquier otra
cosa). En El pdramo, tal vez la mas
ambiciosa de estas novelas, Orgam-
bide relata en primera persona la
historia de un joven médico portefio
que se establece en un pueblito pa-
tagénico, préximo a los Andes y que
vive experiencias que han de modi-
ficarlo profundamente, Aunque las
intenciones descriptivas y expresivas
de Orgambide son excelentes, el libro
no consigue sobrepasar un nivel de
mediania y de uniformidad en el len-
guaje. En sus otros libros el escritor
reitera su predileccién por la cronica
y, asimismo, asume posiciones mili-
tantes frente a problemas sociales o
politicos acuciadores.

En una generacién poco prodiga en
cuentistas —puesto que la mayor par-
te de sus integrantes son, por excelen-
cia, novelistas— Humberto Costan-
tini (1924) es uno de los pocos que
han practicado exclusivamente el
cuento (al menos, en lo que a la
narrativa se refiere, pues es autor
también de mondlogos para el teatro,
y de un libro de poemas). Tanto en
De por aqui nomds (1958) como en
Un seior alto, rubio, de bigotes
(1963) y Una vieja historia de cami-
nantes (1967), que retine cuentos de
los libros anteriores y agrega siete
inéditos), Costantini se revela atento
observador de la vida cotidiana, en
especial en lo que se refiere a sus
rasgos pintorescos o emocionantes, y
utiliza una lengua coloquial que, si
bien se aleja de toda experimentacién
formal, resulta convincente en la es-
tructuracién de las sencillas histo-
rias-- a veces de transparente inten-
ci6n didascilica o satirica— que es-
tan en la base de la mayor parte de
sus cuentos.

En Dalmiro Séenz (1921), otro cuen-
tista, la inquietud realista y testimo-

nial de sus libros (Setenta veces sie-
te, No, Si) se une a un deseo de
causar un impacto al lector, no siem-
pre con medios licitos, y a un cul-
tivo de la violencia y de la sexualidad
que parece obedecer a cdnones pre-
fijados més que a una estricta nece-
sidad de los respectivos cuentos. A
pesar de esta morosa apelacion a las
fuerzas instintivas, Sdenz se confiesa
catdlico, y varios de sus cuentos apun-
tan a una problemitica de tipo reli-
gioso. En realidad este cuentista pu-
rece vinculado, més que a los propd-
sitos de la generacion de 1955, # las
pautas de lo que se ha dado en
llamar “literatura profesional”’, y que
habri de considerarse mas adelante.
Esté o no al margen de la literatura
a secas, Sdenz es un cuentista muy
experto en su oficio, y varios de sus
libros han constituido éxitos edito-
riales importantes.

La novela de Jorge Riestra (1926)
Salén de billares (1960), premiada
en un concurso editorial, es una de
las realizaciones més interesantes den-
tro de esta linea. Se diferencia, sin
embargo, de los narradores mencio-
nados precedentemente en que su
cuidado del lenguaje es mayor, y
que su capacidad de crear climas de
sugerencia es mds fuerte. Riestra es
también autor del tomo de cuentos
Principio y fin (1967), de temética
diferente a la novela (situada en un
ambiente local) y que frecuenta me-
dios cosmopolitas.

Otras tendencias en la generacion:
Otros narradores de la generacién de
1955, si bien de una u otra manera
se aproximan a un ténica general
realista, intentan aperturas hacia lo
psicolégico, lo fantéstico o hacia for-
mas de la narrativa lirica que escon-
den su insatisfaccion frente a un pro-
cedimiento exclusivamente realista.
Pueden mencionarse: Sara Gallardo,
cuyas novelas Enero y Pantalones
azules, de limpia construccién, pro-
meten, en una etapa més madura,
una obra de proyecciones mds am-
plias; Elvira Og'phée, sobre todo por
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su novela Uno (1961), en que so-
bresale un lenguaje narrativo barroco
y vigoroso un tanto influido por las
experiencias faulknerianas, pero que
alcanza un tono propio de poco co-
muin fuerza; y Alberto Vanasco (1925),

escritor que merece ser destacado no
sélo por su actividad de narrador,
sino también como poeta, y que, en
el campo de la novela, desde su tem-
prana Y sin embargo Juan vivia (1948)
hasta Para ellos la eternidad (1957),

Los muchos que no viven (1964) y
Nueva York, Nueva York (1967), ha
asimilado al propdsito realista y tes-
timonial diversos procedimientos de
la narracién de vanguardia.

Marco Denevi (1922) alcanzé re-
nombre por su novela Rosaura a las
diez (1956), de grata repercusion
entre el publico lector, y después
triunfé6 en un importante concurso
organizado por la revista Life con su
cuento Ceremonia secreta. Ha publi-
cado también un tomo de fragmentos
de tono humoristico (Falsificacio-
nes, 1966; se trata de una coleccién
de breves articulos y obritas de tea-
tro que Denevi atribuye a autores
imaginarios, ilustres o desconocidos,
y a los que aprovecha para deslizar
una concepcién de la literatura y de
la vida opuesta a toda solemnidad)
y una segunda novela (Un pequefio
café, 1967). Dentro de esta genera-
cién, Denevi es probablemente el
tnico que ha elegido una vertiente
lidica de la literatura (especialmente
en Falsificaciones). En sus novelas
demuestra ser un arquitecto habil y
un narrador muchas veces divertido,
pero su concepcion del acto de escri-
bir, precisamente por la tendencia
lidica apuntada, resulta totalmente
extrafia y anacrénica. Su pretension
de criticar las costumbres con ligera
ironia y con el sentido comiin tam-
poco alcanza mucha convicci6n.

Haroldo Conti (1925) es, por la fe-
cha de publicacién de su primer libro
(Sudeste, 1962, recibié el primer
premio de un concurspidltonal casi

Irc 1IVO

storico

Marta Lynch, mieniras lee un trabajo, junte a Estela Canto
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Un balance de la generacion de narradores de 1955 permite
afirmar que, sea cual fuere el saldo estrictamente

literario resultante, estos escritores han

contribuido en forma notable a que el conjunto de los problemas
de un pais en transformacion se incorpore a la literatura.

Syria Poletti
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un escritor de las ultimas promocio-
nes; pero su edad y su actitud lite-
raria lo sitian en el recodo de la
generacion de 1955. Le pertenecen
también dos tomos de cuentos (To-
dos los veranos, 1965, y Con otra gen-
te, 1967) y una novela corta (Alre-
dedor de la jaula, 1967). En su pri-
mera novela Conti ha recreado el
4mbito del Delta con una prosa sen-
sible y sobria que aparece influida,
aunque sin que esta gravitacion se
haga notar demasiado, por Heming-
way. Con Sudeste parece llegar a
esta generacién de narradores un ha-
lito lirico, un reclamo de individua-
lidad que quizéds hasta entonces habia
permanecido adormecido. Entre los
cuentos de Conti, los mejores conti-
mian los pasos de Sudeste. En Alre-
dedor de la jaula, Conti se “profesio-
naliza”, por asi decirlo, y los peligros
mas visibles de sus técnicas expresivas
se hacen patentes: su vitalismo se
convierte en férmula, sus personajes
pasan de la tipicidad a la caricatura,
y la impostacién de su idioma ya no
es verificable poéticamente.

Marta Lynch (1929) recibié un pre-
mio en el mismo concurso que Conti,
y de ese modo publicoé su primera
novela, La alfombra roja (1962). En
esta obra se estudia el ascenso de un
politico (al parecer inspirado, al me-
nos parcialmente, en una conocida
figura de la politica argentina de la
época), y la progresiva deshumaniza-
cién que este ascenso requiere. La
autora parece decir que el camino
hacia el poder estd sembrado de pe-
quenas disgregaciones personales, de
renunciamientos sucesivos en el te-
rreno de las relaciones humanas. No
es una escritora que use una técnica
realista directa: su tono procura una
mayor flexibilidad que le permita
adaptarse a cada una de las situa-
ciones que describe. Después ha pu-
blicado dos nuevas novelas (Al ven-
cedor, 1965, y La sefora Orddriez,
1968) y un volumen de cuentos
(Cuentos tristes, 1967). Tampoco
Marta Lynch ‘ﬁ? ve libre de los pel']—

rgentinas

gros del estereotipo y de la profesio-
nalizacién. Una vez logrado un tonc
personal en La alfombra roja, lo ha
reiterado demasiado mecanicamente
en sus libros siguientes, y no ha po-
dido, apremiada violentamente por
las imposiciones de la carrera litera-
ria, explorar muchas de las posibili-
dades de los propios instrumentos ex-
presivos.

Dos escritoras nacidas en el extran-
jero pero que se han incorporado ya,
y al parecer definitivamente, a la lite-
ratura argentina, cierran esta enume-
racién que no ha tratado de set ex-
haustiva. Margarita Aguirre (1921)
nacié en Chile, pero se ha afincado
en nuestro pais (su marido es el co-
nocido abogado y politico Rodolfo
Ardoz Alfaro) y aqui desempeiia su
quebacer creador. Ha publicado dos
novelas (El huésped, 1958, ganadora
del premio de narrativa instituido por
una editorial portefia, y El residente,
1967), que, de alguna forma, consti-
tuyen un ciclo con un tnico prota-
gonista, Guillermo Plaza, vinculado
por igual, como la autora, a su San-
tiago natal y a Buenos Aires.
Menci6én especial merece también
Syria Poletti, nacida en Italia, en la
regién de los Dolomitas, y llegada a’
la Argentina después del fin de la se-
gunda guerra mundial. Syria Poletti
ha adoptado el idioma espariol, y ha
escrito gran numero de cuentos para
nifios. Asimismo ha realizado adap-
taciones para transmisiones radiofé-
nicas de literatura infantil. Pero, so-
bre todo, es la autora de una novela,
Gente conmigo (1961) y de un libro
de cuentos, Linea de fuego (1964),
en los cuales ha sabido configurar
una simbiosis de los dos mundos en
que se reparte su actividad vitad e
intelectual. En Gente conmigo, la
historia de la nueva inmigracién se
enriquece con una honda indagacién
psicolégica, centrada en la figura de
la protagonista. Linea de fuego se-
fala una elasticidad mayor de la es-
critora en el uso de su nueva lengua,
un tanto insegura en Gente conmigo,
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y procura constituir una forma de
realismo poético que tiene su mds
adecuada expresién, tal vez, en el
cuento que da titulo al libro.

S6lo la necesidad de resumen ha im-
pedido tratar en extensién contri-
buciones tan caracteristicas de esta
generacion como las puleras novelas
y cuentos de Federico Peltzer (en es-
pecial, Compartida); las novelas y
relatos de Jorge Masciangioli (EI l-
timo piso y Las moscas de Isabel),
la novela tnica de Rubén Benitez,
Ladrones de luz, que trata con me-
sura el tema de las “villas miserias”;
la vigorosa narrativa regionalista de
Iverna Codina (y principalmente la
novela Detrds del grito); y finalmen-
te, de manera muy especial, la tinica
novela de Jorge Capello, La hermosa
vida, que se interna con insélita duc-
tilidad de lenguaje en el mundo
mezquino de un empleado nacional,
del que extrae notas inesperadas de
humor y precisién psicolégica.
Literatura y profesionalismo: A me- ’
nudo se ha empleado aqui la expre-  Iverna Codina (foto Saderman) Federico Peltzer (1965)
sién “literatura profesional” para re-
ferirse a un fendémeno registrado en
nuestras letras después de 1960, y
que responde al subito crecimiento
de la difusién del libro de autor ar-
gentino. Aunque la real intensidad de
esta actitud sélo es registrable glo-
balmente en las Gltimas promociones
de escritores, y a pesar de que los
principales militantes de esta gene-
racién permanecen fuera de este con-
texto, fieles a su clamor inicial de
literatura comprometida y “parrici-
dio”, se ha visto ya cémo en deter-
minados narradores de 1955 esta ten-
dencia comienza a operar. Se ha in-
sinuado en qué consiste el “profesio-
nalismo”: en lo estrictamente litera-
rio, en la adopcién de estereotipos
formales y pautas de escrituras que
hoy pueden centrarse en un -estilo
duro y “respiratorio”, pero que ma-
mana, segin los gustos pendulares
de las revistas de actualidades que
dictan la politica a seguir en esta
materia, se convertird, quizds, en un
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Las revistas de la
generacion

Habitualmente, se considera

a dos revistas como los portavoces de la
generacién de 1955: una de ellas

es la tantas veces mencionada Contorno,
fundada a fines de 1953 y cuyos

mejores niimeros estuvieron

dedicados a una enérgica revisién de
individualidades importantes de la
literatura argentina; y Ciudad, que
apareci6 entre 1955 y 1956 y cuyo director
fue Carlos Manuel Muidiz, que luego
habria de ocupar importantes cargos
publicos durante los gobiernos de
Aramburu, Frondizi y Guido. Mientras
Contorno puede ser definida, en lineas
generales, como una revista de critica

de izquierda, influida por el marxismo
y la eritica socioldgica, Ciudad

ostenta un tono mas liberal, no tanto
debido al catolicismo de su director

como por una orientacién literaria mas
ecléctica y conciliadora. Otras revistas
anteriores a Contorno y Ciudad
contribuyen a cimentar la atmésfera
intelectual de la generacién: ante todo,
hay que hablar de Verbum,

publicacion de los estudiantes de la
Facultad de Filosofia y Letras,

cuyo tltimo nimero aparece en 1948,

y de Centro, también originada en la
mencionada facultad, y que se publica a
partir de 1951. Buenos Aires Literaria
(1952-1954) también abre sus péginas

a algunos de los futuros integrantes

de la generacién de 1955,

si bien su tono general es de acatamiento
a los valores establecidos. H. A, Murena,
uno de los “parricidas” mas
representativos, que habia publicado

un importante articulo (“Reflexiones sobre
el pecado original de América”)

en el Ultimo niimero de Verbum,

funda su propia revista, Las Ciento y Una,
aunque después de la desaparicién

de ésta se convierte en uno de los
principales colaboradores de Sur

(cuya actitud y lenguaje pertenecen, por
cierto, a otra gfeneracmn =
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lenguaje poético e imaginativo; en
lo ideoldgico, en la asuncién de pos-
turas que hoy pueden consistir muy
bien en una apologia de la rebeldia
politica y social, pero que maiiana
pueden transformarse, con la misma
facilidad, en una concepcién del “arte
por el arte”. En ambos casos, se trata
de elementos que el escritor recibe
ya preparados, terminados, sin posi-
bilidad de vivirlos personalmente y
con la dnica opcién de adoptarlos y
tener éxito o desdedarlos y frustrarse.
Esta pe]igmsa actitud —que tiene de
positivo, sin embargo, el suponer una
participacién creciente de los lecto-
res en el circuito que se inicia con la
escritura del libro y que se cierra con
su consumacion, es decir, con su lec-
tura —es muy dificil de sortear, y
mucho mis cuando la presién de los
estereotipos y el prestigio social que
la carrera de escritor otorga van, si-
multineamente, en aumento. En Ha-
roldo Conti, en Marta Lynch, parcial-
mente en Beatriz Guido —que se
cuentan, desde luego, entre los escri-
tores que mejor venden sus libros de
esta generacién—, la actitud profe-
sional se hace presente con todos sus
riesgos y ventajas.

Balance de la generacién: Se ha visto,
en el transcurso del estudio sucesivo
de diversas etapas de la constitucién
de la narrativa argentina moderna,
cémo el medio histérico y social en
que estaban inmersos los escritores
iba condicionando, a grandes rasgos,
su mundo de significados y temas, y
cémo, al mismo tiempo, se producia,
en el interior del lenguaje del gé-
nero, una lenta transformacién faci-
litada por todos los aportes de la
narrativa contemporinea. Luego de
los esfuerzos meritorios y polariza-
dores de los grupos de Boedo y Flo-
rida, después de la labor aislada y
original de individualidades como Ho-
racio Quiroga y Roberto Arlt, a la
luz de la reaccién contra los princi-
pales creadores de la generacién an-
terior, como Borges y Mallea, pero

Revistas Ar gentinas

también rehabilitando a veces a otros
integrantes de esta generacién, como
Marechal con su Addn Buenosayres,
se ha visto obrar la intencién de dos
grupos generacionales consecutivas
(la llamada generacién intermedia y
la generacién de 1955) en el sentido
de constituir una novelistica y cuen-
tistica a la altura del desarrollo ma-
terial del pais, y que contuviese en
si también las contradicciones y frac-
turas de este desarrollo.

La generaci6n intermedia cuenta en
su seno con narradores que han dado
va al pais una obra madura —piénsese
en Cortazar, Sibato, Mujica Liinez,
Verbitsky, Pla, Bioy Casares—, de
manera que un juicio colectivo se
hace mas facil. Los componentes de
la generacion de 1955, en cambio,
estin todavia en plena juventud, mu-
chas veces sin haber alcanzado si-
quiera una acabada compenetracion
con sus propias necesidades y logros
expresivos, y no admiten una conside-
racion cerrada y definitiva. No obs-
tante, es licito afirmar que, si bien el
aporte concreto en obras literarias, en
logros artisticos o artesanales, es toda-
via muy limitado en el marco de esta
generacién (tan prodiga, por lo de-
mas, en novelas y cuentos que esca-
pan continuamente hacia lo sociold-
gico y lo ideolégico, hacia la croniea
histérica o de costumbres), su dspera
reaccién contra la beatitud formal y
<u obsesivo compromiso con la reali-
dad social del pais han enriquecido
a la literatura y a la narrativa ar-
gentinas de modo inestimable, y han
dado una valiosa leccién tanto a los
escritores mayores como a los tltima-
mente surgidos. Al sacrificar frecuen-
temente la calidad literaria de sus
libros en holocausto de un mensaje
vivo y carnal, los escritores del 55
han dado un paso adelante en la
lucidez y autoasuncién de la sociedad
argentina, y quizds los escritores me-
nores de edad —o tal vez ellos mis
mos en sus obras préximas— sean los
principales beneficiarios de ello.
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Este fasciculo, con el libro UN DIOS COTIDIANO, de David Viiias,

constituye la entrega N° 53 de CAPITULO
Precio del fasciculo mas el libro: $ 160:-

'’ Todas las semanas aparece una nueva entrega, gue consta de un fasciculo y un libro. Cada faseiculo

& da un panorama completo de un autor o un periodo; el libro correspondiente da una obra completa
- 0 una antologia representativa de dichd autor o periedo. Los fasciculos en su conjunto constituirdn

" la “Historia de la literatura argentina” propiamente dicha; los libros constituirin la “Biblioteca

Argentina Fundamental”. La obra integra —Historia mas Biblioteca— se publicara en 56 semanas.
La historia de la literatura argentina A continuacion se da el plan de la dltima parte de la obra
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