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56. Las revistas literarias

Este fasciculo ha sido preparado por Héctor René
Lafleur y Sergio Provenzano, redactado en el De-
partamento Literario del Centro Editor de América
Latina, y ha tenido una lectura final a cargo del
profesor Adolfo Prieto. 5

CAPITULO constituird, a través de sus 56
fasciculos, una Historia de la Literatura Ar-
gentina, ordenada cronologicamente desde la
Conquista y la Colonia hasta nuestros dias.
El material grafico con que se ilustrard la
Historia, estrechamente vinculado con el tex-
to, brindard a los lectores una vision viva y
amena de nuestra literatura y del pais. Cada
fasciculo serd, a su vez, un trabajo organico
y completo sobre un aspecto, tendencia, pe-
riodo o autor de nuestras letras.

En CAPITULO N° 57:

EL FOLKLORE Y SU PROYECCION LITERARIA

— FOLKLORE Y LITERATURA

— LA CULTURA “FOLK"

— PRECURSORES, ESTUDIOSOS, MAESTROS
— FOLKLORE POETICO Y NARRATIVO

— FOLKLORE Y POESIA GAUCHESCA

y junto con el fasciculo, el libro
LITERATURA Y FOLKLORE (tomo I)

Para el material grafico del presente fasciculo, se ha
contado con la cortés colaboracién del Archivo Gréfico
de la Nacidn, y de la coleccidn particular de Sergio
Provenzano.

Oportunamente se suministrardn portadillas con tftulos
de tomos y capltulos para que los fascfeulos puedan
encuadernarse. La Direccién se reserva el derecho de
sustituir cualquiera de los tftulos anunciados.
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] Las revistas literarias

La literatura argentina ha sido ana-
lizada desde sus origenes, a través
de sus escritores y sus obras, de sus
movimientos estéticos y de las ten-
dencias que han influido en su de-
curso. Asimismo, se han mencionado
tangencialmente algunas revistas li-
terarias con relacién a las exigencias
del contexto.

Corresponde ahora considerar en par-
ticular a los periédicos y revistas
que, a través de més de ciento cin-
cuenta afios, han expresado y des-
arrollado nuestra vida literaria.

Cuando se habla de revistas literarias,
segtn el concepto actual que se asig-
na a esas publicaciones, la referencia
estd circunscripta a un hecho litera-
rio que asume caracteristicas especi-
ficas. Esta tipificacién se ha elabora-
do con alguna lentitud, hasta alcan-
zar el médulo contemporéneo que ha
eliminado el concepto; puede afir-
marse que durante casi todo el siglo
XIX, salvo contadas excepciones, no
existi6 ese tipo de publicaciones. La
literatura fragmentaria, el poema cir-
cunstancial, el relato, se publicaban
en periddicos cuyo acento. principal
no era la literatura sino la politica.
Serd preciso llegar a las dos ultimas
décadas de ese siglo, para conocer
una forma de prensa cuya finalidad
declarada es la expresién literaria.
En nuestros dias, en cambio, es po-
sible distinguir con propiedad de de-
finicibn qué es una revista literaria,
entre otras publicaciones de orden
intelectual que participan, mds o me
nos, de sus caracteristicas.

Se la puede definir expresando que
es aquella publicacién periddica des-
tinada a difundir trabajos de crea-
cién predominantemente literaria, en
prosa o en verso, no excluyendo el
tratamiento de otros tépicos de con-
tenido estético.

Posee ademd4s otras caracteristicas
aleatorias, pero que en la mayorfa de

los casos contribuyen a su connota-
cion:
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a) Casi invariablemente, las revistas
son empresas de jovenes;

b) Casi invariablemente también,
carecen de respaldo financiero. De
aqui su imprecisa puntualidad en las
entregas, su escaso tiraje y, en fin,
su vida breve.

Por supuesto que este encasillamien-
to no excluye a las pocas publicacio-
nes literarias que, al haber alcanza-
do una larga trayectoria y una gran
difusién, parecen desmentir que el
azar o la casualidad fueran la ley
vertebral de su existir. Nosotros, Cri-
terio, Sur, son un buen ejemplo, pe-
ro estas tres excepciones también con-
firman la regla.

Desde el punto de vista de su dina-
mica, deben sefialarse algunos facto-
res que explican la razén de ser de
estas publicaciones. ¢Cémo y por gué
nacen? ¢Son un mero pretexto de an-
topromocién® ¢O en cambio respon-
den a una linea conceptual, doctri-
naria, ideolégica que trasciende los
hedonismos y las individualidades?
2Son simples expresiones facciosas,
voceros de capillas y grupos, o, aca-
s0, la viva voz de una revolucién en
el arte, el vehiculo militante de una
transformacién en la sensibilidad de
una época?

Las revistas literarias pueden ser to-
do eso a la vez, o cada una de esas
instancias. Las méas naufragan en su
propia inmadurez; pero alguna, de
tanto en tanto, revela o anuncia un
cambio en el estilo cultural de,los
grupos sociales, incidiendo sobre una
nueva acomodacién de la inteligen-
cia frente al vivir del hombre en su
medio.

Pero lo que puede afirmarse sin lu-
gar a dudas, es que sobre esas pigi-
nas lanzadas a la aventura rige tam-
bién la censura del tienipo, fiscali-
zando implacablemente su autentici-
dad y su necesariedad.

Nacen del esfuerzo comtin de un gru-
po con algunos postulados afines, pa-
ra expresarse en torno a un quehacer

Galvez y la revista
17 T
Ideas

Es evidente que fue Galvez el nervio
motor de Ideas. La organizé
metédicamente y le otorgé —desde luego
que con la colaboracién valiosisima

de sus compafieros de generacién—

una estructura de alto vuelo intelectual.
El mismo Gélvez, al recordar en sus
“Recuerdos de la vida literaria” el
nacimiento de la revista, cuenta cémo

se distribuyé el trabajo de redaccion::
“Las principales secciones de la revista
iban a ser redactadas por Ios muchachos;
Juan Pablo Echagiie se encargé

de las letras argentinas; Emilio Becher,
de las francesas; Ricardo Rojas,

de las espafolas e iberoamericanas;

y yo, del teatro. Pero no hubo fijeza
sino en la seccién de Becher y de Rojas.
Alberto Gerchunoff, Roberto Bunge,
Alfredo Lépez, Becher y mas tarde
Chéneton, Chiappori y yo tuvimos

a nuestro cargo la critica de libros
argentinos, y Chéneton me sustituyo

en la de los teatros. Habia otra seccién
por cierto muy interesante, de revista

de revistas, que redactamos

Emilio Alonso y yo.”

Es necesario sefialar que la mayoria

del clan conductor de Ideas

no llegaba a los 20 afios o pocos

de ellos lo sobrepasaban. Sin embargo,
Gélvez obtuvo la colaboracién

de los consagrados. Alli publicé
Groussac un capitulo de

El viaje intelectual; colaboraron Amado
Nervo, Almafuerte y Sicardi;

se dio una carta de Eduardo Wilde a
Lucio V. Lépez; Payré su drama Sobre
las ruinas. Firmaron trabajos Antonino
Lamberti, Godofredo Daireaux,

Eresto Quesada, Carlos Maria Ocantos,
Martin Garcia Mérou, Ingenieros,
Florencio Sinchez, entre tantos otros.
Con el n® 23/24 de abril de 1905,
Ideas cesé en su aparicion. Debid
continuarla el futuro hermano politico
de Galvez, Roberto Bunge, pero no fue asi.
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El Exemo. Seiior ). Nicolas del Campo Varillas de
Salumenca, y marques de Loreto se recibié de virrey tal
dia como hoy, y tal din como de & qui & un mes poco
mas, & menvs se descubrid en Buenos-Ayres & un vigjo
que anngne no era profector ni defensor de quilombos co-
mo el Imparcial; pero era administrader de un quilombo;
Buenos-Ayres se asombrd , y confesando el viejo la parti-
da fue puesto en un ealabozo ; y la integridad de Loreto
ordend y mando lo siguiene.

Primero que el viejo wiministrador saliese caballero
en va junento : segondo que para ocultar lus canas se
le pusiese una peluca con una bien poblada cabellera de
ristras de wjos, y cebollas; tercera que se le pusiese en
Ia cabeza un capacete & yelmo de que se yo que, y fijos
en el capacete a proporcionada distancia uncs cuernos de
calbron ramificados.

Era yo niiin, y pueilo testificar que vi salir al seiior
administrador tun magestuvso que todos los expeciadores
echaban los ofos d lu luneta de los cuernos ; viros se reivn
de ver aquel ricjo tan Tmparcial, y tan indiferente en
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convenido; de ahf los imprescindibles
y a veces detonantes manifiestos, las
declaraciones, el objetivo. Todas, o
casi todas, son en su nacimiento de-
moledoras e intransigentes. Desechan
para construir a partir de ellas. Son
parricidas y, en muchas, el lector des-
cubre las piginas del gran libro fu-
turo o la impronta del paso genera-
cional.

Origenes. — El miércoles 19 de abril
de 1801, y al cabo de arduas gestio-
nes, aparecié en Buenos Aires la pri-
mera entrega del Telégrafo mercan-
til, rural, politico, econémico e his-
toridgrafo del Rio de la Plata, dirigi-
do por Francisco Antonio Cabello y
Mesa. Este condotiero de las letras,
cuya exégesis requeriria muchas pé-
ginas, sefialé los objetivos de su pe-
riddico: “adelantar las Ciencias, las
Artes y aquel espiritu filoséfico que
analiza al hombre, lo inflama y lo sa-
ca de su soporacién, que lo hace di-
ligente y wtil.” Esta imprecisién del
propésito y la aparente infinitud de
su marco de referencia se perpetiian
a lo largo de casi todo el siglo en
la mayor parte de nuestras revistas y
periddicos “literarios™. Poesia, filoso-
fia, medicina, geografia, modas, “ar-
tes utiles para el hogar”, agricultura,
historia, ndutica, son los temas gene-
rales que llenan sus péginas, sin or-
den aparente ni concierto, pero en-
cuadrando en el amplio’concepto que
de lo “literario” se tenia hasta bien
entrado el siglo XIX, y que tanto di-
ficulta Ja clasificacién de aquellas re-
vistas y periédicos si se los analiza con
criterio actual.

Lo cierto es que el Telégrafo, primer
periédico rioplatense, “dio un impul-
so visible a los espiritus y a las ideas”
(Juan Maria Gutiérrez). Aquella ge-
neracién del 800 respondié al con-
juro de Cabello y Mesa (“Ayudadme
a escribir, 6 sabios argentinos!”) y en
las 115 entregas del periédico se di-

fundieron péginas de José Joaquin
de Araujo, Domingo de Azcuénaga,
Eugenio del Portillo, Gregorio Funes,
Juan Manuel Labardén, Tadeo Haen-
ke, Juan José Castelli, José Prego de
Oliver, Manuel Belgrano, entre mu-
chos otros. La tltima promocién co-
lonial y la primera de la patria es-
tan representadas alli, afandndose en
la comin tarea de “difundir los be-
neficios de la cultura” y hermanadas
por los cénones del neoclasicismo re-
térico y barroco que se usaba en la
época.

Cuando desapareci6 el periédico (17
de octubre de 1802) ya circulaba el
Semanario de agricultura, industria y
comercio, dirigido por Juan Hipélito
Vieytes, el cual establecié una curio-
sa limitacién en el 4mbito de lo lite-
rario no publicé verso alguno. La in-
fluencia tan personal de Vieytes con
relacién a la poesfa debié compen-
sarse con la mayor amplitud de Ma-
nuel Belgrano, ya que el Correo de
comercio que ambos dirigieron entre
el 3 de marzo de 1810 y el 2 de mar-
zo de 1811, vieron la luz algunas odas
de José Prego de Oliver y unas “De-
licias del labrador” de Vicente Lépez
y Planes. Como insélita omisién, no
se hace ninguna referencia a la revo-
lucién de Mayo.,

El primer cuarto de siglo de la
patria (1810-1837). — Seginla
prolija enumeracién de Antonio Zin-
ny, en este periodo se publicaron, so-
lamente en la ciudad de Buenos Ai-
res, 232 periddicos distintos. No se
editaban libros y los pocos que cir-
culaban tenfan origen ultramarino.

Quedaba pues la hoja suelta, el pe-
riddico. La inseguridad de la vida,
el permanente desequilibrio de estruc-
turas politico-sociales que no alcan-
zaban a consolidarse, impulsaban a
la labor intelectual fragmentaria, cir-
cunstancial y repentista. Todos . los
hombres de letras que llenaron el pa-

Aechivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar

P —

T ————




fi

norama de aquel cuarto de siglo fue-
ron periodistas. La historia dindmica
de la literatura argentina de esa épo-
ca estd en sus periddicos. Alimento
intelectual de la Repiiblica en trance
de gestaci6n, registraron éxitos y fra-
casos, esperanzas, frustraciones, felo-
nias y sacrificios. En sus paginas es-
td todo: son historia veraz del pais.
Los hombres que las llenaron, muchas
veces al lado mismo de las prensas,
terminaron casi todos en el exilio, en

"¢l cadalso o victimas del puifial ale-

voso. Fueron escritores comprometi-
dos, en el sentide cabal de la expre-
sién; su compromiso arriesgaba sosie-
go, fortuna y hasta la vida.

No es posible, dentro de un panora-
ma general, hacer una mencion de
cada uno de esos periddicos, que in-
cluian, en su mayoria, el aditamento
“literario” en el epigrafe y eran vo-
ceros, muchos de ellos, de “Socieda-
des Patriético-literarias” que se ma-
nejaban con los cénones de las lo-
gias politicas mas estrictas. Sin em-
bargo, corresponde mencionar a algu-
nos de esos nombres en particular
(redactores y periddicos) ‘en razén
del mayor énfasis que pusieron en
la literatura considerada como una
de las bellas artes.

En Los amigos de la patria y de la
juventud, (1815-1816), a cargo de Fe-
lipe Senillosa, se divulgaron apéstro-
fes, fdbulas e idilios en verso firma-
dos por el director y por J. A. M.
(¢Juan Agustin MolinaP), La prosa
estuvo consagrada a los apdlogos o
cuentos morales, uno de los cuales
terminé “decididamente” con el pe-
ridédico, segin el elegante eufemismo
de Enrique de Gandia.

Rarfsima publicacién es La colmena
(18186}, citada por De Angelis, Mitre
y Zinny, “periédico no politico, que
consistia en cuadernos de 32 péaginas
cada uno, en prosa y verso’, redac-
tados con “amenidad” por Santiago
Wilde, inglés aclimatado en el pais
que, un lustro mis tarde, redactaria
la primera época de El Argos de Bue-
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nos Aires en colaboracién con Igna-
cio Nifez.

En 1822 se crea la Sociedad Litera-
ria de Buenos Aires o Sociedad de
Amigos de la Provincia, inspirada por
Rivadavia y que desaparece con el
alejamiento de este 1iltimo en 1824
La Sociedad publicd La Abeja Argen-
tina (15 nimeros, entre el 15 de
abril de 1822 y el 15 de julio de
1823), periddico mensual que apare-
cié en el pais con las caracteristicas
exteriores de una revista, y que adop-
t6 —y cumplié— un programa simi-
lar al del Telégrafo Mercantil; EI Ar-
gos de Buenos Aires, semanario que
en su segunda época fue redactado
por los miembros de la Sociedad y
que en algin momento (primeros me-
ses de 1822) era la tnica hoja im-
presa que circulaba en la ciudad; —y
en esto no hay consenso— El Ambigi
de Buenos Aires, vocero exclusivamen-
te politico que tuvo muy corta vida
(3 mimeros: julio-setiembre de 1822).

Manuel Moreno, Ignacio Nufiez, Gre-
gorio Funes, Felipe Senillosa, Vicen-
te Lopez y Planes, Antonio Séenz, Va-
lentin Gémez y el infatigable Este-
ban de Luca —secretario de la Socie-
dad— colaboraron asiduamente en los
citados peri6dicos, cuyo auge coinci-
dié con el surgimiento de una vida
intelectual de la que habia carecido
el pais hasta ese momento.

Un curioso personaje, taxativamente
descrito por Manuel José Garcia, mi-
nistro de Rosas, como “orador de.ta-

berna, hombre perverso, hombre mal-.

vado, nacido para la ruina y perdi-
cién”, llamado Luis Pérez (“Lucho”)
fue un precursor de la poesia popular
gauchesca. En el quinquenio 1830-
1834 dirigié num erosos periddicos
panfletarios, que redactaba en perso-
na y distribuia por los aledafios (sin
asomo de comparacion entre sus per-
sonalidades ni en su temdtica, aque-
lla circunstancia hace recordar que: 82
anos después, en 1916, Pedro Herre-
ros publicé La Hoja Satirica, la que
vendia personalmente por las calles).

“LA ONDINA DEL PLATA"

\ . _ ASUS FAVORECEDORAS

Ilustracidn para La Ondina del Plata
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Juan Maria Gutiérrez

Entre otros, los titulos de los peri6-
dicos de Luis Pérez fueron EI Torito
de los Muchachos; El Toro de Once;
La Gaucha; El Gaucho Restaurador:;

La Ticucha; Los Muchachos. Su pro-

posito estaba explicito en la cuarte-
ta incluida en el nimero 1 de El To-
rito. . .: “Mi objetivo es divertir / Los
mozos de las orillas: / No importa
que me critiquen / Los sabios y ca-
getillas” (19 de agosto de 1830).

Casi simultdneamente (octubre y no-
viembre de 1830) aparece La Argen-
tina, dirigida por Manuel Irigoyen,
y La Aljaba, a cargo de Petrona Ro-
sende de Sierra. Ambas se disputa-
ban los favores del piblico femeni-
no. Irigoyen incursionaba en politi-
ca, bailes, teatro y modas, que des-
cribia con encantadora minuciosidad.

La Aljaba evitaba los “umbrales do
moran las opiniones encontradas”, y
preferfa aconsejar a sus adeptas: “Los
hombres. . .! por ellos / Pasa mil des-
dichas / El incauto sexo / Que cree
en sus falsias...”.

El litégrafo suizo César Hipdlito Ba-
cle edit6 los primeros periédicos ilus-
trados que conocié Buenos Aires: El
Museo Americano (1835) y su conti-
nuacién, El Recopilador (1836). En
ambos, Bacle prodigé sus litografias
y Juan Maria Gutiérrez su talento de
escritor y sus conocimientos del idio-
ma francés. Colaboraron Esteban
Echeverria, Juan Thompson y Rafael
Minvielle. El Recopilador es el mas
completo periddico literario de este
periodo y el primer intento de la ge-
neracién de 1837.

El Salén Literario y sus con-
secuencias (1837 - 1862).

El segundo cuarto de siglo de la pa-
tria se inicia con el auspicioso adve-
nimiento piblico de la primera gene-
racién nacida al filo de la Revolucion
de Mayo: Echeverria, Juan Bautista
Alberdi, Domingo Faustino Sarmlen-

Juan Bautista Alberdi (dleo
de Antonio Gonmlez)
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to, Félix Frias, Bartolomé Mitre, Flo-
rencio Balcarce, Carlos Tejedor, Juan
Maria Gutiérrez, Vicente Fidel Lo-
pez, Marco Avellaneda... Sélo algu-
nos nombres, los mds conspicuos, en-
tre los centenares de jévenes que
habrfan de cumplir la misién histé-
rica de conservar el acervo de la
nacionalidad a lo largo de intermina-
bles afios de guerra civil, de desga-
rramientos, de sangre y odios. No
pudieron “construir la Patria”, como
pretendian; pero hicieron posible que,
con el correr de los afios, se fuera
conformando en nuestro medio eso
que se ha denominado “el espiritu
del siglo”.

La generacion de 1837 se reunia en
el “Salén Literario”, anexo a la libre-
ria Argentina de Marcos Sastre. Alli
se organizo la “Asociacion de la Jo-
ven Generacién Argentina” (junio de
1837), después “Asociacién de Ma-
yo”; en sus anaqueles —y en los par-
ticulares y mas exclusivos de Santiago
Viola— los jovenes conocieron las
primicias de Villemain, Lerminier,
Quinet, Michelet, Victor Hugo, Saint-
Beuve y George Sand. Era el roman-
ticismo, enfervorizado por la clari-
nada, todavia vigente, de la revolu-
cion francesa de 1830. Ademas, la
juventud de 1837, ni unitaria ni fede-
ral, contemplaba con buenos ojos la
gestion gubernativa de Rosas. Mu-
chos de esos jovenes eran empleados
de la administracién piblica. En todo
caso, aspiraban a complementar la
accién del gobierno con las noveda-
des que bullian en sus cerebros.

De todo ello surgié Le Moda, Gace-
tin semanal de miisica, de poesia, de
literatura, de costumbres. [Viva la
Federacién!, dirigido por Juan Bau-
tista Alberdi y Juan Marfa Gutiérrez,
y editado por Rafael Jorge Corvalén,
hijo del edecin de Rosas. El primer
nimero es del 18 de noviembre de
1837; el dltimo (ndm. 23) del 21
de abril de 1838. Inclufa un “Boletin
Musical”, acompafiado de “un Mi-
nué, o de una Valsa, o de una Cua-
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drilla, siempre nuevas”, y colabora-
ciones en prosa y verso de los direc-
tores y de Demetrio y Jacinto Peda,
Carlos Tejedor, Vicente Fidel Lépez,
Carlos Eguia.

¢Por qué La Moda? No ciertamente
como expresion de dengues y peri-
follos, aunque bastante de eso hubo:
“no es un papel frivolo y de pasa-
tiempo” —se arguye en la primera
pagina del nimero 18—, “Es, o al me-
nos procura serlo, la aplicacién con-
tinua del pensamiento a las nece-
sidades serias de nuestra sociedad.
Ningtin periédico literario habia lle-
nado hasta ahora esta misién en
nuestro pais...” A pesar del fervor
y la fecundidad de sus redactores;
a pesar de que para La Moda el
gobernador de Buenos Aires era una
“colosal cabeza: roca imponente don-
de se estrellan las ondas agitadas:
genio semi Dios, corazén de mir-
mol...” (nimero 23); y quizds por
lo uno y lo otro, La Moda vivi6 poco.
Rosas, realista implacable, creia des-
cubrir en todo liberal exaltado a “un
logista, un anarquista o un franc-
masén”.

Entre los afios 1838 y 1841, la joven
generacién argentina se dispersé. La
Moda se prolongé en El Iniciador,
de la ciudad de Montevideo. En San-
tiago de Chile, Valparaiso, Montevi-
deo, Sucre, Tupiza y Copiapd, afa-
nados en multiples quehaceres, no
olvidaron aquellos jévenes las pri-
meras armas hechas en la redaccién
de La Moda y dieron a la luz monta-
fias de papel impreso, politico y lite-
rario. Razén tenia Alberdi al afir-
mar, en su Autobiografia: “En Sud
América, cada repiblica tiene su tri-
buna politica y literaria en la repu-
blica vecina”.

En los quince afios que median entre
la desaparicién de La Moda y la ba-
talla de Caseros, se publicaron en Bue-
nos Aires sélo 14 periddicos, nunca
més de tres a un mismo tiempo
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Después de Caseros se multiplican en el pais las revistas literarias
y todas aquellas publicaciones periddicas que de alguna
manera se refieran al quehacer cultural. Entre

las revistas mds conocidas de esta época figuran: La Revista de
Buenos Aires, La Ilustracién Argentina, E] Mundo Literario.

ANICETO EL GALLO

arela jueo-tisona  aaci-plitie

Tiasta quo... 80 quiers Divs,

e wproveche slgun cuslquisrs

de tody auestro sudur.
Cuano.

N1

Buenos Aires. — Ada de 1508

[Esta gacein saldré una ves por somans, alld por el juoves
& viernes, quo es dis de los pobres, pues la escribini un
gaucho pobre.

PROSA DEL TRATO ENTRE EL IMPRENTERO Y YO
Abora noches pasadas, con permiso de mi eo-

mendanle, me amaneci payaado en un fandango,
donde me compromisé con una mocita muy do-
1

Carlos Pellegrini Partacia del primer ndmero
de Aniceto el Gallo

ana recopilacién periddica de poe-
sfa, Lira Espafiola, (Buenos Aires,
1844-1845), recoge a un Unico poeta
argentino, Ventura de la Vega. El
Mosaico Argentino (1848), dirigido
por José Antonio Wilde y Miguel Na-
varro Viola, incluyé colaboraciones
en verso ‘de Germin Vega, Juan F.
Segui, Pedro Rivas, y prosas de Mo-
destino Pizarro y de numerosos alum-
nos premiados en el Colegio Argen-
tino y el Colegio Filantrépico Bo-
naerense.

Més de treinta publicaciones periodi-
cas aparecen en 1852, después del 3
de febrero. La Camelia, dirigida por
Rosa Guerra, propiciaba “la igualdad
entre ambos secsos” (sic), programa
bien distinto al formulado por Pe-
trona Rosende de Sierra veintidds
afios atrds. Ese mismo afio (1852)
insiste Rosa Guerra con La Educa-
cidn. Periddico religioso, poético y li-
terario. Con La Avispa (Buenos Ai-
res, 1852; directores: Santos Martin y
Benito Hortelano), se inicia una lar-
ga serie de periddicos politico-litera-
rios, humoristicos, en los cuales los
problemas de esa actualidad son tra-
tados con un sinapismo de letrillas,
caricaturas, satiras y epigramas que
no dejan titere con cabeza. Distinta
significacién tiene El Nacional de la
Semana, redactado, entre otros, por
Sarmiento y Palemén Huergo, suple-
mento semanal del diario EI Nacional
(1855-1856), verdadero antecedente

“ de los suplementos literarios de nues-

tros grandes rotativos.

Aniceto el Gallo “Gaceta joco-tristo-
na y gauchi-patriética”, de Hilario As-
casubi, es de 1853. La Ilustracién Ar-
gentina (dos épocas, 1853 y 1854,
dirigida por Palemén Huergo, Beni-
to Hortelano, y José Maria Buter),
La Revista del Plata (Director: Carlos
E. Pellegrini, en dos etapas 1853/55 y
1860/61) y El Plata Cientifico y Lite-
rario (de Miguel Navarro Viola,
1854/55), recogen las firmas de Mar-
celino Ugarte, Manuel R. Garcia, Jo-
sé Roque Pérez, Miguel Cané, To-
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mas Guido, Lucio V. Mansilla; pero
los temas de legislacién, jurispruden-
cia, economfa, politica y ciencias na-
turales, desdibujan el perfil literario
que sus redactores no olvidaban de
pregonar. El recuerdo (dirigido por
Heraclio C. Fajardo en 1856) procura
cubrir esta falacia con una suspirante
muestra de los versos iniciales de
nuestra segunda generacién romén-
tica, destinada al “bello sexo Argen-
tino” y a la “dulzura de sus sim-
paticas miradas”.

‘El clima intelectual de la época re-
cibe un saludable impulso en 1818/59.

Se fundan dos sociedades literarias
“Ateneo del Plata”, presidida por Jo-
sé Maria Gutiérrez; y “Liceo Litera-
rio”, encabezada por Carlos M. de
Viel Castel; y Francisco Bilbao ini-
cia la publicacién (20 de enero de
1819) de Museo Literario. “Periddico
semanal de literatura en general, tea-
tro y modas”, érgano del citado Li-
ceo, de cuya trascendencia es una
muestra de la lista de sus colabora-
dores: Miguel Cané, Juan Marfa Gu-
tiérrez, Carlos Guido Spano, Bartolo-
mé Mitre, Héctor F. Varela y Ricardo
Gutiérrez, entre muchos otros.

Este periodo se cierra con la Revista
del Parand (1861), dirigida en la ciu-
dad entrerriana por Vicente G. Que-
sada, que vela los Wltimos rescoldos
de la Confederacién y desaparece po-
cos dias después de Pavén. A las nu-
merosas colaboraciones del director
se agregan paginas de Juana Manue-
la Gorriti, Juan Bautista Alberdi,
José Tomds Guido, Juan Pujol, Carlos
Guido Spano, Juan Maria Gutiérrez
y Facundo de Zuvirfa.

Después de Pavén (1862-1892).
—En mayo de 1863 aparece la Re-
vista de Buenos Aires, dirigida por
Vicente G. Quesada, Miguel Navamro
Viola y Juan Maria Gutiérrez. En los

nutridos tomos que integran su
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coleccién (se consideraba como To-
mo 25 al dinico publicado en 1865 de
una proyectada Biblioteca de la Re-
vista) ‘se retine un riquisimo material
sobre historia del pais, literatura, de-
recho, crénica de costumbres, arte y
documentaci6n inédita. En sus ocho
afios de vida (la tdltima entrega es
de abril de 1871), convocé en sus pa-
ginas a los viejos y a los nuevos: Vi-
cente Fidel Lopez, Juan Maria Gu-
tiérrez, Juan Bautista Alberdi, Vicen-
te G. Quesada, Juana Manuela Go-
rriti, Carlos Guido Spano, Bernardo
de Irigoyen, Lucio V. Mansilla, Pas-
tor Obligado, Miguel Cané, José Ma-
nuel Estrada, Angel ]. Carranza,
Eduardo Olivera, Marcelino Ugarte,
Antonio Zinny. Fue, en cuanto a‘re-
vistas literarias, el esfuerzo més serio
cumplido en el pais hasta entonces.

A través de sus paginas puede ad-
vertirse, junto a los mayores, el ingre-
so de aquellos que integrarian la lla-
mada generacién del 80.

A los pocos meses de desaparecida la
Revista. de Buenos Aires, comenzd a
publicarse la Reviste del Rio de la
Plata (52 entregas, foliadas en 13
volimenes; 1871-1877), con la direc-
cién de Andrés Lamas, Vicente Fidel
Lépez y Juan Marfa Gutiérrez. Por
la indole de su contenido y la né-
mina de sus colaboradores, es una
prolongacién directa de la revista de
Quesada.

Revista Argentina (en dos épocas:
1868/72 y 1880/83) a cargo de José
Manuel Estrada y Pedro Goyena;
Nueva Revista de Buenos Aires (abril
de 1881/julio 1885), de Vicente G. y
Ernesto Quesada; Revista Cientifica y
Literaria (1883/84), dirigida por Ca-
lixto Oyuela; Revista de la Plata
(1885/88), de Juan Mariano Larsen, y
Revista Nacional (1886/1908), con-
ducida, en distintas épocas, por Adol-
fo P. Carranza, Carlos Vega Belgra-
no, Alejandro Rosa, José Antonio Pi-
llado, José Juan Biedma y Rodolfo
W. Carranza, completan la enumera-
«cién de las mds importantes revistas
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Rubén Dario

de los hombres del 80. Todas ellas
estuvieron revestidas de esa patina de
academicismo, circunspecciéon y me-
sura que fue la nota predominante en
el caricter de aquella generacién sin
sentido del humor, pero con los pies
bien apoyados sobre la tierra.

Debe puntualizarse, sin embargo, que
en los seis lustros que separan los cla-
rines de Pavén de los primeros acor-
des modernistas, se editaron mas de
160 revistas y periddicos literarios en
Buenos Aires y otros puntos del pais.

Diferentes cendculos convocaron a
escasos pero entusiastas auditorios
(Circulo Literario, 1864; El Porvenir
Literario, 1868; Sociedad Estimulo Li-
terario, 1871; Sociedad de Estudios
Rivadavia, 1872; Academia Juridica
Literaria, 1872; Academia Argentina
de Ciencias y Letras, 1873; y muchas
otras).

Todo ello cre6 un clima intelectual
propicio a la asimilacién de influen-
cias ajenas a lo tradicional y criollo,
ventana abierta sobre el mundo que
haria posible la eclosién literaria de
nuestro siglo XX.

El periodo modernista, —
El proceso de la generaciéon moder-
nista ya ha sido estudiado particula-
rizadamente. El lector sabe ya que
en los afios finales del siglo XIX atn
persistia en cendculos exclusivos y en
instituciones culturales; el eco de la
generacién del 80. Ese grupo homogé-
neo de hombres habia proyectado
—en nombre de la reorganizacién na-
cional— un esquema definido y con-
creto, aplicado al lema “paz y admi-
nistracion”. Sin embargo, ya entrada
la década del 90, dentro de un mundo
acuciado por las operaciones bursi-
tiles y los sintomas de fracturas y
cambios sociales y politicos, los jo-
venes poetas y narradores que enton-
ces tenfan poco mas de veinte afios
prefiguraban la necesidad de una mu-
danza en el gstilo y en la forma. |
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Cuando llegé Rubén Dario a Buenos
Aires en 1893 —ya habian pasado cin-
co afios de la aparicién de Azul— su
nombre era fervorosamente venerado
o combatido. Julidn Martel (José Ma-
ria Mird) fue quien desde las colum-
nas de La Nueva Revista (n® 13, sep-
tiembre 9 de 1893) le dio al pocta
nicaragiiense la bienvenida expresan-
do, entre otras cosas, que “Azul...
es una revolucién”.

En el otro extremo se hallaba el re
ducto del “viejo estilo”, el resabio
intelectual de la Gran Aldea, repre-
sentado por el Ateneo de Buenos Ai-
res. Esta sefiera institucién se cred
a impulso de Rafael Obligado en
1892, y fue su primer presidente Car-
los Guido Spano. Aristocritico, culto,
conservador de formas y tradiciones
inspiradas en los grandes temas de
la nacionalidad y del progreso, el
clima intelectual de El Ateneo era
el adecuado para quienes, como Mi-
guel Cané, Lucio V. Mansilla, Ricar-
do Gutiérrez, Lucio V. Lépez, Martin
Coronado —sus colaboradores—, se
mantenian distantes de aquellos otros
cendculos, un tanto turbulentos y
bohemios, que proliferaban en los ca-
fés literarios, en las pefias y en las
redacciones de La Nacidn y El Dia-
rio. En tal sentido, forzoso serd men-
cionar solamente aquellas publicacio-
nes que el tiempo ha consagrado co-
mo representativas de un periodo o
de un grupo, es decir, las que tienen
hoy el valor de un documento.

La presencia del joven Dario otorgd
fuerza y coherencia a aquellos otros
jovenes que se sentian poseedores de
un acento innovador en la expresién
y en la imagen poética. Lo ha de
corroborar tres afios después, la lle-
gada a Buenos Aires de un cordobés
cuyo seudénimo era “Gil Paz”, y que
llegaria a ser la figura clave del mo-
vimiento y cuya capacidad creadora
seria, andando el tiempo, el mddulo
y punto de partida de todo el proce-
so revolucienario del lenguaje poético
“a.com.ar




contemporaneo argentino: Leopoldo
Lugones.

Desde 1893 hasta 1900, transcurrird
todo el ciclo revisteril, realmente sig-
nificativo, del movimiento modernis-
ta. En efecto, el 17 de junio de 1893
José Ceppi (a veces tras los seudo-
nimos de “Anibal Latino” o de “Can-
taclaro”) lanza el primer nimero de
La Nueva Revista. En sus pdginas se
agruparon de inmediato los més j6-
venes, pero también dio cabida a los
consagrados. Al comenzar el segundo
afio, se hace cargo de la direccién Ro-
berto J. Payrd, pero la empresa es
efimera y desaparece la revista el 31
de agosto de 1894. Ya circulaba, sin
embargo, el nimero 1 de La Revista
de América, dirigida por Rubén Da-
rio y Julio Jaimes Freyre, de la cual
solo vieron la luz tres nimeros. En
ambas publicaciones, ademéis de sus
directores, colaboraron Bartolito Mi-
tre, Luis Berisso, Eugenio Diaz Ro-
mero, Antonio Monteavaro, Leopoldo
Diaz, Diego Fernindez Espiro, Clo-
:inda Matto de Turner, Enrique Le-
guina, Pedro J. Naén, Alberto Ghiral-
do, Carlos Octavio Bunge,” Eleodoro
Lobos, Alfredo Ebelot, Julio Lucas
Jaimes, Julidn Martel, Enrique Gémez
Carrillo y muchos otros.

Los elogios a Dario de los mas jove-
nes, como Luis Berisso o Julidn Mar-
tel, merecieron el freno prudente de
escritores como Payré, quien desde las
paginas de La Nueva Revista tratd
de contener los desbordes entusiastas
y a veces desmesurados que surgian
de las paginas de las revistas en boga.
Ello no impidié, no obstante, que mu-
chos afios después el propio Payré
evocara aquel fervor de los jévenes,
quizds como un desagravio tardio:
“En torno a Rubén Dario sélo queda-
ron los jovenes —joh, juventud, siem-
pre generosa y profétical— en quienes
sus encantos debian producir impre-
sion bien profunda, porque los jéve-
nes aun no estaban deformados en el
corazén, en el cerebro, ni en el oido...”

Archivo Historico

(Evocaciones de un portefio viejo,
Buenos Aires, 1952).

El 2 de agosto de 1894, Guillermo
Stock y Emilio Berisso fundan La
Quincena; tuvo como secretario de
redaccién a Alberto Ghiraldo, y fue
una revista de larga duracién. Se pu-
blicaron 24 nimeros por afo; cada
afo integré un tomo de 700 piginas.
El dltimo tomo, el 82, corresponde a
1901. En sus entregas compartieron
espacios las firmas de Osvaldo Mag-
nasco, Miguel Cané, Mariano A. Pelli-
za, Ernesto Quesada, Carlos Baires,
Manuel Derqui, con las de Darfo,
Diaz Romero, Jaimes Freire, Luis Be-
risso, Julidn Martel, Lugones.

Casi sin interrupcién habrin de su-
cederse las revistas que caracterizaron
este periodo: en 1895 el joven —con-
taba entonces 17 afios— Manuel Ugar-
te publica La Revista Literaria, con
colaboraciones de Dario, Diaz Ro-
mero y Jaimes Freire. En 1896, coin-
cidiendo con la llegada de Lugones a
Buenos Aires, y asimismo con su re-
cibimiento en el Ateneo, aparecen El
Biicaro Americano, dirigida por Clo-
rinda Matto de Turner; Colombia,
editada por Augusto Bunge y Alejan-
dro Marc6; y La Biblioteca, dirigida
por Paul Groussac, De las tres, esta
iltima constituye la excepeién a la
regla en materia de revistas litera-
rias: fue una revista oficial, de his-
toria, ciencias y letras y, no obstante
publicarse durante el breve plazo de
dos afios completé 24 nimeros’ del
més importante material literario de
su tiempo. Fue asi que en sus entre-
gas se anticiparon algunas de las pa-
ginas que quedarian luego como las
muy significativas de la estética mo-
dernista. (“El coloquio de los Cen-
tauros”, de Dario; “Jesis” de Alma-
fuerte; “La voz contra la roca” de
Lugones, “La guerra gaucha”; “Arte-
mis”, de Enrique Larreta). Fueron
también sus colaboradores Martin
Garcia Mérou, Alberto Williams, Ma-
tias Calandrelli, Luis Marfa Drago,

Leopoldo Lugones

José Ingenieros
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Juan Antonio Argerich, Ernesto Que-
sada, Carlos Aldao, Clemente L. Fre-
geiro.

El 1° de abril de 1897, Lugones y
José Ingenieros fundan La Montada,
periddico socialista revolucionario, el
que tuvo una duracién de seis meses.
El nimero 12 y tltimo aparecié en
setiembre de 1897, pero bastaron esas
pocas entregas para que sus direc-
tores expresaran en ellas toda la vi-
rulencia propia de ese anarquismo
idealista y utépico de la izquierda
finisecular. La mayoria de los tra-
bajos fueron de indole politica ¥ so-
cial y los firmaron Lugones e Inge-
nieros con nombres y seud6nimos,
pero incluyd colaboraciones literarias
de Darfo, Carlos Malagarriga, Nica-
nor Sarmiento, José Pardo y de un
hombre solitario y singular, que a lo
largo de los siguientes cincuenta afos
influirfa de modo decisivo en ciertas
formas de la sensibilidad contempo-
rdnea: Macedonio Ferndndez.

En ese afio de 1897 en que desapa-
rece La Montafia, en el mismo mes,
nace Atldntida, dirigida por Emilio
Berisso y José Pardo. Voluminosa re-
vista que se extendi6 a cuatro entre-
gas, cuyas paginas fueron frecuenta-
das por las mismas firmas recordadas
en las revistas anteriores, agregéndose
los nombres de Julidn del Casal, Car-
los Ortiz, Francisco Sicardi, Eduardo
Schiaffino, Luis G. Urbina, Eduardo
Wilde. En mayo de ese afio José Ma-
ria Cantilo y Martin Aldao fundan
La Revista Moderna, que cinco me-
ses después se integraria a la revista
semanal ilustrada Buenos Aires, diri-
gida por Luis Maria Drago y Gabriel
Cantilo. De marzo a julio, transcu-
rrieron los tres niimeros de Juventud,
dirigida por Augusto Bunge.

Con la aparicién de El Mercurio de
América, el 20 de julio de 1898, se
llega al documento mds representa-
tivo del modernismo. Eugenio Diaz
Romero la dirigié, asistido por Schiaf-
fino, Carlos Baires, Luis Berisso, Al-
berFo Williams, Lugones, Ingenieros,

gentinas

. Juan B. Terdn, Leopoldo Diaz, Payré,
Charles de Soussens, Rodé, Armando
Vasseur, Monteavaro, Prins, Jaimes
Freire, Angel de Estrada, Enrique
Garcia Velloso.

Alli quedaron, en las sucesivas entre-
gas de El Mercurio... adelantados
fragmentos inéditos de obras que lue-
go serian perdurable expresién de la
época. Darfo publicé un fragmento
de “Las dnforas de Epicuro” y Jaimes
Freire de su “Castalia Birbara”, iné-
dita atin; Leopoldo Diaz inici6 la
publicacién de “La muerte de la prin-
cesa Ipssipyla” y Roberto . Payré' un
cuento de “Pago Chico”. Lugones in-
sertd fragmentos de “Los creptisculos
del jardin”, e Ingenieros firmé “El
amor multiple en las futuras relacio-
nes sexuales”. “El Mercurio de Amé-
rica fue la tinica revista buena que
tenia América. Pero ni aun asi fue
posible sostenerla...”, se lamentaba
Diaz Romero en carta a Darfo el 3
de julio de 1901. El nimero 17, de
mayo-junio de 1900 fue el Wltimo.

Puede afirmarse que durante ese bre-
ve lapso del final del siglo XIX, se
dio integro el auge de las revistas mo-
dernistas, cuyos titulos principales
han quedado mencionados. De 1900 a
1915 salieron a la luz importantes
érganos revisteriles, incluyendo los
mismos colaboradores e incorpordn-
dose algunos nuevos. Pero de todos
modos, el auge de los epigonos par-
nasianos y simbolistas habia- cumpli-
do sus mejores intensidades y claros-
curos.

El ambiente se mantenia equidistan-
te. Los jovenes de la corte rubeniana
frente a los “viejos” en sus reductos
tradicionales, coexistian pacificamen-
te al paso de los primeros afos del
nuevo siglo. Tristin Achdval Rodri-
guez y Adolfo Casabal fundaron Es-
tudios, en agosto de 1901, siendo ésta
una tentativa de conciliar niveles ge-
neracionales. Entre los extranjeros
aparecen las firmas de Juan Ramén
Jiménez, Martinez Sierra y Miguel
de Unamuno. El Ateneo de Buenos
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Aires sobrevivié en Estudios, y para
perpetuar sus cdnones exclusivistas y
aristocratizantes dio nacimiento a El
Circulo, entidad a cargo- de Carlos
Casabal.

Con Atldntida, fundada en 1911 por
David Pefia, puede decirse que con-
cluye el ciclo de revistas que, sin ser
especificamente literarias, respondie-
ron a un propésito cultural que expre-
s6 ese periodo de transicién entre la
influencia generacional del 80 —va
desvaida—, y las novedades modernis-
tas. En tal sentido, Atldntida se es-
forz6 por ser una sintesis de corrien-
tes encontradas, sobre la base de una
imagen histérica del paifs en trance
de transformacnones profundas Da-
vid Pefia reunié en las piginas de
Atldntida a los jévenes Ricardo Ro-
jas, y Mario Bravo, y a los no menos
jovenes Ingenieros y Manuel Galvez,
a Enrique Banchs, a Carlos Alberto
Leumann, a Roberto F. Giusti y Car-
los Ibarguren, a Lisandro de la Torre
y a Gerchunoff. Desaparecié en 1914,
pero dejé un ciclo plenamente cum-
plido en el respeto al talento y al
sesudo trabajo intelectual. Se advier-
te ya en sus sumarios la presencia de
una promocién juvenil, la que luego
se ha denominado “el grupo del Cen-
tenario” y que con dos revistas funda-
mentales inaugurarian una auténtica
conciencia profesional del escritor ar-
gentino como tal.

El anarquismo libertario y un socia-
lismo abstracto, m4s sentimental que
doctrinario, dieron también el tono
revulsivo 2 aquellos afios en que otras
revistas sélo se preocupaban por la
“revolucién en el arte”. Asi fue Mar-
tin Fierro, nacida el 3 de marzo de
1904, bajo la direccion de Alberto
Ghiraldo, quien ya en 1898, con El
Sol, habia proclamado su credo anar-
quista. El objetivo de Martin Fierro
fue la denuncia directa de la injus-
ticia social, la defensa ardiente de los
desposeldos y la critica despiadada y
agresiva a la oligarquia de turno.

Otras revistas porteii
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tiempo, llevarfan ese nombre, pero en
ésta el personaje de Herndndez cons-
tituia el simbolo de las clases opri-
midas y humildes, desplazadas en
una sociedad insensible y mercantil.

Se publicaron en sus paginas articu-
los, cuentos y poemas, todos ellos
respondiendo en su temética a la mis-
ma actitud vindicativa. La pluma vio-
lenta del Ingenieros de La Montafia
se unia al verbo demoledor de “Mar-
co Nereo” (Ghiraldo), compartiendo
la compaiiia de Pablo Della Costa,
Dario, Francisco Soto y Calvo, José
Cibils, Arturo Reynal O’Connor,
Schiaffino, Luis Berisso, Payr6, Flo-
rencio Sanchez (“Jack the Ripper”,
“Luciano Stein”), Charles de Soussens,
Manuel Ugarte, Carlos Alberto Leu-
mann, Alfredo L. Palacios, Martin
Gil, Macedonio Fernindez, Ricardo
Rojas. El 6 de febrero concluyé su
vida Martin Fierro, pero afios des-
pués, en 1908, Ghiraldo insistiria con
Ideas y Figuras, aunque ya con otro
acento en sus propositos. Fue una
publicacién que se extendié hasta
1916, dedicada al comentario teatral
y bibliografico. En cada nimero in-
cluyé el texto de una pieza de teatro.

Dentro de la misma linea de Martin
Fierro cabe mencionar Los Nuevos
Caminos, a cargo de José de Matu-
rana y Juan Més y Pi (1908), y asi-
mismo Germen, dirigida por Alejan-
dro Sux (Alejandro Maudet). En la
ciudad de La Plata, por la misma
época, Carlos Sénchez Viamonte y
Fernando Lemmerich difundieron Co-
losseium.

Para concluir el periplo de estos pri-
meros afios del siglo —en los que se
sucedieron muchas revistas cuya né-
mina serfa imposible glosar—, cabe
recordar a dos: imprescindible una
como documento de consulta respec-
to al movimiento intelectual de la
primera década; fundamental la otra,
con la cual nacfa el testimonio mds
minucioso, objetivo y compacto de
cuanto ocurriria intelectualmente en

] pais en los siguientes treinta afios.
c:? Revistas Argentin
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Las revistas de
Florida

(la “nueva
serz‘sibilidad”,

el “ultraismo”)

Prisma (Revista mural). — Fue fundada
por Jorge Luis Borges, Sergio Pifiero,
Norah Lange, Eduardo Gonzélez Lanuza
y Guillermo Juan. Se fijé

en las paredes de Buenos Aires

en diciembre de 1921. En el n® 1

se publicaron poemas de los nombrados
y en el n? 2 y ultimo

figuran las firmas de Guillermo de Torre,
Adriano del Valle, Yepes Alvear,

Salvador Reyes y Jacobo Sureda.

En el n? 160 de la revista Nosotros,

de septiembre de 1922, se publicé

la primera antologia de poetas ultraistas.
Proa. — Nace en agosto de 1922

y deja de aparecer con su n? 3

en julio de 1923. El ultraismo

se consolida como movimiento de la nueva
generacién. La presencia en sus paginas
de Macedonio Fernindez gravitard

de manera decisiva sobre los jévenes,
Borges en particular. Eduardo Gonzilez
Lanuza, Guillermo de Torre, Roberto
Ortelli, Sergio Piiiero, Jacobo Sureda,
entre otros, fueron sus colaboradores.
Inicial (Revista de la nueva generacién). —
El 1° de octubre de 1923 sale a la luz
bajo la direccién de Roberto Ortelli,
Brandin Caraffa. Roberto Smith y
Homero Guglielmini. En mayo de 1926
desaparecié. A partir del n? 5,

por divergencias ocurridas en el seno

de la conduccibn, se separa

Brandan Caraffa y conjuntamente con
Luis Emilio Soto, Roberto Cugini

y Ratl Gonzélez Tuiién editan

otro n® 5. Colaboraron Eduardo Keller
Sarmiento, Gonzilez Lanuza, Emilia
Bertolé, Ratl Rosarivo, Andrés L. Caro,
Santiago Ganduglia, Cérdova Iturburuy,

Eduardo Ripa, Antonio Vallejo, Horacio
Ferreyra, Elias Cérpena, Alvaro

Yunque, José Sebastiin Tallon,

Carlos Cossio, Julio V. Gonzéilez, Carlos
Maria Onetti, Carlos Sinchez

Viamonte, Gonzalez Carbalho y

Jorge Luis Borges.

Proa (Segunda época). — Jorge Luis Borges,
Alfredo Brandan Caraffa, Ricardo
Giiiraldes y Pablo Rojas Paz inauguran
la segunda época de Proa. Su n? 1

es de agosto de 1924; el 15 y dltimo,
de enero de 1926. Se cumple a lo largo
de sus péginas la culminacién

del ultraismo. Asimismo, aund,

en un criterio generacional amplio,

a jovenes escritores de otras tendencias
(grupo de Boedo). Ademis de sus
directores, colaboraron: Ratl Gonzilez
Tuién, Roberto Cugini, Andrés L. Caro,
Sergio Pifiero, Pedro Figari, Enrique
Gonzalez Tufiéon, Macedonio Fernandez,
Leopoldo Marechal, Evar Méndez,
Roberto Mariani, Augusto Mario Delfino,
Pedro Juan Vignale, Pedro Herreros,
Eduardo Mallea, Roberto Ledesma,
Adelina del Carril, Guillermo Juan,
Norah Lange, César Tiempo. Como puede
apreciarse, estd presente lo mas
conspicuo de la nueva generacion,
especialmente los que constituirin

el grupo martinfierrista. En agosto

de 1925 (n® 12), Giiiraldes se separa

del grupo. En el n? 15 y dltimo se
publica una carta de Borges despidiéndose.
Martin Fierro (Segunda época). —
Continuacién del Martin Fierro de 1919,
por lo menos en el infatigdble fervor

de Evar Méndez, quien a instancias de
Samuel Glusberg y la asistencia

de Olivero Girondo, Pablo Rojas Paz,
Ernesto Palacio, Conrado Nalé Roxlo,
Luis Franco y Cérdova Iturburu,

se concreta en febrero de 1924

la aparicién del primer miimero de
Martin Fierro. Aqui se nucleard

el grupo disperso después de la ruptura
del “frente dnico” que habia concitado
Proa. A través de los afios, este periédico
ha quedado como el paradigma de

la nueva generacién. La lectura

de sus 45 nmimeros, cumplidos

en un periodo de casi tres afios,

es el mejor documento para poder
apreciar que “nueva generacién”

no fue sinénimo de martinfierrismo.

El periédico asumid, después de alguno
numeros iniciales sin orientacion
definida, la postura esteticista

que lo caracterizd: voceros sus integrante
de las nuevas tendencias literarias

y artes plasticas de procedencia europea,
sus pAginas son una extensa
antologia del disconformismo
expresada a la manera lidica de la sétira
la ironfa y la agresividad burlona.

No trasunté un sentido doctrinario

ni articulé una probleméitica

coherente del quehacer artistico

en relacién con las caracteristicas

del tiempo que lo contuvo, pero cumpli
una trayectoria saludable y revulsiva,
agil y jocunda.

Revista Oral. —Es la primera experienci
mundial de una revista hablada.

Su invencién se debe a Alberto Hidalgo,
quien la inuguré en el sotano

del restaurante Royal Keller, a un pas
de Corrientes y Esmeralda. Sus
co-fundadores fueron Macedonio
Fernindez, Norah Lange, Carlos Pérez
Ruiz, Francisco Luis Bernardez,

Emilio Pettoruti, Ratl Scalabrini Ortiz,
Brand4n Caraffa, Eduardo Gonzélez
Lanuza, Leopoldo Marechal y Jorge L
Borges. Las ediciones de esta original
revista parlante consistieron en ruidosa
y polémicas lecturas de topicos literaﬁj
{enjuiciamientos a figuras consagradas
como Lugones y Gerchunoff).

Una de sus ediciones fue dedicada

a Marinetti, el fundador

del “futurismo”, por entonces

en Buenos Aires. La Revista Oral public
dos suplementos graficos con textos

de Hidalgo. Con 16 ediciones orales,

la experiencia concluyé.

Revista de América. — Aparecié

en diciembre de 1924, bajo la direccic
de Carlos Alberto Erro, Leénidas

s
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de Vedia y Enrique Lavié. En seis niimeros
se desarrollé la vida de esta importante
revista; en junio de 1926 dejé de aparecer.
Colaboraron Eduardo Mallea,

Andrés L. Caro, Ernesto Palacio,

Luis Saslaysky, Pablo Rojas Paz, ~

Lucio Cornejo, Luis Francisco de Elizalde,
Eduardo Keller Sarmiento, Gonzalez
Lanuza, Marechal, Bernardez.
Sintesis. — El poeta espafiol Xavier Béveda
la dirigié desde su fundacién

en junio de 1927; a partir del n® 8

la conduccién de la revista queda

a cargo de Martin S. Noel.

Estuvo asistida por un consejo directivo
integrado por Coriolano Alberini, J. Rey
Pastor, Emilio Ravignani, Carlos
Ibarguren, Martin S. Noel, Arturo
Capdevila y Jorge Luis Borges.

La revoluciéon de 1930 determiné

fa cesacién de Sintesis. Como puede
advertirse por los nombres de su consejo,
directivo, no fue una revista especifica
de la juventud neosensible, pero
corresponde incluirla dentro

de la secuencia de la linea de vanguardia,
pues muchos de los que hicieron

crepitar las paginas de Proa’'y Martin
Fierro al comienzo de la década,
estuvieron presentes a lo largo de sus

4] entregas. Pero ya el tono y los temas
de estos mismos no es el de los afios
polémicos e intransigentes de Inicial.

La década estaba préxima a su fin,

y la decadencia del movimiento

como expresién de un fervor ya era,
también, cierta.

Aun aparecieron Libra (Bernardez y
Marechal, 1929), Argentina (Cérdova
Tturburu, 1930), Poesia (Pedro Juan
Vignale, 1933) Gazeta de Buenos Aires
(Pedro Juan Vignale y Lizardo Zia, 1934)
y Destiempo (Ernesto Pissavini, 1936).

Edificio de Florida y Paraguay,
en cuyo cuarto piso

residié Ricardo Giiiraldes y
donde se fundd Proa

(4
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La revista Nosotros, que cumplid su cometido

a lo largo de casi 40 afios, divididos en dos épocas,

es elemento irremplazable en todo estudio sobre la literatura
argentina de la época, y también un documento

adecuado sobre las polémicas que comienzan a principios de siglo.

s gy - i«

Escena del banquete ofrecido por la revista Nosotros a Alfonso Reyes (el
segundo de los sentados), mientras ocupaba el cargo de embajador
de México en la Argentina
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Se ha aludido, respectivamente, a
Ideas y a Nosotros.

Ideas nacié un 1° de mayo de 1903 y
Manuel Gélvez fue su director y prin-
cipal animador, aunque el proyecto de
creacién de la misma hubo de partir
de la inspiracién de Mariano Barre-
nechea y la intervencion de Jorge
Eduardo Coll y Ricardo Olivera. Fue
un 6rgano amplio y ecléctico en sus
conceptos y en la eleccién de sus co-
laboradores, a punto tal que en sus
paginas tuvieron cabida hombres de
tendencias muy disimiles. Pero esta
misma diversidad de firmas y aun de
niveles generacionales, dio a la re-
vista un rigor critico evidente y una
conciencia clara respecto al quehacer
cultural que se habia impuesto como
objetivo. Ricardo Rojas, Juan Pablo
Echagiie, Alberto Gerchunoff, Ro-
berto J. Bunge, Alfredo C. Lépez,
Abel Chaneton, Atilio Chidppori, Ju-
lisn Aguirre, Martin A. Malharro,
Emilio Ortiz Grognet, Galvez, fueron
sus redactores permanentes. Ademés,
colaboraron en sus paginas casi todos
los poetas y prosistas que ya el lec-
tor ha visto desfilar en las demés re-
vistas de la época.

En cuanto a Nosotros, resulta obvio
pretender glosar su larga vida y su
riquisimo contenido, ¢Bastard, acaso,
decir que el abnegado y metédico fer-
vor de dos hombres —Roberto F. Gius-
ti y Alfredo L. Bianchi— dio naci-
miento a la analecta mis nutrida, el
testimonio mas fiel, la fuente de con-
sulta imprescindible del movimiento
intelectual del pais en casi la primera
mitad del siglo en que vivimos? Re-
unié en sus volimenes de apretado
formato el desarrollo del proceso cul-
tural contemporineo, captado desde
las manifestaciones de toda una épo-
ca que morfa (la finisecular) hasta
los comienzos de otra que marcaba, a
su vez, la iniciacién de mudanzas pro-
fundas en el orden social, politico,
econémico y cultural. En efecto, en
sus paginas han quedado registrados
¢l paso del modernismo agonizante, la
www.anira.com.ar




denominada promocién del Centena-
rio, los grupos de la generacién del
22, las expresiones de la “novisima ge-
neracién” y los preludios de los que
integraron la linea estética que parte
de 1940.

Sin embargo —no obstante su gran
permeabilidad—, el nivel mesurado y
objetivo que sus directores le impu-
sieron desde el comienzo, no se alterd
a través de los afios. Fue una revista
sin manifiestos pirotécnicos ni pro-
clamé sectarismos. No se enrol6 a la
marcha de las vanguardias o de los
ismos, pero publicé los manifiestos
de los jovenes que irrumpian a la
vida literaria negando a sus prede-
cesores. Integré el elenco incial de
sus colaboradores permanentes con
los nombres de Coriolano Alberini,
Mariano Antonio Barrenechea, Enri-
que Banchs, Emilic Becher, Carlos
Octavio Bunge, Juan Pablo Echagiie,
José Ingenieros, Roberto Levillier,
Juan Més y Pi, Emilio Ortiz Grognet,
José Leén Pagano, Ricardo Rojas,
Florencio Sanchez, Joaquin de Ve-
dia, Eduardo Talero, Charles de Sous-
sens, Pedro Sondereguer, Alberto Ger-
chunoff (quien fue el que dio el
nombre a la revista).

Nosotros cumpli6 su trayectoria en
dos épocas: durante la primera, des-
de 1907 hasta 1934, publicé 300 nii-
meros; reaparecié dieciséis meses des-
pués, en abril de 1936 y totalizé 90
numeros para desaparecer definitiva-
mente en 1943.

Intermedio. — Alrededor de 1920
tendrd lugar la aparicién, en forma
brusca y detonante, de las revistas de
la llamada “Nueva generacién” (gru-
pos de Florida y Boedo). Pero antes
es preciso nombrar, aunque sea en
rapida enumeracién, a algunas naci-
das entre los tltimos afios de la dé-
cada de 1910, ya que sus pégmas
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muestran, al mismo tiempo, la per-
manencia de figuras consagradas y
el surgimiento de entonces desconoci-
dos jovenes, aquellos que poco afios
después cambiarian el estilo intelec-
tual de la época.

Bohemia, publicada en Rosario en
1913, congregé las firmas de Rafael
Barret, Defilippis Novoa, Alejandro
Berruti, Alfredo Valenti, Evaristo Ca-
rriego, Fernandez Espiro, Emilio Be-
cher, Javier de Viana, Gerchunoff, Ju-
lio A. Barcos, Manuel Ugarte, Vicente
Medina, Juan Pedro Calou, Emmesto
Morales. La Revista Americana, diri-
gida en Buenos Aires por Bernardo
Gonzélez Arrili y continuada luego
con La Reunién Americana en 1917;
Ariel, en junio de 1914, a cargo de
Alberto Palcos: La Nota, dirigida por
el Emir Emin Arslan en agosto de
1915: junto a nombres conocidos de
la época, aparecen los de Pablo Rojas
Paz, Roberto Mariani, Ricardo Giii-
raldes, Ricardo E. Molinari. En se-
tiembre de ese afio se publica Ideas,
revista del Ateneo Hispano Americano
de Buenos Aires, bajo la direccién de
José Maria Monner Sans; Proteo, pu-
blicada en Buenos Aires por Andrés
Falco en 1916; en 1917 aparece Vida
Nuestra, dirigida por Aarén Bilis, y
en la provincia Herminia Brumana
funda Pigue, Atenea, Hebe, Nuestra
América y Revista Nacional, son to-
das ellas de 1918. La primera de ellas
la dirigi6 Rafael Alberto Arrieta en
La Plata y fue una revista de espi-
ritu universitario, en donde harfa sus
primeras armas la juventud refor-
mista. Hebe la dirigieron Ernesto
Morales y D. Novillo Quiroga, a los
que se agregd luego Arturo Lagorio.
Nuestra América fue conducida por
Carlos Stefanini; La Revista Nacional
estuvo a cargo de Mario Jurado y
Julio Irazusta; figuran en sus paginas
los nombres de algunos de los “nue-
vos”: Conrado Nalé Roxlo, Amado
Villar, Héctor Ripa Alberdi, Emesto
Palacxo Alfonsma Storm
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Edificio de Florida y Tucumdn,
en cuyo tercer piso funciond
la redaccidn de Martin Fierro

La nueva generacion. —
En la secuencia de nuestra historia
literaria ha quedado tipificado en su
ubicacién histdrica el perfodo deno-
minade de la “nueva generacién”.

Por qué fue nueva esa generacién y
cuéles fueron los factores caracterolo-
gicos de época, grupo, relaciones de
orden cultural e ideolégico que, téc-
nicamente definen a una generacién
como tal, son instancias todas ellas
analizadas oportunamente en capitu-
los anteriores. Corresponde ahora so-
lamente considerar las revistas que
sus integrantes produjeron. En esas
revistas, cuyas apariciones abarcan
un periodo de ocho afios, se ofrece el
panorama completo de todo el pro-
ceso del grupo actor: su nacimiento,
su auge y su decadencia. Las diver-
sas publicaciones que fueron su mo-
do de expresién resultan asi, como
quizés no se ha dado en ningin otro
grupo literario argentino, un hecho
concluso en cuya dindmica se ofrece
toda su riqueza y también su agota-
miento. Concluida la aventura ge-
neracional desde sus propias revis-
tas, lo demas fue derrotero individual
de cada uno de sus integrantes.

La nueva generacién aparece en el
concierto intelectual de Buenos Aires
al comenzar la década del 20 (exac-
tamente, en marzo de 1919 nace la
primera de sus revistas), y su profu-
sién revisteril concluye con la década
misma. Desde el punto de vista cro-
nolégico de sus integrantes, les cabe,
sin lugar a dudas, la exactitud del
concepto generacional: los méas jove-
nes tenian, en 1924, 17 afios: Norah
Lange, Guillermo Juan, César Tiem-
po. Los mayores, 20: Arturo Cancela,
Roberto Mariani, Elias Castelnuovo,
Alvaro Yunque. Los demads, no llega-
ban a los 20 y pocos sobrepasaban
los 25: Santiago Ganduglia, 19; Luis
Emilio Soto, 23; Jorge Luis Borges,
25; Roberto Ledesma, 24; Nicolas
Olivari, 24; Eduardo Gonzilez La-
nuza, 24, para citar a unos pocos.

Pero los verdaderos jefes generacio-

nales fueron cuatro figuras de perso-
nalidad ya madura, cuya influencia
sobre el movimiento de tanta pagina
impresa, homenajes, banquetes, tras-
ciende el aura jocosa o cdustica, o
estrechamente sectaria de los demés,
para quedar alli, desde la perspec-
tiva de los afios, como la imagen real
de la innovacién creadora. He aqui
sus nombres: Macedonio Fernandez,
el ya entonces veterano maestro,
siempre resurrecto; Oliverio Girondo,
capaz de concebir el mundo como
recién nacido cada dia; Ricardo Giii-
raldes, punto final de la experiencia
modemnista y sintesis del espiritu
nuevo; Evar Méndez, el rubeniano
capaz de comprender el advenimien-
to de un nuevo estilo y el gran eje-
cutor y nervio de toda empresa
juvenil.

Imaginismo y arte en funcién
social. —Esta “nueva generacién®
atravesd la escena literaria de los
anos 20, ocupada en empresas revis-
teriles que, en definitiva, son las que
le otorgaron su vitalismo, su brillante
fisonomia de grupo. Las tendencias
que se han denominado “Florida” y
“Boedo” dejaron en las paginas de
sus revistas la impronta del caricter
que las singularizé frente al signo de
la época. Unos proclamaron y de-
fendieron la adopcién de formas neo-
sensibles en el campo del arte y la
literatura; otros, concibieron la ex-
presion estética al servicio de la re-
volucién social. Por ello se ha ejem-
plificado en el esquema de “imagi-
nismo formal” y “arte en funcién so-
cial” la mis aparente que real anti-
nomia de los jévenes de la nueva
generacion frente al tiempo que cam-
biaba: advenimiento de un nuevo
estilo en el mundo, tanto en la sen-
sibilidad como en las estructuras so-
ciales y politicas; la escisién clara y
tajante de un pasado no tan remoto
pero que ya se sentfa como vetusto,
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El 15 de marzo de 1919, el poeta
Evaristo Gonzdlez —a quien todos
conocian ya por Evar Méndez— lan-
z6 a la calle el nimero 1 del perid-
dico Martin Fierro. Fue la apertura
del inconformismo, tentativa efimera
sin duda, pero punto de partida de
la serie de revistas y grupos juveniles
que a lo largo dé la década configu-
raria el rostro de la nueva genera
cion, Las firmas de José Santos Go-
1l4n, Hipélito Carambat, Arturo Can-
cela, Pedro Miguel Obligado y Sa-
muel Eichelbaum, trataron, en muy
breve plazo, de concretar el enuncia-
do de los volantes publicitarios que
entonces circularon anunciando el
peribdico: “Si entiende Ud. los tele-
gramas del presidente Yrigoyen, no
lea Martin Fierro”; “Si a Ud. le preo-
cupa seriamente la eleccién de una
corbata, no lea Martin Fierro”; “Si
Ud. cree que con la aplicacién de las
leyes de residencia y defensa social
pueden resolverse las cuestiones obre-
ras, no lea Martin Fierro”. Una cola-
boracién de Leopoldo Lugones ilus-
tro literariamente el n° 1. El 23 de
abril, a los 37 dias de haber nacido,
Martin Fierro desapareci6.

Tres meses después de haber nacido
v muerto Martin Fierro, sale a la ca-
lle el primer ntmero de Bases, “tri-
buna de la juventud” y publicacién
de izquierda dirigida por Juan Anto-
nio Solari; en enero de 1920, José P.
Barreiro y Gaspar Mortillaro fundan
Claridad, revista socialista de critica,
literatura y arte. Objetivos de reivin-
dicaciones politicas y sociales, segun
las ideas de figuras europeas de la
izquierda socialista (Henri Barbusse,
Romain Rolland, Norman Angell,
Anatole France) inspiran a ambas
revistas. Si el Martin Fierro es el ori-
gen de la denominada linea “Flori-
da”, puede considerarse a Bases y
Claridad como el punto de proyec-
cién de las revistas que caracteriza-
ronron después al grupo de “Boedo”.

Entramos asi en la década del 20;
las revistas de estos grupos fueron
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expresion y vida, lucha y polémica
de toda una generacién.

Las dltimas cuatro décadas. —
Una época despreocupada y de apa-
rente bonanza habia concluido. Para
el pais todo, habia finalizado tam-
bién un estilo, un modo de vivir.
En el resto del mundo se operaban
cambios profundos y ya estaban ac-
tuando los gérmenes de la gran trans-
formacién y del caos, que culminaria
en afios amargos de destruccién y de
muerte. Se estaba atravesando, insen-
siblemente, el camino que venia de
una sociedad que ya hoy nos parece
remota, hacia la era atomica en que
vivimos.

En visién panordmica, estos altimos
cuarenta afios permiten sefialar dos
etapas. Una primera —que se inicia
con la revista Canto, punto de parti-
da de la “generacién del 407, cuya
particular actitud de estilo y de tema
ha permitido caracterizarla dentro
de un neorromanticismo identificado
con un sentimiento tragico de la vida
en ciertos casos, y en todos con un
trascendentalismo nostilgico bien dis-

tinto de la agresiva extroversién que’

fue el clima predilecto de “Florida”
y “Boedo”.

Esta cosmovisién de los hombres na-
cidos entre las dos grandes guerras
del siglo, contrasta con la de los jéve-
nes que alcanzan a percibir —conclui-
da la segunda guerra mundial— la
quiebra de los valores hasta entonces
vigentes en un mundo prodigiosa-
mente alterado por los avances de la
técnica. Esto provoca un rechazo, una
iracundia que tifie buena parte de
las expresiones artisticas de los 1lti-
mos aifios (la beat generation).

Resulta curioso consignar que dentro
de nuestro pais, en estos cuarenta
afios, las viejas “izquierda” y “dere-
cha”, a través de sus diversas ins-
tancias formalistas o ideolégicas, van

El arte en
funcién social

Los Pensadores. —En febrero de 1922
inici6 su publicacién con una serie

de cuadernillos cuyo contenido era
una obra de la literatura universal.
Los dirigié Antonio Zamora, un hombre
de izquierda, y sus paginas fueron

el vehiculo de la literatura socialista
europea. Muy pocas figuras nacionales
se incluyeron en esas entregas (Almafuerte,
Carriego), pero en cambio se difundié:
el pensamiento de Lenin y de

Anatole France, obras de Gorki y

de Dostoievsky. Esta empresa

dio origen a la Editorial Claridad,
cuya sede de Boedo 937 daria
posteriormente la ubicacién de lugar

a la tendencia de contenido social

de la joven generacién que se denomind
“grupo de Boedo”. Hacia fines de 1924,
Los Pensadores alcanzd el n® 100.

El n? 101 inicia la segunda época

de esta publicacién y se transforma

en una verdadera revista literaria.

En sus piginas se recogié toda

la produccién de los escritores
argentinos de izquierda.

Dinamo.—En 1924 Elias Castelnuove,
Leénidas Barletta y Lorenzo Stanchina
fundan esta revista,

de elevado tono violento y de ataque.
Extrema Izquierda. — Los mismos
directores de Dinamo fundan

en agosto de 1924 esta publicacién,

de la que aparecieron 3 ntmeros.
Claridad. — Los Pensadores, al alcanzar
el n® 122 en junio de 1926 da por
finalizado su ciclo. Un afio después,
reparece con el nombre de Claridad,
bajo la direccion de Antonio Zamora,
Barletta y César Tiempo. Continué

la linea de Los Pensadores, y fue

la revista del pensamiento izquierdista
de mayor duracién y jerarquia.

Dejé de aparecer en diciembre de 1941.
La Campana de Palo. — Carlos Giambiaggi
y Alfredo Chiabra Acosta, dirigieron

a partir de junio de 1925 este
“quincenario de actualidades, critica
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y arte”. En septiembre de 1926

inici6 su segunda época en formato mayor,
No obstante presentar sus colaboraciones
sin firma de autores, segin la consigna

de la propia revista, aparecen

los nombres de Alvaro Yunque, Luis
Emilio Soto, Gustave Riccio, Juan
Carlos Paz, Ratil Gonzalez Tufién,

Leén Felipe, Roberto Mariani, Antonio
Gil, Carlos Astrada, Leonardo Staricco,
Armando Cascella, Ernesto Morales,
Salas Subirat, J. M. Molina, Lisardo

Zia, Florencio Escardé y Salomén
Wapnir. Con el niimero 17,

de octubre de 1927, la revista cesé.

La Revista del Pueblo. — Julio Fingerit
dirigié esta revista, cuyo primer niimero
es de abril de 1926. Colaboraron

Elias Castelnuove, Leénidas Barletta,
Juan Pedro Calou y F. Ortiga

Anckermann. Desapareci6 en junio de 1927.

confluyendo paulatinamente en cuan-
to a una identificacibn con el ser
nacional, desprendiéndose de la tu-
tela de esquemas ultramarinos. Por
otra parte, persiste la tendencia siem-
pre presente del intelectual puro, de-
dicado exclusivamente a su tarea es-
tética, el “hombre de letras” de siem-
pre, indispensable para restablecer
el equilibrio y rescatar aquella serena
trascendencia del devenir de la cul-
tura, de todo nihilismo o sectarismo.

En otro lugar, al analizarse los dis-
tintos movimientos literarios, escue-
las y grupos generacionales, se ha
hecho mencién de las numerosas re-
vistas que fueron su expresién; cabe
solo, por consiguiente, formular una
sintesis final agrupdndolas en cuatro
corrientes paralelas.

Revistas de cardcter antolégico.
— Esta denominacién, si bien pudiera
no corresponder al exacto espiritu de
algunas revistas que se enumeran
aqui, se adopta teniendo en cuenta
que en todas ellas se despliega un
panorama ecléctico del quehacer cul-
tural, sin plataformas estrepitosas ni
rupturas detonantes.

En enero de 1931 aparece Sur, diri-
gida por Victoria Ocampo, que hasta
el dia de hoy (nmiim. 411) ha desarro-
llado una valiosa labor de divulgacién
literaria y artistica que a través de
los afios la ha convertido en una
densa antologia de las letras univer-
sales. Por su larga permanencia y
sus valores intrinsecos, Sur es para-
digma de este grupo de publicaciones
vy, al mismo tiempo, su curso mas
caudaloso. Pero sin desmayo, con
pertinacia ejemplar, aparecen y desa-
parecen a su vera otras innumerables
revistas, cuyo conjunto informa sobre
la riqueza de una savia intelectual
que vivifica todos los 4mbitos de la
Reptiblica.

En sintesis cronolégica se da cuenta

de las principales, haciendo mencién _
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de quién las dirigi6 y el lugar en que
aparecieromn:

1934 — Voz Nuestra (M. A. Torres
Fernindez y Ricardo Ayllon César -
Bahia Blanca).

1936 — Fdbula (Marcos Fingerit -La
Plata).

1938 — Parand y Boletin de Cultura
Intelectual (R. E. Montes y Bradley
- Rosario).

1939 — Estacién (Fausto de Tezanos
Pinto - Buenos Aires); Vertical (Ho-
racio G. Rava - Santiago del Estero);
Sustancia (Alfredo Coviello - Tucu-
mén); Hipocampo (Arturo, Cam-
bours Ocampo, Marcos Fingerit y
Vicente Barbieri - La Plata).

1941 — Movimiento: (Arturo Cam-
bours Ocampo y Marcos Fingerit -
Buenos Aires); Teseo (Julio César
Avanza, José Guillermo Corti, Ale-
jandro Denis-Krause y Alejandro de
Isusi - La Plata).

1942 — Cuadernos de Cultura de Cu-

-yo (Sixto C. Martelli y Oscar D.

Vicchi - Mendoza); De Mar a Mar
(Arturo Serrano Plaja y Lorenzo Va-
rela - Buenos Aires).

1943 — Insula (Renata Donghi Halpe-
rin - Buenos Aires); Cosmorama
(Horacio Briglia, Ernesto B. Rodri-
guez y Tomés E. Briglia); Papeles de
Buenos Aires (Jorge y Adolfo de
Obieta - Buenos Aires); Pdmpano
(Abelardo Vézquez - Mendoza); Poé-
tica (Arturo Cambours Ocampo - La
Plata).

1944 — Delfin (Marcos Fingerit - La
Plata); Contrapunto (Héctor R. La-
fleur - Buenos Aires); Oeste (iniciada
por Domingo Zerpa y Nicolds Cé-
caro - Chivilcoy); La Carpa (admi-
nistrada por Omar Estrella - Tucu-
mén); Egloga (Américo Cali - Men-
doza).

1945 — Davar (Marcos Diner y Ber-
nardo Verbitsky - Buenos Aires).
1946 — Anales de Buenos Aires (Jor-
ge Luis Borges - Buenos Aires).
1?47—Espiga (Amilcar Taborda -
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Las ultimas revistas literarias que han aparecido en el pais
llevan la marca del momento agitado y lleno de conflictos que se
vive. Al igual que las revistas del pasado, han servido

también para

r 4 conocer nuevos talentos literarios y han

mantenido intacto su cardcter de vehiculo de expresion.

e\

Abelardo Castillo y Mario Jorge de Lellis
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Rosario y Buenos Aires); Nueve Artes
(Adolfo de Obieta - Buenos Aires).
1948 — Reunidn (Enrique Luis Revol
y Alfredo Juan Weiss - Buenos Aires);
Unicornio (Marcos Fingerit - La
Plata).

1949 — Cultura (Ministerio de Edu-
cacién - La Plata); Resefia (Vicente
Barbieri - Buenos Aires).
1952 — Buenos Aires Literaria (An-
drés Ramén Vézquez - Buenos Aires).
1953 — Mairena (Enrique Azcoaga -
Buenos Aires); Boletin del Instituto
del Libro Argentino (mas tarde, Bi-
bliograma, Aristébulo Echegaray -
Buenos Aires).

1955 — Ciudad (Carlos Muiiz - Bue-
nos Aires); Tarja (Mario Busignani,
Jorge Calvetti, Andrés Fidalgo, Nés-
tor Groppa y Medardo Pantoja -
Tujuy).

1956 — Ficcidn (Juan Goyanarte -
Buenos Aires).

1958 — Amidtad (José Isaacson vy
Carlos Enrique Urquia - San Fer-
nando); Poesia = Poesia (Roberto
Juarroz, Dieter Kasparek y Mario Mo-
rales - Adrogué); Pirca (Roberto Al-
beza, E. L. Gianella y Jorge Hugo
Romén - Salta).

1959 — Azor (Graciela de Sola y Ele-
na Jancarik - Mendoza).
1960 — Airén (Marta Teglia, Basilia
Papastamatiu, M. Benitez y otros -
Buenos Aires).

1962 — Vigilia (Fulvio Milano y Al-
berto Ponzo - Castelar).
1964 — Cormordn y Delfin (Ariel
Canzani - Buenos Aires).
1966 — Testigo (Sigfrido Radaelli -
Buenos Aires).

Cenaculos. — Se incluye aqui a re-
vistas difundidas por grupos genera-
cionales congregados, en determinado
momento, en torno a posturas estéti-
cas inéditas en nuestro medio, ge-
neradora de verdaderos estados con-
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(lictuales en el campo del arte; o por
grupos que ensayaron, simplemente,
una ruptura con los valores que les
habian precedido, sin pretensién pro-
gramética de reemplazarlos con nue-
vos céhnones estéticos. Ambas posi-
ciones —lo inédito o lo renovador—
germinaron en revistas de considera-
ble valor en la secuencia de nuestras
letras. Los grupos o cendculos que
les dieron origen han recibido muy
variadas denominaciones. Adecuadas

o no, servirdn ellas de pauta para el
ordenamiento que sigue:

1.— La novisima generacidn: Inicia
la década del 30 la stbita eclosién
de un nicleo de intelectuales que
rompe lanzas con quienes habian
colmado las tribunas de “Florida” y
de “Boedo”, acusindolos de “frag-
mentarismo” e “insinceridad”. Arturo
Cambours Ocampo, Arturo Cerretani,
Sigfrido Radaelli, Victor Max Wullich
y Enrique Mallea Abarca, entre otros,
editan revistas que se escalonan en
casi toda la década:

1930 — Letras (Arturo Cambours

Ocampo - Buenos Aires); Megdfono
(Sigfrido Radaelli - Buenos. Aires).
1931 — Voces (Tomas de Lara - Bue-
nos Aires).

1934 — Feria (Arturo Cambours
Ocampo - Buenos Aires).
1937 — Capitule (Sigfrido Radaelli,
Erwin F. Rubens y Enrique Mallea
Abarca - Buenos Aires).

2. — La generacion del 40: Tal vez el
méas definido de los grupos intelec-
tuales del periodo que analizamos,
estuvo integrado por hombres y mu-
jeres nacidos entre las dos guerras
mundiales de este siglo, a los que
identific6 una comin inquietud por
los mismos problemas e iguales re-
chazos; el similar tono elegiaco y
nostalgico con que exteriorizaron su
mensaje; y el leve tinte neorromén-
tico de su respuesta vivencial He
aqui sus principales revistas:
1940 — Canto (Miguel Angel Gémez,
Julio Marsagot y Eduardo Calamaro
- Buenos Aires).
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1941 — Huella (José Maria Castifieira
de Dios - Buenos Aires).
1942 — Verde Memoria (Ana Maria
Chouhy Aguirre y Juan Rodolfo Wil-
cock - Buenos Aires); Permanencia
en el Infierno ( Agustin Oscar Larrau-
ri, Carlos Alberto Viola Soto y Or-
lando Leo Sala - Bupnos Aires);
Arbol (Centro de Estudiantes de Hu-
manidades - La Plata).

1943 — Angel (Gregorio Santos Her-
nando - Buenos Aires); Perfil (Vicen-
te Tripoli - Buenos Aires).
1944 — Sed (Osvaldo Svanascini -
Buenos Aires); Laurel (Maria Luisa
Rubertino y José Rodriguez Itoiz -
Buenos Aires); Coro (Gustavo Gar-
cia Saravi, Carlos H. Albarracin Sar-
miento - La Plata); Disco (Juan Ro-
dolfo Wilcock - Buenos Aires); Cris-
tal (Alberto J. Diaz Bagi, Jorge Vo-
cos Lescano, Malvina Rosa Quiroga y
Alejandro Nores Martinez - Cor-
doba).

1945 — Sauce (Carlos Alberto Alva-
rez - Parand).

1951 — EI 40 (administradora: Dora S.
de Boneo - Buenos Aires).

4. — Invencionismo: Se propuso la
abolicién de todo subjetivismo pre-
existente. La re-presentacion de una
imagen es s6lo su repeticidn: por con-
siguiente, “ninguna expresién, signi-
ficacién, representacién”. El artista
debe inventar, cualquier cosa, accién,
forma o mito; e inventar “por mero
juego, por mero sentide de creacién”.
En este grupo se incluyen:
1944 — Arturo (Arden Quin, Rhod
Rothfuss, Gyula Késice, Edgar Bay-
ley - Buenos Aires).

1945 — Cuadernos Invencidn (Gyula
Késice, Edgar Bayley, Tomas Maldo-
nado - Buenos Aires); Boletines de
la Asociacién Arte Concreto-Inven-
cién (M. O. Espinosa, Tomas Maldo-
nado y Ratil Lozza - Buenos Aires).
1947 — Arte Madi (Gyula Késice -
Buenos Aires).

1948— Contempordnea (Juan Jacobo
Bajarlia - Buenos Aires).
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1950 — Perceptismo (Ratl Lozza -
Buenos Aires).

4. — Después del 40: La poesia como
realidad en si y por si, libre de nutri-
mentos adventicios. El tono y la te-
matica del 40 se juzgan demasiado
estrechos, también la forma de su ex-
presién. De alli la necesidad de una
nueva retérica. Como telén de fondo:
René Char, Paul Eluard, César Va-
llejo, Huidobro.

1950-80 — Poesia Buenos Aires (Radl
Gustavo Aguirre, Jorge Enrique Mo-
bili, Wolf Roitman, Nicolds Espiro
y Edgar Bayley - Buenos Aires).
1951 — Conjugacién de Buenos Aires
(Edgar Bayley y Juan Carlos Arioz
de Lamadrid - Buenos Aires).
1963 — Zona de la Poesia Americana
(Alberto Vanasco, Edgar Bayley y
otros - Buenos Aires).

1966 — Cuadernos de Poesia (Alicia y
Alfredo Andrés - Buenos Aires).

5. — Superrealismo: Paris y 1924. An-
dré Breton lanza el desafio gpor qué
no ampliar la visién del hombre inte-
grandolo con todo lo hasta entonces
inexpresado, el circulo recéndito de
sus suefios, sus alucinaciones, sus
deseos y aun sus terrores y angustias?
Expresarlo todo haciéndolo paisaje,
deforme como una pesadilla onirica,
pero paisaje al fin. En esa forma, el
suefio y la realidad se fusionan en
una superrealidad. El superrealismo
produjo multiples revistas entre no-
sotros:

1928 — Que (Elias Piterbarg, Aldo
Pellegrini, Marino Cassano, Ismael
Piterbarg y David Sussman - Buenos
Aires).

1948 — Ciclo (Aldo Pellegrini, Enri-
que Pichén Riviére y Elias Piterbarg
- Buenos Aires).

1952 — A partir de Cero (Enrique
Molina - Buenos Aires).

1958 — Boa (Julio Llinids - Buenos
Aires).

6. —Signismo: Los poetas adscritos

a este movimiento usan en sus poe-

mas, ademds de las palabras, los sig-
nos de la maquina de escribir. Su re-
vista es:

1960 — Expresién (Sergio Darlin -
Buenos Aires).

Militancia y polémica. —Se agrupan
aqui —con deliberada arbitrariedad,
pero justificado afin did4dctico— re-
vistas de izquierda y de derecha,
disimiles en contenido y en tesitura
estética, pero relacionadas todas por
el designio de intentar una toma de
conciencia de los problemas naciona-
nes y del mundo; y la asunci¢n de
compromisos que reflejan una plena
aceptacién de responsabilidades.
1937 — Columna (César Tiempo -
Buenos Aires).

1938 — Conducta (Lednidas Barletta
Buenos Aires); Sol y Luna (Mario
Amadeo y Juan Carlos Goyeneche,
Buenos Aires).

1943 — Libertad Creadora (Guillermo
Korn - La Plata).

1946 — Expresion (Héctor P. Agosti -
Buenos Aires).

1947 — Realidad (Francisco Romero
- Buenos Aires); Luz y Sombra (Geor-
ge Delacre - Buenos Aires); Tiempo
Vivo (Santiago Montserrat - Cér-
doba).

1949 — Sexto Continente (Alicia Egu-
ren y Armando Cascella - Buenos
Aires).

1951 —Centro (Centro Estudiantes
de Filosofia y Letras - Buenos Aires).
1952 — Semirrecta (Conrado Eggers
Lan - Buenos Aires); Ventana de
Buenos Aires (Mario Jorge De Lellis
y Roberto Hurtado de Mendoza -
Buenos Aires).

1953 — Contorno (Ismael y David Vi-
fias - Buenos Aires); Capricornio
(Bernardo Kordon - Buenos Aires).
1955 — Mediterrdnea (Alcides Baldo-
vin - Cérdoba).

1956 — Gaceta Literaria (Pedro G.
Orgambide y Roberto Hosne - Bue-
nos Aires).



1957 — El Grillo de Papel (Abelardo
Castillo, Arnoldo Liberman, Oscar
Castelo y Victor Garcifa - Buenos
Aires).

1958 — Nueva Expresion (Héctor L.
Bustingorri, Mario Jorge De Lellis y
Juan Carlos Pontantiero - Buenos
Aires); EI Escarabajo de Oro (Abe-
lardo Castillo y Arnoldo Liberman -
Buenos Aires).

1961 — Hoy en la Cultura (Pedro G.
Orgambide, Raul Larra y David Vi-
fias - Buenos Aires).

1963 — El Barrilete (Roberto J. San-
toro - Buenos Aires); Actitud (Silvio
Cesaroni, Oscar Barros, Jorge Iegor
y otros - Buenos Aires).

1964 — Cuadernos de Critica (Valen-
tin Cricco, Jorge Carlos Caballero,
Luis Gregorich, Fernando Lida Gar-
cia, y otros - Buenos Aires); Tiempos
Modernos (Amoldo Liberman, Héctor
Y4nover, Diana Raznovich y otros -
Buenos Aires).

1965 — Yungue (Norberto Salguero y
Rodolfo Campodénico - Buenos
Aires). :
Iracundia: El ctmulo de valores pe-
rimidos y falsas verdades que dejé
tras de si el dltimo cafionazo de la
guerra en 1945, es la atmdsfera que
ha impregnado los pulmones de las
generaciones més jovenes. Sin bases
firmes de sustentacién, arafian sin
mucha conviceién algin asidero para
su angustia, Estin solos. Les queda
la lucidez de la suma de sus recha-
zos; saben muy bien lo que no quie-
ren. Sus revistas entre nosotros:
1960 — Agua Viva (Susana Thénon,
Juan Carlos Martelli Eduardo Ro-
mano y Alejandro Vignati - Buenos
Aires).

1961 — Eco Contempordneo (Miguel
Grinberg - Buenos Aires).
1965 — Opium (Isidoro Laufer, Ruy
Rodriguez, Sergio Mulet y Reynaldo
Mariani - Buenos Aires); Piumo (Juan
Carlos Kreimer - Buenos Aires).

h

Revistas literarias y de critica recientes, junto
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Este fasciculo, con el libro LAS REVISTAS LITERARIAS (seleccion),

constituye la entrega N° 56 de CAPITULO
Precio del fasciculo mas el libro: $ 160.-

CAPITULD

La historia de la literatura argentina

Todas las semanas aparece una nueva entrega, que consta de un fasciculo y un libro. Cada fasciculo
da un panorama completo de un autor o un periodo; el libro correspondiente da una obra completa
0 una antologia representativa de dicho autor o perfodo. Los fasciculos en su conjunto constituirdn
la "Historia de la literatura argentina” propiamente dicha; los libros constituirin la “Biblioteca
Argentina Fundamental”. La obra integra —Historia mas Biblioteca— se publicar4 en 56 semanas.

A continuacién se da el plan de la Gltima parte de la obra.
G
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