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CHEVALIER

lleve a su casa esta extraordinaria muestra de arte.

introduccion de

raul gustavo aguirre

‘carpeta con los originales 40 x 60, precio $ 500.—
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ubicacion

Un signo de nuestra época es la
confusion. Tal vez en todo tiempo
se cultivaron errores, se adopta-
ron perspectivas falsas para ocul-
tar la realidad, se incubaron m:o-
pias y desviaciones opticas pera
tranquilizar a los justos y a los
injustos. Pero el engano se esta-
cionaba y se transformaba en hé-
bito. La reaccion tardaba en lle-
gar, pero era fulminante. Estos
tiempos de confusién son distin-
tos. Son un fermento donde el
caos y el orden se ponen en cues-
tion y pueden ser positivos, ya
que implican una pugna. La con-
fusién deja entrever el equilibrio
y apunta a la esperanza. Hace
inminente el desorden total o la
recuperaciéon definitiva. Por lo

tanto, nos obliga a elegir: la lucidez o el turbién.

Cuando se llega a un punto en que es dificil discernir entre los jueces
y los delincuentes; cuando las derechas se disfrazan de izquierdas y las
1zquierdas identifican sus fines con los de las derechas: cuando las mismas
palabras sirven para los fines mas diversos y el explotador estda dispuesto
a creerse explotado, o viceversa; cuando cualquier hombre nos puede parecer
compatible con cualquier cosa y a toda verdad es posible enfrentar una
contraverdad, es dificil entonces situarse uno mismo y encontrar un hecho
objetivo y preciso en el que hacer pie para dar el paso inicial. Pero, por
suerte, el maquiavelismo de las circunstancias tiene un limite, porque, de
otra manera, el Vaticano ya hubiera sido copado por el Kremlin, o ambos
por la Casa Blanca, y Tartufo y Orgén serian una misma persona.

Nos consideramos parte integrante y activa de la civilizacién occidental,
con todas las salvedades y determinantes que significan una geografia nueva,
una cultura antigua, y el creciente y constante reencuentro de todas las razas.

Somos latinoamericanos y creemos que, como tales, nuestras manos estan
todavia limpias de toda sangre o sudor de otros hombres. Por el contrario,
mucho de ambas cosas hemos dado hasta ahora al resto del mundo. Por ello,
tenemos derecho a usar como nuevas ciertas palabras y a levantar nuestra
voz en nombre de muchas cosas ya muy olvidadas.

Consideramos que la funcién especifica de la literatura es ampliar y for-
talecer las posibilidades espirituales del hombre, pero que en épocas como
esta tiene ante si una finalidad tanto o mas urgente: la de ser testimonio y
denunciar las sutiles e inexorables formas con que el error frustra las vidas e
impide realizarse a los muchos. Es decir, todo sistema, concepto o circunstancia
que de alguna manera sea directa o indirectamente, contribuya a limitar, des-
virtuar, negar, ofender, enturbiar o anular la vida, aunque sea de un solo
hombre, en algun solo lugar.

Desde hace afios podemos constatar en nuestra literatura ese desplaza-
miento desde las formas no comprometidas hacia las de un compromiso cada




vez mas lucido y profundo, es decir, una rotacién desde
la literatura como especulacién hacia una literatura
como accion. Prueba de ello, es el surgimiento de toda
una generacion literaria que se forma y hace conocer
su obra a espaldas de los érganos consagrados que
hasta determinado momento legislaban y dictaminaban
sobre todo aspecto de nuestras letras.

Nuevas revistas, como “Contorno”, “Letra y Linea”,
"Poesia Buenos Aires”, nuevas editoriales y pre-
mios nuevos sirvieron a esa generacién que podemos
llamar espontdnea, para ir desarrollando y perfilando
su creacion y sus fines. Desde estas pdginas aspiramos
a contribuir a la divulgacién de sus ideas y de sus
obras y llamamos, ademas, a colaborar a todos aque-
llos que de alguna manera, en mayor o menor grado,
consideren necesario e imperioso el llegar a conocernos
Y a expresarnos.

el servicio de
fichas impresas

trascendente mision de esta revista

los grandes problemas que afectan el conocimiento de nuestra produccién
editorial, asi como el desarrollo y la eficacia de las bibliotecas publicas,
elementos basicos de la cultura popular.

No tenemos en el pais una publicacién que permita el registro metédico
y completo del acervo bibliogréfico nacional, desde los tiempos de la colonia
hasta el presente, asi como su constante actualizacién.

Nuestros estudiosos e investigadores carecen de elementos bibliograficos
que les permitan tener una visién sistemdtica de lo que publican en el pais
Y en el extranjero las editoriales y revistas especializadas.

Los catdlogos de las bibliotecas —cuando existen— adolecen de falta
de uniformidad: imperan criterios distintos para su redaccién, cuando no una
improvisada y hasta heroica buena voluntad. La mayoria de las bibliotecas
no utiliza tablas temdticas de clasificacién y de encabezamientos de materia.
Se hace dificil la busqueda de informaciones sobre un mismo tema, cuando se
ignora el autor del libro, nombre de la revista y a veces el nimero de la
pagina donde aparece determinado estudio o ensayo.

Las editoriales no pueden llevar al lector interesado la informacién perma-
nentemente actualizada acerca de su fondo y las novedades de su produccién,
por falta de un instrumento adecuado y econémico de relacién con el lector.

Las librerias carecen de indices practicos para informar al comprador o
para sus propios registros de existencias.

El resultado es la pérdida de tiempo, la superposicion de esfuerzos, el
perjuicio econémico, ya que lo que un solo equipo de técnicos bibliotecarios

puede hacer para todo el pais, deben hacerlo cientos de veces cientos de
personas, por falta de un organismo cultural central que distribuya las fichas
ya confeccionadas. En el campo editorial se superponen los boletines de
editores, distribuidores y libreros, cuya lectura es siempre abrumadora para
el posible adquirente que desea sequir la totalidad de la produccion biblio-

grafica para orientar sus compras.

Es conocida la situaciéon que existe en el pais en
lo que se refiere a técnicas bibliogrdaficas. Se carece
—a la inversa de lo que ocurre en la mayor parte de
las naciones civilizadas del mundo— de una concien-
cia bibliotecaria, indispensable para la solucién de




Todo esto se propone solucionar la revista
FICHERO con la tarea que ahora inicia. Inte-

grado un equipo de bibliotecarios de vasta
experiencia y de especialistas en las distintas
ramas del saber, tendra por fin:

— REDACTAR UNA FICHA MODELO para cada libro,

siguiendo las normas bibliograficas de uso general.
— REDACTAR UN COMENTARIO sintético de cada

libro (el que ira incluido en la ficha) tendiente a
orientar objetivamente al lector acerca de su con-
tenido, alcances y caracteristicas.

— FORMAR UN CATALOGO SISTEMATICO de la
produccién bibliogrdfica, integrado con las fichas

que publicard en cada numero, las cuales pueden
separarse facilmente.

INDICACIONES TECNICAS

Las fichas tienen el tamaifio bibliografico universal,
es decir, exactamente 12,5 cm. por 7,5 cm., confeccio-
nadas en material durable, para facilitar su uso in-
tensivo.

Para la catalogacién de los libros se siguen las
“Normas para catalogacion de impresos”, de la Biblio-
teca Apostélica Vaticana, edicién espaiiola de 1940.

Los nimeros que figuran en el angulo superior iz-
quierdo de la ficha corresponden: primera linea, al
nimero asignado al tema de que trata cada libro en
la Clasificacién Decimal Universal adoptada por la
Federacién Internacional de la Documentacion, de La
Haya; sequnda linea, a la signatura libristica (abrevia-

tura numerica del apellido del autor) seqiin C. A. Cutter's: Three - figure - alfa-
betic - order table, la que resulta util para diferenciar dos libros cuya clasi-
ficacion decimal es idéntica.

Las indicaciones al pie de cada ficha determinan los encabezamientos
de materia que corresponde asignar a cada libro para la redaccién de un

catalogo alfabético. Se utiliza en este caso la Lista de encabezamientos de
materia de Minnie Earl Sears, traduccién espafiola (1949).

ORDENACION DE LAS FICHAS

Seqgun las necesidades de cada persona o instituciéon, las fichas pueden
ordenarse optativamente:

a) En forma alfabética, por apellido del autor.

b) En forma alfabética por encabezamiento de materia. En este caso
resulta necesario transcribir el encabezamiento como titulo de la
ficha, y por lo tanto, se requieren tantas fichas como encabezamien-
tos a aplicar. Las letras "t”, "s"”, etcétera, indican encabezamientos
por titulo, coleccién a que pertenece el libro, etcétera, los cuales
también pueden ser transcriptos y utilizados.

¢) En forma combinada (a y b): con lo cual se constituye el llamado
"Catélogo diccionario”, en el cual figuran en un solo orden alfa-
bético los libros ordenados por apellido del autor, por su titulo, por
su materia, etcetera.

d) En forma sistemética, por nimero de la clasificacion decimal. De
esta manera, por ejemplo, se tendran ordenados bajo el numero 1
todos los libros que corresponden a ciencias filoséficas, bajo el 8
las obras literarias, etcétera.

Para el mejor éxito de este ensayo, solicitamos las suges-
tiones de estudiosos, bibliotecarios y personas interesadas en
la industria del libro, especialmente en lo que respecta al mate-
rial al que se dara preferencia para su catalogacion
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alberto vanasco

macedonio fernandez

ALBERTO VANASCO. Nacié en Buenos Aires en 1925. Ha publicado en

prosa: “Justo en la cruz del camino” (1942), "Sin embargo Juam wivie”
(1945, ed. HICO Club) y "Para ellos la eternidad” (1957, ed. Doble P).
Poesia: 24 sonetos absolutos ¥y 2 intrascendentes” (1945), “Cuartetos vy

Tercetos definitivos”™ (1948) y “Ella en general” (1954, ed. Poesia, Buenos
Aires). Teatro: “"No hay piedad para Homlet’ que obtuve el premio Flo-
rencio Sdnches en 1957. Intervine en la publicacién de la revista "Letra
y Linea” y dirige con J. J. Bajarlia la revista “Contempordnea’. Tiene
en premia une novelo: “"Los muchos que mo viven”.

Macedonio Ferndndez encontré el estilo de lo argentino, ha

dicho Ramén Gémez de la Serna, él ha dado con el estilo propio
de la pampa.

Esta afirmacion, que asi como estd expresada y citada, puede
sugerir muy poco, formula sin embargo la cuestién fundamental
del caso Macedonio. ;Por qué vemos en su obra una manifes-
tacion tipica y genuina de lo argentino cuando
es dificil encontrar en sus paginas algo que
nos represente o que directamente se refiera
a nosotros o a nuestra realidad?

Siempre me he prequntado por qué encon-
tramos en el un exponente cabal de lo nues-
tro. ;Como podemos citarlo junto a Roberto
Arlt como dos de los més importantes —si no
los primeros— escritores que han echado las
bases de una literatura nacional con jerarquia universal, siendo

ambos tan diferentes entre si, tan lejanos uno del otro que sus
posiciones resultan totalmente opuestas?

Hay otra contradiccién parecida que se concreta en la tra-
yectoria de sus influencias, lo que se hace evidente en los casos
extremos, como los de Jorge Luis Borges y Raul Scalabrini Ortiz:
la preocupacién metafisica del primero y la obsesién realista del
sequndo proceden de la misma fuente.

Es conocido el talento estilistico con que Borges hace una mera
abstraccion de su contorno y es notoria también la inquietud
economica de Scalabrini, atento siempre a nuestras vacas, nues-
tros ferrocarriles, nuestros pesos, cuando ambos son, tal vez, los
discipulos dilectos y mds fervientes de Macedonio Ferndndez.

¢{Como han podido surgir de un solo entusiasmo, de una misma
palabra inicial?




Es conveniente dilucidar esta contradiccidn.

Hay dos maneras de acercarse a una realidad. Una de ellas
es ir directamente hacia las cosas, atropellandolas si es necesario,
amontonando objetos, datos, circunstancias, aunque deba recurrirse
para eso a metodos o instrumentos improvisados o confeccionados
para otro uso. Ese fué el camino de toda la novelistica norteame-
ricana a partir de Stephen Crane o Dreiser; y también el de Arlt,
que no vacilé en usar recursos del periodismo, de Dostoiewsky y
del folletin.

El otro camino es mas sinuoso. Trata de forjar su instrumento,
de llegar a la realidad por sucesivos rodeos, de buscar con cau-
tela una forma que se acomode a la esencia. Esa es la tactica

de Macedonio y en otros puntos de América, la de Poe, de Mel-
ville, de Hawthorne.

Macedonio Ferndndez en el momento de decidir hacer frente
a este mundo de Ameérica, tan desconocido, tan extenso para ex-
plorar, tan extrafio a la historia, decide sacarle el cuerpo. Y sienta
plaza de metafisico. Pone una silla en la vereda de su casa y
empieza a tomar mates, bien abrigado contra la intemperie ame-
ricana; se desentiende del trajin exterior que va sumando errores
Yy espejismos, y se pone silenciosamente a elaborar esa otra reali-
dad profunda de ese gran No-Ser que todavia somos nosotros.

De alli viene su gran amistad con William James, porque entre
el mundo y la conciencia ambos elegian la conciencia, porque
Ameérica no existia y habria de nacer de nuestra voluntad de
crear, de nuestras posibilidades de fe y de imaginacién.

Por eso, entre Arlt y M. Fernédndez, como entre Borges y Sca-
labrini, se establece la dialéctica de nuestra cultura, entre el idea-
lismo y el realismo en que se desenvuelve nuestro ser, en el pro-
ceso de su juventud que le asegura una verdad y un futuro.

Macedonio supo situarse en el principio porque intuia que eso
era urgente e inexcusable. Por eso sus papeles son de recién
venido, su novela una novela que comienza, sus obras, prologos.
Quiso con sus trabajos esencializar lo no existente, es decir, dar
carta de ciudadania a lo que ain falta, o no es todavia, o no

puede ser, como reconociéndole mdas derechos que a lo concreto
cotidiano.

Cont6 para eso con un extraordinario talento literario que le
suministré el estilo que necesitaba para su obra, aunque la forma
estaba implicada ya en el planteo.

En primer término su prosa sorpresiva y reticente, que ha
dejado incontables seguidores, imitadores o transcriptores; y en
segundo lugar un humor que no acepta su tono, que se explaya
con gesto serio y deja al otro la responsabilidad del chiste: que
no se juega en la gracia para no perder la compostura.

Esgrime para esto la “cachada”, ese esguince portefio que
sirve para negar una solmenidad, para ponerle una zancandilla
al fatuo, para desinflar la vanidad de los otros. A él le sirvié para
hacernos dar de cabeza con nosotros mismos. Y se va identifi-
cando asi con nuestra manera de hablar, de sentir y de ser.

A Macedonio Fernandez y a Roberto Arlt yo los veo como dos
pioneros: el explorador fuerte y arremetedor que decide bajar
al valle desconocido y el laborioso y astuto misionero que va
ensefiando el alfabeto. Ambos podran de vez en cuando hacer
un alto en el camino para discutir, pero mayor es la tarea que
tienen por delante y vuelven a ella.



He visto en la noche al cactus florecido |
solo contra la luna llena de febrero I‘I I'i"'"l:}
sus grandes flores abiertas l s "
posadas vigilantes frente al sueno

de los paraisos
blancas

sin aroma para el aire que nos
llega leve
con alguna secreta fragancia

hacia lo alto
que sus peétalos agudos
quisieran danzar

mas alla del clamor de los grillos

susana motrla

de la mano

de la senora duena de la noche
del silencio
Rapido el dia gira SUSANA MORLA, nacida

Antes que El rocio cristalice en 1932 en Guadalupe
(Santa Fe). Colabora en

el cactus aspirara el alba publicaciones de la Capital
; y del interior del pais. Es-
una lluvm de ﬂores cribe poemas y cuentos,

que avin no ha reunido en
libro,

como la nieve
suaves
como plumas
caerdn
y un temblor a ras de tierra

sorprenderd entonces

TN vadeando

que la noche termina de arropar

Extranas criaturas se envuelven con tus aguas
limpian sus tristes manos

sus derrotados corazones

a la luz de la manana que sube

distinguiendo las costas esperanzadas

pobremente invitadas a compartir la creciente tensién
del canto la esperanza el amor

Los hombres despiertan al dia impaciente

con otro ritmo para sus deseos

con otra fe para su espera

Los pescadores reman hacia el centro de la laguna

los remos platean

el agua crece festoneando la orilla

aqui sobre mi pie hundido

los pescaditos corretean donde la laguna empieza a
entibiarse

De orilla a orilla retumba el amanecer

como un eco largo serenisimo y ftriste

Pienso hermanos en otras costas

rasando sus ojos la superficie del mar

de ofros rios inquietos

desbordando ansias y vigilias impias

El calor asciende

No puedo controlar la furia del sol

el verano otra vez

yo otra vez diciendo cosas ajenas quién sabe
para el pescador el sol otros hermanos a lo lejos

e ————



(ed. Poesla

“Salud o nada”
“El jardin de aclima-

pital y en el interior del pais. Traduce a poetas y escri-

de Buenos Aires, 1956). Ha dado confevencias en la Ca
tores extramjeros. Tieme en prensa

Desde muy joven colabora em publicaciones del pals vy

del extranjero. Ha publicado dos libros:
tacidn”, libro de poemas, como los anteriores.

RODOLFO ALONSO, nacié en Buenos Aives en 1934 .
(ed. Trayectoria, 1954) y “Buenos vientos”

1956

joven asesina

rodolfo alenso
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la obra de arte invisible

ernesto rodriguez

ERNESTO B. RODRIGUEZ, nacié en Buenos
Aires en 1914, Estudié en la Academia Nacio-
nal de Bellas Artes. Redactor y colaborador
del Boletin del Museo Nacional de Arte De-
corativo. Prosecretario de la Asociacién Ar-
gentina de Criticos de Arte. Miembro de la
Asociacién Internacional de Criticos de Arte.
Es uno de los fundadores del grupo Oribom y
del grupo ‘‘20 Pintores y Escultores”. Fué co-
director de la revista “"Cosmorama’. Publicé,
entre otras, “Isla de Pascua”, ed. Orién, 1940.
“Poemas del origen’’, ed. Cosmorgma, 1957.
“I.a pintura de Mané Bernardo”, "La pintura
de Luis Barragdn”, “"La pintura de Brumo Ve-
mier” y “La pintura de Osvaldo Svanascini’
(cuatro momografias publicadas por ed. Ollan-
tay em 1950). “Sonetos a un pargque”’, editorial
Umnicornio. Figura en las antologias ‘10 poetas
fovenes”, ed. Ollantay, 1948 y “Poesia argen-
tina moderna’’, ed. Presencia, 1953.

Los grandes estilos artisticos del pasado nacen condicionados
por un estilo de vida. Estilo de vida que es la obra de arte invi-
sible que hace posible que todas las demas obras del humano
arte se vean. Dentro de esos mundos los artistas trabajan dentro
de cdnones preexistentes, haciendo obra generalmente andénima.
En el paisaje histérico el estilo se levanta como un testimonio de
comunién colectiva en un ideal estético, religioso o social. Poco
o nada le queda al artista para traducir su inquietud personal. Hay
una técita obediencia al sistema de convenciones de la época
de la cual el artista es un traductor en la materia de su arte. El
sistema de las corporaciones vigentes en esas épocas exigen un
artesano consciente de su oficio, antes que nada. Claro que la
obra artistica genial se da, pero aparece, por lo general, anénima,
conforme al espiritu de dichas corporaciones. En el Renacimiento
se aclara, como hecho social, la presencia del hombre-artista, con
todas las letras de su nombre; aun cuando queda adscripto a una
peculiar condicién de servidor; servidor de los grandes sefores
y de la religion.

El arte moderno, en cambio, se levanta sobre la base de una
absoluta libertad, como no pudo sonar jamds el artista de otras
épocas. Esta curiosa “confusién” de lenguas, esta Torre de Babel
que se levanta en medio del arte apenas pasa la réfaga bucélica
del Impresionismo, indica que la libertad ha llegado para el arte

con todas sus consecuencias
magnificas y terribles. Antes ¢]
artista vivia sostenido por la
imagineria de la fe religiosa que
le ofrecia el apretado racimo de
innumerables temas; o una arte-
sania mdas o menos rigurosa lo
envolvia en su gravedad; era
una nota dentro de la melodia
de su época, es decir, desenvol-
via su tendencia personal estre-
chamente condicionada por el
estilo dominante. Ahora, en el
arte moderno, las tendencias per-
sonales o de grupos, obran en
libertad, con todos los peligros y
todas las riquezas que eso Ssu-

pone.

Por eso apenas la pintura pier-
de la gran serenidad clasica del
estilo y se desata en numerosas
tendencias, la aventura artistica
individual adquiere pleno signi-
ficado. El pintor a solas con su
pinturg, sin la carga temdtica
del pasado, ni sus convenciones
técnicas, amanece en el Impre-
sionismo, y se agudiza su pre-
sencia con la fiebre aventurera
que caracteriza a los movimien-




tos de vanguardia. Tendencias
y mas tendencias surgen con sus
secuelas de tedricos y la pintura
es cuestionada como nunca se
sono en el pasado. Todos sus
atributos son puestos en discu-
sién, y hay quienes afirman que
ella debe ser solamente un pro-
blema de forma y color sin casi
nada de las ilusiones de la re-
presentacién figurativa, (el cua-
dro-objeto del Cubismo); y hay
quienes aseguran que es un fe-
nomeno instintivo, sensual, ex-
presion de la gana de cada pin-
tor (“Fauvismo”); ofros dicen que
girve para traducir la dinédmica
de la vida moderna (Futurismo);
y creen otros que la misién de la
pintura es manifestar el mundo
desconcertante del subconciente
(Superrealismo), etc., etc.

Este Renacimiento con burgue-
ses en vez de principes comienza
por ser una lucha de visceras:
estan los que toman partido por
el corazén y estdn los que se de-
ciden por el cerebro; aquellos
desatan el sentimiento, el instin-
to, la gana y, finalmente, la ma-

gia disfrazada de psicoandlisis; éstos analizan, condenan, expur-

gan y lo miden todo con severidad profesoral: la pintura reme-
dando la gravedad de la ciencia.

A todo esto el espectador se asusta o se imita porque ve al
pintor (escultor, grabador, etc.) llegar de lo abismal y hacer
gestos. La cosecha que ofrece es cosecha cifrada, y algin espec-
tador piensa —soslayando sutilmente el ‘irritante complejo de
inferioridad que eso produce— que hay que tomar con calma la
cosa, porque siendo “futurismo” como es, no hay duda que est4
hecho para hombres que ain no se usan.

Ahora bien; lo que pasa es que el artista moderno vive absor-
bido por el complejo problema que se le ha vuelto su arte; por
eso apenas si barrunta la falta de interés vital que suelen pro-
vocar sus obras en el dnimo del espectador. Ademés es cosa
ésa que, en el fondo, parece no interesarle. Piénsese que él ya
no estd obligado por un estilo, una creencia, un canon, a ser
claro, comunicativo, servidor: no estd obligando a nada, puede
hacer todo lo que le venga en gana; puede hacer arte de la gana.
Ahora el divorcio entre pintor y espectador es un hecho. ;Por
qué? Porque claridad y comunicacion son precisamente las con-
diciones clasicas por medio de las cuales el espectador puede
participar del hecho artistico; puede internarse en el paisaje como
estado del alma, comulgar con la significativa figura, gustar la
composiciéon alusiva.

Antes, las relaciones entre pintor y espectador se desarrollaban
en los términos més cordiales y de mutuo respeto. De acuerdo
a la clasica anécdota, el famoso Apeles corrige los zapatos pin-
tados en uno de sus cuadros conforme a la opinién técnica del

maestro zapatero; no importa que luego, ante la pretensién de
éste de opinar sobre el resto del trabajo, le reprenda con aquello

— [ ———— iﬂ“-mlﬂ- “--‘I . ! II - I

de “zapatero a tus zapatos”’; la
colaboracién es un hecho. En el
pasado, en efecto, el pintor parece
tener presente mucho de la men-
talidad del espectador cuando
pinta. Todo lo que hace: figura,
paisaje, composicién, tienden su
mano clara y cordial a los en-
tendimientos mas simples. Sobre
el plano del sentido comin se
levantan las construcciones mas
complejas y solemnes; las alego-
rias mds aparatosas son desci-
frables a la postre. Es que los
temas a los que adhiere el ar-
tista de entonces son temas re-
gistrados, fijados en la conciencia
cultural (cuando estos son mito-
1égicos), o en el alma popular
(cuando tienen su raiz en la reli-

gién y la leyenda).

En suma; la historia cristiana,
la leyenda, la mitologia, son gran-
des temas que rebosan de sentido
fuera de la pintura; la pintura se
adscribe graciosamente a ellos;
es transmisora de esos sentidos;
no supone el pintor que la pin-
tura pueda valerse por si misma,
que pueda interesar por si mis-
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ma. Por eso el artista se dedicq,
en la mayoria de los casos, a
pintar bien eso histérico, legen-
dario o mitologico; él es servidor,
no cuestionador; no pinta para
satisfacer una necesidad de su
yo profundo; pinta para la socie-
dad; cumple un mandato social

De ahi que el pintor antiguo
—téngase en cuenta que con esta
ambigua palabra designo al pin-
tor vigente hasta el nacimiento
del Impresionismo— no es hermé-
tico; es transcendente, incluso
misterioso o discretamente obscu-
ro, pero no es hermético. El her-
metismo en arte es cosa de re-
ciente data; nace cuando el pin-
for se desconecta de aquellos
grandes sentidos que hemos ci-
tado — el orden religioso y el
orden mitolégico—, y marcha
con su arte en busca de la li-
bertad. La historia de ese esfuer-
zo la resumimos asi: en cierto
momento de fines del siglo pa-
sado el pintor se encuentra con
que no sabe que hacer con la

pintura, ya sea porque no hay
sentido visible al alcance de la

mano como antes, o porque ya no siente mas aquello de servir.
Sea lo que fuere, lo cierto es que el pintor, y en consecuencia la
pintura, quedan vacantes, libres, en disponibilidad. Momento ese
harto peligroso, de mortal fatiga, en que se sienten ganas de hacer
la liquidacion de las liquidaciones; en que vagar es preparar sin
prisa el arma del suicidio. Pero no, no pasa felizmente nada de
eso; al contrario, apenas el pintor se hace turista, topégrafo y
rabdomante, apenas el pintor se interna en la naturaleza, ésta, en
vez de desdenarlo por haber vivido tanto tiempo lejos de ella, le
dedica la mds pura de sus sonrisas: el Impresionismo. Ahora estd
libre, por fin, del empaque y la repeticion sin sentido del pasado;
ahora esta, en verdad, sin la poesia de los grandes temas divinos
y humanos, pero tiene, en cambio, la sugestion inagotable del
gran tema primero: la naturaleza.

La naturaleza invita al ejercicio, a la actividad corporal, en el
caso del pintor son los ojos los que cuentan, y ahi esta que esos
ojos, antes de olimpico mirar, jueces minuciosos de la anécdotq,
la composicién y la forma, se dedican ahora con fervor ejemplar
a una deliciosa pesquisa cromatica, y en donde la luz, en el ballet
de los colores, tonos y matices, juega su airoso papel de primera
bailarina.

Y esa unica solucién que le es dada al pintor para poder sobre-
vivir con su arte a cuestas como un caracol, no deja de poseer,
en medio de su angustias, cierta dosis de humorismo. Porque,
icon qué otra cosa si no con humorismo se puede intentar hacer
tal radical renuncia de los venerables conocimientos del pasado
por algo tan incierto, tan “materia prima”, como la naturaleza?
La broma reside en que nuestro artista sabe que si bien puede
dejar de lado los modos y formas del pasado, no puede despren-
derse del mismo modo del refinamiento heredado. Se puede des-

poblar nuestra cabeza de pensq.
mientos y creencias legadas
por un querer razonado— y qd.
quirir un cierto vacio ideal, pero
lo que no se puede arrancar pj
cuestionar son las finas y secre-
tas decantaciones que ha dejado
en el individuo la historia. Somos
herederos de ojos experimenta-
dos; del ojo que acecha del pri-
mitivo, hemos pasado al ojo que
observa y construye y de este
al ojo que piensa y suena, al ojo
interior. Nuestro ojo ve ahora en
las dos profundidades de exterio-
ridad e interioridad, de mundo y
sujeto. Por eso nuestro pintor im-
presionista, de ojos educados, al
internarse en la morada del pri-
mitivo — la naturaleza — lo hace
sin querer como un refinado. Es
que la voluntad de ser nuevo, vir-
ginal, primitivo, de "olvidarse del
pasado”, es superficial gesto con
respecto a las potencias que nos
conforman intimamente. De ahi
que el pintor en la aventura del
Impresionismo sea esta cosa pa-
radojal: un primitivo refinado.

Pero, en el paraiso del Impre-




sionismo vuelve a repetirse el
suceso biblico de la tentacidn; la
pintura que es Eva tienta al
Adan —pintor— a probar el fruto
del conocimiento y, como antes,
cae la maldicion sobre el osado,
y. como antes, ha de ganar de
nuevo su arte con esfuerzo y pe-
nurias.

Y ese fruto del conocimiento del
bien y del mal en arte fue gusta-
do y sigue siendo gustado hasta
la saciedad. Dentro de su mag-
nifica libertad el pintor interrogé
a la pintura como jamas en el
pasado se osé hacerlo. ;Qué es
la pintura? ;Qué sentido tiene el
pintar cosas, sucesos? ;Para el
arte no es mas auténtico el punto
de vista interior que el punto de
vista imitative? ;A la pintura no
debe despojarsela de todo lo que
no sea ella, para que valga por
si misma, como valen por si mis-
mos un pdjaro o una flor en la
naturaleza? De innumerables in-
terrogaciones parecidas surgie-
ron las tendencias artisticas con
cuerpos teéricos de menor o ma-
yor empaque intelectual. A dife-

rencia del fendmeno aglutinante del estilo —por obra y gracia de

la fe—, la pintura se diversifica en numerosos esquemas men-

tc_:les de lo que ella tiene que ser. El pintor interroga a la
pintura; la pintura se hace problemdtica, en el sentido justo vy

también peyorativo de la palabra. No olvidemos que la pintura
fue fundamentalmente un quehacer de artesanos, pocas veces de

artistas, y excepcionalmente iluminados por el genio. Como es
obvio, la pintura ha tenido de antigiio innovadores y estudiosos,
pero la pura especulacién sobre ella es un fendmeno de reciente
data, y €l nace, como hemos visto, de esa condicién tnica en la
historia del arte: encontrarse el pintor a solas con la pintura. Tal
situacion es por paradoja un enorme caos y una enorme riqueza,
porque son muchos los llamados y pocos los elegidos. Esos mu-
chos engendran el caos porque confunden la dificil libertad crea-

dora con el capricho, o se pliegan sin espiritu a la dictadura de
una teoria.

La improvisacién, el hermetismo, los compartimentos estancos
de las teorias, incomunican cada vez més al artista con la socie-
dad en que vive. Aquella preocupacién, en un comienzo admi-
rable, por analizar y definir la naturaleza del arte. —;Qué es el
arte? ;De qué es consecuencia? —se va transformando en nues-
tros dias en una obsesién frivola. (El mundo de los que se dedican
a teorizar sobre la naturaleza siempre erigmdtica —por fortuna—
del arte, esta llena de petulancias y contradicciones no menos
curiosas que a las que arribaron los gusanitos del siguiente relato:
“Un buen dia los gusanitos de un queso decidieron realizar una
mesa redonda para tratar un grave tema: la naturaleza y origen
del queso en el cual vivian. Como es légico, tratindose de mesas
redondas, muchas teorias se lucubraron sobre el particular. Por
ejemplo, algunos gusanitos de clara estirpe cientifica sostuvieron

que el queso era simplemente
un producto de la humedad am-
biente; otros, mas egélatras, dije-
ron que el queso no era otra cosa
que una simple acumulacién de
congéneres muertos a través de
infinitas edades; otros, mdas poé-
ticos, establecieron una roméntica
relacién entre queso y Via Léc-
tea. Pero —jay!— ningiin qusa-
nito sospeché siquiera la existen-
cia de la vaca.

(Tomado, libremente, de una
novela de Conan Doyle).

Este predominio de la pura es-
peculacién en arte tiene su razén
de ser quizds en que nuestra épo-
ca no tiene estilo sino tenden-
cias. Por lo general los modos del
ver artistico son individualistas o
son sostenidos por una "élite”
sin compromisos vitales con la
sociedad. De ahi, en lineas gene-
rales, el caracter especulativo del
arte actual, el prestigio cada vez
mas absoluto de la pura visuali-
dad, y, como es obvio, el desdén
progresivo al tema. Algunos
piensan, viendo la aparente fa-
cilidad ejecutiva en algunas ten-
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dencias de nuestro tiempo, en el
hacer tremendamente comprome-
tido del verdadero artista, de
aquel que con su obra personal
sabe obrar sobre esa obra de
arte, siempre en transformacion
que es el tono propio de un am-
biente social. E1 ambiente social:
he ahi la obra de arte invisible
formada por obras visibles en di-
ferentes niveles; uno de esos ni-
veles fundamentales es el de las
artes. Pero mientras la mera es-
peculacién se sobreponga al re-
clamo espiritual, por inercia o
desestima tedrica, esa invisible
trama ambiental no vibrara. Gra-
vemente afirma Worringer: “Son
inevitablemente numerosos los
casos en los cuales esta especie
de arte, convertido en mero juego
de palabras por una verdadera
degeneracién, pone en si mismo
en duda su razon de ser. No to-
dos tienen, en efecto, el derecho
ni poseen las condiciones inter-
nas para expresarse en palabras
de protosentido drfico. Es ésta una
cuestién sustantiva: es la verda-
dera cuestion cardinal de todo

arte. Cuanto mds alto, empero, eleve el arte el espiritu de su len-
guaje, tanto mayor sera la tentacién de aplicarlo, en cierta cir-
cunstancias sélo en sentido pretencioso. En efecto, con la facilidad
de los medios expresivos, el lenguaje artistico adquiere un caracter
suprapersonal que ofrece facil refugio a quienes nada propio ni
sustancial tienen que decir.”

Y aqui queda planteada por Worringer la diferencia entre artista
y dficionado sin escrupulo; es decir, el frivolo e intrascendente
hacer del aficionado y la profunda vocacién del verdadero artista:
esa entrega radical de su ser al arte. Por eso mientras el arte
moderno esté signado en su mayor parte por la pura especulacién
del aficionado y del mero tedrico, esa invisible trama ambiental a
que nos referimos, esa invisible obra de arte, carecerd de uno de
sus impulsos esenciales, quiero decir, que el arte, salvo en la “élite”
de los artistas, de los entendidos y algunos “snobs”, carecera de
sentido para la sociedad, no de sentido especulativo, sino de sen-
tido espiritual.

Es que a fuerza de visualizar con exceso el lenguaje plastico,
se van perdiendo de vista las calidades de eso imponderable que
es lo espiritual, y las obras que se producen muy rara vez expresan
esa superior aventura, sino una suerte de cerebralismo conse-
cuente. En arte las definiciones tedricas no sustituyen la falta de
sentido espiritual. En ese sentido es tan vana la teoria artistica
aferrada al tema como la teoria opuesta cuyo tema es no tener
tema. Sélo esa entrega total del ser del artista al arte hace posible
la creacién de la obra auténoma, con poder de conmocionar, y de
vertebrarse, entonces, en esa obra de arte invisible que es el am-

biente social.

Este hermoso relato —cuya antigiiedad no traiciona su vigencia—
del filésofo chino Tchuangtsé nos revela cémo en el fondo el arte

es cosa de misterio y como exige
de su cultor una profunda vocas.
cion espiritual. Helo aqui: “Up
tallista en madera tallé un cam.
panario. Una vez terminado este
campanario, todos los que o
veian ensalzaban la obra dicien-
do que era divina. El principe de
Lu lo vié también y prequnté al
maestro: jcual es tu secreto?
Aquel respondié: Yo soy un ar-
tesano y no tengo secreto alguno,
pero, sin embargo, en una cosa
consiste mi obra. Cuando me dis-
ponia a hacer el campanario me
guardé muy bien de derrochar
mis energias. Medité para aquie-
tar mi corazén. Después de ha-
ber meditado tres dias, no pensée
mas en la ganancia ni en los
honores; después de cinco dias
de meditacion, ya no osaba pen-
sar ni en las alabanzas ni en los
reproches, ni en la habilidad ni
en la ineptitud; después de siete
dias de meditacion me habia ol-
vidado de mis deseos y de mi
cuerpo. En aquella época ya no
pensaba tampoco en la corte de
Vuestra Alteza. De este modo me




recogi en mi arte y todos los rui.
dos del mundo exterior desapa-
recieron para mi. Fuime después
al bosque a contemplar los é&r-
boles en su natural crecimiento.
Una vez que tuve el verdadero
arbol ante mi vista, me encontré
con el campanario terminado, de
suerte que no tuve mas que echar
mano de él. Si no hubiese en-
contrado el arbol, hubiese aban-
donado mi empeno. Pero por ha-
ber hecho actuar mi naturaleza
conjuntamente con la naturaleza

del material es por lo que las
gentes dicen que mi campanario
es una obra divina.”

He aqui encarnada en el fino
simbolismo del relato oriental la
génesis de toda obra de arte, que
solo se concreta, esto es, se hace
evidente, cuando el artista hace
actuar su naturaleza con la na-
turaleza del material y de la vida
que lo reclaman. He aqui, en su-
ma, la presencia de esa obra de

arte invisible generadora de Escena de conjunto perteneciente a la farsa de Leén Mirlas
czquellaﬂ obras de arte visibles “E| sefior Pérez no estd de acuerdo”, que la c::npli’:i: ddal

Teatro de los Independientes ensaya bajo la direccion de
con poder creador, y capaces, con Onofre Lovero, con quien colaboran los escendgrafos Gastén

su aparicién, de engendrar el milagro del estilo en una sociedad. Breyer y Eduardo Fasulo.



JUAN MIGUBL CASTILLO, nacié enm Rosario en 1926, Tipdgrafo v pe-
riodista. Fué miembro del comité de redaccidn ¥ fundador, con otros escri-
tores y poetas, de “Litoral, Cuadermo de Rosario”, gue apareciera en 195a;
luego colaboré em “Gacete del Teatro de los Independientes”, ""Gaceta
Lyterarsa™ y diario “La Epoca”, donde mantuvo durante casi dos aflos le
imica secciém semamal de notas e informaciones que dedicara al tealrvo
hore el periodismo poriefio. Se vinculé o lo escena libre en 1946 y actuéd
en varws conjuntes de su cindad matal. Desde 1954 pertenece al Teatro
de los Independientes, donde se desempeRd como actor y en ¢l gque forma
perte, ahora, de sw egwipo de colaboradores.

El movimiento teatral independiente cobré vida alrededor de
1930 —a fines de ese aiio surgio el Teatro del Pueblo y antes 86
habian hecho algunos intentos de teatro de arte— y alcanzé gy
potencialidad actual incitado por la necesidad de renovar |gg
costumbres en la escena argentina. En esa época reinaba el capo
cémico y el sainete o la comedieta eran el signo distintivo de ung
actividad que no atraia al pueblo ni lo buscaba. El publico ge
hundia en la ciénaga de lo grosero y era esquilmado por los em. :
presarios. Para remediar esa situacién e independiente de g
taquilla, se incorpord, pues, esa nueva fuerza artistica que se
titulé Teatro Independiente. Y habra cumplido cabalmente con las
aspiraciones de sus fundadores cuando recupere para el teatro
nacional la dignidad y calidad que tantos irresponsables le esca-
motean todos los dias.

La subversién a que fué llevado el arte dramatico —sobre todo
en los ultimos tiempos— tiene légica conexion con la podredum-
bre moral tantas veces denunciada y que ha sido la caracteristica

leatro
16 independiente

juan miguel castillo

Durdn, a quien pertenecen,
asismismo, los decorados. /

Teatro del Pueblo. Esta tra-
gedia ha sido puesta en es-

Como es habitual en el la actividad del teatro libre ubicados frente a la Escue-

campo teatral independiente
la temporada ha comenzado
con brio y seriedad, y a los
espectaculos que ya en el
mes de enero proclamaban
estas virtudes se agregan
otros méas recientes y ambi-
ciososo planes para el resto
del afio, Pasemos a resefar

en Buenos Aires. / Durante
el mes de marzo el Teatro
Popular Independiente Fray
Mocho ofrecié espectaculos
gratuitos en la isla Maciel.
L.os mismos estuvieron a
cargo de dos compafifas, un
coro y su teatro de titeres,
que actuaron en tablados

la N? 6, en la plaza de la
isla y en la entrada sur de
acceso al puente Nicolas
Avellaneda. Prest6 su cola-
boracién el Centro de Des-
arrollo Integral, entidad que
actia en la zona. / Con
“Edipo rey”, de Sdéfocles,

inicld su labor del aho el

cena por Lednidas Barletta.
/ La cuarta carabela repre-
senta en el salén Kraft dos
piezas breves: “Antes de las
9, amor”, de Sebastian de la
Torre, vy “El globo”, sétira
de Susana de Aquino, bajo
la direccién de Victoriana

Desde fines de 1957 ofrece
el Teatro de Los Indepen-
dientes “La fuerza bruta”,
el fuerte drama de John
Steinbeck, mientras ensaya
la comedia de Leén Mirlas
“E| sefor Pérez no esta de
acuerdo”, que sera puesta




—en anos recientes y en otros no tan cercanos— de nuestra vida
publica. La indecencia, lo chabacano e irrespetuoso, contaminé
al teatro, desnaturalizandolo, y en los dias que corren poca es la

diferencia que puede apreciarse en cuanto al contenido de las
obras que se ofrecen en los teatros comerciales. (No vamos a ocu-

parnos, por supuesto, de las llamadas “revistas” y “comedias de
actualidad politica”, verdaderos monumentos al antiteatro). Si,
queremos, en cambio, decir que se estdn dando ciertas condiciones
favorables merced a la accién nunca detenida de los indepen-
dientes. Estos, que han demostrado durante afios de trabajo la
claridad de sus intenciones y la verdad de sus realizaciones, estdn
en plena actividad creando nuevos teatros, estrenando autores
argentinos, haciendo conocer lo mds representativo de la dramé-
tica universal y formando actores, directores, técnicos, criticos. Hoy
como ayer sumando a la dignidad artistica de sus espectdculos
ese sentido ético que lo identifica con los movimientos quténtica-
mente revolucionarios.

Si bien es cierto que en un clima de libertad, de respeto mutuo,

en esecna por Onofre Lo- cara el primer premio en el

base a obras cortas, cuyo

el teatro alcanza una proyeccién mayor, también es cierto que
en nuestro pais sufrimos la ausencia de las més elementales ga-
rantias para cumplir un plan de acercamiento artistico Y popular
exento de demagogia. Tuvimos que movernos dentro de una
atmésfera enrarecida, asfixiante, y el teatro independiente sufrié
la presion que este clima determinaba. Pero las peores épocas lo
encontraron fuerte, decidido y en sus escenarios —vigilados por
la policia— vibraron las voces de actores que representaron "El
gigante amapolas”, “Una libra de carne”, "Espartaco”, “Noches
de colera”, “14 de Julio”, “El halcén”, “Las brujas de Salem”,
“Madre Coraje”.

El teatro independiente viene investido con los atributos que
siempre lo diferenciaron de ese otro teatro que algunos nos resis-
timos a llamar profesional porque casi nunca posee contenido
ético. (Quien profesa un oficio no debe ser, necesariamente, des-
honesto. Mas bien, en teatro, es imprescindible una conducta a
toda prueba). Si el Teatro —la organizacién Teatro— puede exhibir
una conducta, una ubicaciéon clara, se adjetiva con justeza.

“E| sefior Pérez no esta de

Apolo”, de Juan Carlos Fe-

vero con escenografia de
Gastén Breyer y vestuario
de Eduardo Fasulo. Entre
las obras que esperan turno
en Los Independientes figu-
ran las siguientes: ‘“Necesi-
to diez mil pesos”, de En-
rique Silberstein, obra con
la que su autor se adjudi-

Concurso Teatro Estudio pa-
trocinado el afo anterior
por la compafia de San
Martin 766. Ademds —y
también con destino a la
temporada actual — se es-
pera el resultado del cer-
tamen que organiza la re-
vista “Gaceta Literaria” en

primer premio incluye el es-
treno por Los Independien-
tes. “Crainqueville”, de Ana-
tole France, “Winterset”,
(Bajo el puente), de Maw-
xell Anderson, y “Bataclan”,
de Félix M. Pelayo, son los
titulos de otras obras que
subirdn a escena después de

acuerdo”, del autor argenti-
no Ledédn Mirlas. / Nuevo
Teatro comenzdé su actua-
cién estrenando la farsa de
Aurelio Ferretti “El cajero
que fue hasta la esquina”,
alin en cartel en su sala de
Corrientes 2120. Anuncia
ahora “Las nueve tias de

rrari, y “La tierra no pre-
gunta”, de Antonio Pages
Larraya, ambas de autores
argentinos. La direccién se-
ria ejercida por Alejandra
Boero y Pedro Asquini. /
En la sala de Rodriguez Pe-
fia 344 ofrecié el Teatro del
Cisne, que dirige Rubén Pes-
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ce, la obra de Eugenio 0O
Neill “Ligados”. Prepara “La
sombra de un republicano”,
“Des-
drama de
Clifford Odets cuvo conteni-
do denuncia una clara critl-

de Sean O’'Casey. /
pierta y canta",

ca a los actuales medios de
relacién entre capital y tra-
bajo, ha concitado el inte-

a cargo de Eduardo Alonso
Casellas. / Luego de am-
pliar su sala y montar un
escenario “de frente”, el
teatro O. L. A. T. prepara
el estreno de “El acusador
pablico”, de Fritz Hochwal-
der, cuya puesta en escena
pertenece a Yirair Mossian.
/ Se ha constitufdo recien-

mo estreno del Teatro Libre
Platea, que dirige Luis Da-
llas. Este conjunto indepen-
diente realiza sus funciones
en entidades barriales. /
Teatro Escuela Cartel sge
presentari este mes con
“Tres crimenes en la histo-
ria”, obra dividida en tres
eplsodios ensamblados por

rés de dos compafifas inde-
pendientes: la de EI Alamo,
que bajo la direccién de
MarioRolla la ofreciera ha-
¢ce un mes, y la del Teatro
de la Reconquista, que la
anuncia para fines de mar-
zo en su local de Reconquis-
ta 339 Asociacién Bancaria).
Serd puesta en escena por

temente la Unién Coopera-
tiva de Teatros Indepen-
dientes, entre cuyas finali-
dades se cuentan “la forma-
cién de un solidario espiritu
cooperativista entre las dis-
tintas instituciones teatrales
mediante la creacién de un
fondo de préstamo comin
de materiales escénicos

la voz de un relator, titula-
dos “Boston 1927 - Granada
1936 - Budapest 1956”. Su
autor, Julidn Rey, es al mis-
mo tiempo el director de
este teatro independiente
sin sala. / Con dos obras de
Alejandro Casona, “La jus-
ticia del corregidor” y “ElI
cornudo apaleado”, se pre-

KEugenio Filipelli, con esce-
nografia de Antén y musica
de Héctor Sorin, Luego de
cumplir una breve tempora-
da en base a las represen-
taciones de ‘‘Despierta Yy
canta”, el teatro El Alamo
emprenderd viaje hacla Cor-
doba y otras provincias. Su
repertorio estard compuesto

(eléctricos, utilerfa, vestua-
rio, peluqueria), asesora-
miento y equipos técnicos,
biblioteca teatral, cursos co-
lectivos de capacitacién,
difusién y propaganda de
los actos y espectdculos co-
munes y de cada teatro en
particular”. Su comisién di-
rectiva quedé integrada de

senté en Berrutti 4643 el
Teatro Talia. / Una nueva
sala, la del Centro de Estu-
diantes de Medicina, ubicado
en Corrientes al 1900, acaba
de incorporarse al plantel
de escenarios independien-
tes con la presentacién del
teatro Los Comediantes. La
obra elegida, en esta prime-

por varias obras, entre las
que figura “Bodas de san-
gre”, de Federico Garcia
Lorca. / El Teatro Escuela
Preludio, que el afio pasado
Inaugurara su sala desmon-
table en Diagonal Norte
11565, ensaya “En la ardiente
oscuridad”, del autor espa-
fiol Buero Vallejo. Tiene a

la siguiente manera: presi-
dente, Onofre Lovero; secre-
tario, Pedro Asquini; teso-
rero, Julidn Rey; secretario
de desarrollo de la drama-
turgia nacional, Enrique O.
Guifiazti; de cursos de ca-
pacitacién, Mario R. Borsa-
ni; de cocperativismo, Car-
los Reta; de periédico, Ru-

ra oportunidad ha sido “El
hombre, la bestia y la vir-
tud”. de Luigi Pirandello,
puesta en escena de Isaac
Hami. / Independientemen-
te de su actuacién en su sala
de la calle Corrientes, la
compania de Nuevo Teatro
ofrece desde hace unas se-
manas, en el local del Fray

8uU cargo la direccién Osval

do Calatayud. / g Institutg
de Arte de la Boca ha crea.

do su teatro proplo, deno.
mindndolo Arlequin, Funelo-
nard en el local de Almiran.
te Brown 1037, y contarji
con cien butacas dispuestags
en torno a un escenarig cir.
cular. La direccién estarg

bén Pesce; de defensa gre.
mial, Luis Dallas; de pro.
paganda y agremiacién, Gui-
llermo Ben Hassan: secre-
tario de espectdculos y ac.
tos, Dante Urbano. La se-
cretarfa de la U. C. T. L
funciona en San Martin 766.
/ “Sangre verde”, de Silvio
Giovaninetti, serd el préxi-

Mocho, la farsa de Agustin
Cuzzani “Los indios estaban
cabreros’’. / La Asociacién
Biblioteca Popular José E.
Rodé, con sede en Andalgald
2051, ofrece su local, en ges-
to que reclama nuestro aplau-
so a todos aquellos conjun-
tos sin sala que quieran ac-
tuar en ese populoso barrio.



LUIS ANGEL BELLAI'A, nacié en Buenos Aires en

1938. Se desempeiid como actor enm el “Teatro Escuela

Cartel” y “Nueve Teatro”, donde sSiguid un curso de di-

reccion. Miembro de la Asociacién de Realizadores de
Corto Metraje, dirige actualmente una pelicula basada en
un cuento de Ezequiel Martines Estrada. Colabore en
“Mundo Argentino” y “El Hogar" ¥y en ¢l diario “La
Epoca”, obtenwiendo el tercer premio con unm ensayo sobre

“La realidad argentina” en el conmcurso orgamizado por
el citado permibdico en 1957.

un ejemplo

luis angel bellaba

El problema de nuestro teatro es un problema de
descentralizacion.

Buenos Aires absorbe dentro de si la actividad
teatral. Y los barios céntricos, donde se hallan los
teatros importantes, la acaparan casi en su totalidad
en detrimento de los suburbanos. La cuestién incide
por logica consecuencia sobre las clases populares,
favoreciendo el desarrollo de circulos o cendculos inte-
lectuales que detentan despectivamente el patrimonio
de nuestra "cultura”.

Los altos precios de las localidades, el inconve-
niente de trasladarse hasta el centro son factores que,
por una parte, agravan el problema. La miopia de
nuestros artistas por el ptblico popular, el problema

financiero, las posibles incomodidades de un teatro ambulante o el aire libre
constituyen otras facetas del mismo.

En diciembre del afio pasado se estrené en el barrio de la Boca “Los
chismes de las mujeres” de Carlo Goldoni, bajo el patrocinio de la Munici-
palidad y la direccion de Cecilio Madanes. El espectéaculo se llevé a cabo
en la tradicional calle Caminito, en un funcional tablado construido expro-
feso y unido, por el juego de los actores, con los balcones y escaleras de
las casas vecinas.

Madanes supo descubrir las posibilidades que le ofrecia el escenario
natural, utilizando todos los elementos de manera inteligente y capaz. Deco-
racién y realidad, narraciéon teatral y vida llegaron a unirse sintetizando
una sola unidad de expresién. Los mismos vecinos de la calle fueron a la
vez actores y espectadores de la obra al asomarse por ventanas y muros,
al acompaifiar (los chicos) con sus gritos y cantos el satirico Vellana! de
los intérpretes.

El elogio que merece Madanes, no sélo por tan brillante idea sino por
la realizacién y direccién de la puesta, debe hacerse extensivo a la Muni-
cipalidad por haber sabido apoyar un espectaculo de este género. Hay
beneficio para ambas partes, publico y actores. Para los primeros por ser
los destinatarios de la obra; para los sequndos que aprenderan de una vez
por todas a encontrar el auditorio que necesitan. '

Si el Estado continuara apoyando esta clase de tentativas, podria ser
que fructificaran y tuvieran un mayor auge. Es dificil qu:a las enﬁc.ludes
particulares, por sus propios medios, solucionen esta imperiosa necesidad.
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ASPECIOS
Y nuevas

CARLOS PEMBERTON, mnacié en
Buenos Avwres en 1932. Estudiante ae
Arquitectura, interrumpe esta carrera
para dedicarse de llemo al estudio de
la miisica, gue actualmente conbinva
bajo la direccién del maestro Julidn
Bauhwsta. Dicté conferencias vy ciclos
de oaudiciones radiales en la Capital
¢ interior del pais. Entre estas lti-
mas recordamos ‘“‘Enfoques sobre la
dpera contempordnea” em LRA, Radio
Nacional vy “"La miusica de nuestro sv-
glo"" em LUG6, Radio Atldntica de Mar
del Plata. Premiado por su obra “Tres
paisajes de Antonio Machado’, pare
canto, flauta, wolin y wioloncelo, en
el concurso de compositores argentinos,
1957, organisade por la Direcciém Na-

cional de Cultura. Colabora en la re-
vista “Estudios”.

tecnicas de

carlos pemberton

la musica actual

Asi como en sus actuaciones los prestidigitadores hacen aparecer sibi-
tamente inmensos ramos de flores, del mismo modo, en nuestro siglo, han
brotado numerosas técnicas, recursos nuevos y medios interpretativos que han
enriquecido al arte musical: politonalismo, microtonalismo, dodecafonismo,
musicas concreta y electrénica. Pero no todos los “ismos” son siempre nuevos.
Algunos eran ya usados en el Oriente desde la antgiiedad, y sélo hacia falta
trasponer la técnica a nuestros oidos occidentales. ;Por que?

Evidentemente en todos los tiempos se ha notado la necesidad de renovar
al dmbito musical en que se desarrollan las composiciones para no estan-
carse. Recordemos como en su respectivo momento Mozart introdujo en sus
obras el clarinete (instrumento de reciente creacién en esa época), y como
Wagner mandé fabricar la “tuba wagneriana” para conseguir un determinado
timbre. Asi, los compositores de nuestro siglo han tratado de crear o recrear
sonoridades nuevas a nuestros oidos. En su momento Debussy y Ravel se
enamoraron de los sonidos producidos por los “gamelangs” javaneses. Mas
cercano aun a nuestros dias Messiaen armoniza a los “talas” y “ragas” hin-
dies con un criterio europeo, ya los ritmos de “manthika” y “mallatala” tam-
bién usados en la India superpone la transcripcién musical de cantos de jil-
gueros o alondras.

El uso de sonoridades y modos hindtes y orientales ha seducido a gran
cantidad de musicos, y aun cuando no siempre se hayan inspirado en ellos,
muchas veces los resultados “suenan” orientales. La divisién del tono en
cuartos como lo proclamaba Haba, o en tercios, seqin las preferencias de
Busoni, nos acerca mucho a la afinacién de los instrumentos asidticos. El




piano "preparado’” que John Cage acondicionara inser
tando entre sus cuerdas pedacitos de papel, de metal,
de cascaras de nuez o gomas, adquiere nuevas sono-
ridades que se asemejan en algo a un pequefio con-
junto de instrumentos orientales. Vemos entonces, como
los compositores deseosos de renovar sus medios ex-
presivos han querido mediante distintas maneras traer
nuevos aires renovadores.

Pero, tal vez, las revoluciones mas importantes ha-
yan sido las producidas por la técnica dodecafénica y
los nuevos instrumentos.

Schonberg y Berg, antes de llegar a establecer las
reglas del dodecafonismo llegaron intuitivamente (?) en
muchas obras a algo muy cercano a la serie de doce
notas. Una vez creada la técnica fue Anton Webern
quien la llevé a su maxima expresion, convirtiéndose
de repente en “"mas papista que el Papa”.

La musica de Schonberg —su maestro— compara-
da a la de Webern suena hasta casi clasica y si
Schonberg y Berg unieron las nuevas posibilidades a
la tradicion, Werben, por el contrario, llevé la reciente
técnica a sus posibilidades mdas extremas. Su forma de
componer fue casi miniaturista, y sus obras dan la im-
presion de ser filigranas luminosas. Sus sonidos flotan
en el aire y las combinaciones timbricas por él usadas
unen instrumentos pocas veces empleados entre si.

Su técnica quiebra a la linea melédica o la des-
compone en sonidos que reparte entre distintos instru-
mentos. Esta melodia de timbres sonoros fué tal vez

su caracteristica mds notable, usandola ademdés en una maravillosa instru-
mentacion de la fuga final de la “Ofrenda musical” de Bach, donde esta
nueva técnica recreé a la majestuosa obra.

A pesar de ser sus obras sumamente breves, por desgracia estdn eriza-
das de dificultades casi insalvables, y es por eso que se las escucha tan
poco en conciertos. Una compania grabadora necesité recientemente cincuenta
horas de ensayos y trabajos en el estudio para registrar en disco las “Tres
canciones op. 18, para soprano, clarinete y guitarra”. Tal vez pudiera supo-
nerse que estas canciones sean largas, pero no, su duracién en total es de
tres minutos diecinueve sequndos. Se explica entonces por qué no se escu-
chan frecuentemente estas obras, dadas las dificultades interpretativas para
los artistas (y financieras para las sociedades que pagan los ensayos).

Sobre la musica de Webern se ha escrito poco, pero eso si, se han amon-
tonado bastantes criticas. Olin Downes —<critico estadounidense bastante
temido— dié su parecer sobre una obra con la siguiente frase, que si bien
no es la mas caritativa tiene tal vez una cierta “elegancia poética” de la
que carecen las otras criticas: “La pequena orquesta de Webern no me su-
giere mas que lo que podria un gato que arqueando su espinazo mirara
erizara su pelo y se quejara, maullara o escupiera”.

Lo cierto es que luego de la tragica muerte de Webern se creyé que
esta técnica habria dado de si todo lo que podia. Muchas personas podran
tal vez pensar ante una primera audicién de sus obras que su musica es
seca y arida, y en un momento parecié que esta forma de componer habia
llegado a un statu quo. pero en la actualidad acaba de resurgir pujante con
nuevos representantes: Pierre Boulez en Francia, Karlheinz Stockhausen en
Alemania y Luigi Nono en Italia. Sangre nueva y joven, pero... jsuenan
pujantes y nuevas sus obras? Le Marteau sans maitre de Boulez, Kontra-
punkte de Stockhausen e Incontri de Nono son ejemplos de las musicas que
escriben. Al lado de estas obras lo que una vez pudo parecer cerebral en
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Webern cobra de pronto —en comparacion— una es-
pontaneidad y frescura inusitadas. Las obras de estos
compositores son de sélida construccion, sus ritmos —
con refinamientos muchas veces inejecutables— po-
seen una complejidad iniqualada. Habra que acercarse
a ellas sélo por curiosidad, como hacia las —en una
época famosa y corriente— jitanjaforas? Por el mo-
mento parece dificil extasiarse ante ellas, aun cuando
sea posible quedar embelesado ante una com-
pleja obra de Dallapicola o un trio de Schonberg. Tal
vez dentro de un tiempo alguien se queje y pida “vol-
vamos a las antiquas y buenas melcdias de Schonberg

y Webern".

La otra forma de renovacién musical se efectud me-
diante instrumentos “remozados’ como el “piano pre-
parado”, o nuevos, como las ondas Martenot, el trau-
tonium, theremin, solovox y los que pudieran hacer
factibles la realizacién de las musicas concreta y elec-
trénica.

Las ondas Martenot han encontrado una franca
acogida por parte de los compositores franceses. (Mes-
sian parece ser el mds conmovido por sus timbres,
habiendo llegado a componer una Féte des Belles eaux
para seis aparatos de Ondas Martenot). Tal vez, quien
mejor las haya utilizado sea Honegger, que también
compuso para este instrumento en Semiramis y Roses
de Métal entre otras obras, pero con todo —hasta aho-
ra— hace falta un compositor de la talla de un or-
questador tal como Ravel que pueda sacar verdadero

partido de este instrumento, y efectie una buena ligazén con la orquestq,
ya que el sonido extremadamente puro de las ondas hace “sonar’” sucio en
muchas oportunidades al resto de los timbres orquestales. Hasta dhorgq,
los mejores triunfos y rendimiento del instrumento se lograron en el campo
de la musica incidental para el teatro.

A pesar de existir compositores tales como Harald Genzmer que hayan
creado obras tales como un Concierto para Mixturtrautonium y Orquesta,
y Edgar Varése su Equatorial para dos theremines, estos instrumentos pa-

recen estar destinados a una vida bastante corta.
El camino de las nuevas técnicas e instrumentos se bifurca de pronto

ante las recientes musicas “concreta’” por un lado y “electronica” por otro.

Un ingeniero, Pierre Schaeffer y un miusico, Pierre Henri, marchan juntos
a la cabeza de las experiencias realizadas en musica concreta. La denomi-
nacién de “concreta” la explica Schaeffer diciendo que la musica habitual
—a la que estamos acostumbrados— pasa de la concepcion mental a la
ejecucién, o sea un paso de lo abstracto (mental) a lo concreto (ejecucion),
mientras que la llamada musica concreta comienza con lo material (par-
tiendo de la grabacién de distintos sonidos ya existentes) a lo abstracto
(reproduccién de los sonidos grabados).

Tal vez, los origenes y posibilidades de esta musica puedan remontarse
a 1930 cuando Ernest Toch comprobé los cambios efectuados en los sonidos
grabados variando las velocidades del tocadiscos. Esta nueva forma de
componer elimina al intérprete y pasa directamente del compositor al pu-
blico a través de grabaciones. El resultado se obtiene registrando distintos
sonidos concretos (el ruido producido por una locomotora, el chirriar de una
bisagra, el sonido del agua fluyendo por una canilla, el de la respiracion
o cualquier otro). Estos sonidos pueden grabarse a distintas velocidades
—Ilo que da las distintas alturas—, luego pueden pasarse hacia atrds, su-
perponerse, intercalarse con otros y demds medios que se le ocurran al
compositor. Otro de los recursos preferidos por los musicos concretos es el



obtenido mediante la separacion a un sonido de su

fuente percutida. Asi, una nota tocada en piano, timbal

o triangulo, puede aparecer flotando separada de su

momento inicial. A este sonido puede luego tratarselo
como ya se explicé y se obtienen nuevos timbres irre-
conocibles.

Olivier Messiaen dijo de esta musica, que si bien es
“concreta” por su material sonoro, por su contenido es
en cambio de tendencia "abstracta”. Arthur Honegger,
por su parte, se lamentaba no tener tiempo para expe-
rimentar con esta técnica y poder crear una obra de
acuerdo a ella.

Mientras la Radiodiffusion Francaise apadrina a la
“"musique concrete”, Radio Colonia en Alemania hace
lo mismo con la "Elektronische Musik”, a cuya van-
guardia se encuentra Stockhausen. Esta técnica utiliza
con exclusividad sonidos producidos por generadores
eléctricos y excluye a los demas que no provengan de
este origen. En comparacién con la musica concreta
suena mdas pobre debido a la limitacién de sus fuentes
sonoras. Para la reproduccién de algunas obras elec-
trénicas se utiliza una red de ocho amplificadores dis-

tribuidos a lo largo y alto de la sala de conciertos,
obteniendo un efecto “cinemascépico”, pero obteniendo
ademdas el de profundidad. Hasta ahora las obras pro-
ducidas por la musica electrénica abundan en efectos
burbujeantes que Stravinsky califica como de "Gla-
glu”.
Pero estas tendencias —como sucede en otros terre-

nos— forman dos campos antagénicos. Concreto por

un lado, electrénico por otro, ambos refiidos entre si. En su libro "A la
recherche d'une musique concrete” dice Schaeffer: “"Desconfio de los nuevos
instrumentos, ondas u ondiolinas, de eso que los alemanes llaman
pomposamente “Elektronische Musik”. (Tal vez con esta frase Schaeffer con-
tribuya en algo a aumentar la confusion existente respecto a la musica elec-
trénica aundndola con los instrumentos electrénicos, ya que nada tienen
que ver entre si). Por su parte Stockhausen no se quedo atrds afirmando en
un articulo que: “en esa época concebi una verdadera y real aversion por
los experimentos sin salida realizados con “objetos sonoros” por el grupo
de los "musicos concretos”.

Tal vez hasta ahora salga mejor parada la musica concreta, pues si bien
es cierto que la mayor parte de sus obras cae con frecuencia en el efec-
tismo —ya que por otra parte no es facil para los compositores sustraerse
a él— ha dado hasta el momento obras que pueden ser consideradas como
clasicas del género. “Orpheé 53" es una épera (cuyo fragmento mas popular
es la cantata “El Velo de Orfeo”) de una fuerza emotiva tal, comparable
sélo a la de ciertos fragmentos de “Le Roi David” de Honegger.

23



924

No sélo en Francia se experimenta con esta clase de musica. Otto Luening
y Vladimir Ussachevsky trabajan en los EE. UU. en lo mismo, aunque llaman
a sus resultados “music for tape recorder” (musica para grabador de cinta).
“A Poem in Cycles and Bells” de estos dos compositores utiliza material gra-
bado como solista, al que se le suma una orquesta normal. Se ha llegado
con esto a crear un nuevo intérprete mecdnico que suprime al intérprete
humano, y es asi como figuré esta wltima obra en el programa de un con-
cierto en el que se la incluyé: “"Grabador de cinta magnética y miembros de
la orquesta de la Radio Danesa, director: Otto Luening.”

Estas técnicas han encontrado ya amplia aceptacién dentro de la musica
incidental y cinematogréfica. Buenos Aires tuvo oportunidad de apreciarlas
en dos peliculas de distinto origen. Una norteamericana (“El planeta desco-
nocido” con tema de science-fiction) que utiliza musica concreta, obtenida en

su mayor parte por el ruido producido al abrir y cerrar un cierre relampago.
La otra fué “El pequefio Muk”, fantasia oriental de origen alemdn, que en
ciertas secuencias empleaba musica electrénica. También de este origen se
ha estrenado recientemente “El tercer sexo”, con musica electronica de Oskar
Sala, en la que en alguna escena se observa ademds el manejo de un
instrumento electrénico. (Pero debe recordarse nuevamente que no es lo mis-
mo instrumentos electrénicos que musica electrénica, pues se obtiene ésta
de distinta manera).

;Qué posibilidades tienen estas técnicas? ;Seran aceptadas definitiva-
mente? ;Qué otros progresos veremos en la musica? Parodiando a las peli-
culas en serie podria decirse: “se verd en el préximo episodio”, aunque tal
vez con mayor seriedad se debiera decir “sélo el tiempo lo dira”. (Que en
e! fondo es lo mismo).
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aporte de la

escuela clasica al coreégrafo moderno

pauline ossona

PAULINA OSSONA. Argentina. Egresa del Conservatorio Naciomal de
Misica y Arte Escémico, en 1941. Estudia el folklore wniversal para luego
orientarse defimitivomente en la donze moderma. Son sus maestros en esta
nueve etaps Margarita Wallman, Miriam Winslow y Clotilde vy Alejandro
Sekharoff. En 1949 decide aislarse defimitivamente, para madurar su propio
lenguaje coreogréfico. Numerosas som sus octuaciones como sohists, infegran-
te de comjuntos, corebgrafa y directora. Profunds y omplic es su labor de

pedagago.

Los coredgrafos son entre los artistas creadores los unicos que pueden
permitirse esta elecciéon: ser antiguos o modernos. Contra lo que pueda
imaginar el lector, el coredgrafo antiguo puede ser joven y aun muy joven,
por lo menos fisicamente y sélo se lo distinguird del coreégrafo moderno
por haber elegido el camino facil del éxito sequro: la danza clasica.

Es creencia general de que la danza clasica sirve de base a la moderna
y que esta ultima es apenas una variante, casi una moda intrascendente,
que en nada modifica la profunda seriedad de la primera. Lamentando
tener que manifestarme contra tan cémoda creencia, me veo en el deber
de aclarar que si bien en nuestro pais el coredgrafo moderno no puede
en modo alguno olvidar la existencia de la danza clasica —lo que seria
muy sano para él—, el aporte de ésta a su trabajo es totalmente negativo.

A fin de explicar cudles son los elementos de que dispone un coredgrafo
actual de tendencia antigua, el porqué de los mismos y su forma de apli-
cacién, daremos una breve ojeada al pasado. El Ballet —tal es el nombre
de su creacién— es un espectéculo nacido de la mascarada, género hibrido,
antecesor de la épera, creada por los nobles en 1498. Como antitesis de
la vida fécil y material de la corte, el ideal estético era lo espiritual, sim-
bolizado en la ligereza y el vuelo etéreo cuya mdaxima expresion creian
conquistar con el salto. Para conseguir este salto se necesita una correcta
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flexién de las piernas —plie—
que se facilita separando las ro-
dillas.

A esta altura de los hallazgos
técnicos, Luis XIV crea la Real
Academia de la Danza, donde
se forman los primeros bailari-
nes profesionales, que iran des-
plazando a los cortesanos. Co-
locado el bailarin frente a la
corte —su publico— no puede
mostrarse ante el mas que de
frente. Baldasarino. de Belgioro-
so, nombrado marqués de Beau-
champs, crea entonces las cinco
posiciones de los pies —ouver-
tes— con las puntas en la direc-
cién de los hombros a fin de que
el bailarin pueda desplazarse
cémodamente de lado. Sin aban-
donar las cinco posiciones crea-
das en 1661, se establecen los
movimientos de las piernas to-
dos basados exclusivamente en
la tension muscular. Combinan-
do estos movimientos se originan
los pasos —pas— que desplazan
al bailarin, cuyo centro es un eje
vertical siempre perpendicular al
suelo —aplomb—. Los brazos re-

dondeados en una semiflexién, ayudan al
equilibrio subiendo por adelante de la cara
y bajando por los costados hasta el nivel
permitido por la voluminosa falda de la bai-
larina. Pese a todas estas limitaciones se ha
logrado reunir un vocabulario de aproxima-
damente 70 “pas”, incluyendo movimientos
quxiliares, giros, deslizamientos, saltos, ele-
vaciones y ornamentos, que pueden ejecu-
tarse en cuatro direcciones y en distinto
tiempo: adagio, allegro, etc.

De este pequefio caudal el coredgrafo ex-
trae los pasos que va organizando sobre un
trazado generalmente lineal e invariable-
mente bonito. Siempre se compone sobre una
musica acabada, de manera que con la ulti-
ma nota se hard una hermosa pose, como
coronacién de un numero repetido de pasos
dificiles. Toda la compahia estara en escena
y la “etoile” serd sostenida en alto por su
“partenaire”. Si los protagonistas mueren, lo
harédn frente a todo un pueblo y también
danzard la muerte. Una posible variante a
este final serd una danza de dngeles, tam-
bién por toda la compaiia.

El coreégrafo moderno compone con ele-
mentos muy distintos. En primer lugar tiene
un gran espacio vacio, el escenario. Dentro
de este espacio debe crear a oiros menores,
valiéndose como unico elemento de sus bai-

larines. Con ellos deben sugerir: a) Planos, y moverlos
creando tensiones y aflojamientos espaciales; b) volu-
menes, por agrupaciones requlares e irrequlares; c)
lineas y ritmos lineales.

Puede valorizar la linea estatica por desvalorizacion
del movimiento, para destacar los elementos espaciales
por sobre los temporales o bien el movimiento, acen-
tuando el desarrollo del disefio lineal y la armonia en-
tre espacio y tiempo.

Debe crear equilibrio y desequilibrio por la propor-
cién de los grupos, su posicién y evolucién en el es-
pacio.

Construye a sus propios ritmos por la simultaneidad,
sucesién, alternancia y contraste de motivos danzisticos.

Factores de gran expresividad son la relacién de los
grupos entre si, las direcciones y, la calidad de los mo-
vimientos espaciales e individuales. Estos movimientos
individuales deben basarse en una técnica moderna,

‘que de ser legitima, nunca es limitada. El coreografo

moderno puede crear también usando exclusivamente
movimientos individuales de la técnica clasica, pero en
esie caso se abstendrd de todo intento expresivo y se
conformard con una obra abstracta y decorativa.

En nuestra época, los mdés grandes coredgrafos de la
escuela clédsica: Nijinsky, Lichine, Balanchine, Lifar y
Tudor, cuando quisieron crear una obra expresiva, tu-
vieron que hacer abandono de los canones, creando de
esta manera géneros hibridos, neoclasicismo, expresio-
nismo, post-expresionismo, etc.




Se ha dicho infinidad de veces
Y se sequira repitiendo con de-
masiada frecuencia que la técni-
ca de la danza moderna es in
completa y que un buen bailarin
necesita toda la experiencia cla-
sica para el completo dominio de
su fisico. Nada mas falso que
esta afirmacion.

Lo moderno, en danza, no pue-
de ser limitado desde ningin
punto de vista, por que es creati-
Vo por excelencia.

Eso si, el coreégrafo puede ver-
se restringido en sus creaciones,
lamentablemente, por no dispo-
ner de bailarines educados en
una técnica moderna, con perso-
nalidad, madurez y conocimien-
tos suficientes o por desecho de
medios y elecciéon de ofros mas
acordes con su personalidad.

También el publico puede
obrar como factor limitativo, por
prejuicios estéticos que le impi-
den aceptar cualquier forma ar-

rar la danza arte frivolo y no admitir su
jerarquizacion o por considerar como fin
—por haber tenido una preparacién clésica

en malas escuelas— algunos medios: pun-
tas, batterias, pirouettes, etc.

La técnica moderna no es en si misma un
fin, sino, solamente un medio expresivo.
Pero para que el bailarin pueda tener con-
ciencia y dominio de sus facultades expre-
sivas, necesita primero disciplinarse por un
método de entrenamiento pre-técnico que
desarrolle armonicamente sus aptitudes fi-
sicas, mentales, psiquicas, ritmicas y socia-
les. Completando este primer ciclo, comien-
za el desarrollo de la técnica personal del
bailarin.

He dicho ya que la danza moderna es
creativa, por lo tanto cada creador tiene
algo distinto que expresar o por lo menos de
una manera distinta. Esta manera se tra-
duce en la forma de recibir los impactos
emotivos, concebir y elaborar ideas sugeri-
das por tales choques. Transformar estas
ideas en impulsos fisicos. Dar forma defini-
tiva, personal, a estos impactos, equilibran-
do los factores emocionales e intelectuales

2

tistica que no sea la europea del siglo pa-
sado; por haberse acostumbrado a conside-

limitacion
técnica de la danza moderna

para que el resultado sea no sdlo un hallaz-

go expresivo, sino una comunicacién, que
despierte en el espectador, sublimados, los impactos
emotivos que dieron origen a su obra.
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Arlt a pesar de lo que Arlt tenia en la cabeza. Para clertos bondadosos
espiritus de izquierda es duro aceptar las contradicciones evidentes que una
perspectiva politica coherente revelaria en las obras de Arlt. Lo que es evi
dente es que el contenido social de sus libros es valedero; pero no su con-
tenido politico. Es obvio que el hombre de Arlt es el hombre de la masa
I 4 y que en un sentido carece de conciencia de clase, ya que si la tiene no
ro erto ar t a I a sabe en cambio trascenderla hacia el nivel politico. Ese menesteroso de su
alteridad, ese afanoso buscador de originalidades apunta a dejar detrdas
suyo un ambito de indeterminacién, la masa, el anonimato, del que huye
pero que en cambio no supera sino mediante soluciones que llevan a lo
imaginario. Surge de la masa pero no apun-
Si en algo es posible ponerse de acuerdo con aquellos que aman a Roberto Arlt es en ta a la clase social: esto a pesar de que su
esto: este gran escritor escribia mal y jamdas llegé a dominar las leyes de ninglin género blisqueda no es sino una empresa de des-
literario. Pero aquellos que hoy lo amamos y a pesar del poco tiempo transcurrido des: masificacién, en tanto quiere dejar de ser
3 O de su muerte, sentimos que vivimos una época lo suficientemente distinta a la suya ] oscuro individuo masificado para conver-
como para no comprender que es posible levantar contra é] otros reproches. Si sus firge, en un relémpago, en si mismo. Pero
lectores de algunos afios atrds se separaban en los que conocfan mucha literatura y lite:  ggt0 tipo de busqueda implica una moral y
ralmente lo desconocian, y aquellos otros que nada sabfan de libros, pero devoraban sus para apuntar a la clase deberia abandonar
libros, acudian a las representaciones de sus obras y seguian su pluma de periodista con esa moral y aceptar una moral colectiva.

oscar masotta

la misma fruiccién admirativa y con la misma excitacién Sin embargo, sin esa locura de lo individual,
de los nifios que leen historietas, su piblico de hoy, tal sin esa tensién hacia un destino que sea el suyo propio y a través del cual
vez mds ampliado, no deja de escindirse. se diferenciaria de los demds hombres, brevemente, sin el hombre de Arlt

Algunos se muestran demasiado timidos cuando se no habria novelas de Arlt. Es cierto que Arlt coincide con el hombre de
trata de levantar reproches contra Arlt. Como quieren izquierda en que uno y otro tienden hacia algo que se propone como una
hacer de él una bandera, un arma contra el filisteismo tarea o que impulsa a la accién: desmasificar. Uno quiere pasar a la clase,
literario, encuentran que la idea de bandera no cuaja o al "frente de clases”, como se quiera, el otro en cambio a la absoluta
con la de manchas. Arlt serd impecable o no serd Arlt. afirmacién del individuo. Ambos afirman el carédcter subhumano del hom:
Es otro modo de ignorarlo. Otros, los que comprenden que bre masa, aunque con diferencias, ambos acentian la necesidad de que el
ol juicio contra el filistelsmo hace mucho que ha sido hombre tome conciencia de si como hundido en la masa para que intente
fallado, no estédn seguros de que no se pueda amar a entonces salir de ella. Se ponen de acuerdo en el punto de partida, se dife-
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rencian con respecto a los objetivos Y los medios. Mdas exactamen-
te: coinciden en el objetivo, pero lo que para el hombre de izquier-
da es objetivo lejano, el mas lejano, para Arlt es lo inmediato,
lo que se debe cumplir en lo instantdneo, en el instante siguiente
a la toma de conciencia. Y dicho de otro modo: ambos coinciden
en los objetivos mas lejanos; pero al hombre de izquierda le inte-
resa mucho mas la coincidencia sobre los objetivos cercanos: lo
demasiado lejano podria diluirse y todo objetivo no puede no ser
preciso. ¢El individuo o la clase? Es evidente entonces que la pers-
pectiva politica que puede leerse en la obra de Arlt no es acep-
table. Pero no se, con Arlt pienso que ocurre algo semejante a lo
que pasa con Chaplin, que con una visién del mundo estricta-
mente anarquista logra en cambio ejercer una influencia politica
positiva en el espectador. Y no es porque estética Y politica sigan
caminos opuestos o diferentes; sino que toda obra debe ser com-
prendida a través de una descripcién de ese punto limite en que
su estructura interna se toca con el lector, en que del otro lado
de la obra, la obra existe para un lector; a través de un andlisis
de lo que, situandonos del lado del que lee, podriamos llamar
experiencia de una estructura estética. En verdad, no se podria
decir que el contenido de las novelas de Arlt no seq recuperable
para la izquierda; y esto porque no hay estructura ni contenido
que pueda yacer en el fondo de la obra. Del mismo modo el sen-
tido de una novelistica no puede retirarse hacia la conciencia del
lector y abandonar el plano inmanente de la obra. Y del mismo
modo en el nivel del contenido de la obra hay un pre-bosquejo
de sentido que se convierte en estructura cuando toma contacto
con el lector.

Hace veinte o treinta afios atrds, en tiempos de Arlt, todavia
la politica podia ser pensada tal vez como ocupacién o especia-

lidad, como un territorio claramente determinable, una zona no
difusa, algo que estaba en la vida pero que dejaba intocada la
totalidad de la vida. Pensar la vida suponia el hacerlo con cate-
gorias no-politicas, y mucho menos, con categorias econémicas.
Ll pensamiento politico era sentido como demasiado racional Y
frio, como dependiendo demasiado del célculo y de una lucidez
absoluta como para poder dar cuenta de los matices infinitos, de
la espontaneidad y de la opacidad de la vida. Pero el analitico
tiempo de Arlt era el ocaso de si mismo y los propésitos sociales
de Arlt que carecian de nociones politicas valederas y explicitas,
testimonian en cambio del nacimiento de varios equivocos: la
confusion de lo social y lo econémico, el equivoco de lo econémico
y de los politico, el equivoco entre partido de masa y partido de
clase, la confusién entre masa y partido. “La economia convierte
en destino la vida de los hombres”, ha dicho Marx. En una época
en que se terminaba de librar la guerra imperialista méas pura
de la historia esta alucinante verdad comenzaba a ser vivida si
no totalmente comprendida. De cualquier modo de poco valia
comprender: el conocimiento del engranaje econdémico que rige
el destino de los hombres se habia mostrado impotente de detener
ese engranaje. Si el conocimiento de las leyes econémicas no pudo
ser utilizado para mejorar la vida no era porque vida y economia
marchasen, fieles a la naturaleza de cada una, separadas; sino
porque habian marchado separadas hasta entonces. Era tal vez
el ultimo estertor de una época que habia sido subpolitizada por
su afdn analitico de desembarazarse de la economia. Pero los
hombres de hoy han aprendido; en veinte, en diez anos, ocurren
muchas cosas y lo que ayer era presentimiento hoy se afianza
y se convierte en certidumbre. Y asi como el buen poeta o el
buen pintor saben que no hay sensaciones aisladas, asi como
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los psicologos han terminado por burlarse de los fisiologistas que
hablaban de estimulos puntuales y de respuestas del organismo

estrictamente adecuadas a ellos, hoy se sabe ya que el corazon
de la vida es totalitario, que toda verdad es sintesis, recuperacién

global de la totalidad de niveles humanos. Si el conocimiento del
engranaje economico no ha logrado expulsar las desgracias
del mundo, si entre el conocimiento de la realidad y su transfor-
macion ha existido un débito que no pudo ser cubierto sino con
vidas humanas, si entre la vida y la economia hay una deuda
que ha sido pagada con la vida y que todavia no hemos cance-
lado, si el movimiento de la historia nos ha demostrado que no
hay niveles aislados ni confinamientos felices y que toda vida esta
transida de economia, que la economia es el sello de las aventu-
ras de la colectividad en el espiritu del individuo, la exterioridad
que se ha interiorizado, es porque no hay politica y economia
por un lado, y vida, arte y sociedad por el otro. Solo hay un todo
indiscernible: vida, politica y arte a la vez; economia y vida a la
vez. Y como cada dia creemos menos en los destinos individuales,
hoy, no sabriamos olvidar, como nos recuerda Merleau-Ponty,
que paso a paso es posible reecontrar la curva de los destinos
de una nacion (es decir, de la mayoria o de la totalidad de sus
individuos concretos) posiblemente a través del arte de esa nacién,
o del andlisis de sus instituciones, pero mds sequramente en la
curva de su economia. Los descontentos de ayer, como Arlt, creian
con candor en el desafio que declara que la literatura debe ser
como un “cross a la mandibula”. Para los de hoy, en cambio,
no se trata de la violencia del golpe sino de calcularlo. Escribir
un libro, un ensayo o un simple articulo, significa el tener que
hacerlo en los términos de un acto de trascendencia politica. La
verdad no debe morir en la explosién de la palabra, la que de

este modo se convertiria en su mera expresion abstracta, sino
que la palabra, que es vehiculo natural de la verdad, debe acom-

paiiar el movimiento que surge de ella y que busca un piso con-
creto para realizarse. No sabriamos entender una verdad que
muriese en el estallido de la palabra. Nuestra época que ha
rechazado el utilitarismo, queda utilitaria. Escribir es cuidarse de
lo que se escribe porque lo que se escribe puede ser siempre
utilizado. Se teme hacer el juego a las drechas y es necesario
conocer el verdadero sentido de las ideas antes de pasarlas al
papel. Arlt creia en el poder violento de las palabras, y aunque
en un sentido profundo no podia dejar de tener razon, hoy se nos
hace dificil sequirlo y creemos mas en la fuerza de las ideas. La
fe en el poder de las palabras equivale a la voluntad de quemar
el ser en el ﬂtante, y la verdad no es instantanea, necesita ser
realizada, es una empresa menesterosa de un despliegue tem-
poral. Cada uno de nuestros mejores libros serd menos la conti-
nuacién cruda de un movimiento espontaneo que la sintesis entre
ese movimiento y su reflexion. Los reproches que no podemos no
hacerle a Arlt son los que un tiempo que cree menos en la inten-
cion de los sentimientos que en la consecuencia de los actos, tiene
que hacerle a un tiempo en que los mitos de la sinceridad, de la
espontaneidad y de la intencién no habian sido enterrados y do-

minaban ain a sus mejores espiritus.

La "sinceridad” de Arlt, los problemas que “torturaban” a
Arlt, tal vez ya no convenzan. El hombre atrapado por la gran
ciudad y victima de su burocracia y de la estupidez de su moral,
el nostalgico vacio de su mundo, el hombre aplastado por sus
jefes y condenado a una vida gris, el solitario que extrae su orgullo
del desprecio a la vida banal, el ensimismado, el hombre cofre,
brevemente, el hombre de Arlt, hoy se nos ocurre falso, como




queriendo hacer pasar por soportado su destino individual, ese
destino que él se construye en gran parte y que él quiere absolu-
tamente individual, del que quiere extraer su alteridad, su dife-
rencia con los demdas hombres. Hoy no damos fe a los hombres
de una sola pieza, lo contrario de Arlt quien construia personajes
absolutamente fusionados con la desgracia, demasiado altaneros
y demasiado identicos a la grandeza de la desgracia como para
ser verdaderamente desgraciados. Arlt trataba de mostrar a los
hombres no en el momento en que cada uno se forja su destino
individual, en el instante infinitesimal de la eleccién, sino coinci-
diendo con el destino, apegados a é€l, viviendo en el caldo de un
destino desgraciado que les seria regalado desde el nacimiento,
altivos y auténticos no solamente en la vida sino hasta en su
momentos postreros. Y esto que no es aceptable, yo lo acepto;
respeto ese destino que Arlt soiaba para sus personajes, a esos
monstruos de sinceridad. Si Arlt los sonaba era porque no creia
en ellos. Resulta facil reconocer sus artificios: si hace luchar a sus
personajes no es para hacerlos buscar una salida hacia la victoria
sino para que se logren en la frustracidén, para que sucumban
en la rabia apasionada de la singularidad. Si quien quiere vencer
sabe de la importancia de las armas y elige las mejores, los per-
sonajes de Arlt ponen toda su atencién en elegir las peores. Quien
quiere vencer comienza por aceptar sus limites y se embarca
en empresas posibles, Arlt, al revés, desde el acto gratuito que
cierra El juguete rabioso hasta sus posteriores inventores de ma-

quinas infernales, embarca a sus personajes en empresas impo-
sibles, instaura un desacomodo entre los que ellos quieren ser
y lo que pueden ser. Fascinando de absoluto a sus personajes los
hace tender hacia la certidumbre de la derrota para rechazar de
plano la incertidumbre de la posibilidad de la victoria. El reproche

de nuestras conciencias ortodoxas y superpolitizadas a la nece-
sidad de absoluto de los personajes de Arlt se podria sintentizar
asi: esteticismo, anarquismo, mala fe.

Pero ;qué hay en lo que ha escrito este hombre trabajado por
problemas que hoy pretendemos dejar de lado que logra en cam-
bio conmovernos? ;Cudl es el sentido de ese horroroso con el que

Arlt ha plagado sus libros y que nos sacude al contacto mas leve
con cualquiera de sus pdaginas? Borges ha dicho muy bien que
toda literatura no puede no ser simbélica y que ella se limita a
expresar, recurra a lo fantastico o a la real, las experiencias
fundamentales del hombre, y que éstas no son muchas. ;Cudles
son entonces esas pocas experiencias fundamentales que encres-
pan la obra de Roberto Arlt? ;Son ellas experiencias meramente
metafisicas sin contenido social o en Arlt lo metafisico y lo social

se sostienen y se compenetran? ;Cudl es el origen y la estructura
del realismo novelistico de Arlt?

OSCAR MASOTTA, nacié en Buenos Aires en 1930. Curse estudios secun-
darios en el Normal “Mariano Acosta” y superiores én la Facultad de
Filosofia y Letras. Ha publicado cuentos y ensayos en la revista “C'nniw"
y en “Centro”, publicacién esta wltima del Centro de Estudiantes de File-
sofia y Letras. Actualmente es empleado de la Universidad de Buenos
Aires, desempendndose en el Deportamento Editorial, que publica le revista

de dicha universidad en la cual colabora como redactor.
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escultura moderna

martin blaszko




{Cual es el momento en que la escultura moderna se
libera de la figuracion?

(A que obedece la liberacién de la escultura moderna
del problema de la figuracién?

¢Dénde se reflejan mas las manifestaciones artisticas
no figuraiivas, en la arquitectura o en la escultura?

(Aun subordinado a lo funcional?

Martin Blaszko tiene suficiente autoridad para opinar sobre escultura mo-
derna. El deseo de hacer conocer algunos fundamentos de este movimiento
— discutido como todo lo nuevo —, nos indujo a solicitarle su juicio, que
hacemos conocer a través del dialogo que transcribimos.

El movimiento nacié en Francia en 1910. Los primeros escultores que
trataron de crear volimenes que no guardasen parecido con formas de la
naturaleza fueron los cubistas Brancuzzi, Lippschitz, Zatzkin. ..

Todas las culturas tienen su expresién pléstica particular; son los
estilos. Personalmente — y dejando aclarado que me inicié como pintor —
después de cierta manera de actuar frente a las formas, llegué a la con-
clusién de que la forma pura expresa con mucha mds potencia el contenido
psiquico de la época actual. 3 5

Esa separacién es un poco artificial. La escultura y arquitectura géticas
estan basadas sobre el mismo esquema de composicién. Al observar una
silla o una columna de aquel estilo — objetos utilitarios — y un rostro hecho
por un escultor del medioevo, el espiritu que trasciende de las formas es el
mismo. Por otra parte, el estilo griego se define tan bien por una escultura
de Fidias como por una columna. El contenido psiquico de la forma es
idéntico tanto en lo escultérico como en lo arquitecténico.

En la obra de arte pura lo funcional estdé completamente descartado;
no importa el uso que se da al objeto. Un vaso griego es completamente
distinto de un vaso moderno. La forma, como tal, siempre tiene cierta fuerza

expresiva.
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JEsa fuerza expresiva se manifiesta siempre?

:Los artistas modernos realizan sus obras de acuerdo
a un canon de proporciones?

(A qué atribuye usted el desconcierto que a veces

Invade a determinados especiadores de esculturas mo-
dernas?

Siempre. Y me gustaria explicar un poco mas ese concepto. Cuando
observamos los estilos que hubieron en los ultimos dos mil afios en Europg,
por ejemplo, el estilo griego, el gético o el barroco, vemos que el artistq
moderno hace hoy exactamente lo mismo que se ha hecho en épocas ante-
riores. El templo griego esta basado en un esquema que refleja bien e]
equilibrio, la mesura y el sentido de lo terrenal que tuvieron los helenos.

En oposicién a eso podemos ver la catedral goética, que tiene sentido de
fuga vertical, de misticismo religioso.

Si. Por ejemplo, la tradicional seccion Gqurea no estd descartada y mu-
chos sienten la necesidad de ajustar las proporciones a una relacién per-
manente. Se han dado cuenta de que la arbitrariedad, lo que se llama la
libertad de proporcién, en el fondo constituye un peligro, un caos. La seccién
de oro es una cosa eterna que se encuentra en la naturaleza y nosotros, los
artistas, tenemos que crear las formas en armonia con sus leyes. Esas in-
venciones, que permanentemente han expresado el sentir y el pensar de sus
autores, aunque no siempre tengan mucho que ver con las formas exteriores,
reflejan una visién de la naturaleza. Sin una crmonia con ésta, lo creado

seria una obra arbitraria que otro hombre no podria sentir.

Acabamos de decir que todas las formas creadas por el hombre expre-
san los sentimientos y pensamientos del mismo. Para interpretarlos, recono-
cer el caracter dominante de la obra, hay que tener cierta educacion visual.
Es cierto que hay sectores de publico que suelen no comprender las obras
que no tienen relacién alguna con las formas de la naturaleza. Es que el
publico no ha tenido oportunidad de estar en contacto con las obras de arte




¢Considera positivas las iniciativas de exponer al aire
libre?

moderno. Yo mismo pasaba por esas situaciones de desconcierto hace unos
veinte afos. Cuando me enfrenté por primera vez con una pintura no figu-
rativa hice idénticos comentarios que ese publico que va a ciertas exposi-
ciones y se rie de las obras. Después de una experiencia de quince anos
de frecuentacién de muestras de arte, he educado mi vista y reconozco las

emociones y los pensamientos que el autor de una forma imprimié a su
creacion.

A mi me parecen realmente loables, sobre todo porque da a una gran

parte del pueblo, a ese publico que casi nunca va a las exposiciones, la
oportunidad de ver obras de arte.

Yo pregunté a muchos qué impresion les produce enfrentarse con nues-
tra avenida 9 de Julio, después de transitar por calles estrechas, y todos
coinciden que al encontrarse con esa ancha arteria, llena de aire y cielo,
sienten una sensacién de liberacién. Y en avenidas como esas deberian
ubicarse las obras de arte moderno, porque nosotros, cuando trabajamos,
tenemos la idea de que la obra es para la ciudad, para las plazas, para
las calles. ..

El pablico, no obstante estar habituado a ver formas modernas en los
objetos que usa, se obstina en rechazar una forma nueva. Y hay un rechazo
porque se busca siempre un parecido entre la forma creada y los objetos
ya comunes. Un mayor contacto con la escultura moderna, ayudara a des-
cubrir su juego de proporciones, su armonia espacial, en fin, su belleza.

Es indudable que el individuo agudiza su sensibilidad en contacto con
el arte, y llega a tener una visién mas arménica de su posicién frente a la
comunidad.

Nadie esté més cerca de los hombres que lo rodean y del espiritu de
la época que el artista.
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alfredo de vincenzo

elda degrossi

La virtud de ver la belleza en asuntos extranos y la pericia de grabarla
en una forma cristalina, han concedido a Alfredo de Vincenzo una perso-
nalidad que sorprende, especialmente en el campo de la monocopia.

Si bien se da su caso en un ambiente propicio, al que no es del todo
ajeno, debemos reconocer la originalidad de sus elementos, como parte

mas interesante.
Hablamos de un ambiente propicio, puesto que desde los albores, pa-
rece tocarle a América toda, una suerte de destacadas predilecciones en el

arte del grabado. Sobre todo en estos ultimos afios, en que paulatinamente,

ha conquistado la importancia que nunca debié perder y las practicas van-
quardistas descubren lenta, pero acertadamente, los tultimos valores, tanto

en el nuevo como en el viejo continente.
Entre nosotros, proliferan los artistas que se expresan por medio del gra-




bado, aunque la calidad es patrimonio de POCOS, pues quizd mds que en
otros medios, la llama impronta y fugaz de la ideq original, tiene q: sos-
tenerse a traves de un limpio tecnicismo, siendo el dibujo ;l prim;urector
y luego los sucesivos pasos Y estados de oficio. :

Pero, verdad es también que dentro del grabado, sobre todo en corrien-
tes modernas, hay diversas premisas emanadas por distintos temperamen-
tos, con su correspondiente técnica o medio. Estos, elegidos por el artista
conforman admirablemente con su propésito, cuya ambicién es plasmct;
siempre una impresion personal nueva.

Asi, de Vincenzo crea en la monocopia su trasmundo, y sin ligarse a

una rigida disciplina, toma la libertad, quiz& mas peligrosa pero a su vez
mas espontanea e intensa en emociones.

Su educacién de pintor y su pensamiento cuajado en lo moderno, no
olvida nunca el sentido compositivo, ordenador de ritmos, y la valorizacién
de bloques sintéticos.

Y si bien incurre en el rigido recinto del grabado, la técnica de la mono-
copia, la mas libre, acude en pos de su imaginacién creadora, quedando la
condicién un tanto casual de este procedimiento reducida @ un minimo,
suficiente para no perder oscilacién emocional de cdlida insinuacién me-
tafisica.

Desviandose de un vulgar “standard” de esquematizacién y calculismo

en el arte nuevo, de Vincenzo vuelve con sinceridad y pasién a hurgar en
la imagen que lo defina.

Por eso aparece en un tejido de abstracta plasticidad, la originalidad
de figuraciones simbdlicas. El maniqui que juega en sugestivos espacios
perfectamente equilibrados, marca un signo subrreal y dindmico, pues nunca
repite su dimension, siempre concurre diverso en formas y texturas.

Es que en lugar de buscar su materia en sendas convencionales, como
el amorfo academicismo moderno, toma su propia imagineria y vuela hacia
lo ilimitado; abre al espectador el recéndito nacimiento de su idea. Y asi

no necesita de recursos exoticos; pertenece a aque-
llos que del mds inesperado y simple conjunto de
objetos, sabe encontrar una cualidad estética, precisa-
mente en las cosas que a vista comin, con una ima-
ginacion menos activa, habria pasado desapercibida.

Aunque la calidad de un grabado descansa, indu:
dablemente, en la inteligencia que posea el artista
para establecer las areas blancas y negras que con-
densan el bloque, es interesante, ademas, advertir como
éste ha de escoger el método para obtener con cierta
seguridad el efecto de contraste y los pasajes que ha-
brian de resultar de una equilibrada combinacién asig-
nada a sus elementos. Por lo tanto, el artista que nos
ocupa, desarrolla ampliamente estas premisas y con-
cibe sus disefios en sabias masas de sintesis geome-
tricas pero de libre contextura; por eso prefiere el mate-
rial de la monocopia que le brinda esa rugosidad, o
bien esa plasticidad de calidades transparentes o ple-
nas de una manera mas cdalida y saturada y la varia-
cion de grafismos y hermosas texturas en las superficies
cubiertas por la sobriedad de negros y blancos, con
toda la valorizacion de sus grises.

En esta breve descripcion de la obra de de Vin-
cenzo se pueden destacar el serio oficio en que estan
realizadas y la doble significacién compuesta por la
individual imagineria que posee el autor, y su inteli-
gencia plastica adherente al conocimiento abstracto de
las corrientes del arte moderno. Ambas razones son,
sin duda, efectivos testimonios que lo ubican ya en un
camino de personal y poética realizacion.
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Otra vez.
Un pequeiio aire casi fresco ha-
bia empezado a moverse en el
cuarto, enfriandole el sudor en
el pecho, y desde el agujero azul
oscuro de la ventana el silencio
copaba el area total de la noche.
Hasta podia ser olor a tierra con
rocio eso que le endulzaba la
nariz en el instante de cruzar flo-
tando entre una nube de algo-
dones frescos la linea que lo se-
paraba del sueno. Y otra vez, ahi, exacta, la abertura del gemido
inicial y detrds del médano el llanto, rodando, invadiendo, inde-
tenible, eterno, acartonando el aire de la noche y sobre todo.
(eso, eso), rompiéndole la linea divisoria del suefio y dejandolo
con los ojos cargados de arena, abiertos, abiertos, y con los oidos,
que no tenian cerrojos, sabedores de que en las inmediaciones
del cuarto se dilataba el silencio, avidos, oyendo.

néstor bondoni

A la par (no lo oia: estaba sintiéndolo) las juntas resecas de la
cuna crujian movidas por el golpeteo y la presién de las cortas
piernas obscuras (mas oscuras luego del rastreo del dia en la
tierra suelta del patio. adulterada por las gallinas y el lechén)
que ella (dormida inexpugnable junto a él desde el primer mo-
mento, y a la que ni siquiera intentaria despertar para no movi-
lizar la amenaza permanente de sus axilas ahora quietas) con
todas las horas de trajin acumuladas de pronto en medio de los
omoéplatos y sobre los muslos en el momento de dejar la silla
después de la cena, no traté de fregar, aunque el fuentén estaba
junto al balde del agua y el chico hablé algunos sonidos pre-

el llanto
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(relatos, 1955, ed. Poesia, Bs. As.) y “La boca sobre la
tierra”’ (movela, 1956, ed. Doble P). Ha obtenido nume-
rosos premios em concursos latinoomericanos y colaborado
en casi todas las revistas hiterarias.

gustadores del chapaleo. Ade.

mdés, no era probable que esa vez

resultara distinta de las otras,

cuando lo hizo: ella movia los

brazos (la tierra con rocio se iba

del cuarto), con la boca abierta

decia cosas como si dialogara
con el lechén en su mismo len-
guaje, y al ser recibida por el
llanto, ya sentada en la camag,
hablaba hacia la cuna con voz
ofendida y primero suave, para
engrosarla a medida que volvia a tenderse, y cuando su nuca
recuperaba el apoyo de la almohada, con los ojos otra vez ce-
rrados y las manos también cerradas sobre dos punados de cotin
con alqunas chalas del colchén, estaba gritando palabras que se
desviaban del chico, de la cuna, para complicarlo a él en las
causas del desvelo, casi estallando las venas del cuello, hasta
que la voz, al decrecer, se internaba sin mayores cambios en el
ronquido que no se interrumpia ya hasta el primer sol.

cuento

Le llevé mas de dos minutos el intento de descubrir que men-
sajes llegaban al rincén de la cuna haciendo saber alli el tiempo
de comenzar el llanto; cuando él iba a internarse en el sueno
no cuando estaba dormido o cuando recién acostado silenciaba
las chalas del colchén para no desatender a las primeras boca-
nadas de cansancio que se le iban de adentro, de la espalda,
de las pantorrillas, acariciando, casi con un aleteo. Pero nueva-
mente no lo descubrié. Estaba sequro de que ella no colaboraba
en eso.

Y todas las noches, todas, el miedo de llegar a las fronteras




del sueno para no provocar la coincidencia del llanto, el ansia
de estar de repente dormido bajo una campana de plomo, de

repente, sin el lento acercarse que se aplastaba contra el acero
liquido desparramado desde el rincén de la cuna.

El dolor, el hambre, no generaban aquel llanto de las noches.
nacido contra él, contra su suefio, con un volumen distinto y siﬁ
ningun matiz del de las mananas, del de las tardes, sélo igual
al de la noche anterior y al de la proxima, 1nico, enemigo.

Con los ojos abiertos puestos en algun sector del techo donde
quiza vinchucas se aprestaban al descenso, sin un solo musculo
en movimiento pero integramente activos, se instalé viviendo las
horas de la manana que vendria, cuando después de las once
el ruido de las hachas ya formaria el bloque de siempre con el
calor que evaporaba la sangre entrando por aquel sitio debajo
de la nuca y las gotas saladas y oscuras de la frente se metian
por un costado de la boca, y el vientre todavia sin descargar le
bajaba telarafias de hierro hasta las piernas, y los parpados se
movian cada vez mads lentos pero conscientes de la gran pre-
sencia del capataz que imposibilitaba el arrojarse ahi mismo a
dormir hasta el utlimo minuto del mundo, la gran presencia cer-
cana que atajaba el entregarse al suefio roto por el llanto de la
noche y alimentado por el alarido recto y paralelo de las sierras

circulares.

Mientras de la cuna sequian bajando los desprendimientos del
llanto, que bajarian en la préxima noche, y en la otra, continua-

ba poniéndose a vivir las mafanas, el plomo, la cera derretida
hacia abajo por el espinazo, y de pronto, ahi mismo, sobre la
cama, la cabeza se le colmé con el alarido de las sierras y em-
pezo a mover las piernas sequro de poder atrancar los despren-
dimientos para conseguir mafianas (una, aunque sea) ligeras, f&-
ciles, de ojos livianos.

Sus pies tocaron la tierra tibia del piso mientras las sierras
continuaban ululando entre las paredes de su craneo y las ma-
deras resecas de la cuna crujian por el oscuro pataleo y nada,
nada, detenia al llanto. Las manos iban tendidas hacia adelante
desmontando las sombras del cuarto y llegaron antes que él. las
dos colaboraron diligentes en la obturacién. Desde los hombros
le descendieron por todo el cuerpo las sedas dulces del silencio,
aunque las sierras proseguian gimiéndole mientras regresaba a
la cama, y cesaron de pronto cuando se senté sobre el crujido
de las chalas.

Entonces descifré el valor del silencio nuevo, y un sonido inau-
gural estallé en el cuarto estremeciéndole la espalda, convulsio-
nando el lecho, sin mitigar su persecucién del viento para res-
catar unos granos de ceniza.

Despertada por los movimientos de la cama, ella deseché pron-
tamente los sollozos inesperados y recibié en cambio el silencio
que continuaba enfriandose debajo de ellos, y también lo enten-
di6. Tres saltos la pusieron en el rincon. Después de otro salto
abrié la puerta. Sus gritos se fueron afinando, hasta que la noche
lejana los tragd.
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Es posible que la cercania deforme nuestra perspectiva, pero la impresién
que produce el panorama de nuestra literatura joven es la del predominio

de la prosa, especialmente novela y ensayo, sobre la poesia, al revés, jus-

V. sanroman

tamente, de lo normal en el 1l-
timo medio siglo. En estos tres
o cuatro anos algo que casi es
un aluvién de novelistas nos ha
tomado desprevenidos. Tan evi-
dente es el fenémeno que es {a-
cil caer en la tentacién de cons-
truir teorias mdas O menos socio-

légicas para explicarlo. Una pri-

mera aproximacién —basada, sobre todo, en el trans-
individualismo que uno tiende a suponer en la no-
vela, por contraposicién a la poesia lirica— daria pie
para tal intento, tanto mds cuanto es tan evidente el
cambio politico-social ocurrido en los dltimos veinte
afios, a través de una veloz industrializacion y el

escritores

consecuente crecimiento de una
numerosa clase media urbana y
de un no menos numeroso prole-
tariado industrial. La aparicion,
en el terreno de la poesia, de va-
rios intentos de sentido épico-
urbano, no deja de aumentar la
tentacion. Pero nada mas lejos de
mi intencidon en estos momentos.

Reflexiones de ese tipo me llevarian demasiado lejos de lo que ahora pre-
tendo hacer: una presentacion del frente novelistico mas joven, a través
de aquellos que creo mads representativos. Pero no pienso negar que los




hechos sociales a que he aludido estén siempre presentes como trasfondo
de mi pensamiento y a ellos est4 siempre referida, de modo implicito o

expreso, cualquier referencia que me sienta capaz de hacer respecto de la
obra de mis contemporaneos. Eso parece todavia mdas justo por ser evidente
el esfuerzo totalmente conciente de varios de ellos —Y no los menos impor-
tantes— por expresar este mundo inmediato a que perlenecemos, por asumir
nuestro contorno. En algunos hasta el contorno geogratfico, la regién en que
nacieron o en la que habitan —la ciudad portena, la pampa, las cuchillas
litoralenses, los bosques o los desiertos, aun el barrio— aparece siendo, o
queriendo ser, elemento expresable. Pero esto nos lleva a otra perspectiva,
porque la forma en que ese elemento geogrdfico aparece nos permite in-
tentar ver nuestra novelistica actual desde adentro.

La creacion literaria no es ya —si es que alguna vez lo fué— una labor
cultural espontanea, inocente. Como todo producto de alta cultura exige un

trabajo conciente, una tecnica, con su propia tradicién, con su dindmica
especifica. Tampoco puede ser, en nuestro siglo de cultura universalizada,
parte de un proceso local: las técnicas, los descubrimientos, las perspectivas
y hasta las modas se van integrando —dentro de ciertos limites— en un
acervo comun, en una tradicién universal de la que ningun creador puede
desinteresarse, no porque le sea util sino porque forma parte hasta de su
bagaje inconciente. Pero en un pais como el nuestro, periférico respecto de
los centros culturales, es natural el sentimiento —mas agudo en el creador—
de notarse marginado, provincializado, es decir excluido de peso en la direc-
cién de la labor cultural general. Eso ha tironeado a nuestros creadores en
dos direcciones, no necesariamente opuestas ni incompatibles entre si: por
una parte, ha impulsado la bisqueda de un arte nacional, propio, diferente;
por la otra, ha facilitado el ejercicio de novedades, la utilizaciéon de nove-
dades ajenas, descubiertas, probadas en otra parte. En los mejores casos,
o en lo mejor de los mejores de entre nosotros, eso se ha fundido en una
sincera blsqueda del drama humano asumido tal como aqui sucede, ex-

presado con los medios naturalmente asimilados; lo
que no implica ni falta de conciencia ni falta de cul-
dadosa labor ni desdén por el aprendizaje. En los
peores casos ha consistido en la busqueda del exotis-
mo, del rasgo folklérico que nos diferenciara para pre-
sentarlo como novedad a los ojos del extranjero, o en
la importacion de novedades pescadas en el lejano cen-
tro del mundo para deslumbramiento de los indigenas.
Dada nuestra peculiar situaciéon, nadie, ni los mas aus-
teros, han logrado librarse de tentaciones; ninguno, ni
los mas avisados, han logrado librarse del todo del des-
lumbramiento del provinciano por las opulencias de la
metropoli. Nada de esto significa hacer un cargo judi-
cial: nuestras débiles estructuras resultan aun mas de-
biles en relacion con el mundo en que estamos inser-
tados, y resulta inevitable tal estado de dependencia
cultural, que es sélo parte de nuestra situacion depen-
diente en conjunto. Alla, en la metropoli, crecen y se
desarrollan los descubrimientos y llegan aqui sus influ-
jos a incidir sobre una estructura continuamente con-
movida desde el exterior, sobre una tradicion continua-
mente perturbada, interrumpida. Eso inflige a nuestros
creadores otra limitacion, impedidos de encontrar una
tradicién en la que afirmarse, desde la cual ser real-
mente revolucionarios, en la que apoyarse y contra la
cual luchar, para los que se necesita un enemigo solido,
al fin v al cabo.

Pero la situacién ha ido cambiando aceleradamente
en los tltimos afios: el centro ha ido perdiendo su em-
puje y su predominio (Europa ha europeisado al mundo,
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y el mundo se ha levantado contra Europa); las estructuras sociales locales
han crecido y van exudando una vida, una forma de vida cada vez mas
fuerte y mas propia: la ciudad ha sido invadida por el interior, y a su vez
ha ido expandiendo su influencia, sus formas culturales sobre ese pais mas
débil que ella; y en el terreno de la alta cultura los experimentos, los in-
tentos anteriores —aun fallidos, aun frustrados, aun logrados a medias, aun
desviados— han ido sedimentando un pasado operativo y utilizable.

Es en ese marco que aparece nuestra nueva novelistica. Formada por
hombres jévenes, con dos o tres libros publicados los que mds, es dificil
y sin duda prematuro hablar de ellos como si se tratara de un grupo ya
perfilado por el tiempo o de obras maduras que permitieran un juicio defi-
nitivo o sequro. Algo asi se puede adelantar: una media docena de ellos
pertenecen a la raza de los escritores, a partir ya de un hecho material,
imprescindible sin embargo: escriben habitualmente, practican ese ejercicio
de paciencia que es base insustituible. Esa media docena estd constituida,
ademds, por aquellos que han revelado o van revelando un estilo. No el
escribir precioso o estilistico, que interesa sélo —cuando llega a ello— a
la erudicién o a la docencia, sino ese algo profundo que es el manejo de
la lengqua como instrumento: don de comunicar, de expresar, de invocar cli-
mas, situaciones, personas. Ese arte que desde antiguo hizo del narrador
el encantador, el que encanta, en sus multiples y ambiguos sentidos.

La eleccién de seis no es cabalistica, aunque puede resultar arbitraria
por error de apreciacién. Esos seis, los que creo que mas se ajustan al esbozo
que he adelantado —Manauta, Bondoni, Beatriz Guido, Rodriguez, Ardiles
Gray y David Vifias— me parece ademds que representan cabalmente las
distintas corrientes en las que se mueve actualmente nuestra literatura, in-
fluyéndose reciprocamente, y, también, quienes mejor denotan el esfuerzo
hacia eso que ya no parece prematura sefialar como una escuela nove-

listica.

Los puntos de partida de todos ellos son bastantes distantes, y un obser-

vador no empefiado en dibujar generalidades hubiera
encontrado i:ﬁposibla indicar pareniescos en sus pri-
meros libros. Beatriz Guido se limitaba a contar el clima
de una adolescencia con aire autobiografico, casi sin
otro motivo que un pansexualismo vago. hecho de acu-
mulacién de anécdotas, impresionista, puntiforme. Bea-
triz se miraba a si misma, se recreaba, narrando, acu-
mulando momentos, sin intenciéon de trascendencia, sin
mundo aparente alrededor, o, a lo sumo, cuando la ado-
lescente chocaba con el mundo externo era para dar
un encontronazo contra un caos sin causalidades, sin
continuidad, blanduzco, incoherente, sin coherencia pro-
pia, sin coherencia dada desde el personaje tampoco,
porque éste no tenia centro ni era capaz de forzarlo.
Ardiles Gray habla desde la infancia en sus primeros
libros y trata también de ir soliviantando un clima de_
descubrimiento; pero ese descubrimiento es lirico y sus
subrepticias figuras infantiles levantan toda una ar-
quitectura de explicaciones magicas para un mundo ex-
terior que tratan de ir conquistando y que, ademas,
existe, estd alli, y comienza a proponer problemas. El
lenguaje de ambos se adapta o trata de adaptarse a
la perspectiva que adoptan: cargado de aprendizajes
poéticos en Ardiles Gray: con cierta sabiduria lisa to.
mada del género francés en Guido: mas sorpresivo, con
mas sensualidad, con gusto por la palabra en Ardiles.
En el otro extremo parecia colocarse Manauta: obra de
militante, preocupado por narrar un problema social.
Los aventados parecia destinada a continuar la linea
de Boedo, sin ningin contacto con Elegia, con Los ami-




gos lejanos, menos a.ﬁn con La casa del éngel. Nada de sutilezas,
pequeias preocupaciones, un estilo externo para contar
ocurren en un mundo dirigido por causas externas: lq sequia, la pobreza, o
el whisky. Bondoni, Vinas y Rodriguez son tal vez desde un principio corlno
creadores, los mas ricos y complejos del grupo. Rodriguez, ain sin li]:;ercxrse
todavia de Alegria y de Icaza, insiste en describir un mundo parcial, per-

dido, regional, que tiene muy poca vigencia, tan poca que insinua el riesgo
de reiterar una literatura exdtica, turistica,

nada de
las tragedias que

- exterior. El primer Vinas, incli-
nado a gozar demasiado del hallazgo verbal, del terrorismo de lenguaje o

de situaciones, creyendo que se puede acumular de todo en una noveld,
engordandola a palabras y a escenas, o al revés, sujeténdola a un esquema
exterior, saltando desde Los anos despiadados a Cayé sobre su rostro. Bon-
doni, demasiado atiborrado de literatura, demasiado atento a lo que sabe
que es literario, que es poetico, creacion, demasiado preocupado por realizar
inventos de lenguaje; demasiado preocupado también por demostrar, por
hacernos llegar sus opiniones, compartir sus reflexiones. Es decir, excedido
de sabiduria externa, superflua, de preocupaciones circunstanciales que lo
traban o lo desvian. Pero Rodriguez maneja como ninguno la maravilla de
presentar desde adentro la vida del personaje, sus pensamientos, sus balbu-
ceos; posee un sentido tal del desarrollo de la accidén, del transcurso del
tiempo que sus novelas van fluyendo como aceite espeso, como lava derre-
tida. ;Y quién cémo él entre nuestros escritores es capaz de manejar la
multitud como algo vivo y total, y al individuo como parte de una comunidad
que se va moviendo, que se siente vivir? Pero Bondoni sabe ser de un natu-
ralismo medido y exacto. Pero Vinas levanta las escenas y maneja a sus
personajes dentro de un mundo coherente y palpable. Los tres, preocupados
tanto como Manauta por el contorno, asidos a problemas sociales como él,
logran singularizar esos problemas, hacerlos inéditos, dramaticos.

Es decir, que se va haciendo trizas el esquema, lo externo en cuanto obra
de arte, para dar paso a la vida, pero tomando ante ésta cierta actitud bien

clara, dando sentido a los datos del contorno. Y a esto
me referia al principio al hablar de la utilizacion de la
geografia en la nueva novela. La geografia ha dejado
de ser dato pintoresco, folklore, elemento externo, que
sirve para diferenciarnos frenie a los demas hombres,
que sirve para mostrarnos frente a los ojos europeos
como hombres extranos. La geografia pasa a ser clima,
elemento vital, parte de la situacion humana, cuadro
en el que existe el Hombre —asi con mayuscula—, el
drama del hombre universal. Ya a veces ni descrip-
cién se necesita: simplemente el hombre actia rodeado
por su mundo particular, exclusivo, que no es sin em-
bargo un mundo exirafio porque él lo ve con los ojos
del que ha nacido en esa circunstancia, no desde los
ojos del extranjero. Es ese manejo de los elementos, co-
mo parte de la vida, no como adorno, lo que caracteriza
la direccién de la nueva novela. La violencia no es
aventura gratuita, sino parte del drama diario: la
muerte no es un lujo, sino parte de la vida comuin, y
por eso mas hondamente dramadtica, por eso dramatica.
simplemente; el amor. el sexo, no son ejercicios, son
parte de la pequefia humanidad en todos los dias, por
@80 mismo sorpresivos, maravillosos.
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La Nacién - 32 Secciédn - 27 de
abril de 1958 - péag. 7, co-

lumna 6.
Miguel! D. Etchebarne
“Libreria de Viejo" L

El dia que una editorial ar- J
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blezca sus significaciones par->;. /
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ticulares, una serie de novelas "
nacionales hoy agotadas y des-
conocidas que constituyen un
aporte documental precioso no

sblo para el critico literario si-

no también para el sociélogo y

el historiador.

recortes

Ficcién - N? 12 - marzo-abril 1958, pag. 19
Bernardo Verbitsky.

“Proposiciones para un mejor planteo de nuestra literatura”

En los doce afios transcurridos desde 1943 a 1955, fueron extinguién-
dose las publicacicnes literarias que hubieran podido promover o apoyar
corrientes nacionales en la literatura, pero “Sur” seguia apareciendo regu-
larmente, sin duda debido a su relativa difusién, limitada a solo algunos
nticleos intelectuales. Es una revista sin duda interesante y hasta nece-
saria, pero —esto no es un cargo, es un hecho— no harda ninguna falta
consultarla para escribir la histcria de nuestra literatura en los ultimos
veinte afios, siendo perfectamente l6gico que sus jovenes lectores hayan
llegado a creer que la literatura argentina se compone de Camus, Borges
y Lanza del Vasto.

La Prensa - 27 de abril de 1958 = pag. 8, columna Z

Comentario Editorial.

HONRAMOS A ESCRITORES A QUIENES NO PODEMOS LEER

De tanto en tanto, en fechas que se prestan para recordar a escritores
argentinos o americanos que han enriquecido las letras con sus obras, se
realizan homenajes en su honor, se imponén sus nombres a calles o plazas
y se los honra de distinta manera, como un reconocimiento del meérito
de su labor, y en esas oportunidades se pronuncian discursos o conferen-
cias en los que se analiza la obra literaria de los autores desaparecidos.

Los que asisten a tales actos o leen las crénicas de los diarios, nece-
sariamente fragmentarias, sienten el deseo de conocer én forma mas com-
pleta y directa las obras comentadas, para aumento de su acerbo intelec-
tual y por el natural interés que despierta el pensamiento de los escritores
que podemos considerar nuestros. Pero se tropieza con un serio inconve-
niente: la mayor parte de las ediciones estan agotadas y no queda otro
recurso que acudir a las bibliotecas, lo que es muy distinto de poseer el
libro para leerlo durante las horas que cada uno dedica a ese esparcimien-
to. Por esa razén permanecen poco menos que ignoradas cantidades de
obras de caracter histérico, literario, poético, pedagbgico, filos6fico, des-
criptivo, costumbrista, etcétera, de mucho mérito intrinseco o de valor
informativo. Algunas veces se tiene la suerte de encontrarlas en librerias
de viejo, confundidas con otras que se venden poco menos que al peso,
pero eso puede considerarse un hallazgo.

Abundan en el pais empresas editoras que podrian publicar las obras
a que nos referimos, pero la operacién no es comercialmente interesante
para ellas y eso inclina los gustos del pablico hacia otros rumbos y lo
aparta del conocimiento de la literatura nacional o americana, llena de
ensefianzas y de datos que ayudan a comprender nuestra vida actual, con
sus defectos y sus virtudes.

No han faltado iniciativas para editar sin finalidades comerciales libros
que no llamaban la atencién de las empresas editoras, y gracias a ello
no se han perdido del todo obras de mérito y de mucho valor para las
presentes generaciones por la visién que presentan del panorama nacional,
no reflejado en las escuelas referencias de los textos de historia.

Hora seria de imitar esos ejemplos en la actualidad, como una con-
tribucién a la cultura del pais y para que no suceda lo que decimos en el
titulo de este comentario: que honramos a escritores cuyas obras no pode-
mos leer.
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La Revista-Libro de Ameérica

Suscripcion Argentina y paises limitrofes: 1 afio, $ 80.— / Otros paises: 1 afio, 4 délares

Revista-Libro FICCION
Paraguay 479 - Buenos Aires

sirvanse suscribirme por un ano a FICCION, con el envio del libro-
obsequio de $ 29.— y el numero extraordinario dedicado al Brasil

(S 28.—).

NOMBRE
LOCALIDAD ... .__

La suscripcion le resultard practicamente gratuita ~ Adjunto cheque o giro por $§ 80.—

Paraguay 479 T. E. 31-3694 Buenos Aires
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VISCONTI & Cia.

SANTA FE 1476 - ESMERALDA 862
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'— e — BREVIARIO DE LITERATURA ARGENTINA

DECORACIONES - REGALOS CONTEMPORANEA

41,

TAPICERIA - MUEBLES

(con una ojeada retrospectiva)

por Juan Pinto

El presente volumen con el que iniciamos la
Coleccion Panoramas del Siglo Veinte, ofre-
ce, ademas de una sintesis completa y

* objetiva de la literatura mas representativa
de nuesttos dias, un agil panorama de los
movimientos y figuras fundamentales del
G i P e SR $ 54—

En la Coleccion Clasicos Argentinos del Siglo XX
LEOPOLDO LUGONES

por Guillermo Ara

Es éste un lucido andlisis de Leopoldo Lu-
gones que abarca en forma completa no
so6lo su compleja personalidad humana, sino
también los aspectos capitales de su obra
como poeta y prosista. El volumen incluye.

asimismo, una exhaustiva bibliografia lugo-
TALLERES IR i R e $ 38—

ARENALES 1059

EXPOSICION Y VENTA

PLAZA 1638 T. E. 31, RETIRO 7323

£ M EDITORIAL LA MANDRAGORA

Santa Fe 3117 84 - 5389 Buenos Aires
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ES EL MOMENTO

Lea El Congreso, que yo he visto
por Ramoén Columba

libreria

VERBUM

buenos aires

Con la semblanza de Sdenz Pena, Lainez, Ugarte,
Palacios, Juan B. Justo, Repetto, Yrigoyen, Li-
sandro de la Torre y tantos otros. Y cien carica-
turas y anécdotas.

$ 2,60 para franqueo y envielo

a Editorial Columba, Sarmiento 1889, Buenos Aires.
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GEORGE SAINTSBURY, Historia de la literatura inglesa, 1 y I .. 3 ,400'”"
de las letras britanicas.

novedades La obra clasica por excelencia, la mejor historia .
Con un apéndice de Patrick O. Dudgeon. Dos grandes volumenes de 662 y
658 paginas respectivamente. Numerosos grabados.

PIERRE DE LATIL, El pensamiento artificial .................... $ 110.—
Apasionante introduccién a la cibernética,.con sus principios teoricos y con

una vision del inmenso campo que ofrecen sus aplicaciones técnicas y me-

JLOMBEIA

L

canicas.

ANTONINA VALLETIN, Goy@ ........cvcc sossnascncnnnacece: $ 70—
André Malraux dijo al conocer esta biografia: “Al fin contamos con un Goya

de cuerpo entero’.

CECIL WOODHAM-SMITH, Florence Nightingale .............. $ 75—
“Es el mejor libro de esta clase que nunca haya leido” escribié Raymond

Mortimer en “The Sunday Times", al comentar la biografia de la creadora
de la Cruz Roja.

PERU

;s FERNANDO MORAN LOPEZ, También se muere el mar ........ s 70—
La novela de los jévenes espaiioles, enfrentados con los problemas de la

guerra civil, que tratan de superar.

bad

= MIHAIL EMINESCU, POOSIEN . ..o+ vesv i e s s S cn s vomsnsss $ 40—

O Seleccién de la obra poética del gran romdntico rumano. Versién e introduc-

cién de Maria Teresa Leén y Rafael Alberti.

. LUIS REISSIG, La era tecnolégica y la educacién .............. $ 25—
El hombre, la técnica y el ambiente constituyen el punto central de este
estudio de los problemas capitales de la educacion.

: ALFRED ADLER, La educacion de los ninos . ................... $ 40—

- Una excelente guia tedrica y practica para la educacién de los ninos desde

g el punto de vista de la psicologia individual.

=

- BIBLIOTECA CONTEMPORANEA

EDITORIAL LOSADA S A. LEON FELIPE, Antologia rota (nim. 18) . ... ......cooooiiiinnn s 30—
FERNAN SILVA VALDES, Santos Vega (num. 105) ............. v 29—

r 25-""—'
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¢® Exquisitas comidas y finas
bebidas

® Nursery al cuidado de personal
especializado

® Sala de cinemascope

® Espléndida pileta de natacion

VIAJE EN LOS TRANSATLANTICOS ARGENTINOS DE LUJO
RIO DE LA PLATA-RIO JACHAL-RIO TUNUYAN

FLOTA MERCANTE DEL ESTADO

RESERVAS Y PASAJES EN SU AGENCIA DE VIAJES Y EN:
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DEMOCRACIA Y SOCIALISMO
por Carlos SANCHEZ VIAMONTE

Cuidadosamente elaborado, este tra-
bajo del destacado hombre publico y
de letras socialista constituye una
fuente de orientacion y consulta para
“uantos se asomen a un tema tan inte-
resante. Por otra parte, bueno es sena-
lar la belleza de su estilo, que aumenta
aun su valor, asi como la claridad con
que se desarrollan los capitulos que in-
tegran el libro. DEMOCRACIA Y SO-
CIALISMO no puede faltar en ninguna
biblioteca politica, sociologica o de
actualidad.

LAS CASAS 34138
Teléfono: 91-4082
BUENOS AIRES

EDUCACION PARA
LA DEMOCRACTIA
TRES PROBLEMAS:
UNA POIILICIO N

LOS NACIONALISTAS
K R-G 'E N 1 NOQ B

NUESTRA AMERICA
2 oF Ko & 3 -
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La profesora Delmira F. CAMBIAGGIO ha preparado

este interesante trabajo, en el que se analiza las posi-
bilidades de los sistemas educacionales como forja

dores de la.conciencia popular ........... § 15

Un libro de gran actualidad en el que Marceau Pivert,
destacado politico francés, hace referencia a temas
como el de la situacién argelina, el desarme mun-

dial, etc.

Oscar A. TRONCOSO suscribe este esclarecedor tra-
bajo, que "ubica” al nacionalismo argentino y su
vocacién rosista y falangista, refiriéendose —incluso—

a los origenes de ese movimiento.

por Abel A. LATENDORF. En preparaciéon. Encara los
hondos problemas que vive nuestra Ameérica.

EDICIONES DISTRIBUIDORA TALLERES GRAFICOS

www.ahira.com.ar
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mesa
de novedad

ALCOTT, LOUISE MAY. — Mujercitas. Trad.
Antonini. llustr. de M. Martinez Parma. Buen
Acmé, 1958, 226 p. (Coleccion Robin Hood). $

ALONSO, AMADO. — Gramética castellana. Am:
so y Pedro Enriquez Ureia. 1er. curso. Buen
Losada, 1958. 237 p. (Manuales de ensehanz
daria). $ 40.—.

AMERICAN VISCOSE CORPORATION. — Mar
textil del rayén. Prél. de E. Calderén. Buen
José Montesd, i958. 453 p. $ 220.—.

ARA, GUILLERMO. — Leopoldo Lugones. Buen
La Mandragora, 1958, (Clasicos argentinos del
3},

ARMOUR, RICHARD. — Todo empez6 con Eva.
Carlos Peralta. llustr. de Campbell Grant.
Aires, 1958. 183 p. $ 39.—.

AZORIN, Seud. de JOSE MARTINEZ RUIZ. — A
de los cldsicos. Buenos Aires, Losada, 195¢
$ 20.—.

BEAZIN, ROBERT. — Historia de la literatura al
en lengua espafiola. Trad. de Josefina A. de

Prél. de RaGl H. Castagnino. Buenos Aires, N¢
412 p. § 96.—.
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Clasificacién, Catalogacion

y Comentario de Libros y Discos
Direccién Técnica

Rail Gustavo AGUIRRE

Supervision General
Omar Lino BENITEZ

Colaboraron en este niumero:
Sara Elsa CANEDO
Bibliotecaria especialista en
clasificacion

Antonio MAGNETICO
Bibliotecario especialista en
catalogacion

Comentarios de

Ratl Gustavo AGUIRRE
Rodolfo ALONSO
Edgardo CANTON
Claudio DAVID
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prohibida la reproduccién total o par-
cial de los trabajos publicados sin ex-
presa autorizacién escriia.
Los articulos firmados reflejan las
opiniones de sus autores.

Este ntiimero de fichero, revista biblio-
grafica, se imprimié en S.A.G A, Las
Casas 3438, Buenos Aires, Rep. Argen-
tina, bajo la direccién grafica de Albi-
no Fernandez.

Marca Registrada y Registro de la
Propiedad Intelectual en tramite.
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e novedades

ALCOTT, LOUISE MAY. — Mujercitas. Trad. de M. E.
Antoninl. lHustr. de M. Martinez Parma. Buenos Alres,

Acmé, 1958, 226 p. (Coleccién Robin Hood). § 18—,

ALONSO, AMADO. — Gramditica castellana. Amado Alon-

so y Pedro Enriquez Urefa. 1er. curso. Buenos Aires,
Losada, 1958. 237 p. (Manuales de ensefanza secun-
daria). § 40.—.

AMERICAN VISCOSE CORPORATION. — Manufactora
texti] del rayén. Prél. de E. Calderén. Buenos Aires,
José Montess, [958. 453 p. § 220.—.

ARA, GUILLERMO. — Leopoldo Lugones. Buenos Aires,

La Mandrigora, 1958. (Cldsicos argentinos del siglo XX,

3).

ARMOUR, RICHARD. — Todo empezé con Eva. Trad. de
Carlos Peralta. llustr. de Campbell Grant. Buenos
Alres, 1958, 183 p. § 30.—.

AZORIN, Beud. de JOSE MARTINEZ RUIZ. — Al margen
de los cldsicos. Buenos Alres, Losada, 1958. 166 p.
$ 20—.

BAZIN, ROBERT. — Historia de la literatura americana
en lengua espafiola. Trad. de Josefina A. de Vizquez.

Prél. de RaGl H. Castagnino. Buenocs Alres, Nova, 1958.
412 p. § 96.—.

BERNARD TOMAS DIEGO. — Escribanos adscriptos;
una institucién argentina (doctrina, legislacién, juris-
prudencia). Buenos Alres, Valeria Abeledo, 1957. 77 p.
Monografias de derecho, 22).

EERNARD, TOMAS DIEGO. — Museografia histdrica.
Buenos Aires, Anaconda, 1957. 166 p.
BERNARD, TOMAS DIEGO. — EIl secreto profesional

del notariado. Buenos Aires, Perrot-Abeledo, 1958.
CASTRO, AMERICO. — Santiago de Espafia. Buenos Al-

res, Emecé 1958. 152 p. (Seleccién Emecé de obras
contemporéneas). § 60.—.

CHURCHILL, HENRY S. — La ciudad es su poblacidn.
Trad. de Luis Fabricant. Buenos Aires, Infinito, 1958,
255 p.

DE LATIL, PIERRE. — El pensamiento artificial. Trad.
Rastros). L 4.50.

de Luis A. Bixio. Buenocs Aires, Losada, 1958. (Colec~
cién Ciencia y Vida). $ 20.—.

DEL POZO, ANDRES. — Este rio hechizado. Buenos Al-
res. Ediciones del Curupi, 1957. 104. p.

DERISI, OCTAVIO NICOLAS. — Tratado de existencia-
lismo y tomismo. Buenos Aires, Emecé, 1957.

DEXEUS FONT, S. — Tratado de obstetricia. 2da. ed.
Barcelona, Salvat, 1957. 1 v. § 200.—.

EISENSTEIN, SERGE. — El oficio cinematografico.
Trad. de Fina Warschaver. Prél. de Carlos Agosti.
Buencs Alres. Futuro, 1958. 208 p. $68.—

EMINESCU, MIHAIL. — Poemas. Trad. de Maria Te-
resa Leén y Rafael Alberti, Buenos Aires, Losada,
1958, 204 p. $ 40—

ERLIJMAN, MAURICIO. — Construciones rurales. Bar-
celona, Salvat, 1957. 602 p. $ 434—

FERRATER MORA, JOSE. — La fisolofia de Ortega y

Gasset. Trad. de Maria R. Bengolea. Buenos Aires,
Gur, 1968, 88 p.

rchivo Hist&8Tieo dé' Révistas A

de la palabra publica. 29 ed. Buenos Aires, Ediciones
del Atlantico, 1958,

actuar).
FRAY MOCHO, SEUD. Dg
Un viaje al pais de log
Berdiales. Buengs Aires,

121 p. (Coleccién Gaber para

JOSE SIXTO ALVAREZ. —
matrercs. Prél. de Germén

Acmé, 1958. 222 p. (Colec-
cién Robin Hood). § 18—

GREENE, GRAHAM. — Campo de batalla. Trad. de

Juan Rodeolfo Wilcock, 33 ed., Buenos Aires, Emecé,
1958. 304 p. (Grandes novelistas). $ 48—

HEMINGWAY, ERNEST, — Ahora brilla el scl. Trad.
de J. Mora Guarnide y J. E. Hausner. Buenos Alires,
Mariel, 1958. 184 p. (Coleccién Mariel, 7). £225—

IGNATOV, §. — Historia del teatro eurcpeo. Trad. de
Sergio Balaief. Buenos Aires, Futuro, 1938. v. 4: El
realismo. § 58.—

LILLI, FURIO. — Gabrislle D’Annunzio. Buenos Alres,
La Mandragora, 1957. 158 p. {(Clasicos del sigloa XX,
11). $25.—

LONDOM, JACK. — Miguel, herman ode Jerry. Trad.
De Isidoro Gelstein. llustr. de M. Veroni. Buencs Aires,
Acmé, 1958. 204 p. (Coleccién Robin Hood). $18.—

LORD, WALTER. — La fitima noche del Titanic. Trad.
de Rosa S. de Naveira. Buenos Aires, Ediciones selec-
tas, 1958, $ 45—

LUNA, FELIX, — Alvear. Buénos Aires, Libros argen-
tinos, 1958. 332 p. (Grandes libros argentines, 1). .

MAUGHAM, WILLIAM SOMERSET. — El velo pintado.
Trad. de M. E. Antonini. Buenos Aires, Acmé, 1958.
192 p. (Coleccién Bolsillo). $ 15—

Las mil y unas noches. — 2% serie. lHustr. por José Sa-
grelles. Barcelona, Salvat, 1956. 296 p. § 822.—.

MISTRAL, GABRIELA, SEUD. DE LUCILA GODOY

ALCAYAGA. — Tala. Buenos Aires, Losada, 1958. 167
p. (Poetas de Espafa
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PINTO, JUAM. — Breviario de la literatara argentina
contemporinea (con una ojeada retrospeciiva). Buenos

Alres; La Mandrigors, 1958. (Pancrama del sigle XX).
RADIO CORPORATION OF AMERICA. TUBE DIVI-

SION. — Vilvulas de recepclém RCA: manual RC-15.
Trad. de Adolfo DI

Marco. Buenes Alres, Arb&, 19258,
3“2 P- ‘Eﬂ'—

RADIO CORPORATION OF AMERICA. TUBE DIVI-
SION. — Vilvulas de transmisiém RCA-TT-4. Trad.
de Adolfo DI Marco. Buenos Aires, Arbé, 1958, 276
p- $50—

ROLLAND, ROMAIN. — Vida de Beethoven Trad. de
Juan Ramén Jiménez. Buenos Aires, Losada, 1958,
140 p. § 20—

ROMERO, FRANCISCO, — ldeas y figuras. Buenos Al-
res, Losada, 1958. 151 p. §20.—

SALGARI, EMIL1I0. — El capitin Tormenta. Trad. de
A. J. Grassi. llustr. de H. Guzmin, Buenos Aires, Acmé,
1958. 254 p. (Coleccibn Robin Hoed). $18.—

SALINAS, PEDRO. — Razdén de amor. Buenos Alres,
Losada, 1958, 95 p. § 15—

SERANTES PERA, OSCAR. — Aranceles de honorarios
para abogados y procuradcres. Buenos Aires, Rogue
Depalma, 302 p. (Coleccién Legislacién argentina vi-
gente). $120.—

TAGORE, RABINDRANATH. — Ciclo de primavera.
Trad. de Zenobia Camprubi de Jiménez. Buenos Alres,
Losada, 1958. 105 p. § 15—

TAGORE, RABINDRANATH. — EIl jardinero. Trad. de
Zenobla Camprubi de Jiménez y Juan Ramén Jiménez.
Buenos Aires, Losada, 1958. 137 p. § 20—

XANDRI TAGUEDA, JOSE MARIA. — Elaboracién de
aguardientes gimples y compuesios ¥ licores. Barce-
lona, Salvat, 1957.

ZALDUENDO, EDUARDO. — Geografia electoral de la
Argentina. Buenos Aires, Ancona, 1953. 238 p.
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