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HIROSHIMA MON AMOUR

—ill

Realiz¢ la tradwceidn del texto Rodelfo Alonso; la

mayor parte de las fotogrefies feeron tomadas por
Julio Tellez sobre una proyeccién y otras son cor-
lesie de IMFA.

FICHA TECNICA

Origen: Francia (o uccion frim{'il—]'ﬂ]:}DI]EELlL
1958

Direccion: Alainm Resnais

CGuion y dialogos: Marguerite Duras

Direccion  de f!‘llﬂj_,ﬂ"-tfli' Sacha Viemi, Takahasti
Michio

Operadores: P. Coupil, Watanabe, loda

Huminador: Tto

Musica: CGiovamni Fusco, Ceorges Delerue

Escenografia: Esaka, Mayo, Petri, Miyakuni

Sonido: Calvet, HE'.m‘m!t, Y amamolo, Kohzubsara

Monmtaje: Henri Colpi, Jasmine Chaspey, Anne Sa-
rraule

Script: Sylvette Bawcdrot

Laboratorio: Eclair / Begistro somido: Marginan v
Simo

Produccion: Argos Films, Cowo Films, Daiei Motion
Picture Company Ltd., Pathé Overseas Procuctions

Directores de produccién: Sacha Kamenka, Shira-
kawa Takeo

Productor delegado: Samy Halfen

Distribucion;: en Francia, Cocinor: en ;‘..Igt:'nl:ilm: Lhika

Duracion: 80 minatos (10 rellos)

ESTREN(O en Buenos Aires: 12 de abril de 1980

INTERPRETACION: Emmanuelle Riva Eiji Okada

con Stella Dassas, Pierre Barbawd y Bernand
Fresson

il'ﬂ:vuﬁ nﬂﬂ’ aen leoshlma.... n

OXKADA: T no has visto nada en Hireshima. Nada.

RIVA: He visto todo. Todo. Asi, ¢l hospital, lo he visto,
Estoy sepura. Hay un hospital en Hiroshima... ;Cémo hu.
biera podide evifar wverle?

. T4 no has visto ninglin hospital en Hirashima. Ta no
has visto nada en Hiroshima.

R.: Cuatro weeces al museo...

Q.: ;Qué museo, en Hiroshima?

K.: Cuatro veeces al museo en Hiroszshima, he wvisto a la
gente pazedndoze. La pente se pasea, pensaliva, enfre Jas
fotoprafias, las reconstituciones, a falta de otra cosza, on-
tre las fotoprafias, las fotografias, las reconstituciones, i
falta de otra eosa, las explicaciones, a falta de otra cosa. ..
Cuatro wveees al museo en Hiroshima, he mirado la gente,
he mirado yo misma pensativamente pensativa, el hierre, el
hierre quemado. ., el hierro roto... el hierro vuelto vulnera-
ble como la earne. .. He visto ¢cajas en ramo: ;quién lo hubic-
ra pensado?. .. pieles humanas flotantes, sobrevivientes, to-
davia en la frescura de sus sufrimientos... piedras... pic-
dras quemadas, piedras reventadas... cabelleras andnimas
que las mujeres de Hiroshima encuentran totalmente caidas
de mafiana, al despertar. .

He tenido caler en la plaxa de la Pax. Diex mil grados
sobre la plaza de la Paz, Lo sé La temperatura del sol so-
bre la plaza de la Paz. ;Como ignorarlo?... La hierba, es
bien simple. ..

i T no has visto nada en Hiroshima, nada.

R.: Las reconstiftuciones han sido hechas lo mdis seria-
mente posible. Los films han side heechos lo mas seriamente



a2 L.a ilusion., es bicn simple, es tan perfecta que

e - o o

!Ea torisTas LlOTAN. ..

P . ..Zismpre ez posible burlarse. ;Pero qué puede hacer
E= Torista ino justamente llorar?
Yo siempre he llorado por la suerte dc Hireshima, siem-

3. No. ;Sobre qué habrias Norado?

B . Mg visto los noticiogos... El segundo dia, dice la his-
toria. 1o 1o he inveniado, desde ¢l segunde dia, especiés ani-
mus e+ precizas han resvrgido de las profundidades de la tie-
ma v de las cenizas... Los perros han sido fotogratia.

= Para siempre... los he visto...

| He +isto los noticiosos, Los he visto... Del primer dia,
{ el sevundo dia, del tereer dia...
bt T no has visto nada, nada...
| ER.: Del déeimo quinto dia también. Hireshima se recu-
Bridé de floves... No habia por todas partes mas gue azu-
esnas 7 gladiolos, ¥ wol@nlis y bellas-de-un-dia que rena-
cian de las cenizas con un exiraovdinaric vigor, desconoci-
> hasta entonees en las flores... No he inventado nada...
(.: Lo has inventado tode...
E.: Nada. Igual que en el amor, esta ilusion existe, esta
Lzziin de no poder olvidar nunca, también la he tenido fren-
&z a riirpshima, gue nunca olvidaré. Igual que en el amor. . .
(Fiix del gprimer vollo)

.He visto también los refugiados, v loz gue estabawn en
ei vigwtrez (e laz mujeres de Hivoshima, He visto la pa-
wnois, la inocencia, In dulzura aparente con las cuales los
sobrevivientes provisorios de Hivoshima se acomodaban a

Tod suerio fan injusta gue la imaginacion de costumbre tan
tfzeunds, frente a cllos, no chstante, se¢ detiene... Escucha,
Ixe 34 s0do, yo s, Yo sé tode. Eso ha continuado .
(.: Nada, TA no sabes 1';:!43.:;.
n.: Loz mujercs corren el peligro de parir monstruoz pe-
o ¢i0 contindam., Los hombres corren ¢l peligre de quedar
It*i-?.‘f:-'--‘- pero esc continda, La lluvia da miedo. Las lluvias
@ cenizns sobre las aguns del! Pacifico. Las aguas del Fa-
rifieo matan. Los pezeadores del Paeifico mueren. Los ali-
m=2=252 dan miedo. Se tiran los alimentos de una eiudad on-
sera. Se entierran los alimentos de cindades enteras.., Una
eiudad entera monta en edlera, cindades enteras montan en
seoera, (Contra guién es la colera de cindades enterns? La
go.era de ciudades enteras, que ellas lo guieran o no, es
ln desigualdad impuesta come principio por algunos
puso.o: contra otros pueblos, contra la desipualdad impnes-
i como primicipieo por alpunas razas contra olras razas,
eomira o desigualdad impuesta eoma principio por algunas
cz:=s contra otras elases. ..
( Mreisica vapida, martilicada).

™ T
L1 A B .

.. Eszedchame. Como td, vo conozeo el olvido.

0.: No, ta no conoces el olvido,

2.0 Como th, estoy dotada de memoria. Conozea el olvido.
0.: XNo, tf no estis dotada de memoria.

_‘

Como ta, vo también, he tratado de luchar con tedas
23 fuerzas contra el olvide. Como ta, he olvidado. Como
. ne deseado tener una inconsolable memoria, una memo-
2 de somdas y de pledra. IHe luchado por mi encnta, con
wdzs mis fuerzas, cada dia, contra el horror de no compren-
de] todo el por qué de recordar. Como tid, he glvidado.. .
Por qué negar la evidente necezidad de la memorin?
Escichame. Sé mis aln, ezo volverd a comenzar. Dos-
gienio: mil muertos, Ochenta mil herides. Bn nueve segun.
o= Ezaz eifras son oficiales. Eso veolvera a comenzar. Ha-

1 2N

=

= by

£i2 eniera serd alzada de la tierra y volveri a caer en co-
Rizas., ..
Nuavas vegetaciones surgen de las arenas, .,




...Cuatro estudiantes aguardan juntozs una muerte fra-
ternal y legendarin... Las siete ramas del estuario en del-
ta del rio Ota se vaecian y wvuelven a llenarse a la hora ha.
bitual, precisamente a las horas habituales con un agua fresca
venenosa, gris o azul segin la hora y las estaciones, La
gente ya no mira a lo largo de las orillas enlodadas 1a len.
ta subida de la marea en las siete ramas del estuaric en
delta del rio Ota...

(Migica: fema del rio se encadena con tema de log en-
euentros).

.« T8 encuentro. Me acuerdo de ti. ;Quién eres? T4 me
matas, Td me haces bien. ;Cédmo habré dudado que esta

Semnaaeats .u " e an sanness ciudad estaba hecha a la medida del amor? ;Cdémo habré

;:E:.::E‘::.“ = ':"%'de B dudade gue ti estabas hecho a la medida de mi cuerpo mis

e = ‘ g_.g:::-ﬁs _ mo?... ;Me gustas, qué acontecimienta! Me gustas.., |Qué

: o lentitud de golpe! jQué dulzura!,,, Td ne puedes saber. Tu

PR : me matas, T me haces bien. Td me matas, Ty me haces

bien. Tengo tiempo. Te lo ruego. Devérame. Devérame. De-

férmame hasta..., hasts la fealdad... ;Por qué no ti4? ;Per

gué no td en esta ciudad y en esta noche parecida a las otras
hasta el punto de equivocarse?.,. Te lo ruego...

.Es tan raro que tengas una bella piel...

BN i i
IT'E SR 0.: ¥o, si, ;me habris yisto!
''''' ey |-.F-h )
(Hien).

R.: jEres completamente japonés o no eres completamen-
te japonés?

0.: Soy completamente japonds... ;Ta tienes los ojos
verdes? ;MNo es asi?

R.: 1OR! ereo, si.., Creo gue son verdes.

0.: Eres como mil mujeres juntas. .

R.: Es porque no me ¢onoces, Es por €so.. .

0.: Quizd no del todo por eso solamente.

R.: No me disgusta ser como mil mujeres juntas para
ti... jEscucha!... Son las cuatre...

0.: jPor qué?

K.t No sé quien es. Todos los dias, pasa a las cuatro y
toge... ;Td estabas agqui, en Hiroshima?

O.: Mo... Sepuro,

R.: {Oh! Es verdad... jQué tonta sov!

0.: Mi familia, ella si, estaba en Hiroshima. Yo estaba
en la guerra.

R.: [ Qué suerte, no!

O.: Si.

R.: Suerte para mi fambién.

.: jPor gué estds ¢d en Hiroshima?

R.: Un film...

.: jUn film, qué?

R.: Actdo en un film.

0.: ;Y antes de estar en Hiroshima, dinde estubas?

E.: En Paris. .

0.: ;¥ antes de estar en Paris?...

R.; jAntes de estar em Paris?... Estaba en Nevers,

Me-vers.
0.: ;Nevers?
R.: Es en la Niévre. Ta no conoces.
0.: 1Y por qué querias verlo tode en Hiroshima?
R.: Me interesaba. Tengo mis ideas. Por cjemplo, lo ves]
me gusta mirar, creo que asi se aprende...
R, §Quieres café? (E{ asiente)... ;En qué sofiabas?
0.: No me acuerdo. ;Por gqué?
El."L.: Miraba tus manos. Se mueven cuando duermes, (il
1"k )
(O.: Al sofiar, puede ser, sin darme cuenta.
K.: Hum, hum. .,
(Fanr del 29 2olio).
Eres una bella mujer, ;lo sabes?
i Te parece?
Me parece.
:Un poco cansada, no?

WPFP




0.: Un poco faa.

R.: ;Eso no importa?

().: Ez lo que observaba aver a la noche en ese eafé Tu
manera de ser fea. Y ademas...

IR.: ;Y ademis?

0.: Y ademas, como te aburrias.

K.: Dimelo...

(.: Te aburrias de la manera gue da a los hombres ganas
de conoeer a una mujer,

R.: Hablas bien el franceés.

(0.: ;Ne es cierto? Estoy contento de que te des cuenta
que hablo bien el francés. Yo no habia notado que td no
hablabas japonés. ;Te hablas dade cuenta que es sicmpre
en el mismo sentido gue uno nota las cosas?

R.: No, yo te noté a ti, eso es tode... Conocerse en Hi-
ro-shi-ma, no e3 todos los dias...

0.: 3Qué era para ti HHiroshima, en Francia?

R.: El fin de la guerra... Quiero decir completamente. ..
El estupor... ante la idea de que se hubieran... atrevi-
do... ¢l estupor ante la idea de que le hubieran lograds. ..
Y despues, también, para nosotros, el comienzo de un miede
desconorido. .. ¥ después la indiferencia... el miedo de lIa
indiferencia tambidn._ |

(Fuide de motos gue dan vueltas en Tedondo).

0.: ...;jDénde estabas t4?
R.: Acababa de dejar Nevers. Estaba en Paris, en la calle.
K< una linda palabra francesa, Nevers,
r E= una palabra como cualguiera, come la ciudad...
;Has conocido muchos japoneses en Hiroshima?
.t 1Ah! He conoecido, si... jpere come ti, ne!l...
+ ;Boy el primer japonés de tu vida?
.+ Bi... Hiroshima...
.+ El mundo entero era feliz. T eras feliz con el mundo
entero. .. Era un linde dia de verano en Paris, ese dia, he
oido decir, jno es asi?

R.: Haeia buen tiempo, si.

O.: ;Qué edad tenias?

R.: Veinte afios. ;Y ta?

0.: Veintidos.

R.: (La misma edad, easi!

R.: ;Qué haces en tu vida?

0.: Arquitectura... Y ademds, politica...

R.: (Ah! ;Es por eso que hablas tan bi¢n el francés?

0.: Es por eso. Para leer la Revolucién Francesa,.. jQué
film &% ese en el que acthas?

R.: Un film sobre la paz ;Qué quieres que se tuede en
Hiroshima sino un film sobyre la paz?

0.: ...Quisiera volver a verte. :
: __.hafiana a esta hora, habré partido para Francia.
. 1Es verdad? No me lo habias dicho.
: Es verdad. No valia la pena decirtelo.
. :Es por eso gque me has dejado subir a tu cuarto ayer
a la noche?... jPorque era tu dltimo dia en Hiroshima?

R.: De ningdn modo. Ni siquiera lo pensé.

0.: Cuande hablas, me preguntc si mientes ¢ si dices la
verdad.

R.: Miento y dige la verdad, pero a ti, no tengo razones
para mentirte, jpor gue?...

0.: Drime: ;te ocurren a menudo, historias como. .. ésta?

R.: No tan a menudo, Pero a veces me ocurre... Me gue-
tan mucho los muchachos,.. Soy de una moralidad dudosa,
sibes. . .

0.: ;Qué es lo que ti llamas ser de una moralidad du-
dosa?

R.: Dudar de la moral de los otros.

(Al ruide de fondo de las wmiotos se wmezela ol raide de
SOHtpanas ).

Q. Quisiera wvolvexr a veorte. Aunque el avifn parta ma.

SHOPORED
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fiana a la mafiana, Aungue seas de una moralidad dudosa.
R.: No.

0.: jPor quée?

R.: Porque si. jNo quieres hablarme mas?

0.: Quisiera volver a verte.

(Los woces veswenan en el corrcder).

JDonde vas en Francia, a Nevers?

R.: No. A Paris. A Neveérs, no, no voy nunca mas.

0.: ;Nunea?

R.: Nunca... Es en Nevers que he sido mis joven que
nunca en mi vida.

0.: Joven en Nevers.

R.: 8i. Joven en Nevers, Y después también, una wves
loca en Nevers.

Nevers, va ves, es la ciudad del munde, v también es la
coss del munde con la cual, de neche, sueno mds. Al mismo
tiempo es la cosa del mundo en la eual pienso menos.

0.: ;Cémo era tu locura en Nevers?

R.: |Es como la inteligencia, la locura, sabess! No se
puede explicar. Completamente come la intelipencia. Nos
rae encima, nos llena vy entonces se la comprende. Pero cuando
nos deja, ¥ya no se puede comprenderla mis.

O.: ;Eras mala?

R.: Era esa, mi locura. Estaba loca de paldad, Me pare
cin que se podia hacer una verdadera carrera en la maldad.
Nada me llegaba mds que la maldad. ;Comprendes?

0.z Bi

R.: Es verdad que eso también td debes comprenderlo.

0.: ;Eso no ha recomenzade numnca, parg ti?

R.: No, ha terminado.

0.;: ;Durante la puerra?

R.; Enseguida después,

(Perminan campanas).

O.: (Eso formaba parte de las dificultades de la wvida
francesa después de la guerra?

R.: 8i, podria decirse asi.

0.: ;Cudndo pasd, para ti, la locura?

R.; Poco a poco, sé ha ide pasando. ¥ después, cuando
tuve hijos,.. forzosamente.

Q. jQué ¢s lo que dices?

R.: Digo que, poco a poco, eso ha pasado. Y despuds
cuando tuve hijos, forzosamente.

().: DMe gustaria mucho quedarme econtigo algunos dias,
en algun lugar, una vesz.

R.: A nu tambén.

{(h: Volver a verte hoy no seria velver a verte. En tan
peco tiempo, no es volver a ver a la pente, Me pustaria
mteho.

R.: Neo.

(: Bueno.

R.: Es porgue sabes que parte manana.

0.: Es posible gue sea por ezo... Pero ez una razon como
cualguier otra, ;no?... La idea de me wvolver a verte...
niunca... en algupas horas. .,

{Bvenc aqule),

E.: No.

(Fin del Ser. roilo).
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().: Eras ficil de encontrar en Hiroshima. (Ella ric). jE=
un film frances?

R.: Neé, internacional, Sobve la paz

0Q.: fEsta terminado?

R.: Para mi si. estd terminado. Se van a rodar las es-
ecenas e masas.., Hay muchos films publicitarios sobre el
jabon, Entonces, a la fuerza... quizds...

O.: 81, a la fuerza. Aqui, en Hiroshima, no nos burlamos
de los films sobve In Paz. (Kiew). ;Estas cansada?

R.: Come L.

O.: ...He pensado en Nevers, em Francia, he pensado
an tl. jTu avién es siempre para mahana?

K.: Siempre para manfana.

(h: ;jAbsolutamente para mafana?

R.: Bi, el film se ha retrasado. Se¢ lo espera en Paris desde
hace un mes.

R.: ...Td me das muchas ganas de amar.

R.: Siempre, amores al azar... Yo también,

(0.: No, no siempre tan fuerte, lo sabes.

K.: Se dice que va a haber tormenta antes de la nocho,

Initengificoeton de le waisica que acompedicn a la candaife
(registre andentica). Pase el desfile

0.: No me gnsta pensar en tu partida de mafiana. Creo

que te amo. ...Yas a venir ¢onmige todavia una vezx. ..
Respondeme_ ., ;Tienes miedo?
R.: No.

(Ruido infernal de la cavrera y de las gritos coreadoes),
(Fin el §* rvollo).

(.: Siéntate.

R.: jEstis solo en Hiroshima? ;Ddinde estd tu mujer?
().: Estqa en Untzen, en la montana. Estov solo,

R.: (Cuande vuoelve?

.; En estos dias,

R JCome es tu mujer?

0.: Bella. Soy un hombre que es feliz con su mujer.

R.: Yo también.., Soy una mujer que es feliz con su
marido,

Q.: Eso hubiera sido muy simple.

(Suene el teléfone),

R.: ;No trabajas por la tarde?

(.: 3i, muche. Sobre todo por la tarde.

E.: Es una historia tonta. (£l feléfono cesa). [Ts por
mi que picrdes la tarde?. .. Pere dilo, jqué puede importar?

D.: :Es francés el hombre gue has amado durante la
ruerra’?

R.: No, no era francés. 5i, fue en Neverz. ... Noz hemos
encontrado primero en pranjas y, después, enseguida en unas
ruinasz... y después en cuartos, en cualquisr parte...

Después murid_. . Yo tenia dieciocho afios, él veintitrds. ..
i Por qué hablar de él mas que de otros?. ..

0.: ; Por que no?

R.: No, ;por qué?

0. A causa de Nevers... Yo puede empezar a conocerie
con certeza ¥y entre los miles ¥ miles de cosas de tu vidn he
escoride Nevers,

R.: ;Como cualguier olra cosa?

0.: Sl

R.: No, jno es por easualidad! Debes decirme por qué,

0.: Es alli, me parece haberle comprendido, que eras Loan

joven, tan Joven gue neo cras todavia de nadic con seguridad,
Eso me gusta...

R.: No, no es eso,

0.; Es alli, me parvece haberlo comprendido, que estuve a
punto de perderte... v gque he arviesgade no conocerte, no
conocerte nunca. Es alli, me parcee haberlo comprendido, que
tii has debido comenzar a ser como lodavia ercs ahora. ..
(U perro ladral.

K.: ...jQuiero partir de aqui!

0.: ...No nos queda ahora mas gue matar el tiempo que



nos separn de tu partida. Diecissis horas todavia para tu
avion,

R.: ;Oh, es enorme!

(0. Mo, no 08 necesario que tengas miedo.

0.: ;No quiere decir nada, en francés, Nevers, ademas?

R.: Nada, no.

(0.1 i Habrias tenide frio en ese sotano, en Nevers, s nos
hubiéramos amado?

R.: Hobria tenido frio... En Nevers los sotanos son frios,
en verano como en invierno. La ciudad estd a la orilla de un
rip que s¢ llama el Loira.

0.: No puedo imaginarme a Nevers,

R.: Nevers: euarenta mil habitantes, construida como una
capital. Un nife puede recorverla toda. e nacido en Nevers,
He ereecido en Nevers, He np'ri'l'ld:dn a leer en Nevers. Y es
alli que he tenide veinte anos,

0. 1Y el Loira?

E.: F2un rie sin ninguna na?rgafiﬁn, :'-iempru vacio a causa
de su curso irregnlar v de sus bancos de arena. En Francia, el
Loira pasa por un rio muy bello, a causa sobre todo de su
luz. .. tan dulee, 2 supieras...

0.: :Cuando estis en el sotano, yo esioy muerto?

F.: .. .Fstds muerio v... ;como seportar un dolor seme-
jante? Un sotano muy pequeno, muy pequéno, La Marsellesa
paga por encima de mi cabeza, es ensordecedor. ..

(K el 57 rodlo),

iz manos se vuelven inditiles en los sotapos. Raspan. Se
desuellan en los muroes... haciéndose sangrar... Es todo
lo que s¢ puede hacer para sentirse bien, Y también para re-
cordar. .. Me pustaba la sangre desde que habia preobado la
tuyn... (Toma wn rase). La sociedad rueda sobre mi cabeza
En Jlupar del eielo, forzosamente, .. La veo marchar a esta 50-
clednd. .. rapidamente, durante la semana. Los domingos,
lentamente. Ella no sabe que estoy en el sotano, Me hacen
pasar por muerta, muerta lejos de Nevers. Mi padre lo pre
fiere, porque estoy deshonrada, mi padre lo prefiere. ..

0.: ;Gritas?

I.: Al principio no. No grite. Te llamo muy despacio...

0.: Pero yo estoy muerto. .,

R.: Te llamo ipual, aungue estés muerto... Despues un
dia, un dia, de golpe, grito. .. grite muy fuerte, como una
sorda... Es entonces que me ponen en ¢l sotano. Para c¢as-
tigarme.

G.: ;Qui pritas]

. Tu nombre aleman... solamente tu nombre. No tengoe
més que una sola memoria, la de tu pombre... Prometo no
gritar mis, entonces me suben a mi cuarte... Ya ho puedo
mis de tanto desearte. ..

(),: jTienes miecdo?

R.: Tengo miedo en todas partes... En ¢l sotano, cn el
sotano, ;de qué? Die no volver a verte, nunca, nunca. Un dia,
tengo veinte afos. Ez en ¢l sotano. Mi madre viene ¥ me dice
fque tengo veinte ahos. Mi madre llora,

{.: i(Fscupes al rostro de tu madre?

R, Si.

2 A .

R.: Si... Después, no s¢ mds nada, No 8¢ mis nada...

(),: Son sttanos muy antiguos, muy himedos, los sétanos de
Nevers, .. decins. ..

.. Ah af, Nlenos de salitre. A veces, un pato entra ¥ mira.
No es malo. Yo no sé mas nada. Despues, no s¢ mas nada.
(Ruida de renase ¢n la noehe),

O Cudnto tiempo?

R.: ...La elernidad...

(Ranas... misien: el ralz en ol gramofores),

R.: ...;AR! jqué joven he sido un dial... De noche mi
madire me haee bajar al jardin, Mira mi ¢abeza. .. cada no.
che mira con atencion. .. No osa todavia acercarseme.., Es
de noche gque puedo mirar la plaza, v entonces la mire. Es



Sy=:nza, Se curva en el medio... Es con la auvora que ¢l

Eo llera. ..

0.: ;A veees llueve?

B.: ...A lo large de los muroes... Pienzo en ii pero va
me lo dipo...

D.: Loeca...

B.: (suspiva) jEstoy loca de amor por ti! Mis cabellos
woelven & cveeer... Cada momento, cada din, lo siento, Ah,
=¢ de !0 mismo, pere igual mis cabellos vuclven a crecer.

0.: ;Gritas, antes del sétano?

R.: XNo, no siento nada... Son joucnesz, me rapan con cui-
dado hasta el final... Creen que es su deber rapax bien a lag
~ujeres. ..

(Fin del 67 vollo).
Q.: :Tiencs vergiienza por ellos, i amor?

LA

B.: No... Estis muerlo... He sulride muche... El dia
sze. .. Mo estoy atonta mis que a2l ruido de las tijeras aohre
mi eabezn. Eso me alivia un poco de tu muerte... Como, ah,
fiiate, no puedo decirtelo mejor, come para las uias los mures
de la colera. ;Ah, gqué delor! jQué dolor en el corazon, ez
enloguecedor! (Ranas fucrie) ... Se canta la Marsellesa en
soda la ciudad. El dia eaec. Mi amor mueric es un enemipao
de Francia. La farmacia de mi padre esta cerrada a causa
de! deshonor. Estoy sela. Hay guienes rien. En la noche,
vuelvo a entrar en mi cazsa. (Grite ronce, inhimano).

0.: ... T después, un dia, mi amor, sales de la eternidad.

E.: ...31, es largo. Ale han dicho que fué muy large...
A las seis de la neche la Catedral de San Esteban suena,
en verane como en invierno. Un dia, es verdad, he tenido
Zempo, me acuerde de haberla oido, antes, anies, mien-
tras nos amabamos, micntras éramos felices. Comienzo &8 ver,
Me acwerdo de haber visto ya anfes, antes, mientras nos
amibamos, mientras <¢ramos felices. Me acuerde. Veo la
tnta, veo el dia. Veo mi vida, tu muerte, mi vida que conti-
mda, tu muerte gue conlinud..., ¥ que la sombra gana ya
menos ripido los angules de los mures del cuarto, y que la
mbra gana ya menos rapido los angules de los mures del
s¢tano. MHaca las seiz ¥y media. El imvierne ha terminado.

oAbl Es horrible, comienzo a acordarme menos de ti. ..
woma mi vaso, dame de beber. ., Comienzo a olvidavto. Tiem-
2o de haber olvidade tanta amor... (Elia bcbe)... Debia-
mos encottrarnos a medicedia zohre e] muelle del Loira...
Te veria partir con él. .. Cuando llegué al mediodia al muoe.
Pe del Loira, todavia no habia muerte. Me he quedado junto a
si cusrpo todo el dia. Y después toda la noche signiente. ..
A la manona del otro dia han venido a recogrerio v lo pusieron
e vn camion. Eza noche Nevers fué liberada. .. Las campa-
nas de la izlesia de San Esteban zonaban, sonaban, ., Se vol-
5 frio poco a poro debajo de mi everpo. .. AR, cimo tardd
en morir!... jCuwdndo? Justo, no lo sé Estaba acostada
sabre €], 5i, ¥ el momento de su muerte se me ha escapado
realmente. ., porque aun en cse monento, vy aun despuds, si,
sun después puedo decirio, puedo deecir que no lepné a ob-
gontrar la menor diferencia entre ese cuerpo muerto v el
mio. ..

v« YO no podia encontrar entre ese cuerpe v ¢l mio mids
que semejanzas auilantes, jcomprendes? jEra mi primer amor!

(0, la abofetea —=los ruides vuelven.)

v er X después un dia... Habia gritado aGn, Entonces me
2abian puesto en el sdlano. :

staba caliente... Creo que es en ese momento que lhe sa-
lido de la maldad. .. (En el edtano, misice feponasn, cono an
el tea-room) ... No grito mis. Me vuelvo razonable. Se dice:
ella ge vuelve razonable... Una neche, de ficsta, me dejan
salir. Es la orilla del Loira. Es la aurora.

Hay gente que pasa sobré el puente... De lejos no parece
aadie. No es mucho después que mi madre me anuncia que
€s necesario gue me vaya, de neche, a Paris.

Ella me da dinere... Parto a Paris en bicicleta, de ne-

F




che. .. Es verano, las noches son buenas. .. Cuande lepe
Pariz doz: dias despues, el nombre de Hiroshima estl e
todos los diarvios. .. Mis cabellos han aleanzado un largo de
cente, Estovy en la ealle con la gente. ..

(Fie el 77 iollo).

Catoree afios han pasade...(0. le sirve de beber. Bobig
Aun de las manos, me acucrdo mal. Del dolor, me acuvrrd
lodavia un poeo, .,

0.: ;Esta noche?

R.: Si, esia noche me acuerdo... Pero un dia, mo me neoy
daré mis, .. De todo. De nada, Mafiana a esta hora, estuf
n miles de kilometros de ti...

(. Tu marido, 2sabe esta historia?

R.: No.
0.: ;Sdlo yo, entonces?
R.: 51

0.: ;No hay nadie mis que yo que lo sepa,, vo solamon:

R.;: Céllate...

oo AR 1 Qué bueno ez estar con alguien a veeos!

0.: Si... jHabla mas, habla!

.- Dentre de plpunos anes, cuande te hava olvidade.
otras historias como esta, todavia por la fuerza de la «:
tumbre, lleguen adn, me acordare de ti come del olvido 4

Enior migmo. ., Penzare en esta historia como en al horn
de] olvido. .. Ya lo sé,
K.: ...La noche, ;no se detiene nanca en Hiroshima?

0).: Nunca, no se detiene. ..

R.: ;Como me gusta eso, las ciudades donde siempre La
gente despierin, de dia, de noche!l. ..

.. Hay que evitar ¢l pensar en esas dificultades que p»
gente ol mundo n veees: sin 030, 8¢ volverin completanmwem
ireapirable. ..

Aléjate de mi. . .

(.. Adn no ha amanccido, ..

R.: No. Es probable gue muramos sin haber vuelto a v¢
nos., .

(), : 154 probable, si, salve quizd un dia, In guerra, .,

R.: &i... jla guerral

ff:fn_'.a“'u; 0l Il‘-.i__r-i:.lrh.*-':, i i ;”rr:i.j

Sweaptros, jadeos, Pasos,

Fin ded 8 rello,

Dialogo eoii efle wismna,

(U'un voz wff):

It.: ...5¢c eree saber vy despudés no, Nunca... Ella tava
Vevers un amor de juventud alemdn... Iremos a Bavieb
mi amor, v alli nes casaremos. Ella no fué nunca a Bavien
Gue aquellos que munea han ido a Baviera osen hablar 4
amol. .. No estabas mucrfe del tede. He contade nunesh
historia... Te he enranado esta noche con este desconoc
do... He contado nuestya historia... Ya lo ves, era posis
contarln. Haee eatorce oS que no habia wuelto a hal.
el gusto de un amor imposible. .. Desde Nevers. .. Mira
mo te olvido, Mira como te he olvidado. Mirame.

(Sale —se sientn vt la aeera, fronte al tea=roem eérrod

...Voy a quedarme en Hireshima. Con &l Cada nocl
Vov o quedarme alli, alli...

0.: Quédate en Hiroshima

.: Sepure que voy n guedarme en Hiroshima, contigo
rQué despraciada =oy! No me esperaba esto para nada, e
prendes... Vete...

0.: Imposible dejarte.

{Murchan por la ealle, él la sigue.)

. .Quédate en Hireghima, conmigo.

R.: Va a veniv hacia mi. Va a tomarme por log honibt
hMe besard, me besard y yo estaré perdida.

(Ll ruicdde de sus pusos sobre ol suclo se mezelo con (o w
giea e guwilarras.)

. .« Yuelvo a encontrarte. Me acuerdo de t1... Ezsfa ciuk
gztaba hecha a la medida del amor... T estabas hecho a



mecE de mi omismo cuerpo. (Quién eres ta? Td me matas, |,
Te enmiz hambre, hambre de infidelidad, de adulterio, de
menrz ¥ de morir... desde siempre. Yo no dudaba que
mm &2 vendrias @ mi. Yo te ezperaba con una impaeiencia
mn umites, ealma. Devorame. Deférmame a ton imagen, a fin
e goe ningun otro, después de ti, comprenda ya todo el por
e de¢ tante desec.

Vamos a quedarnos solos, mi amer. La noche no va a ter-
mimar El dia no se alzard ya sobre nadie... nuneca, nunca
mas. . al fin. Ta me matas todavia, td me haces bien. ..
mraremos el dia difunto con conciencig vy buena voluntad
wendremos otirra cosa que hacer. Nada mas que llorar el
difunto. .. Pasard el tiempo... el tiempo solamente. ..
emdird el tiempo en que ne sabremos ya nombrar ¢so que
meet unird. .. El nombre se borrari poco a poco de nuestip
me=orin. Despuds, desaparecera del todoe.

(Linetre)

0.: Quiza e3 posible que te gquedes. ..

= : Lo zabes hioh. Eﬁ iy is iﬁ'l]!l-ﬂ:-'i“l]i" aun gue =epararnoe:

3=

[
L]

0 Ocho dias

B : No,

0.; Tres dias,

B.: .. iEl ticmpo de qué? ;De vivir? ;De morir?

.- El tiempo de saberlo. e

E.: Eso no existe. Ni el tiempo de vivir, ni el tiempo de
merir. Entonces, jqué me importa!

(. : ;Hubiera preferido que murierazs en Nevers!

-

.t ;Yo también, pero no he muerto en Nevers!

Fin del 9° volla.)

(Liamadas del alloparlanie, en japancs.)

B: . ..Nevers que habia olvidade, quisiera velver a verte
esta noche. ..

cvv 10 te he incendiado cada noche durante meses. .. mien.
was que mi cuerpo se incendiaba al recordarte. .

Migntras que mi cuerpo se incendia ahora al recordarte,
gaisiera volver a ver Nevers, el Loria. .. Encantadores ila-
mick dé |la Niévre, va os olvido... Historia de dos centavos,
¥a le olvide... Una noche lejos de ti ¥ yo esperaba el dia
oemo una liberacion. Un dia sin sus ojos y ella muere, | pes
gxena nina de Nevers, pequena callejera de Nevers!, .,

Ln dia sin sus manos ¥ ella cree en la desgracia de amar.
:Pequena nina de nada, muerta de amor en Nevers! Pequeiia
rapada dé Nevers, ya te olvido esta noche. .. historia de dos
e taVoE. ..

Nevers, va te olvido esta noche. .. historia de dos centavos. ..

Lomo para él, el olvido comenzard por tus ojos. Igual. Des-
p=cs. como para él, €] olvido ganari tu voz. Igual. Después,
eamo para él, triunfara de ti totalmente, poce a poce.

Te velveras una cancidn. . .

(Conpersaeion o joponés, con [o amnciaua del banco de la
errasion. )

El altoparlante vepite invariablemente: “;Hireshima!
rHireshtma ™

Aparte la conversacion banal gue nwn desconocilo va a te-
mer con Riva, on ingles, wo hay ningin olro fexlo antes del
gl fouando fos amanies cstan de nweva juntaz en el cuario
g Rotel),

Erdo de la cascada artificial.

ET hombre lv hace pregunios en inglés. ;Estd usted sola!
4 muy lavde pare esier sola. . FMe pervmile hablarle?
-_:"'.-4-r_~'..u TR N T f:]'ti'-"hl-li“ neloed J’ffl"fh‘iﬁr_ﬂ'lﬂ;’ 'r.‘r,l" uxia o
wrfed ¢l Japdn? ;Vive en Parvia?

Algunos golpes han sanaido,

R.: (Grita) Te olvidaré... Ya te ¢lvido. Mira como te
scrido. Mirame.. .

Hi-ro-shi-ma.

Hiroshima, es tu nombre,

0.: Es mi nombre, si...

Y el tuyvo es Nevers, Nevers éen Francia.




EL
TEXTO
Y
LOS
AUTORES

La acumulacion polémica sobre Hiroshima demcs!rd muches
cosaa. Primero, el reconccimiento de una materia a disculis,
El film suscila discusisn lanto por su supuesia oscuridad y
cemmplejldad como por la audacla de su ferma. Segundo.
la extremada subjstividad de loa juicics implica un impocio
atribuible < la obra; ests Impacls varia sequn la extraccidn
de loa polemizantes. Los técnicos admiran la schiduria del
montaje; lzs dogmatices adszriben la obra a sus respectivas
idealsgias o ocusan su ombiguedad: los Werales no admi-
1en la coherancia de texto # imagen y dessubren “cursilesiz,
prosaiamo. escoria verbal” (sic. Maninez Morens) s pedan
leriz y una fallida recreacién de Tristan e Isolda (sic. Alber
lo Girslh Los critleos, lizides por esta vesz, demosikraron con
pOCas excapcionss. gue no debia dicowomizarse &l Him. Y aun-
quée algunes recayeren en apreciaciones bascdas gn uha
cldsica confusldn enire tésnice y lorma. reconocieron en
genaral, la excapcional imporiancia artistica de la obra, s
relaclén audaz y lecunda enwe la Imogen visual y la mi
sica ¥y la palabea,

Mence foliz lue la inlterpretocion de| senlide misme de
Hiroshima Mom Amour. Aquir las edpecialidades extrajeron
sus verdades parclales y las descurollaron infatigoblemente,
sin ver gue, como de cosiumbre, los drboles no les dejo
ban ver el bosque. No es el amor ni el ¢lvide, ni la pard
lisls siquica de la protagonisia desencadenada en el nuevo
"amer Imposible”, ni la catdsirole misma de la bomba ato
mica, la clave Gnhica de esta obra. Son si, paries de ung
idec muy amplia y profunda; ideg que conjuga muchos sub”
temas ¥ que, segun el poemdtico hilodo del [ilm, es presen
lado en sinlesls len la primera secuencia) y desarrollado en
un “mentale lateral”. No sélo es un recurse fcrmal y mes
reflero aqui a la relacldn exislenle entre palabra ¢ imagen:
esla monlajée abdarca lambien la parcacién en "“flashbacks”™
que evitan toda preemineaciz cronolagica enire posodo y
progsente. Este presente del recuarde —aue comprende lame
blén su diseluckn, condiciona este relato fragmentado, esle
gpaente caes, en una riguresz transposiclon de lg subjeti
vidad del personaijs.

Pero el fllm no se limita naohwclmenie o una objeliva re
croaclén de la subjetividad de su protagonisia. Coda ele
menio aparenlemenie aislado (v ello se comprueba eatu
chande la extroordinaria banda soncra) concumre @ cerrar
un circule nexorable, El amor y el olvido renacen consian
lemente. Tal come la muerte |leva en 51 el germen de la
vida —en un plane blolégico— o viceversa, la vida lleva
on su sens @ la muerte (“La morl est le pays ocu 'on crrive
quand en @ perdu la mémobre” —ge dice en Les stolues
meurent cussl). La memeria v el olvide, “la vie que contl-
nuo, la mort que coniinue”. Esla y ofras conclusicnes pue
den resultar extromadomenle corrosivas para los habituoles
lugares comunes de la esperanza. La mayer parie de los
valores absiraclos de raze, nacionalldad, emotividad, comer,
fidelidad, intearidad, aparesen reducidos a lo relalive o lo
fitl. ¥ sin embarge, qué hdgico y desgerrads apareco oqui
ol mer humano desnude, despojade finalmente de leda con-
feriabilidad romémlies, de !oda [e lngenuao, malerial o esp
ritual. ¥ asimismo, asi como la protagonista adgulere en el

film una progresiva liberccion de su Biacion amoresa del
pasace, Resnois prepene g su vez, al especiador, una equi-
valenie liboriad. Su propuesia es ardua, supone lucidez, y
también, cies acbierlos frente al homor de su condicion en €l
munde, de su inevilable reconocimiene del “delor del pré
jime”. Como en Nult sl Brouillerd, come en Toule lz mamol
re du monds, Fesnciz no intenic demosirar eng tesis opti®
mista ¢ pesimisic. Ni contrapener simplemenie un dramo
individual frente al deler del munde. Pere muesira lucida
mente el horrer, ¥ el horror del olvide, a froves de perse
nas, de cosgs. Los muestia ¥y muestra su olvido. Y no obs
tanie atoca nuestra sensibilidad, parece buscor que nos hago
expetimentar lo no experimentodo, hacernos wer <on la piel
vy la piel v la menie. aoguellc que hasta Hiroshima ha olvi
dado,

Y sin emborge la vida tombién es ¢.vide, "aclancs vy gin
dicles y wvolubilis v aslodeles renccian de las cenizas con
un exbroordinarie vigor. desconocide hasta eniances en las
fleres.”

ALREDECOR DEL FILM

Frire le: numerssisimes apunies gque pedrian suger’rse
—v Gué 3¢ hon consignods yo— scbre la estructura de HE
rcshima mon amowr, lgura repetidamente su coniraposiclon
de temos en ung fusion de {iempos que, a raves dal mens
lcje presefvan la imensidad emocicnol. de lastimenia vivida,
~on que surgen de la memcria do la protagonisto. Una ima-
ginacion creadora cemo lo que poses Resnaoiz le permite
encarar ung forma de relaty que presarva [o reclidad inte
rior de sus persongjes —que descubre la complajidad de la
concieNcio® ¥ la momeoria, y tombién del subsoncienle— ¥y
que en log sucesives “movimienios” del lilm, introduce al
especiador en la vivencia de esox prolaggnistas. Igualmente
necesaria vy fasciname e¢3 la relacidn enire el texty verbal
y la recilacion, lo mismo que su inlegraciin en la eslrus
tura visual del film,

Precisamenie, al publicar esle lexto, resulla imporlanie
sefialar hasia qué punle estd indisolublemente unide en for
ma y significaclon, a la iolalided de la obra. Mds adelan'e
censignamos las declaraciones de R, ¥ Marguerile Duras acer
ca de la génesis del lilm. Inleresan. incluge por sus con:
iradicciones. Pera wvuelven demostrar la imporancla de
que cada texio cdguiera su lorma necesarla y que eslo o sv
vez, exijod de ogqueél el maxime rigor conceplual. Durcs eslé
vinculada a la ascuela lleraria irancesa de la nevela objell
visia (o anilnovela), encabezoda per Robbe-Grillel, Michel
Buter y Nathzlle Serraute. En el texio preparade para Res
nais. no cbstonte. el estilo saco, chielive y fria obra {come
en Nuit ot Brouillord), para dor mayor relieve cen su wvisien
iranguilz & inexorable, o lo pasidn da lo relatads. Ademds
esle texts no se limila a lo marrocion. Casi siempre el tene
lirfca del {ilm impulse a lo polabra a un ritme podticn, que
no evita las repeticiones expresivas, las codenclas. Como 86
fiala E. R. Monegal, ez como si Hemingway as pusisra o
escribir an 8! estilo da Foulkner.

Y cualesquierg seq el sentido que quierg alribuirsela, debe
recohocelse que con e3le mondlogo-didglogo, el ging se ager
ca a la sglucion de un problema eXpredive que astaba plan
tecdo desde lo aparicion del sonido.

LA PALABRA DE LOS CREADORES
EL PRINCIPIO

“Reosncis es el vnico cinsasla que nufca me dijo: Ud. ne
hace cine, Ud, no tiene la oplica del cine. Por el contraric
me he incilads conslanlemente a haser lloraturs. Y es &
quien me ha pedido que reclizara esta continuidad sublerra
nea de la obra sobre la cual pes hemos basado... Alge gqus
deseo aclarar es que no he aprendido nada de cine con Res
nols, que e= =in embargo @ ser que mejor conoce ol cloe
que yo hoya enconirade. Me gprendide, s simplemenis, oug



& === ~o dii'erg Ce l=s demasz artes. De lo cunl me alegra. ..

B wr: =3 = eguivalents verbal de las imbgenes y exclic
== - ccoepes por vonir. Hesnais sania lo que mlnrfn. me
s—c:cioa v vo respondic en &l senids gue &l deseaba. ..’

Marguerlte Duras

AL prinsizlo, hablia un pedide de les productores de Noche
r Nieble: teniz que realizar ua film sobre la bomba atd
s Troe oo hocerio, pero me di cuenta rapidamente de
et & Uim rosroduciao lisy y llanamentie Noche y Niobla
=z iz mismao soad. Para qué recomenzar?”

T.e entonces gque enconlré g Marguerile Duras, a quien
sate aud pasoba con mE proyecte, Tuvimos una larga con-
srizzion de donde s0lio dquello que tba a converlitse en
I".rnhlmn mon amomr’’,
diflmos que se podia lenlar una experiencia <on un
L= dznde los personajes no parliciperan diteciomenie en la
vesida redoiog, perg que ¢ bien la recordar.on o bien lo
-:;;g:',:,',gnl.:nf_:n p:ﬂc.n:r;men.e. Clueriamos créar ud esng.
= Ze¢ gntihéroe. La palchbra no es o mas apropiada, pero
srerzca bizm lo que imagingbamos. De 1l mads, ol joponds
i ma viTiee 1z cglastrofe de Hirgshimg, pere 1o conoce ints-
sowaananie, liene conciencla de <lls. E iguclmonte, todes
=2 sszectodoras gel film —y todos posolros— podemes seit
= imwclormenie opse dramo, experimeniorie celectivamente,
Ton Ein ouber puesto los pies en Hircshima.”

"Me asusid leer gue aclgunos ponen en la balanza'la ex-
51.: de lg bombae v e dioma de Mevers como =i unp
a=n muprids sor eguivalenie del ctio. Mo es gsi de nin-
modo. Al conlrario, so opone la pare lomensa, enor
izntasiica de Hircshimo y la minusculo, pequeia hisle
Sa Nevers, que nos os proveciada a troviés do Hireshima,

'a luz de ung vela pos o5 devuella, gumeniada e in-
rerida por el lente.”
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Alain Resncis

\ ‘;r::emu Duras {que por oira parte atribuia la iniciativa
= =sadysiores japoneses, qus especificaban que un opisodio

=2 desarrollorse en Francia y olto en Japdén) ve asi la
.*.:.'.ia::u:—:t:ncﬁér_'l. de la obra:

Srasias a Resnais. comprendi qua la resurreccidn de Hi
==z=ima ara posible. Que al menos era posible Intenter algs
= &5 lugar. Mo explied largamenis que noda en Hiroshima
== “gratulte’”. Que un hale porlicular debia qureslar cada
=.==:o. <on un significads suplemenioric que so agregabo
. samiido litersl., Que el chislive principal del film era &l da
eomatir con la descripeion de horror per el herror. ya gua
ex:3 hshio side hecho, y consumads, por los japoneses mis

=zs' pera hosig ialla qus este horror renociera de sus o
n=as conservands su senlide implocable y elerne.”

Enicnees, iratomes de haser ronacer Hiroshima en una
:.i':..':u do amer. {...) Tralamos de que entre das sores geo
soansa, [lilesglica, histdrica, econdmice y rocialmonte ale-
izfas ol maxlme, Hircshlma saa el larrens somin donds los
Z:nos univarsaled del eratiame, el amor y lo infelicidad qpa-

fezzan bkaje uwna luz mencs ongafiosa que ¢n cualquisr olra
;";':_:a-.ll

_Il"!l

I|.]'-|

M. D.

EL TEMA. EL SENTIDO

Segin Noe! Burch, Resnois oligié log temaos bastanie [niui
svamente: "Tal como un composilar debo elegir dos cues
dz=s"... "Hay cosas en la vida dictic que atraen nuesirg
aencién, que parecen concordar, come log polabras riman
o= un pooma,’

Pero junlo a su cofcepiion absteacta, “musicgl’, de log
&ims, estd su preocupacién por mosirar @ la gente el horror
Se 12 guerra y de la bomba H. la farme sn que estos feno-
=a-03 petielian hasla lo mds privade de la existencla:

“La gente croe que pusde desentenderse, pero pronle ve
e no e posible.”

En el mismo repottaje y volviendo g un wocchularle més

formal, habla de un "macrocesmos ¥ un microcosmes” del su:
frimienio, de un2 esiruclurg en iorma de embude, nﬁviundﬂiﬂ
de lo infinftecmenie vosieo @ lo inlinflamenie pequefio.”
Qlras opcsicienos que sencla ¢l misme Resnais:
se oponen, por un lado la plel do los amanies, es declr la
aglegria. e! plocer, v del olro: la idea de lo bomba H. es
decir, la quemcdura, ¢! dolor.” |
“"Ligar una hisloric de amor em un coniexle que loma en
cuenta el conccimients do la infelicldad da loa demdbs, ¥
consliuir dos possoncjes para quienes el recuerdo estd slem:
pre on Jx accién,”

LA FORMA
“El sucosc mismo de Hikoshime, nunca se ve por slia
parie. ks evecodo per cigunes celolles, lel comoe se hace o
menudo en ung descripciin novelosca, donde no hace folla
enumercy fodas las coraclerislicas de wn paisgie o de ua
hecho para letier conciencia de su lotalidad".
A. R.

“Fl {ilm emters estd bosado en la coniradiscién. Contra.
dicciones del! alvide indispensable y olerrerizador. de umn
destino lan singular sobre up fondg !an coléclivo, dé b gue.
T GUe SEPAra Y reline personcies que, en un long de re-
citacién lirica componen Sus gestos pefs bratan de consen
var la verdad del corazon, ¥ que sequn lag frases vy lag he-
ras puaden opgrecer auwénticos o miticgs”,

E. R.

“Treté de hallar 2l equivalenie de una lectura (on el cine)
y dejar la imaginceldn del espectader tan libre como sl estu-
viera leyende un libra. Por eso el lene rechative, ol largo
mondlege. He buscado sobre lode recraar el universo nove-
lesco da Marguerite Duras. Ella es tan aviora de Hireshima
mon amour como yo. En esta coss. la reallzacidn me parsco
mencs importante que la escritura y el aporte de los aclores,
La realizocidn {iimica debe lmilarse o sostener el tema ¥
ol juego de les oclores...”
A, R

*...Le habia pedide ¢ M. D. que me compusiora una his-
loria en lono de recitalive, donde el pascdo no luera &Xpre-
sado on verdaderos “flashbacks”, sing que ga hiciery pre-
senie practicoments o lo largo de teda la histeria. Asi la pe-
leula cumple con mi preccupacion de "hacer dpera™: parli
del recitotive y espers llegor un dia a alge mds puramonto
Vo, incluse ol conte.”

A. R

*Todo lo qus Resnais me dijo fué: “Eseriba Hisralura, es
criba coms si hiciese una novela, No se prescups ds mi,
olvide lo cémarg,” Su ideg era filmar mil guitén precisg-
mente, como un composilor al trasponsr uno obra teainal on
miisica —como Debussy hizo con el Pellios i Mallaands da
Maeterlinck.”

M. D.

"...El linal es onirico. Tricté de dar la impresién de lo fa-
figa, de la somnolencic, de lo hipnosis. Pues ol suefio es
una forma del olvido que 3¢ scporta sin asoplar.,.”

AR. R

"En dellniliva, creo gque si se describlera ol lilm modion
le un dicgrema efecuiado en popel milimeirade, se llegaria
a descubrir una Jorma cercang a la ierma sonera del cuar-
telc: lemas, varloclones a parlir del primer movimlento. De
ahi las repoticiones, los relornos que pueden ser insoperia
bles parg quienes no ehiren en el juege del lilm. El altime
movimienio, en parlicular, €s un movimienlo lento, descon
coriante. Hay un decrescendo. Le cual da <l lilm una cona-
truccién en kidngule, en embude... Clare, es una consiruc
<itn peligrosg...”

A R



Hiroshima Mon Amour

Funcién y Hallazgos

de su Banda Sonerac
Roberto Ruiz

Alguna vez dijo Glovenni Fusco, une de los aulores de la
parlitura de Hiroshima mom amour; “No hay por qué asom-
brarse, es Fesnals quien guia la manoe dol musica”. Es decir,
v ahora en un sentido mas amplio, Resngiz ha requerido da
composiloras y sonidislas los modios exacios gue mnecesilabo
para legror una integracién formal y dramalica de todes les
olementos de su obro. El resullade es terminonle: asi comeo
Hiroshlma, consideroda en su lolalidad, significa una verde.
dera conmocién en la gramatica y literatura cinemategralice,
g banda sonora compotta unc sorie do valores y posibili
dades cuya suma resulla inusliade en el cing.

Anles do lundameniar esta afirmacion moncienard algunos
delalles aclaratorlos o infermativos con relacién a la misica.
Fusco fue el cuter de oasi teda la parlitura del {lm, valléndosa
del siguiente Instrumenlal: piano, Haula, fautin, <larinelo,
viala, violoncella, contrabajo, como Inglés y guilama. Georgo
Delarue escribld Gnicamente el vals que sirve de fondo, desde
un gramélono, a ung de las escenas on la casg de te: los
pagings japonesas utllizadas son registros eriginales.

La mlsica cumple, en primer lugar, una funcién simbdlica:
ires lemas principales represenicn olrogs laniogs ideas eson-

clesles dol film: ol tema del olvids. gue sirve de presentacidn
a log titulos, &] del amor o del encuentre da las cuerpos ¥

ol de Riva joven en Nevers, Cada uno de elics, a menera de
laitmativ, prepers, guic o afirma, o ttawés de la cbra, la

idea que le did razdn de ser.

La musica gue precede y acompoia a los tilulos asla con
findo a les instrumentos de cuerde y madera en didlego coen
el plano, marcande un ritmo bLregular e inguielants, Repre-
sontalive de la idea del plvido, esle primer tema es ulilizade
par Resnais con aguda wisién formal en la secuencia de la
bolle “Cascblonsa™ en momentos en que el segqundo joponés
se acerca < Hiva, En efeclo, esla secuoncia. inlroducida en los
ultimos minulos de la hisloria, preporands su fin, es una re-
ferencia al encuenlro que crigind el comiliclo y que no pre-
senciomeos, La hora en que sucede cquella escona, las elrcuns.
tancles y la scledad de Rivg vy, quizéd, las pregunics tontos,
hacen pensar en o] cardcter clinice de la cbra y la utilizacion
de la misica del comienze lo refirmea.

El tema de las primeras escenos del Him serd utilizado
como referencia a la unidn de les cuerpos, a la pasidn de
Riva vy Ckada a través de toda la pelicula. Como contrasle
con lg de Novers, simple, didlana, graclosa, ¢ la manero
de una eancién folklérica, la mislea dol amor en Hiroshima
e3 de una agoblanta lentitud y de carfcter estélico, sin
tengion,

Asi come Novers no o3 tonts un punto gecgratfico como el
lugar dende Rive fud joven, donde wivid v sufrld su prime:
amor, la misica do Nevers es el simbsalo de esa Riva ade

loscante, enamotads v lodavia feliz.. Ez por esc que el femog
de Nevers mo coinciditd con las primores referencios al lngaor
—momento en que sclen del hotel—, sine cuands olla dice:
“Ya tenia dieciaocho afics, &l veintiteds. ..” y slempre la 1opre-
seniard en esss dieciocho cfics, cnles de sor destruida; por
sjemple, cuands s=2 mira en el espeio largomente y dicloga
consige misma: “Se cree saber y después no. Nunca... ella
luvs un amor de juventud clemén...”, el

Esle lema gp::rﬂ-l:ar&, por ultima wezf en la escena de lo
estocidn eubriendo poco a peco a la voz del patlante, para
ser reemplazads por los motives da los cuerpos ¥ del elvido.
Acqui seo produce una sintesis extraordinoria de estes temos,
apoyando las reflexicnes confusas de Riva con referencics
pracizas o los vertigineses sentimienios que en ella se suceden,

La mistea joponesa elegida que, como dile, no [ud com-
puesta para el {ilm, yo hublerg resvligde eficaz como ant-
hiantzcién sonora para algunes secuencios: sin embarge,
Resnals le da, en la esceng de la casg de le, una algnift-
caclén muche mds sulil, Nace dicha escera en medic del
ruido propis dol lugar, Vaoses, veces, canlo lojono, crear de
ranas, musica de un grambiano sieven de nexs constanio con
los “llash-backs” de Nevers que ilustran las polabras de Riva.
Poco a poco los ruides se deblllian. Quedan el croar de las
ranas v la voz do Riva. Después. un silencic large, tenso,
crea lg sensacion de que todo Hireshima ha ido acallando
sus voces para coir ol angusticde relcle de la prolagonisia
al recordar sus ultimos contactos con el soldado aleman y su
rebeldia Irente al despeic que ne enllende nl acepla,

Decic, ol comienze, gue lo benda sonorg de Hiroghima oz
lenta una riqueza de pesibilidades dosacestumbrada. De los
consideracicnes expuesias pueden determinarse cudles po
sibilidades son las esemciales:

@ reprosentacién musica] de las ideas lemdlicas fundo-

meniales del f{ilm;

@ exposicitn, superposicién y yuxlopesicién de esos e
mas musloales en funcién del plantes, trabiazén o cen-
tradiccien de los ideas nuclecres de la obra filmica;

@ realce do! crescends dramética del lexto por la dis
minucion progresiva del sonida ambienial hasta ol silen
clo, olergando ! drama dimensién Iroscendente al abs:
traerlsa de lo puramenis accidental:

® permanoncia de los sonides que dan relieve a la o
cién presente, a través de los imagenes del pasade,
eliminondo, de esla manera, la noclén del lompa:

@ resmplazo de la imagon por el sonlde en lo relerencia
decumontel @ un lugar o ambiente.

Resulla dilicil determinar con proclsién hosta dénde la
mane de Resncls ha guicde ¢ sus colaborodores vy qudé mo:
didg de libertad olorgé a estos la planificasién de la obra
Pero, st blon es cietls qua lg crganizocien de todea les elo
menios somotes responde a un podergse senildo construc-
ive, gt indiseutlbls que la funclonalldad do los eleclos re-
querides ¥ la belleza y contemporaneidad sin concesiones
de la musica de Fusco, llian ya la necesidad de reflerirse

@ la banda sencra de Hireshime mon amour cado wvez que
se quieta pensar serlamenio ¢n la funcidn y voler de un

lenguele scnmers en lerminos de arte clnematogediice.



CRITICA

EL
HOMBRE
DEL
IMPERMEABLE

Orquideas para Miss Blandish signific6 en la ordenada,
rgmicra v educada escuela inglesa del crimen novelistico una
seechacion, O més bien una invasidn. Los elementos de la
=owela dura norteamericana llevados al paroxismo de la vio-
= v el sadismo por Mickey Spillane, eran desconocidos

e las obras inglesas. Incluso en las méas baratas. Handley

Che<e adoptd concienzudamente los elementos de sexo, tor- -

mrz accidn y hasta el mismo “slang” de sus modelos, obte-
me=co un éxito enorme. No corresponde aqui un estudio
mecre [a5 caracteristicas de este género ni sobre sus inciden-
==s en ¢l gusto del pablico. Entre otras cosas porque {u!ien
Be~ivier y René Barjavel, adaptadores de una novela del
==—o Handley Chase, han cambiado el signo del original.
& L sena y detallista actividad criminal descrita con lujo de
se=a_e: macabros se superpone un 4gil sentido del humor,
g+ s:triza amablemente a los Piﬂfﬂlﬂrﬂﬁ, la policia y demas
pe=sories clisicos de la galeria negra,

belem Duvivier trabaja gustosamente este material ne-

emicsico (siete caddveres) y coloca detalles sabrosos —no
msdc« Criginales— pero de segura eficacia codmica. Su oficio,

i =ur: de Fernmandel y el inefable Mr, Raphael (Bernard
v su perrita, hacen lo demas. Recordando La fi
Es~queta, pensamos que la cuerda comica deberia ser
se=ferida en la actualidad por el viejo autor de La belle
para ocultar sus ya irremediables limitaciones.

J. AL M.

FIN DE FIESTA

El de Torre Nilsson es un caso muy especial dentro del
cine argentino, quiza porque su ohra es la gue menos se
identifica con lo que ese c¢ine se ha empenado en ser, apa-



rentemente obsedido en prolongar l2 vigencia de viejos mol-
des y recursos e ingenuamente convencido (?) de que pue-
de llegar a adquirir una nueva fisonomia con la misma gente
que hace cerca de 20 aiios le did un esbozo de personalidac,

El aporte de Torre Nilsson se tradujo, ante todo, en ¢l
insélito brillo formal que han mostrado sus films, exponen-
tes de un lenguaje cinematografico de tal calidad que, ade-
mas de haber superade cualquier antecedente de nuestro ne-
dio, ha llamado también la atencion de sectores muy cali-
ficados de la critica europea. Junto a ese despliegue, v coms
resultado de la colaboracién que le ha brindado Beatriz
Guido, se asocié la audacia de una tematica a la que cabe
ese calificativo mds que por la eleccion de determinads
asuntos por su valentia para prescindir de convencionalis-
IN0s y esquemas narrativos habituales,

Aunque desde el punto de vista argumental esa oby
parece obedecer a una misma concepcién dramatica, donde
se reiteran dos o tres notas basicas y clmade adolescencia vy ju-
ventud son siempre sus protagonistas, es precisamente su
a?e-crtu argumental el que, al menos en nuestro medio, cen-
tralizd las mayores criticas a la labor de Torre Nilsson.

Fundadas o no, y creemos que no es ésta la oportunidad
para volver sobre ellas, esas criticas lograron escindir en dos
aspectos perfectamente identificables a sus altimos films. Lo
que logicamente derivd en tcorias y opiniones sobre la par-
te de creacion que en cada uno ci:a esos titulos correspon-
dia al director 0 a su argumentista. Una corriente de opi-
nion con la que de alguna manera y pese a rescrvas ine-
nores nos hicimos participes, tcnning’ entonces por n-bjetur
lo que se supuso el aporte de Beatriz Guido, con el ante-
tecedente decisivo de “El secuestrador”, donde la idea ori-
ginal, contenida en un cucnto brevisimo, s¢ prolongaba un
poco artificialmente v con efectismos deliberados para cum-
plir con las exigencias de duracion de un libreto cinema-
tografico.

Algo que “Fin de fiesta™ autoriza a revisar ¢n primer ter-
mino ¢s esa creencia. Porque se produce ahora ¢l caso in-
verso y el film es decididamente inferior a la obra que lo
ha originado. Repitiendo lo que hemos dejado sentado ya
en otra parte, la de Beatriz Guido nos parece una excelente
novela, donde a la riqueza de su material anceddtico se une
un fluide y atrayente lenguaje narrativo, la acertada des-
cripcion de los personajes y una valida y certera progresion
dramatica. El film no alcanza a trasmitir su contenido y ¢su
es una falla grave porque debe admitirse que ése era tam-
bién su objetivo esencial,

Lo que f& novela logra y el film no, es asociar satisfacto-
riamente el conflicto individual del protagonista con el am-
biente social y politico de la é{aoca en que se lo ubica.
Y ese enlace es capital, porque al margen de los datos me-
ramente subjetivos que puede aportar aquel conflicto, su
raiz esencial deriva del choque, del enfrentamiento con la

realidad que lo rodea, una realidad con la que se vincula
no solo por razones histéricas sino también intimamente fa-
miliares,

El film oscila entre la descripcion de los dos planos, pero
por clefectos en los que incurren por igual libreto y direccién
se mantiene en la superficie de los mismos y la relacion que
establece entre ellos aparece artificial y muy poco fundada.
El libreto peca por exceso, por ¢l entusiasmo con que recoge
el material de II:OIIEI\'Elil obedeciendo a un eriterio un poco
indiseriminado que no le []mnnitf: distinguir lo pIiTIEiljitl] ¢l
lo accesorio. La atraccion de lo episodico ha privado en esa
eleccion, atendiendo probablemente mds a sus posibilidades
de formulacién visua gque a su impﬂd;mr{:i;‘-l fentro de la
narracion. El guidén concluye entonces por convertirse en
una suma de episodios que dramaticamente funcionan con
ran independencia y trasmiten una visién fragmentada de
a historia y de sus motivaciones esenciales.

El estilo de la realizacion parece hallarse muy comodo
con la estructura del Libreto y acentia, si cabe, aquellas de-
ficiencias, resolviendo escena por escenaz con metédica y fria
precision, calculando su desarrollo con ¢l gusto v el sentido
del cine que posee Torre Nilsson, pero descuidando el des-
arrollo mas fundamental e importante que debia surgir de
la relacién y la continuidad entre esas escenas.

Frente a ese hecho y a esta altura de su obra, importa
secundariamente verificar una vez mas el depurado lengua-
je cinematogrifico que maneja Torre Nilsson vy parcee le-
gitimo comenzar a pedirle logros mayores.

Muy buena fotografia de Ricardo Younis v la actuacion
de Lautaro Muria. El resto es olvidable.

C. A. Burone,
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CULPABLE

Un pistolero enfrenta una partida policial. Desde cada
mma de las siete u ocho ventanas de un primer piso de un
whalet de las afueras de Bucnos Aires, lanza rafaga tras

ifaga de ametralladora. De vez en cuando cae algin po-

2 La comisién, integrada por una docena —;o serian dos
, de defensores de la IE'}' IEpl;?ll:: ol fnegn detras
robustos cucaliptos. Pero no pasa nada. El pistolero

ticmpo para reflexionar, para cargar su anma, para

r de una ventana a la otra. El inspector que dirige
carga advierte la inutilidad de sus estuerzos v SUHPEHdE
foeco. Toma un auto. corre, lle%a a una estacion de
cio. toma un teléfono y llama al pistolero, quien cree
«cidible suspender el tiroteo para enterarse de quién
el impertinente que interrumpe su gimnasia bélica con
Bamado. E! inspector insinia al pistolero que le con-

a entregarse u optar por una mediocre suerte canina.
Quizi en una secuencia como la descripta se pueden
wsar los méritos y defectos de CULPABLE, de Hugo
Carril. Accion, accion dinamica, muchas veces gratuita
encauzada hacia el logro de un efecto c.-ﬂ'pu:::tac:ulur pero,
=do momento, agitada por el soplo violento y nervioso
ama compaginacién correcta. Al mismo tiempo, un direc-
gue se dirige a si mismo r olvida al resto de los actores,
ida ¢l tiempo de su film, permite que se le escapen
dicciones temaiticas de grueso cnliilru —tal la tesis
sostiene la conciencia y el fimal del protagonista—, que
P {¢0 acepta decididamente?) la iluminacion barata de

fotocrafo cuyo cine parece ser el que se realizaba en
ina hace veinticinco afios, y no discute ]a precariedad
mrrmental de Borras, ni el contenido netamente reacciona-

e o= todo lo que se sostiene a traves de las imagenes de
MBI FABLE. ,;Qué¢ saldo queda de todo lo dicho? unos
» momentos de persecucion, ciertas observaciones so-
Boe personajes —algunos de ellos luego desaparecidos mis-
- ute en el fluir de la pelicula—, algunos primeros
rescatables.
donde quedo Hugo del Carril? ;Donde el Hugo
LAS AGUAS BAJAN TURBIAS? m}u&' nos topamos con
del Camril: el de LA QUINTRALA; aqui su difuso
ento sociologico de otras peliculas se somete a una
de circunstancias absurdas, Cuyo devenir es reque-
una tesis declamatoria y falsa: “c¢l hombre siempre
elegir su destino”, que al final se muerde la propia
“ese hombre no pne;‘e elegir su destino, cualesquiera
sdo su eleccion, su libertad sélo pudo ser hallada

i aa."—

saliamos del cine oimos una opinion de un es-
wvecino: ;Y qué querés? Por lo menos Hugo del

Carril se interpreta sus propias peliculas... Es un gran
muchacho™. Y esa opinion parece definir cual es la relacion
del Carril-piiblico, cudl es ¢l tipo de emotividad con que el
espectador medio recibe las nuevas entregas de este direc-
tor, cual es la tolerancia con %ue se admiten dia tras dia
las sucesivas muestras de una decadencia que nadie desea
pero que nada parece detener. Es un gran muchacho. Lo
hemos visto saltar del microfono hasta la butaca del director,
del tango en un salén de baile a la moviola, de Buenos
Aires a todo el mundo, hemos sido testigos de una verda-
dera hazana cual fuere filmar un libro como el de LAS
AGUAS BAJAN TURBIAS en un momento dramitico para
nuestro I};tiz-; v nuestro cine, Y todos advertimos en del
Carril las mismas cualidades: vigor, hombria, capacidad
narrativa cada vez mas segura. Buenas intenciones.

Pero no en vano han sido filmadas varias peliculas desde
aquellos momentos. Y las buenas intenciones no han sido
confirmadas por buenas realizaciones. Un Borras, eviden-
temente discutible evocador de ligrimas radioteatrales,
tironea hacia :lhﬂiﬂ la arquitectura E‘fnematngrﬁfi(‘:a de del
Carril. No sabemos a esta altura de las cosas si existe un
definitivo parasitismo de la capacidad creadora de del Ca-
rril por parte de su libretista; las intuiciones advertidas afos
atras quedaron en ‘simples chispazos de ingenio, o fueron
frustrindose por ¢l cdntacto permanente con una industria
poco flexible. No lo sabemos. Pero algo ?ueda claro, ade-
mias de la deformacion estética y social de los films de Hugo
del Carril, ademads de nuestra evidente disconformidad con
un primer premio otorgado por ¢l Instituto Nacional de la
Cinematografia, y este algo es la necesidad de una pelicula
por la que podamos responsabilizar a su realizador en forma
total v, de esa manera, destruir esta incertidumbre.

Victor ITURRALDE




DE REPENTE
EN EL
VERANO

La dramaturgia de Tennessee Williams fué en principio
uno de los elementos apreciables en el teatro norteamerica-
no, tan comercializado por Broadway. Muy pronto, sin em-
bargo, la poesia y la violencia carnal de sus obras se con-
vierte en un prurito efectista, donde el oficio de la escena
i un dominio innegable del didlogo dejan paso a una meor-

osidad calculada. Calculada precisamente, sin la urgencia

del testimonio ni la iiumin:tcign del furor. De dramaturgo
“off Broadway” a éxito de taquilla, el paso es visible en
sus obras. Suddenly last summer, una de las obras cortas
que integran su espectidculo “District Garden”, desenmas-
cara sus obsesiones sexuales, pero ¢l resultado no ‘es un

ito desgarrado, como en Genet, sino un guignol siquidtrico

nde se mezclan plantas carnivoras y antropofagia con Ja
figura evanescente del “Poeta”, figura tan decadente como
podria ser un Oscar Wilde sin su talento y fuera de época.

La intensidad histérica de sus personajes femeninos es
una caracteristica habitual en Williams. La transposicién
cinematogrifica de Mankiewicz adoma el flori nrfifz'l dra-
matico con una buena direccion de actores. Kat}il}:rine He
bum es siempre admirable, da a su Fa el una dimensién
tragica y obsesa que supera al original. g Elizabeth Tavlor
R’ﬂ:ece una actriz, lo cual es un adelanto sorprendente.

ontgomery Clift da ‘también intensidad a su parte, y las
figuras secundarias —e
ge— son excelentes. Este aspecto es el méis interesante en
una version donde la continuidad dramitica de la actuacién

supera a una adaptacién que no mejora el original y es igual-
mente efectista. El lenguaje resulta viejo y sin imaginaci6n.

J. A M.

almente Mercedes McCambrid-

EL
JUGLAR
DE
NUESTRA
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Una organizacion industrial, un equipo de produccién de
materiales de consumo inmediato, que provee incansa-
blemente ratones aerodinidmicos, historias de persecucio-
nes eslerectipadas, con golpes, relampagos, zumbidos, con
lobos mas o menos easuﬂﬁas y afelinados y ratoncitas con si-
lueta de “pin-ups”, con una pareja de cuervos rebosantes de
salidas ingeniosas y gratuitas, Una organizacién de dibujos
animados emprende un dia una real aventura industrial: al-
tera su estilo, su humor, su linea de produccién y ensaya la
creacién de una fabula. EL JUGLAR DE NUESTRA SE-
NORA es enviado a la Competencia del Film Experimental,
celebrada en Bruselas en e[maﬁu 1958, y alli se mide con
dibujos abstractos, con surrealismos trasnochados, con la
triple pantalla de Abel Gance y Nelly Kaplin, con la triple
pantalla de Roger Moulinet, con la banda sonora de Pierre
Boulez (para SYMPHONIE MECANIQUE de Jean Mitry),
con los dibujos de John Hubley, con los DOS  HOMBRES
Y UN ROPEROQ, con Len Lye, Whitney, Franju, v los de-
mas centenares e participantes. '



Resulta ilustrativo apuntar varias declaraciones del pro-
ductor ejecutivo de la Terrytoons, Gene Deitch, formuladas
easi dos anos después del Certamen mencionado y que se
encucntran en abierta contradiceidén con los productos actua-
les de esa compaiiia.

Dijo Deitch: “El bdsico chiste visual sigue siendo poten-
cialmente maravilloso. Pero la comin reduccion de este
principio a la ofensa fisicz y el interminable desquite, tal
como se ve en muchos dibujos animados, ya esti viejo, gas-
tado... Tal vez los dibujos animados sean ¢l ultimo refugio
de la pantomima tradicional, de la gracia 4gil pero de buen
gusto, de la diversion desatinada, improbable”.

Y agrego: “Demasiados estudios se apoyan en la obra de
uno 0 dos dibujantes y muchos de cllos se imitan mutua-
mente. . . Creo que los estudios de dibujos animados debe-
nan abrir sus puertas a los grandes artistas graficos, a los
dibujantes (de dibujos animados) de todo el mundo para
crear variedad y estilos definidos para cada dibujo™.

Y EL JUGLAR DE NUESTRA SENORA nos cuenta la
hernnosa historia de Cantalbert, el juglar que desea hacer

ticipe a todo el mundo de sus habilidades. Pero Cantal-
ﬂ:'l, artista legitimo, choca con un medio indiferente —mas
preocupado por la {lueum de brujas que por las audacias
malabares de un pobre juglar—, Cantalbert no sabe hacer
otra cosa que aflorar belleza por sus manos. Y tiene que
comer, que vivir. Se hace monje y alli tampoco encuentra
ena ubicacion precisa. No sabe cocinar, ni pintar, ni escribir
poemas a la Virgen, ni esculpir. Cantalbert sabe jugar, suefia
con un mundo de iguales, un mundo donde todos, indiferen-
ciadamente, perciban la belleza, se sientan bafados por ella,
Y Cantalbert ofrenda un regalo mindsculo a la Santa Virgen
cuando lleea la Navidad: la entretiene durante toda la no-
che. durante horas juega para ella, se supera a si mismo vy
al llegar el alba, cae ﬂf.-sfa[?ler:idu pero recibe la recompensa
com que la Virgen premia su humildad. sencillez, candor.

La fibula, asi narrada, no permite imaginar los medios
gue cmpled el director v animador (Al Kouzel) para trasla-
dirla al celuloide. Una imagen desmesurada —nunca mas
de<mesurada—, en cinemascope, un rectangulo inmenso sirve
@e eicenario para los desliﬂazﬂmienlns espaciales de Cantal-
ber:. Su figunlla, apenas dos lineas temblorosas que llegan a
maznificarse cunm[: en el suefio se imagina derramando
belleza para todo el mundo, es aplastada por la gente que
corre :in sentido, es humillada por su desconocimiento de
ceertas normas de urbanidad (quiere comer antes de haber
agradecido al cielo el presente de esa misma comida), es
ahidada en cualquier parte de esa inmensidad. Cantalbert
es un canto a la soledad del artista —es, quizas, una curiosa
admsion al creador contemporfneo—, es la exaltacién de un
mdmidualismo que se realiza a si mismo cuando se difunde
ea la sociedad toda, cuando se maniffesta por medio de una

xeacn pura.

Lo curiosc en este dibujo animado es que para su con-
crecion han confluido elementos prﬁunﬂb?mnte dogmati-
zados por un estilo de produccion tradicional, como el mu-
sico: Phil Scheib, que es quien compuso muchas partituras
para el RATON RODINAMICO con la misma soltura
que una prensa fabricando comprimides, pero en EL JU-
CLAR DE NUESTRA SENORA superb esos antecedentes
negativos (quizas funcionales, pero no por ello positivos des-
de un punto de vista creativo) para dotar al film con una
rica banda sonora elogiable en toda su extension: el tema
de Cantalbert, el empleo de la voz de Boris Karloff para
narrar la historia, los silencios oportunos, el gigantesco acor-
de del coro a la virgen, la nostilgica y juguetona melodia del
final. Y agregamos a la labor de Phil Scheib, la inteligente
animacion —resuelta con economia y pureza—, la precisién de
los pocos colores empleados, el aprovechamiento dramé-
tico y, por momentos, satiricos, de la gran pantalla.

Deberiamos tal vez extraer una moraleja de esta fibula,
perfectamente referible a la trayectoria misma de los Terry-
toons. Una enorme fibrica industrial ocupé las pantallas de
todo el mundo con una nutrida produccion de ratones indi-
ferenciados y auto-imitativos, conquistando la risa instanta-
nea de miles de espectadores, pero un dia, esa misma fibrica
dejo escapar de sus maquinas un personaje humilde, resca-
table, y logré imponer en todos los espectadores qduﬂ udie-
ron conocerlo un mensaje de belleza y humanidad. Pero la
misma fibrica se dedicd, poco después, a seguir produciendo
personajes estereotipados (Castén) que provocaron la risa
mstantanea de miles de espectadores. Y nada mas.

VicTor ITURRALDE
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LAS MIL Y UNA
NOCHES ARABES

Al emprender la UPA la aventura del largo metraje —que
implica f& posibilidad de comercializacion segin una escala
inadecuada para los dibujos animados comunes—, no resulta
extrano que le sucediera lo mismo que a Disney, Fleischer,




o a los checos, rusos, espaioles, cada vez que intentaron
experiencias similares. La produccién de un dibujo animado
ue dure mas de una hora('), parece implicitar ciertas con-
iciones que afectan la fluidez narrativa habitual en un
corto-metraje, conduciendo a un resultado sicmpre discutible.

Decimos que el problema resulta similar al ocurrido en
otras oportunidades y los ejemplos sobran. La diferencia en-
tre un Donald comin o las andanzas singulares de cualquiera
de los personajes creados por Disney y su Blancanieves, o
entre los personajes de Fleischer y su Gulliver, o entre el
dibujo animado comiin de los checos y El tesoro de la isla
de los pdjaros y entre Pim, pam, pum y Las mil y und
noches drabes es casi la misma. De la ﬂgﬂidad creativa, de]
“gag" y su eco instantineo, del cuento breve, incisivo, eficaz
(por ser compacto), se ha pasado, en todos los casos, a una
descripeidon morosa, blanda, mas antropomérfica y menos
caricaturesca. De la habil condensacién de situaciones se ha
llegado a la lentitud forzosa de una historia constituida por
fragmentos facilmente distinguibles (muchas veces cada
secuencia debe ser tratada por un equipo distinto), Asi como
el dibujo corto posibilita un juego plistico vibrante por la
concentracion de las situaciones, la extension de este juege
grﬂmfm fatiga visual que suele eludirse con una limitacion

e los desplazamiento y movimientos bruscos, los cambios
violentos de color. Incluso con la suavizacion de las formas
agresivas, tratando de uniformar valores, incluyendo figuras
méis humanizadas. Compirese La historia del cinematégrafo,
de Halas y Batchelor, plena de aciertos, de ironias, con la
abrumadora Rebelidn en la granja, realizada por los mismos
v se tendra un ejemplo reciente.

Pero, por sobre todo, la razén fundamental de este “aplas-
tamiento” de la gracia, de esta dilucién del juego sadico-
erdtico-plastico-sonoro que ¢s un dibujo corto, se encuentra
en la historia que se narra. Tanto Gulliver, como Blanca-
nieves, Pinocho, Ali Bab4d o cualquiera de los fabulescos
personajes trasladados a la pantalla, son creaciones estric-
tamente literarias. Sus hazanas deben ser traducidas en di-
bujos animados. Y el proceso resulta muy semejante al del
trasplante de piezas teatrales al cine. Mientras el dibujo
corto exije un texto esquemdtico, sobrio, intenso (muchas
veces no existe, siquiera, una anécdota), la novela, o el
cuento estirado, se Elh-&n manifestar por medio de una ma-
yor extensiéon temporal. Dandose el caso —como en Ceni-
cienta o en Las mil y una noches que lod equipos de ani-
macién y de argumentistas han inventado multitud de situa-
ciones inexistentes en el relato para adecuar la historia a Jas
dimensiones corrientes de un largo metraje. Es decir, se ha
completado el argumento con hojarasca, muchas veces mis
valiosa que el original. Las pocas excepciones que conoce-
mos escapan a las caracteristicas descriptas: Mdsica maestro,
por ejemplo, era una sucesion de corto-metrajes enhebraclos
con ingenio, siguiendo los pasos inaugurados por Fantasfa.

Resumiendo, Las mil y una noches drabes denuncia la

presencia de equipos diversos que han yuxtapuestos las se-
cuencias que cada uno de ellos realizara, en azandolas ocon
una historia bastante débil: un extracto de los relatos de
Aladino (presentado como sobrino de Magoo). Se advierte
la inclusion de personajes valiosos, como el visir y sus ani-
malitos; de algunos olvidables, como Aladino; de otros cla-
sicos, como Magoo o el mismo genio —herencia directa de
Disney y del creador de Popeye—; de hallazgos redundantes,
como e] verdugo que se pasea blandiendo el alfanje micntras
canta: chop-chop-chop. Hay desequilibrios plasticos: abun-
dan escenas de decidido mal gusto, como el crecimiento del
genio de Magoo y momentos en que la animacion caracte-
ristica de la UPA levanta el nivel formal de la pelicula (¢l
cortejo de la princesa). Hay secuencias imperdonables como
el sueiio, donde se recurre a las formas de un calidoscopio ¢
de cristales de nicve que danzan contra un fondo muy oscuro,
elementos que se han convertido en verdaderos lugares co-
munes del dibujo animado.

Hay secuencias en las que el color es barato —se abuss
del rosa, de los naranjas—, pere hay otras en las que la
ecconomia concuerda con la mejor tradicion de la UPA
como el vuelo de Aladino sobre las casas. La banda sonora.
muy desaprovechada, ofrece redundancias fatigantes.

Por suerte, son muchos los buenos chistes (contesamos
habernos reido casi sin interrupcion, aunque eso nos suele
ocurrir hasta con los peores dibujos animados). Pero la es
tructura misma del film conduce constantemente a Disney
y su mundo dulzén, lo que implica una regresion.

(1) Omitimos especialmente obras como La Idea, de
Bartosch, La alegria de vivir, de Hoppin y Gross, Una no-
che en el Monte Calvo, de Alexeieff. The little island, de
Williams, y muchas otras, porque en esos casos el problema
industrial ha sido eludido por el trabajo netamente artesanal
de una persona o de un equipo infimo.

VicTOR [TURRALDE




EL
SUENO

DE
UNA
NOCHE
DE
VERANO

Andr¢ Martin ha escrito a propdsito de Troka las siguien-
tes pulabras: “La gran novedad del tono cinematogrifice de
sus films reside en la originalidad de la pmpu.'-'-il;'it'm espee-

s
tacular v en la forma en (que utiliza el ticopo cinematogri-

fico. Todo el cine actual esta dominado por la sintaxis im-
perativa de obras (que, por ctectos proyectados, percusiones
v hijaciones de la atencion, imponen su ritmo (de Griffith
a Eisenstein, pasando por Chaplin, [inr:l terminar por Cluir,
Clouzot, ete.). La actitud espectacular de Tmka, totalmen-
te diferente, exige una atencion, una pﬂmuﬂmtm“ compe-

tentes: la del espectador de No japonés, la del creyente de

un rite, la del lector atento del “E uipu" en un maktch im-
portante, Su arte calmo y moral esta compuesto par valores
que 1o pasan por encima del espectador pero que deben
w1 aprehendidos por el. Del conjunto se desprenl:ie NIt Cud-
lidad particular de silencio gue sdlo Tmka posee’ .

EL SUERO DE UNA NOCHE DE VERANO parcipa
de ostax cualidades. Mimodrama exquisito, miniatura minu-
ciosa e imaginativa, explora ademas las cualidades plasticas
del color (descifradas a través de una copia deficiente) y
agel encuadre en Cinemascope.

Lirgos aios de preparacion dedico Trnka a su obra mis
ambiciosa, una labor que significa el diseiio de los decora-
dos. de los muiiecos y sus trajes, del guion completo v la
wicLancia de la musica, tan importante siempre en sus films.
E<a tarea ardua significaba también un compromise dificil.
U= adaptacion de Slmkm]l:wnrc oscila siempre entre la fi-
debdad embarazosa y finalmente inocua, la simplificacion
smtuo~a pero insuficiente ( Hamlet de Olivier) o Hn version
e e irreqular, a la manera del Macheth de Orson Welles.
Tal vez este ultimo estuvo mas cerca de la esencia que nin-

guno, Pero los conocedores tienen siempre mucho de qué
lamentarse. En un términoe medio entre fidelidad y libertad
creativa —como el Giulietta ¢ Romeo de Castellani— se si-
tia Trnka. Audazmente suprime el inmortal lenguaje poé-
tico de Shakespeare transformando la anécdota en un mi-
modrama provisto de un relator. En lo demds trata de re-
crear ¢l clima feérico del original, su mezcla de deliciosos
anacronismos isabelinos y poesia popular.

El tilm, en el aspecto plastico es encantador. Lleno de
imaginacion, poesia v humor. Pero en el plano dramético
carece de unidad y tempo. Lleno de aciertos aislados, como
las escenas del bosque, o la deliciosa representacién de los
rusticos, padece sin embargo la inadecuacién de una ac-
cion que contaba con el lirismo verbal. El comentario eas-
tellano, por lo menos, se limita a un relato lineal, que va
narrando la accion e intenta ciertos comentarios poéticos.
Es en la belleza de los decorados v en la magia encanta-
dora de los muiecos donde reside la mayor aproximacién
al modelo v a la vez, la mayor consecuencia con el estilo
de Tmka. Igualmente fascinantes son las soluciones del
color y el uso de la pantalla ancha para disponer las es-
cenas. La transmutacion es parcial, sin embargo. Segui-
mos ]lr{*ﬁrit‘nd(} el Principe Bayaya.

J. A M.




RESUMEN CRITICO

TEM RAR
EL BOTE, EL RIO Y LA GENTE ..... N N
CMVRRE . . vvcm oo ndanns I N
LAS 1001 NOCHES ARABES ......... N 1
ARQUIMEDES, EL VAGABUNDO .... 2 N
POE DF EOSEE oioiieiiiivis, 2 2
DE REPENTE EN EL VERANO ........ N 2
VIAJE ALCENTRODE LA TIERRA ... N 2
LAS CINCO MONEDAS . ........... 2 3
' BARCO SIN PUERTO ............... — N
MI AMADA INFIEL . Fury (M e
JUGUETE DE UNA MUJER ........ CTE
ENMABARE .o 1 N
APRENDICES DEL DELITO .......... 2 N
DOROTHEA . .oevvieeeeenennnns, N N
LABERINTO ......covvveinneeennnnn. N 3

4EM : Tomas Eloy Martinez (La Nacidn),
Hﬁ.R Relando A, Riviere (La Nacidn).

‘CP . : Clara Fentana (Diaric del Cine).

ES' : Ernesto Schoo (La Nacidn)

MI : Mabel ltzcovich (Espectaculo al Dia).
PDN : Domingoe Di Nubila (Diario del Cine)
HV : Héctor Vena (Tiempo de Cine).

VAIR: Victor Iturralde (Tiempo de Cine).

JAM : José Agustin Mahleu:(Tiempo de Cine).
I[P : Jaime Potenze {Criteric).

ES MI DDN

') S, S
N N 2
N N 1
2 2 1
i =
2 N 2
N 1 2

— N 4
3 S, S
N N -l
T -3
N N 3
R
N -1 2

5 — obra maesirc
4 — excolente

3 — muy buena

2 — de interés

1 —reqular
— 1 bajo cero
N—no la vio.

HV VAIR JAM P

A - - - [
2 o e b B by

Z N 22—

N

———

N -l
T |
2 N
N N
2 2
1
N N
N 2
N N
g 2
N 2
N =
1 2%



HACIA UN
CINE

INDEPENDIENTE
AMERICANO

POR GEORGE FENIN

Nueva York:

Esta cindad, centro cultural de la nacidn ameri-
cana, se estd convirtiendo rdpidamente en la cuna
de un enérgico movimiento de reformas radica-
les, en un factor revolucionario. Un grupo de -
venes v de gente de edad media que comparten
un interés genuino por el cine como forma de ex-
presion artistica, como poderoso instrumento so-
cial v sociolégico para la comunicacién, como ar-
ma educativa y cultural, por fin ha comenzado a
liberarse valiéndose de sus criticas a Hollywood
y su produccién masiva de “obras de arte”, para
sumergirse en una serie de experimentos. No se
trata de una "nueva ola” americana, por cierto, a
pesar de que la influencia de los mejores esfuer-
zos de la revuelta moral miciada por la “Nou
velle Vague” gala —aceptada en Nueva York y en



toda la nacién con gran entusiasmo—, se advierte
en estos anti-conformistas. Eso si, posee todas las
caracteristicas americanas de un sincero fendémeno
cinemitico., En los afios pasados, peliculas como
THE QUIET ONE de Sidney Mevers, LITTLE
FUGITIVE (El Pequeiio Fugitivo) 1953 vy
LOVERS AND LOLLYPOPS, de Morris Engel,
ON THE BOWERY, de Lionel Rogosin, atraieron
la atencién y los premios de los festivales cinema-
togrificos europeos, provocando los aplausos de
la critica y el apoyo del pablico. Estos films, rea-
lizados independientemente, al esforzarse por evi-
tar los clasicos clisés de Hollywood, probaron que
los fermentos creativos en el cine permanecian ac-
tivos aunque no fueran muy evidentes.

Estos fermentos se han materializado también
en Gran Bretafia donde, en 1956, Jos jovenes rea-
lizadores britinicos del Cine Libre exhibieron
tilms del calibre de NICE TIME (Goretta y Tan-
ner), EVERYDAY EXCEPT CHRISTMAS y O
DREMLAND (Anderson), v MOMMA DONT
ALLOW (Richardson). Hacia fines del afio 1958
¥ un ano antes del nacimiento de la “Nouvelle Va-
gue” en Francia, el actor de cine y television, John
Cassavetes, dirigio v produjo, por un costo de quin-
ce mil doélares, una pelicula llamada SHADOWS,
que describia la vida de una familia de negros
en Nueva York. Esta versién, que mds tarde fuera
cambiada y re-compaginada —perdiendo mucho de
su frescura y espentaneidad originales—, es con-
siderada un arquetipo de la Reforma, ya que to-
dos los dogmas y ortodoxias de Hollywood en
cuanto & produccidn, reparto, técnica, etc., se ha-
llan visiblemente ausentes en la misma. Cassave-
tes mostré una pelicula muy humana, una obra
genuina en la que el pulso de la ciudad y de mu-
chos de sus habitantes fué evidenciade con admi-
rable simplicidad y verismo.

Y fué entonces cuando Lionel Rogosin, quien
habia decidido irse al Africa del Sur para filmar
algunos aspectos de la vida Banti en la tierra de
los desheredados, avanzé al frente con su segunda
pelicula (luego de la ya mencionada ON THE
BOWERY). Los distribuidores comerciales se ne-
garon a difundir COME BACK AFRICA y Rogo-
sin decidio cortar el nudo gordiano comprando el
viejo cine Renata de la calle Bleecker en la zona
de Greenwich Village de Nueva York. Hoy dia, el
“Cine de la Calle Bleecker” es un centro de exhi-
biciones de las nuevas peliculas independientes
americanas. Su ejemplo fué seguido por un argu-
mentista: Daniel Talbot, quien transformé un cine
de los alrededores del West Side: el Yorktown,
en el New Yorker Theatre, exhibiendo —una pre-
miére en los U.S.A.—, otro de los films de la Re-
forma: PULL MY DAISY, de Robert Frank y Al
fred Leslie. Este film, que carece de argumento de-

finido, describe la conversacién que sc¢ desarrolla
en la casa de un lngarefic entre poetas “beat”
(Gregory Corso, Allen Grinsbmg Peter Orlowski)
y un pretendido “Obispe” de una secta religiosa
inidentificable. Los devaneos, difloges y gesti-
culaciones de estos personajes en un lugar abierto
y sometidos a una fotografia de tonos secos, cru-
dos, constituye un documento de genuina inten-
sidad. A pesar de sus limitaciones estéticas, con-
viene consignar que esta pelicula es un retrato in-
creiblemente fiel de algunos representantes de la
“beat generation”, de estos americanos que, obse-
sionados por el creciente conformismo en los Es-
tados Unidos, tratan de encontrarse a si mismos
en una especie de auto-destruccion paroxistica,
atribuyéndose un nihilismo espiritual. Aparte de
las reservas que se puedan mantener y sentir con
respecto a algunos de los epigonos de la "beat ge-
neration”, hay que admitir que ésta es la primera
pelicula que los retrata admirablemente en su ver-
dadero “habitat” y peorspectiva. Sus acciones son
naturales, carentes de la imposicion artificial tan
tipica en Hollywood, v el empleo de una cdmara
dura, despiadada, acentia esta impresion.

Esperemocs que tras de este comienzo dos, kres
o mas films sobre la "beat generation” sean roda-
des por realizadores independientes, para aportar
una evaluacion interesante de un fendmeno trigi-
co que no ha sido totalmente comprendido ni en
América ni fuera de ella.

Desde un punto de vista estético, COME BACK
AFRICA, de Rogosin, es una pelicula importante.
Filmada enteramente en la Unidn Sudafricana, con-
tando con actores no-profesionales, revela la pro-
funda influencia que las mejores gbras neo-realis-
tas italianas ejercieron sobre su director. Su sen-
tido del “pathos” en la tragedia de los seres hu-
manos a quienes se frata peor que a los anima-
les, es expuesto por medio de una serie de secuen-
cias brillantes, genuinamente conmovedoras —por-
que denuncian ciertas condiciones de crueldad to-
talmente desconocidas por el publico general-, y
que no dejan de impresionar vivamente a los es-
pectadores.

JAZZ ON A SUMMER'S DAY, dirigida y foto-
grafiada en color por Bert Stern y dedicada al fa-
moso Festival Newport de Jazz en Connecticut,
es otro film notable en el que la espontaneidad
asume formas desconocidas hasta este momento,
si es que se tiene en cuenta los productos espiri-
tualmente vacios que surgen de Hollywood. Y no
olvidemos a SAVAGE EYE, un film despiadado
que realizaran Sidney Meyers (THE QUIET
ONE), Ben Maddow (que escribié el guidn de
ASPHALT JUNGLE - Mientras Ja Ciudad Duex-
me, 1950, de John Huston) y Joseph Strick (M US-
CLE BEACH y THE BIG CREAK). Aqui nos en-



contramas con Ia .'-'.nrpr['nd[‘n!ﬂ revelacion de a
vida que se desarrolla en los trasfondos de Cali-
fornia. con sus bares, reductos para el “strip-tease”
v toda una masa humana Potante, vulgar, deses-
peracda. Este es un documental sozial v una haza-
i1 artistica de gran importancia que se desluce por
la ausencia de enn nota <de caridad humana. Y
también mencionemos CRY OF JAZZ, de Edward
Bland, el primer film realizade por un negre en el
que. positivamente, no hay compromisos, ':..' con el
que manificsta la tragedia de un problema racial
mediante en temible “crescendo” destinado a im-
presionar al espectadar,

Teniendo por buase los cjemplos recién mencio-
macdos, debemos considerar o] hecho de que exis-
B narios esquemas de peliculas en preparacion.
tdes como: GUNS OF THE TRELS (de Jonas
Mekas . HALLELUYAH FOR THE WOQDS (de
Adoifas Mekas), SIN OF JESUS (que se basa en
B oovela de Babel v que sere dirigido per Robert
Frant v nmichos obros, incluvendo un provecto
mao. en cooperacion con Néstor Almenclros. -
mado PACO, un film sobre el Harlem espuiiol que
deberi establecer la verdad sobre los portorrigque-
mos en1 Nueva York v osus vidas infelices.

E Cine Amecricano Reformista, o el Nuevo Ci-
e Incdependiente —como prefieran Namarlo—, no
se ocupd de problemas estilisticos v estéticos. Su
Principal propésita v devocion se encuentra en la
Vica. osto es, en a necesidad de espresar seglin
= forma genuina, vital, los mis sinceros aspectos
G oi problemas corrientes que agitan a la huma-

Y solo cuando este deseo de ser francos se
manificste, cuando eche raices profundas en Jas
peixuias. nos dedicaremos a bhusear cinones esté-
Beos. o pulir nuestros oficios. Ahora, el principal
obnetivo cs realizar filins y probar que el cine no
€3 I serie de “obras maestras™ que Hollywaod pro-
éoce en masa v lanza o los piblicos del munde
L= a0}

E! interes creciente de los espectadores ameri-
©a0s por los films extranjeros, Ja estima por Berg-
mn | ruffant, Resnads v otros creadores que te-

i : 2 - -;'IHJ_'.‘.*_."';-", ] '_ i -
men 2lgo vilido gue decir en este campo de dispu- AR 2

| L I-'.J'i iota
Bas que es el cine, provee un terreno fértil para el : m+
T ., & & 4 '-I,ll"‘
Brote de una Nueva Forma de cine, cde un cine N J‘w{“
gme encuentre su dimension en la Vida v en la avl

mmceridad cuando se la describe,

| Quizis éste es el momento oportuno, cuando co-
Emciden la decadencia de Hollvwood v el anhelo
mmiversal por ver films que no solo estimulen la
wista sino que conmuevan el corazon, la mente.
Ea tal caso, el Nuevo Cine en los Estados Unidos
muizis asuma, con el tiempo, un justo titulo con

megullo.
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CARTA
DE RIO MAIOR

En Lishoa existen eostudios y laboratorios madelos,
que disponen de toda clase de materiales. Hay elemen-
tos tecnicos conocedores que ya dicron pruebas de su efi-

cacia, Poseemos una prensa u:;p{-r.-i:uli:-r.m!.u de las mas coms
pletas, Se editan libros de cine con regularidad. Cerca de
cincuenta cine-clubes estudian y debaten los problemas ar-

tisticos y culturales del séptimo arte y del cine portugués.
Pero no tenemos, lamentablemente, un eine portugués,

En el pasado, durante el cine mudo, las peliculas por-
tuguesas conquistaron un lugar relevante y una productora
de Oporto: la Invieta Film, desarrollé actividades orgd-
nicas. Pero fué con Os lebos (1923) de Rino Lupo y, so-

beo todo, con las peliculas de Leitdo de Barros realizadas
1l 11}:-‘, thl.jmm; A0s dql -:;'i:nLr mudlo: :"bfl'.i.‘."..-ﬂl"[:,. ;}ru:ll'ﬁ r.!‘c ps-

codores iy Mara do mar que so afirmd el verdadero cami-
no del cine portuguds. La temitica realista del documental
novelizado Marty do mar (1928) se nos revela, hasta el
dia de lm:,—_ con gran vigos, en las retrospectivas de la Ci-
nemateea Nacional de Lisboa.

El documental sinfénico y vangnardista Doure, foina flu-
cial, de Mfanuel de Oliveira es considerade, justamente, co-
mo la obra mixima del cine portuzuds. Presentado en su
versidn sonora on el ano 1834, revelo a un autentico autor
de la estimpe de los Eisenstein, de los Ruttmann, de Jos Tvens,
que daria, en 1942 su dnico film de largo metraje: el pod-
tico y negrrealista Aniki Bobd. Alejado del cine, su regreso
fué influido por el ambiente favorable que lhabian ¢reado
bos cine-clubes que lo llevaron a realizar diversos documen-
tales; Q Pintor ¢ ¢ Cldacde, O Pdo.

O primo Basilio

Los documentalistas portugueses de la década del 30 se
convirtieron —con excepcién de Jofo de 54, que apenas
realizé Alfama, gente do mar, pe]{:u!ﬂ de grandes virte-
ﬂ.a_uj:.—, en los hombres del ¢ine sanoro pﬂihigllés. Y justo o3
destacar a Leitho de Barros, quien comenzd dirigiendo
A seeera (1931) y As pupilas do sr. Reitor (1835) —que
fué un gran éxito—, para ofrccernos, en 1042, un film de
sumo interés: Ala arriba, premiado en Venecia y que en-
focaba un tema [mpular.

Antonio Lopes Ribeiro, después de Gado brave, incierto
pero promisor, se dedicod a otras actividades como ¢l docu-
miental, los reportajes oficiales, Ia prensa y Juego contribu-
vé con aportes positivos come las adaptaciones de la no-
vela de Camilo Amor de Perdigao (1943), del drama de
Carret Frei Luis de Sousa (1950) y de la novela de Ega
de Queiroz O primo Basilio ( 1959).

Jorge Brum do Canto, luego de algunas tentativas van-
rnardistas, realizd una pelicula excepcional en 1938: A can.
cio da terea. Y otros realizadores, como Perdigio Queiroga,
Arturo Duarte, Henrique Campos, ete., promisores en sy
momento, no llegaron a destacarse posteriormente. Mien-
tras tanto, Pdo nesse (1940) de Armando Mirande; A can-
pio de Lisboa (1933) de Cottinglli Telmo; Sonhar & fd-
#il (1951) de Queiroga, ciertas comedias de Duarte, anun-
ciaban carreras que desembocaron en lo comercial. Manuel
Cuimarais, con Saltimbancos (1951) logré un film sobre e
eireo, pleno de vigor, de talento. Pero no presiguid haciendo
cine. Y las peliculas historicas de Leitdo de Barros, como
Inez de Castro y Camdes, lo condujeron al fracase de Ven-
daeal Marecilhose aparténdolo del cine.

Aunque se realicen peliculas en Portugal, no tememos ci-
ne portugués, porque algunos films ni siquiera significan
tentativas de bisqueda de un estilo o de un camino,

Fernando Duarte
traduecidn de Victor Iturralds
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SUECIA
1960

Es posible que 1939 haya sido, en el é&mbito do-
méstico, uno de los afios més aciagos que el cine
sueco recuerde. Los elevados impuestos con que
el estado grava las entradas cinematograficas y la
competencia de la televisidn (cuya expansion re-
ciente v altisima calidad constituyen un fendmeno
notable) han sido las razones mas evidentes de
esta crisis. Si bien la produccién no ha llegado a
interrumpirse, como ocurrid en 1951, en ocasion
de otro conflicto imposiivo, ha disminuide verti-
calmente. En 1959 sdlo se han estrenado en Esto-
colmo 18 films suecos (en 1958, 26; en 1955, 35);
ni en los oscuros dias de 1951 y 1952 se llegd a una
cifra tan baja, quizd desconocida desde la década
del 30. Como es obvio en tales circunstancias, la
produccién se limitd a films de aceptacién popu-
lar segura. (Debe elogiarse, sin embargo, la aw
dacia con que la Nordisk Tonefilm apoyd 1y distri-
buyé el primer largo metraje experimental de Pe-
ter Weiss, autor de muchos cortos, de un libro y
numerosos articulos sobre cine experimental. El
film, titulade Hégringen, El espejismo, tuvo una
recepelén dividida por parte de la critica vy no
superd la indiferencia del plblico.) En un con-
texto semejante, el extraordinario éxito obtenido
por los films de Ingmar Bergman, al ser amplia-
mente distribuidos en Europa occidental vy los Es-
tados Unidos, parecié un comentario casi humo-
ristico para la penosa situacidon interna.

Un film de Bergman, Jungfrukdllan (La fuente
de la doncella), estrenado en Estocolmo el 8 de
febrero, es hasta ahora el acontecimiente cinema-
togrifica més destacado de 1960. El guién de Ulla
Isaksson (quien, como en Ndra Livet, "Tres almas
desnudas”, trabaj6 en estrecha colaboraciéon con el
director ) sigue una balada medieval que Bergman
ha vertido, segin opinibn uninime, en imagenes
admirables, Las discrepancias han surgido en otro
plano: para algunos el film no es sino una ilustra-
cion talentosa pero exterior de Ja leyvenda; para
otros es una de las obras mds poderosas de su
ereaclor y estd poseida por un sentimiento religio-
sp tan vehemente como personal. Por otra parte,
Bergman ha sido fuertemente censurado en circu-
los semioficiales por la violencia, aparentemente
imaudita, con que exhibe una violacidén vy varios ase-
sinatos, con profusién de gritos y sangre. Se ha
llegado a decir que sblo el prestigio internacional

de que goza hizo que la censura sueca atendiese
al valor artistico de Jungfrukillan v permitiese su
exhibicion sin cortes.

Bergman va ha completado otro film, que debe
estrenarse en estos dias: Djivulens dga (El ojo
del diablo). Se trata de una comedia metafisica,
donde el Diablo (interpretado por Stig TJirvel, el
rofesor sidico de Hets, “Suplicio”), irritado por
Ia inexpuanable castidad de una muchacha flﬁgi
Andersson}, designa a Don Juan para que vielva
a este mundo v la seduzcea. Los enredos implican
al padre de la muchacha, que es un sacerdote
bucdlico v pueril (Nils Poppe), v a su madre (Ger-
trud Fridh), quien debe enfrentar la veracidad
sexual de otro emisario infernal (Sture Lager-
wall). Se anticipa que ¢l tono de Djdculens oga
es simultineamente satirico v tierno. Las escenas
infernales no se vbican en escenarios deecidida-
mente irreales: para cllas se han disepado deco-
rados v vestuarios en puro estilo barroco, con los
cuales contrasta un Diablo pu]nr:lmrnte vestido
con un traje negro contemporaneon.

Tras varias pruchas realizadas en los ultimos
meses, Bergman se siente preparade para comen-
zar su primera pelicula en colores. Lo hard du-
rante el verano, probablemente en julio. El film
tendrd por intérpretes a Max von Sydow, Harriet
Andersson v Gunnar Bjornstrand, v sn titulo pro-
visorio cs Tapeten (El tapiz). También la labor
teatral de Bergman ofrecerd novedades: en el oto-
no dirigivd por primera vez en ¢l Teatro Drama-
tico Real de Estocolmo, Desde 1952, Bergman es-
taba establecido en el Teatro Municipal de Mal-
md, donde en los Gltimos aftos habia ]ngrmln :ﬂgu-
nas de las representaciones mids comentadas en to-
da Succia. hlf:vi'l‘ngm'lu sobre los motivos que po’
dian impulsarlo a abandonar un ambiente que él
mismo habia senalado como el mis propicio para
su labor, Bergman declaré que se alejaba de sus
amigos precisamente por hallarse demasiado satis-
fecho de la labor ecomin, lo que le hace temer un
estancamiento inconsciente.

la expectacion mayor, no solo entre los aficio-
nados sino también en las oficinas productoras, es
la suscitada por el retorno al cine de Alf Sjoberg.
El director de Froken julie (“Sefiorita Julia™) de-
bi6 soportar las consecuencias del rotundo fracaso
comercial v las severas objeciones eriticas mere-
cidas por sus tres Ultimos films: Kerin Mdnsdotter
(1933 ), Vildfdglar (“Pajaros salvajes”, 1954) y Sis-
ta paret wi ("El relampago en los ojos”, 1935), v
no ¢s dificil suponer que a la prudencia de los pro-
ductores puede haberse sumado cierto cansancio
de su parte. Durante los filtimos cinco anos, SJ‘Ei~
berg se dedico exclusivamente al teatro (es ¢l di
rector  mits  prestigioso  del  Teatro  Dramdtico
Real); ahora, gracias a la confianza del inhﬂ?untu-
productor e historiador Rune Waldekranzg, jefe de
produccién de la Sandrew, ha podido realizar Do-
maren (El juez). El film se basa sobre la obra
teatral homonima de Vilhelm Moberg, mlnl:-l.‘mla
por el autor en colaboracion con Sjiherg, ha sido
fotografiado por Sven Nvkvist y su extenso re-
parte incluve a Ingrid Thulin, Gunnar Hellstrim,



Ulf Palme v Per Myrberg. Su estreno esta anun
ciado para comienzos del otonio,

Arne Sucksdorfl, por su parte, continia una evo-
lucion persenal, aislada quiza, pero segura. Su de-
cision de abandonar el corto metraje, anunciada
hace easi una década, lo condujo a dos obras va-
"'un{uim.h Det stora aventyrel { 'La gram aven-
tura”, 1951-53) v En Djungeisaga { Una historia de
la selva, 1955-57, cuyo estreno en la .%If.ﬁvntum ha
sido anunciado con el titulo "El arco v auta™)
Aunque en ambos films hay atisbos de ficcion, su
caracter es eminentemente -:iu:w,tmh ntal, en ¢l senti-
h: mils Lmelm de la palabra. En el mes de mavo,
Sucksdorff ha iniciado el rodaje de su primer ]-.ITLL
.nt‘ihq{' oon argnmento v actores p-n:rfu:-il:'m.llm Ulpe-
racton Wildmark. Ta historia, escrita por ¢l mismo,
transcurre en el norte de Suecia v se presume que
la fimacion se prolongara durante todo el verano.

U'na historia de la selva

Gunnar Fischer tiene a su cargo la fotografia en
Agabcope t-.qui\'ahn‘tr sueco  del CinemaScope,
que el publico argentino pudo apreciar en Karkar-
len. "El cochero”. de Arne Mattsson ) v los intér-
pretes principales son Anders Henrikson v Bir-

gitth Pettersson, La :nmp.mm Innthulmxh s o
Sandrew,
Dos de los actores suecos mdas conocidos apa

recen en una produccion americana «e la Para-
mount, filmada parcialmente en Suecia: The Coun-
terfait Traitor, Son Eva Dahlbeck v Ulf Palme,
quienes acompanan a William Holden v Lilli Pal-
mer en este relato de las aventuras de Erie Erick-
son, L*spi;l de ongen sueco que sirvio a las fuerzas
aliadps en la segunda guerra mundial. E] film
fue dirigido por {;H}TU* Seaton e incluye exterio-
res de Estoeolmo.

Edgard Cozarinsky.



Ubalde Mariinez

CINE
ARGENTINO

Cuands se ~errd esta edicion era inminente el esuwenc de
Ria Abajs

Primer lorge melraje de Enrigque Doawl y primer inlenio
en ¢l cine argenting de semidosumental argumenicds, Fue
tilmade en los islas dol Ibicuy ¥ comsliluye la adaplacion
del libro homonime de Lobodon Garrg reclizada per Enrigue
Dawi y Juca josé Manoula. Lo iclogralia estuvo a cargo
de YVicente Cozenlinc. Acluoron =—como iﬂltfllPrEll'ﬂ’-—*_r qulen
ticog poblodores de la zosa, El film, que luera apreciads
Do numergsoscrilicos exiratpercs cuattds al Il Fastlval Intetmnia-
cional de Mar del Ploz, merecid de elles juicios como los quo
EMGUen: &

“"Por su estilp se gvecing o jo escuela de los q:'-::lt*.dii-s
documenialsias como Floherty o Grierson. Aporta. asi. al
sine arfgeniino lo nola realmente culénllca que le faltabo
nasia hoy” (Ancuk lenoir gn Lsa Letres Francalsas)

“El {ilm continio. empere. caracterizade par una ternuro
y una compasidn recordatorias de El hombre de Ardn, de
Flaherty, en.lonto gque la allamente eficoz simbiosis de lo
conquisia 'del Hombre v del scmelimienta de la Noluroleza,
en las secuencics fincles, componen una impresién de poe
tico panleisme, exprosado con una sugestion verdaderamenle
lizicq™ (George N. Fenin),

“Entigque Dawl ha recordado oporiuncmente a Flohorly: su
blm, inlerprolado por personaies que son aulenticos, onloxo
el couganto fealismo v pooesia” (Plerre Billord en Clnema 60,
NV 4B)

..Uha obra ruda, simple en e mejor sentide del 1ormine,
Gue No renuncia o mosltar les conllicloa tagicos de los
hombres enfreniadoz con una naluralera indomita”™ (Jerzy
Stelan Siawinski).

“Rio Abajs €3 una de las obfas mas inleresantes Yy mas
legrados dol cine argemine actual. Enrique Dawi ha realizade
un flm muy origingl vy muy bellc qua s& ubica en la wradi
cica de! gran dezumentalista Flaherty” (Marcel Martinl

Rie Abaje s¢ csirena on Buenos Aires con el auspicie del
Cine cluk Niclee y de lz Federoeion Argenting de Cine
Clubes,

Fslan listos porg estrenar;

Tiernas ilusienaz

Este ea &! prmer {ilm de large metiraje de Ding Minniti {E
barrilete, El cuaderne} 5S¢ basa en un lbreto do César Jalmer
¥ lo integron dos historias Infeniiles unidas por un prologe
¥ un enlace. Tiene lotogrofic do Oscar Melli v en su re
parte aclugn, junie a diverses inldrpretes juveniles: Ubalde
Martinez, Viginia Romay vy Neemi Lassemne.

El Crack

También un primes {llm de lorge metraje. esta vez perte
cienme o José A. Morlinez Sudrez, cuya carrera comprende
vatios afios de irabojo como asistonie do direaccion y al
gunos corte-metrajes (Altes homos Zapla) El Crack o3 Io
adaptacién cinemoiografica de una pleza teatral de Solly
y Iué lilmoda en lg lsle Maciel vy en algunas canchas de
fetbel., Las imcgenes [uercon iluminadas por Humbarie Pe
razzi. Fslz pelicula yo fué estrenada en el interier del pais.

Un quape del S00
Esta es la ultima pelicula de Lecpeldo Torre Nilsson y fud
premiads en forma conjunta con El megoeciéa, de Simdn Feld



Diragumn

Aliredo Aleon

ook

Feldman

Aronovich

“Shunke"

v El jele, de Fernandoc Ayala, en el Festival de Santa Mar
~uerilte Ligure. Un qguape del 900, que interpretaren Alfrede
Al=on. Elida Gaoy Palmer, Arluro Gageia Buhr, 23 la version
cinema'caralica de lo obra tealral de Samuel Elchelbaum dol
mismo nombre.

Eniron en su {ase [bnal:

Sabade o la noche. cloe

Que se bosa en ung idex de David Vinas desarsilada
poi Rodolfo M. Taboada y dirigiere Fernands Ayalo, se con
viorte on la sexia policula de este diroclor (Aver fué prima:
veta, Loas tallos amarges., Unc wiuda dificil. El jefe y EI
condidata),

Heroes de hoy

Primer largo molraje argqumental de Dawi cuys argumenic
se apoya en und idea del realizador, desarrclioda en eela
“arocidn con Solly. Este [ilm feca un tema inusitode en o
-ne argeniing: lo sa&tira y clude o los “esiragos” gue pro
vocan las historietas y lotonovelgs. La fctcgrahia pertenced
a lgnocio Souto.

Loz de la mesa 10

Con esta peliculo ingresa en el campo de lc produccidr
“ngmategrafice de largo-melrzie um joven preduclor de tels
risién, Morcele Simonetti (24 ofies) Su ema es una piezd
‘ealral de Osvalde Drogin cdapleda y diclgida por Simér
Teldmaon (El negeciém). El Hlumincedor hg side Ricardo Arono
sich, volioso lologralo provenmiente del cortemetraje dende
Wwera premicde en muy repelidas circunsioncias {Buenes
Alres, de Kohon: Lea pequenos seres. de Baigaorria: Estadie
s Dlarlo, de Berend). La mistca eos compuesia por Horaci
Salgén para ser ejecutada per ¢l Quinteto Real.

Gente de lg noche

David José Kohon fué uno de lez primores realizaoderes de
sarte-molrajes experimeniales en la Argentina. Afics despuos
ie La flecha y un compas. convertido en cr tico cinemalogrd
fico, salié @ los suburblos de Buenos Alres con uwna cgmara
de 16 mm ¥y {imé Buencs Aires (con [ctegralic de Arongwich)
Ahora, con Genle de le noche emprende la aveniura de.
large metrgie, besandose em un libro de Carlos Latorre, que
desarrells un tema civdadano.

Shunks

Uns de lss acteres de la paniolla argonline cuva aclua
cidn mereciera elogios vy premics (Aquellc que amd@moes. Fia
de Sesic. L casa del angell, ho reclizade sy primera pé
licula coemo director. Se trata de Loulare Murio, guien dirigic
un argumenlo de Jorge W, Davales, desarrsllado en San
tiage del Estoro, donde se realize la lilmacizn.

Conviene menclongr, ademas, la realizacion de:

Las lurias, diclgida por Viesia Lah, primera directora argen
lina de lorgo-melrajes.

Chafalonia, de Maric Soflicl, sobre un libro ce Maupzssant
intarpretada por Luls Sandrind,

Estz tisrra #a mic. de Hugo del Carrll, gque yo se encuen
fra ea process de laberaiario.
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ANTECEDENTES DE DAVID STIVEL

29 afgs. Porteno. Se inicio en el testto de lo Hebsgiza.
En 1951 fuo becado por el gobisroo del Perl. dende funds,
con ¢iros argentines, el Club del leatro. Alli puso en escenz
15 o¢bras, hizo teafro pora nines. rodiclealro. lue peclesor
oh la escusela de cote escenico, ¥ disc-jockey en un espocia
radial pora complocer su gusio por la masica. En 1956 re-
tornd al pois. é cclor de TV, y se inicio en 1938 coms
director de escona. Ea dirigids, entre gtres, "Historia de
j[évenes”, "Venlcal Busnos Aires”, "E! alme do un bezon”.

REPORTAJE A DAVID STIVEL

La telovision, ya se sabe, es la indusiric de lo imagen
por exceloncla. Los programas mediocres, sin imaginccion
ni qgualc ae suceden inconsables con el ritme firme v sequic
da quien ha ganado, en mencs lempo quo oftes medios
de comunicacidn, muchos més batallas. A veces, cbsedidos
por ofa catarcla de palobros @ imdgenes, pensomos con
cerlo espanle en esa ligura del future mesirade por Ray
bradbury en “Farenheit 451": la pantalle de! televiser ocupe
entoncas lodas las poredes de las sclas de estar, y ol
hombre, alslado y neuwrcllco, séle queda winculade o un
jusge de sombras y de luces eleciranices..

Ocurre, a vecos, que un pregrama de TV posee tambidn
algdeas o muchas excelencias. v an eS¢ ez iambien
—aungue o la inversz—. comprendsmes su encrme podor,
¥ el de guienes Henen en sus manos sus cave:s ceRdus.
toras.

Porque la TV nes planlec la impociencic de su imper
lectibilidad y maultiples interrogontes ccerca de su desamolle,
hemoe grabadgo eslo conversccion, gue oqui reproducimos,
con David Svvel, un direcior de oscona de la television, que
ha desmesirado —como mmuy pocos lo hocen en puesirg
vidoo—, un dominip de los medics técnicos en funcién ex

presiva, un sentido deol ritmo dramdtico y una precisa nocién
de lz conduceldn de aclores.

Tlempo de Cine: Croe Ud. que lo lelevisidn es un medic
de oxpresién creadora o un simple vehicule de oiras artes?

David Stlvel: Haosta ahsra crec que os sclamenle un medic
de acercamiento a las elras artes... (Su pregunia se refiere
a la televisidn come heche estétice ¢ a la que se hoece
on nuesiro pais?

T. Gt Seria intleresante conoce: |as dos versionas.

D, B: Bueno... Porg ser un medip de expresicn elica:r,
of doclr ¢readora, la TV deberia estar absolutoments desh

gada dol aspecto comercial. come en Ingloterra vy algunos
paises de Eurcpa en donde no so recurte a los avisadoras
porque ! espectedor paga un pogquefio impuesia schre su
gparato, ¥ cen ose capital so monlan espoidsulos. En estos
momenics, oqul. en nuesirg pais, eso esid gbsolulamente
vedodo porgue iodo es absorbide por inlerés comerciel, ¥
es!a circunsionsia Unpide comummente lanzarse en ferme
audar a bussor cosas nuevas,

T. C.: Quiore decicr qua mieniras la TV ne logre su len
guaja espocifico estord ligada a olras artes. Digomos lae
mé&s cercanas, el cing y el lealre. ..

D. &: ...¥ la literawra, el cuenta por eiemple. Nosolros
intentames hacer alge de esa bisgqueda... Croo que [ue la
Gnica oudicién que yo hice en ml vida con un aldn expe
rimenizl. Una cesa brochtlana, dondo los aclores cantaban,
Tomamos un librelo de Draglin que se llomoba “Lax pelite
fixatien de la peguena propiciaria”. Esle me hublera guslada
tenerlo en video —icpe porque creo que Iué reclmonie revo
lusioncrio. Pero, cloro, atocaba cierlos interosos, vy dospues
doe esz poche hubo que suprimic la audicion.

T. C.: ;Cree Ud. que an la TV ¢l tomafo de la pantalla,
| clima del piblica —un publice disperse y a memdo dis-
traide— ejercen alguna inlluencia especifica sobre su natw
raleza

D. 8: la pregunta es muy imsresante porque plonlea
un problomar la perpelua exigencla de mantenor la alen-
cidn do ese espociodor. Para legrarie, la luerza del espec:
igsule tione quo $0r muche maver gue en el legire ¢ en ol
cine. tiene que lomar muche mas viclentamente por aclgan
medio pora que lo cosa se iranslorme en una sala do espec
iazulos, y so proste lo atencién suliclente.

T. C: Cudles sarian escs medios?

D. S: iFacs medios”... Al margen de las siluaconcs
que debon ser rcalments iIntensas —ya sean cimcas o
dromaticas— hay una foima v es... les grandes planos,
Mostrar las cosas por golpes y el dotalie de las cosas El
plans grande es el que inmedioiamente reclama la atencion,
muche més que un plane general, Esa €8 una de las fermas,
El rests cren que hay que ssaguir buscandslo, pergue lo re-
ceia del éxilo =que vendric a ser que la goenle esld pen
diente del especiatulo— no se eoacuenira lompoce eon nin
guna <de las otcs arles...

T. Az iLa TV posec gensscs tipices?

D, 5: Ho... En esics momenles, no. Yo no lo vislumbro

T. C: ;UdA cree que lg TV puede abarcar lodos les gé
neros: teatrc, opera, ballet y transmilirlos con ocutenticldadear

D. S: No... Ahi hoy un gran problema. Ud. lo eesaba
de mencionar. Por ejemple, en lo cbra teatral: el criterio
fermads es que hay que seor [el a la versién coriginal ¥y en
consocuencia darla tal cual estd En sus exiromos esla ilde
lidad cemporiaria colocar un objetive 50 en el centto —que
seria la vision del espoctader ublcade en lz milad de la
sala de un ambite teatral— y entregar la obra tal cusl como
se baric en un teairs. Se supone gque sl Inteniomos acercql
lo cbta de eciro ol lenguaje de Ja TV con el corte, con ol
oncuadre, subrayando con o] dotalle lo que en eso memento
considerames lo esenclal de de cada escona, estamos slendo
infivles a la cbra original.

T. C: ;Y cuél es su actiud personal ante la transerip-
cidn de una obra teatral?

D. 8.: Gensralmonta cuando dirigi obras de lealte per TV,
tode estaba yo fton decldido que lo maxime gque podia



haoer ore Infroducir pequencs wariantes, Pero me gusiorio
hacer alguna veéz la experisncia de lomar una chra de teatro
y odaptarle, Como se hace para el cino, algunas veces. Ol
vidar su desamollo crenclégico y toemar y ver lo Impor
lante, o ir cenlfigurande un wverdadero gquisn para TV. Esa
seria dar el espirilu de la ebra, ¥ no la chea, pere serio
una mejor monera de fidelidad.

El Trabajo de la Pussta on Escena

T. C: iCudilos sen los difersntea elapos de tu trabajo?

D. 8: A portir del lbro se reacliza, junte con el aulor,
una posible adecuacidn a la puossta en escona. Luegoe se
soloccionan los actoras, ¥ se realiza una primera lectura del
lbro en I que se analizan los personajes y las situacienes. . .
Pore tede o3 demasiade rdpido en la TV. Lo que se hace es
una paradia de lo que lendria quea ser ol trabaje cutdntico.
Une va quemands las mismas etapas que en &l teatro o en
@l rine, pera sin poder delenarse, sin poder profundizar, nd
sutilizar el irabajo. porqua es preferible que eaten cumplidas
lzs elapas gruesas pera recion después. st hey tlompo, Ik i
a caba ol rcboie de reflinomients.

T. T 1Cuantas ensayos demanda un telateatro?

D. B.: Cince ensayos lo'ules de ura hore vy media o does,
para una emision de 25 minulos semancles, For supuesio,
rraviaments o les onsoyes plones. en un tiempo do 3 @ §
herae, la puesia, [dealmente fransierme ml imaginacion en
una panialla vy visualize les movimiontos y -los sige parg loa
camaras, ostobleciondo ol liempo necesaric pora mover los
camaras de un lade a olre. e incluss para les combios da
lentes, porque lodo esto se hace en el cite y en lormo
gontinuada.

T. C.: ¢(Influye sobre la intorpretacidn tade eale complejo
meacanisma?

D. 5.: En ofecio. Los aclores en TV lionen que scmelerse
q "mi" rilmo personal. Es decir, yo los lenge qrio marcar su
necesidad interler do movimlento. Aqui, g difererwia con el
‘eatre, no hay posibilidad de discusién, porquo esi'm en fun-
elon dé ung cdmdarna, y no en funcion de un marcu escenico.
En ésp soy muy exigenle, porque como me gusia tro' ajar con
planss cortes, una diferencir do 5 ¢m. en un me “miento,
rampe ol cuadre, ¥ &l atlor enlra © no entta en lg | -mialle,

T. ,t'l_'[:lué axiga Ud. del librg o, masg biefl, cudl es g pro-
rosicion Ideal al respecic?

D. 5.: En primer lugar exiio gue ¢l likro plontee un pro-
blema Impertanie. soclal o individual deniro de lo socicl. Es
decir un prablema raal, aulénlico, que nos togue muy de cerco
2 lodos nosclros vy en oipecial o lo genle que ve TV, qus
a3 agcuda y les interese. Fz decir, exijo 4 un dulor que 30
deiinag a priori. Que lenga ung posicida lomada, y que eso
posicidn sea muy clara en su libro. Eso es lo ideal. A veces
no 3¢ pusde hacer por todos los intoreses que confluyen en
unz audicién., A veces ol nembre del culer que cumple lodas
estas condiclones es rechczado por el anunciante o per la
direccidn del conal, porque ya osd delinide iombien en su
vidz porsonal. Entonees, desgqraclodaments, so queda une
tentaande la intensided o la que se puede llegar para no
‘wcar inlereses. Ne so puede hacer todo o que se quisiero
Porque es muy probahle que al dia slguienie no pueda hacer
mada mdas.

La TV v la Censurc
T. Ca ;Cual o2 ol prebloma de la censura?

D. 8: Es un problemo muy serio, po qua la censura —y la
criticg—— plongan gque tedos los espe {8=ules de televisisn
deben poder ser conlemplados o todi. hora, por todas los

edados. Si pretendemos hacer una labar madura, tisns <ue
oster dirigide, on les heras necturnas, a la geonle madura.

T. C.: :Sobre qué otros caapsclos obra la censura?

D. 8: Scbre las relaciones humaonas, hombre, mujer. No
puede hober gdulterio, no pueds sugetirse que un hombra y
una mujer se acuesten, Hay cierlas cosas que no se pusden
decir, ni 30 puedon sugerir siquisra. Tiensn que quodar flo
lando en el aire, v ¢l quo las eniienda bien, y @] que no
lag entienda, mala suerie. Recuerds cuamnde dirigf “"Vestir al
desmuda”” deo Pirandells, Al principio de la obre- sale uno
sefiora de una habitacién con une sdbadas on lx mane. Entan-
ces la censura del canal 7, nos advirtid que no podia entrm
con sabanas, tenic que reemplazarlas por 1oallas, porque las
s&banas significaban coma... ¥ era Pirandelle.

El Especiador de ka TV

T. C: Lo TV so dirige g un piblice de dilersnls proparas
cicn cultural, &8 embargs, la medida es, evideniemente, el
hombre medic ¥ la cass media de cultura limilada y de
gusics limitodes. JCudl es =u aclitud creadera anle esio

realidad?

D. 8: Clare... es iacil ver que lz TV llega fundamantal
monie « la clase medic. Eso esla dentro da los faclores econd
mices que zige o lg secieded y que reglomenian el peder
adquisitive del televiser. La ¢lase alta no le da importancia a
Yz ielovisién. ¥ un sécisr bastanls grands de inteleciucles
tampeco. Eslo, de por i, Emita al publice a un sector amplio,
muy amplic, pero muy uniforme. Croc que frenle a ese lipc de
piblico que depara la TV, imperta muche demostor loas
muchas eoniradicciones proplas de su cless. Frofesionalos,
comerciantes, poequefios industrizles, gue conclenlemonte »e
lapan los ojos frenta a ciertas reclidades, que rehuyen defl
nicicnes, quo se desentlenden deo lodo problema que esté mde
¢lla de su pueria. Es declr, hacer ver que las cosgs existen
¢ insistir on ess aspecio para inslarles de sz wmanera ¢
temar unz actitud activa, cosa que la generalidad de la clase
media. se resiste o acepiar.

¢Es un Medlo de Expresién?

T. C: (Ud. encuentra en laz TV un oouce para sus necosl-
dades creadoras?

D. 82 No. Cres que la TV tiene posibilidades muy limil-
tadas. Esa laliz de preveceisn y las comdiclones actuoles en
las que se irabaic hocen supcnor que no sea ésé &l medio
mds adecuade para desorrollorse. .. Por otra potle haoy due
sehicler qua lo positive on eslos momenios, o8 que llega o
unz eaplidod de genle gue no ss aproxima ol buen sine, nli
al tecire. ol o lz literglurs. Y o3¢ se nola por lo formda an qua
recccione la gente anle determinades {dolos de la TV con
respecio o los otros idolos del cine y ol lealrn. Creo que
les guieren mds. Crec que el poder de la TV es mucho mda
incisive, mucho mdas directo, més permoments, Eso ey impor-
fanle. Llegar o una gran masg de especiadsrea on forma
ecnlgn'e. .. Pefc, por oira porte, plenso que la Yelevislén estd
frustroda como medic on sl mismo. Skrve para qcercar cosas
a ka gente, pere no Yiene ung cosg tipica en sl misma. Acorca
el lealro ¢l piblico, el cine gl plblico, lg literatura gl pi.
blico; pero no és lealte, no eés <ine, ni Mteratura.

T. C: JUd. lo definkia como una cosa hidrida?

D. 8. Totalmenis, Sirve, y nao es poco mérilo, pore aceroqar
& 0scs gonles a fuentes cuténiicas de cullwra. La TV wviene
a dar una mayer informocién con respecie a tede. Esa e la
palobra: es ung inlormacién viva, Perc no dejac de ser
infermacion.

Reportale de Mabel Izcovich
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A LA PESCA DE PELICULAS EFERVESCENTES
(En busca de seres depravados)

Con el éxito monetario de dos peliculas estrenadas, una
el afio pasado y la otra en la presente temporada, varios
son los que se debaten en ansias, para obtemer peliculas
con besos ecuatorianos y apretones de rOMAng.

Por eso esti causando revuelo enire varios empresarios
el obtener una pelicula que la Sociedad Ceneral Cine-
matogrifica hace dos o tres afos tiene reservada en los sé.
tanos para que sirva de calorifero.

Esta pelicula se llama “Seres depravados” y es de pro-
ceclencia alemana. El asunto pasa en un lenocinio, casa
“non samta”. All{ las erudas escenas de las vendedoras da
sonrisas abundan con ausencias de vestimenta que hacen
sudar en plena -Ssuo-ca de 4 bajo cero.

Por eso hubo dos casos de insolacién la semana pasada,
que so exhibis en privado en el cine Suipacha. Lococo tuve
ta] sofocaciin que ha tenido que guardar cama unos dias.
Otres hicicron lo mismo.

Por “Seres depravados” se pide |a cantidd de cineo mil
pesos, susceptible de oscilacidn, segin los candidatos. Séle
a los cricllos se les hard cierta rebajita.

(Excelsior - Julioc 6 de 1921)

RESURGIMIENTO DE LOS CAMELOS ACADEMICOS

En “La Prensa”, diario que acoje cuanto aviso caiga, sea
como sea, leemos lo siguiente:

“Seiloritas se necesitan para tomar parte en cintas cine-
matogréificas, para papeles principales, bien remuneradas
y con E-ert?cctius de buena situacién. Ocurrir personal-
mente de © a 11, Fibrica Nacional de Cintas Cinemato-
grificas, Larrea 1218". "

Pareco que el cuento vuelve a resurgir después de haber
intervenido la policfa en varias academias de indole dudesa.

Porque, en realidad, lo que se busca, es ganarse unos
pesos con el cuento de la ensefianza cinematogrifica.

(Excelsiox - Julio 13 de 1921)

A PROPOSITO DE LA PELICULA ALEMANA “EL
CABINETE DEL DOCTOR CALECARI”

(Serd estrenada por la Corporacién Argenting-Americana
de Films)

Ya hemos dicho en otras oportunidades que esta obra
seria estrenada, en Buenos Aires, la Corporacion Ar
Fﬁﬂtina Americana de Films. “El Gabinete dector Ca-
¢gari. acaba de obtener un suceso en Nueva York

1 tema de la produccion es una historia contada por un
loeo al Director de um Manicomio, Pero esto no se ave
rigua hasta el ultimo rollo de la pelienla y nés que
el espectador ha contemplado uma seric de maca BYCEs
nas, asesinatos, actos de sonambulismo y complicdas ma-
nifestaciones hipndticas, La trama propiamente dicha ne
tiens importancia, aparte de los datos mencionados aqui,
porque la superioridad de la presentacién y la maestria con
que el argumento va desarrcllade obseurecen tado lo demas,

Esta pelicula alemana, ha sido distribuida por “Gold-
wyn', y consta de 1.375 metros,

Han sido variadas las apreciaciones de la critica neo-
yorquina y entre ellas sacamos la que ya a continuacitn:

"Lsta es una producciién de primer orden. En primer
lugar, se sale de lo comin, es inquictante, modema, vero-
simil ¥ de una fuerza dramética comparable a cualquicr
obra do Sardou, de DAnunzio o de Berstein. Por ot'ra par-
te, los escenarios (que muchos han criticade a priori y sin
razén) estin perfectamente de acuerdo con el tema: son de
estilo futurista; calles toreidas hasta ¢l ddiculo; casas quo
so doblan sobre si mismas; escalinatas que tienen peldarios
in¢reibles. Pero es que es un loco €l que estd comtando la
historia. Y es que asi nos figuramos todos que un loco debe
ver las cosas, en la perspectiva de su mente enferma y ter-
giversada. De modo que lo que muchos han llamado de-

fecto en esta einta, resulta, en realidad, uno de sus atrae-
tivos, desde ¢l punto de vista estético y psicoldgico, La
interpretacion es, ademads magnifica, Y gastn. Siempre es
mas ficil y mas cémodo dar palos que ensalzar un fotos
drama y yo me siende mejor después de haber dejado mal
arada una pelicula que al cabo de haber heche un ey
uerzo por inducir a las ;Igem:r:s A que vayan f ver una que
a mi me gustd mucho sobre la pantalla, como ésta.”
(Excelsior - Julio 13 de 1921)

LA EXHIBICION DE FPELICULAS CON CORRIDAS
DE TOROS

Dﬁqués de la derogacién de la ordenanza 207 que pro-
hibia la exhibicion de peliculas taurinas todos creyeron
que ¢l intedente pondria su firma sancionando lo resuelte
por el Concejo Deliberante. Pero no fuéd asi; la orden ema-
pada de la inspeccidn general cra la de aplicar multas de
cien pesos a todo cine gue exhibiera peliculas con corridas
de toros. La razén que daban los inspectores cra que la
intendencia no tenia comunicacién oficial de Io resuelto por
el Concejo Deliberante.

Ne todo debia ser jibilo con la derogaciin del articnlo
citado. Ahi estd, como muestra, la trigica actitud del pre.
sidente de la Socicdacd Protectora de Animales, doctor Al-
bamracin, visitdé en su despacho de la intedencia al seere.
taric de obras pablicas, doctor Varangot, a quicn hizo en-
trega de un largo escrito protestando por haberse permitido
Ia exhibicién de peliculas con corridas de tores. Nada me-
nes pide que la municipalidad ordene 13 clavsura de todos
los salones E;i han exhibido en estos dias peliculas de cse
género. El doeter Varangot, atendié al dector Albarracin,
& quien manifestd que iba a informar a la superioridad da
su pedide. Creemos se mecesitarin dos canastos para alber-
gar la protesta del evangélico Albarracin,

(gEm:rlsim = Julio 13 de 1921)

DOUGLAS Y MARY “TOUR LA EXPORTATION"

En un reportaje firmado por Alejandro Sux aparecido cn
“La Prensa” del domingo tli‘it'c que le dijp Douglas Fair-
banks:

~jAh, la Repiblica Argentina! Yo pienso ir pronto para
hacer films con sus ganchos, qUe son Mejores ue nuese
tros “cowboys”, Ealm.ﬁﬁ el espaiiol y la historia Argentina,

jQué manera de burlarse de Sux v de los Argentinos!

Después agrega Mary Pickford sobre un presunto viajo
a Ja Argentina:

“=gDouglas le ha dicho que pensamos ir? Nosotros ques
lo mismo en Chile que en- E;rﬂ:u'i: en Venezucela que en Pa-
remos hacer un film que sea bien sudamericano, me gusta
raguay... Alla quremos mucho a los sudamericanes. .. Ej
listima que los hombres del “dolar” nos han hecho odiar
a Mejico. En Los Angeles, en las eompafiias de cinemats-
grafos, bay muchos argentinos, mexicanos, costarriqueios,
cubanos. . . Estuve en La Habana™

(Excelsior - Agosto 23 de 1920)

BERTA SINGERMAN REINCIDE

Leemos que ante vna sala bien concurrida did la senorta
Berta Singerman su segunda audicion puétiu;-.:_ en ¢l saldns
teatre de la calle Cangallo.

Esta sehorita es la protazonista de “La vendedorn de
 ; Fig que mno contenta oon darnos una iﬂl.r;-ri}rr.-lu.cifm Lany
deficiente, pretende mostrar sus condiciones vocales con
grave perjuicio de los timpanos ajenns.

(Excelsior = Agosto 3 do 1921)

TARZAN, EL HOMBRE MONO

Conforme a la resolucién judicial en el asunto Oliver-
Cairo, la pelicula “Tarsan, ¢l hombre mono” seri explo-
tada por la Cairo Film, si no eambian de opinitn a dltimo
momento,

“Tarzin, ¢l hombre mono™ es, si nos hemos de atender
a los datos que nos suministran, una pelicela de asunto
novelesco, de interés, por las aventuras de vn hombre crine
do en plena selva entre fieras y monos.

Nuestre piblico, un tanto romidntico, puede encontrar ¢
esta obra un caudal de sensaciones gratas @ su espiritu,

- (Excelsior - Agosto 25 de 1920)
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EN EL
CORAZON
DEL

AGUSTIN MAHIEU -

Al comenzar st a:rll'i.l.alu LR35 :.h*l:l.a-'-:l ur) pe-n:-;lmient.-:r
curinso: spodia volverse sobre un tema tan estudiado y co-
nocido? Luege nos dimos cuents fue ostabaumos prt_n;t:dwu-
do con una optica cineclubista, o por lo menos erudita.
Los trazos libres ¥ cuidadosamente pn:p:.u.‘nlﬂ:-. de McLaren,
Lils ]'.b-i:'l':-it'n'hi.'Ljr.".-i de linea o Pun'h:n, CL i p!:'nhlr:n-::i..l.: retunanas,

ng son tan conocidos como pensamos tras una familiaridad
de casi diez afios,

sus films, producides por el National Film Board del Ca-
nadd, una entidad oficial sin fines de luecro, circulan pro-

fusumente por lax embajadas de dicho pais, periédicaumente
renovadas ante el desgaste. Es decir, sus obras circulan
comstantemente, en exhibiciones del tipo cultural o de di-
fusion, pero no ban llegado punca a lu distribucion masiva
de los grandes circuitos comerciales. Con una excepeion:
cuando Blinkity Blank recibié el premio al cortasmeatrajo
en el festival de Cannes (1955) se distribuyé en las panta-
llas francesas. Como complemento oe Marceling pan y vi-
no. .. Muy pocos criticos hablaron en esa ocasidn del film.
El mismo exhibider en alguna ocasion, para reducir €l




“shock” por lo menos a la parte visual hizo bajar el sonido.

Cran Premio en un festival, silencio admirativo (?) o ig-
aarante de la critica, distribucion limitada, Elementos con-
traclictorios que podrian inducir a pistas falsas. O a una
disquisicion sobre los limites o las pesibilidades del cine
experimental y las vanguardias.

Para algunos, el arte de McLaren, de Len Lye, estd
limitado téenicamente a una gama tan corta como la dura-
eion habitval de sus films. Pero recordemos que para Mc
* Laren su téenica {especialmente la de dibujo directo sobre
pelicula) conduce a la libertad absoluta del creador: “Ho
tratado de¢ preservar en mi relacion con el film, la misma
soledad e intimidad que eéxiste entre el pintor y su tela
Esto es mis bien una dificultad, pues en un caso, sblo una
varilla de madera con un penacho de pelo de camello inter-
viene entre el artifice y el resultado final; en el otro una
elaborada seric de procesos mecinicos, quiinicos y opticos
acttian, Lo cual xe convierte en un perfecto terreno de cul-
tivo para la ausencia de intimidad, las frustraciones, los
sentimientos enfermizos v la hostilidad entre el artista y 1a
obra terminada.

Por lo tante mi filosofia militante es ¢sta: trabajar con
un pineel en una tela s un simple y directo placer. Tra-
bajar en una pelicula debe ser igual™

Esta libertad que preseinde en principio de la cimara,
ha conducide en sus films a wna reafirmacién de algunos
datos esenciales del hecho filnico. La intimidad con la base
misma del film prescinde del artificio mecinico del regis-
tro fotogrifico (o mis bien lo transforma en vna etapa pos-
terior, auxiliar, nunca directa) y reeonduce a las fuentes
mismas del movimiento, a sa composicion interna. La mis-
ma y tradicional técnica de la animacién (cuadro por cuna-
dra) sirve tanto a la inscripeidn del dibujo directo (Bego-
ne Dull Care, Blinkity Blank), como a la insercién de fi-

ras humanas ¢n un éspacio y un tiempo expreshvos (Neigh-
ﬁum}. Importa sobre tode la transformacion de un proceso

mecinico antomitico en un elemento expresive, dominado
en la base misma de su estructura. Nos referimos a la re-
composicion ptica que el ojo realiza sobre la serie de ima-
genes ligeramente diferentes en que los fotogramas analizan
la secuencia del movimiento del objeto. Se ha hablade lo
suficiente del uso dindmico, pl:’r.sticu y dramftico que Me
Laren especialmente, ha extraido de los clementos abstrac-
tos. Mis bien habria que recordar hasta qué punto el cine,
al tiempe que reduce la realidad a una propia estructura
dinimica y wvisual, es capaz de concretizar los objetos mas
irrcales: desde el monstruo pueril construido en estudio,

a la idea o el color pures trazados en su campo. McLaren,
lo mismo que Len Lye ha descubierto las ricas y miltples

posibilidades de mowimiento puro manejado desde dentro
de la estructura “espacial” del celuloide. En la citada

Blinkity Blank, McLaren rompe también con la continui-

dad de las imdgenes. No se ha seiialade lo suficiente la
importancia estétiea de esta ruptura y descaria tratar de

paso, su conexién con la nueva sintaxis del cine “figurativo”.
Aprovechande la persistencia retiniana, Me Laren ha ins-
cripto sus imdgenes colorcadas sobre uma pelicula absolu-
tamente en negro. En este vacio oscuro, medido y ritmado
por ¢l autor, aparecen a intervalos definidos los dibujos,

signos y ambescos que chocan luminosamente al ojo del
espectador. Sobre ¢l blank (la oscuridad ) las imdgenes solo

duran el tiempo de un pestaiico (blink), 0 sea 1/48 de se-
gundo, La persistencia zetiniana, al prolongar el impacto
de la imagen sensible, permite un ordenamiento dinimico
que se integra en el mismo espectador. Sobre los siete mi-
nutos de film, cerca de tres minutos pertenecen entonces a
una pelicula vacfa, que ofrece una especie de camino inver-
so a la marcha de la luz, que ain viviente en la plrpura
de la retina, parece proyectarse schre este negro telén.

La ecuacién Me Laren nos traslada entonces a una serie

de puntos del espaclo y el tempo que prescinden de la

clasica ordenacién fotogrifica v conciente del relato filmico,
Esta discontinuidad, que transforma al espectador en um
elemento activo desde el punto sensible de su recepeion
integrada, es en cierto modo precursora de la renovacion
sensible y conceptual del montaje en la obra de Resnais (y
segun parece, en Une simple Histoire, de Marcel Hanoun).
Lo que Resnais consigue en el plano dialéctico de la ima-
gen y la palabra, Me Laren lo resume en una iluminacion
puramente sensitiva, donde la discontinuidad de color y
linea, de espacio y tiempo, locha o so transforma en la
misiea o el sonido simtético. Tan distante resulta Hiroshima
de la progresibn dramdtica tradicional, ya sea teatral o no-
velistica, como Blinkity Blank de una pintura tradicional,
historiada linealmente.

Pero la obra de Mc Laren no se resuelve simplemente
en los términos de una abstraccion plistica y dindmica,
Tiene también sus leyes comunicativas, su dimensién emo-

tiva. Y é&sta va desde la descripcitn dramitica de la deshu-
manizacién del hombre l’h’n:lgiibﬂurs} hasta la exaltacidn

de sus sensaciones mis puras de ritmo y color. Es una obra
de nuestro tiempo y su influencia abarca una gama muy
amplia de espectadores. No podria conseguirse esta conw-
nicacibn profunda ¢on una estricta abstraccién intelectual,
El “zoomorfismo” abstracte de Mc Laren (recuérdese ¢l
extracrdinario Rithmetic, o Le merle, mas directamente)

no ¢s una adecuacion pinforesca: cs ¢l frute de una sensi-
bilidad de orden cosmico, pero estrechamente ligada a la
vida, Es la vida en su dimensidn ofsmica, concentrada en
sus atributos esencizles. André Martin ha scialado muy
exactamente en los films de Mc Laren esa "pura dindmica
sensual”, esa “formidable dramaturgia de lo bielégico™ y
como a través de su recomposicién plastica del movimiento
y el ticmpo encuentra el ritmo vital: “Con la ayuda de esos
personajes, McLaren ordena el especticulo de la Vida
Aundnima y en el cuadro de una sicologia elemental despo-
jada de todo ritual local, proclama la similitud fundamental
de los seres organizados. (...) Explotando este rico zo.
omorfismo, Me Laren no omite ninguna de las propledades
fundamentales de la materla viviente: emotividad, necest-
dad, reaccién, plasticidad, excitabilidad, depresidn, movili-
dad. Las extravagancias del amor tienen también su parte,
Mg Laren no olvida ni el rapto amoroso, ni la generacién,
ni el fraccionamiento en nuevos individucs™.

Mc Laren mismo ha senalado en este punto que en sus
films “Los atributos concretos e imaginarios provienen de
una corriente subconciente que me cuide muy bien de
controlar”.

Asl como en Hiroshirga, la musicalidad tiende a la expre-
sion trasfigurada del poema, a producir la experiencia me-
diante ese "raumatismo liberador” que actia sobre lo emo-
livo para amibar a la tema de conciencia, también en las
tltimas obras de Mc Laren (especialmente Blinkity Blank y
The Chairy Tale) la pura alegria césmica y vital posee
detras una visién significativa,

Y asi como Me Laren ha llevado incesantes aportes al
campo del ¢ine experimental, ha enriquecido sus obras con
la iluminacién trascendente de la auténtica obra ds arte. Y
mis alli de las anticipaciones o los e¢jercicios brillantes de
su estilo, no podemos menes de sefialar su visibn humana,
estrechamente unida a la sensibilidad del hombre actual.

Y respecto a este punto podemos ampliar los datos sobra
la extrafia separacion de Me Laren do todos los canales de
la distribucién comercial. Se ha constatado el éxito invaria-
ble de sus films frente a los piblicos més variados, ya sean
intelectuales o coyas de Jujuy. jNo deberiamos pensar que
esta limitacion o esta indiferencia de la exhibiciéo proviene
tal vez del miedo?

Un miedo subconciente a la alegria, a la libertad y tam.
bién a la intima pero visible subversién que loi films de Mc
Laren lanzan a la cara de las estructuras del orden.

Apustin Mahieu



FICHERO DE ESTRENOS

Las abreviaturas.

a.: argumento. ad.: gdministracion. @n.s animadores. ar.
cyudante de realizador, b.: boceles. e.: calificacion moral de
la pelicula para Buenos Aires. cl: color, ecm.. cameraman.
cn.: canciones. ers coreografia. di didlogos., dug@.: direccion
artistica. d.an.: direcior de animacion. db.: dibujocs. de.: de-
corados. d.J.: decorados intericres. dum.: direccion musical.
d.0,: duracion original. d.p.: direclor de produccion., dr. du-
racion en Bs. Aires, d.s.: direclor de secuencias. dsi:
distribuidora. e.: escenograiia. e.f.: efectos folograficos. est.:
estudios. f.: fclografia, Le.; fecha de estrenc en Buenos Aires.
fn.: fondos. L&r.: fecha de reposicion en Buenog Aires. g.:
guion. L: intérpretes. L. laboratorio. m.: musica. mq.: ma
quillaje. mbtj.: montaje. e.: origen y ano. or: orgquestacion.
pa.: productera. pr.. productor. pr.a,: productor asociado.
Pr. 0. producior ejecutive. r.: realizador. s.: sonido. s.e.: sala
de cstreno en Buenos Aires. sir: sala de reposicidn: ste.: su-

pervisor de tintas y colores. L: ttulos. v.: vestuario, we.: voces.

ARCHIMEDE, LE CLOCHARD

Arquimides, el Vagabundo. r: Gilles Grangier. a.: Albert
Valentin, seqin idea original de Jean Moncorgé (Jean Gabin).
q.. Gilles Grangier, Michel Audiard y Alber! Valentin. d.:
Michel Audiard. f: Louis Page. m.: Jean Prodromides. mf).:
Jacqueline Thiedot!. e.: Jacques Colembier. est: Eclar. L: Jean
Gabin, Darry Cowl, Bernard Blier, Julien Carette, Paul Fran-
keur, Dora Decll, Gaby Basset, Jocqueline Mailian, Alberl
Dinan, Né&el Roquever!. o.: Francla/Italia, 1959. pa.: Fimsonor-
Intermondia (Paris) y Pretoria (Roma). dst.: DIFA. s.e.: Metrc-
politan y Suipacha. fe.: 6.6.60 dr.: 88". c.: sin restricc’ones.
(ler. Premio por su wcctuacion a Jean Cabin, Festival de

Berlin de 1959).

BELOVED INFIDEL
Mi Amada Infiel. r: Henry King. a.: novela de Sheilah

Graham y Gerold Franck. g.: Sy Bertlett, f.: Leon Shamroy
(Cinesmascope vy De Luxe Coler) m.: Franz Waxman (cancidr
del titulo del film: Franz Waxman y Paul Francis Webster)
mtl.: William Reynocids. e.: Lyle R. Wheeler vy Mauri~e Rans
ford, v.: Bill Thomas. mq.: Ben Nye. gux.: Stanley Hough. cl:
Leonard Doss. e.: E. Clayton Ward y Harry M. Leonard. i.:
Gregory Peck, Deborah Kerr, Eddie Albert, Philip Ober, Her
bart Rudley, Karin Booth, Xen Scott, Jehn Suticn, Buck Class
A. Camercn Grant, Cindy Ames. e.: EE. UU., 19353 pr.:
lerry Wald, pa. y dst: 20th. Century Fox, f.e.. 7.6.60 s.e.
Gran Rex, Gaumont y Flores. dr.: 110. d.o.: 123", ¢.: Prol
bida mencres de 18 anos.

BOTE, EL RIO Y LA GENTE. El

r.: Enrique Cahen Salaberry. a. y g Isaac Aisemberg y Car-
los Aden. L: Francis Boeniger, m.a Valdo Sciomarella. mtf).:
Atilio Rinaldi y Ricardo Nistal. &1 Emilioc Rodriguez M. a.r.:
Virginio Muguerza. L: Silvia Legrand, Luisa Vehil. Alberto
Dalbes, Maria Vaner, Luis Tasca, Fina Basser, Enrique Guar-
nero, Jorge Hilton, Alita Roman, Alejandro Anderson, Héctor
Gancé, Alicia Lépez Monet, Guillermo Longoni, Emilio Alfaro,
Jesis Pampin. o Argentina, 1959. dst.; Argentina Sono Film.
Le.: 16.60. s.e.: Metiro, Pueyrreddn, Roca v Argos. dr.: §3°.
¢.: Inconveniente menores de 18 anos. L: Alex. (Premio a la
major pelicula de habla castella en el Festival de Mar del

Plata, 1960 - Premio al mejor libro original, otorgade por ¢l
Institule de Cinematografia).

CAPTAIN'S TABLE, The

Camarotes Indiscretos. r.: Jack Lee. a: novela de Richard
Gordon. ¢.: John Whitling, Bryan Forbes y Nicholas Phipps
f.: Christopher Challis (Eastimancolor). m.: Frank Cordell. e.:
Michael Siringer. mij.: Frederick Wilscn. a.r.: Stanley Hosgoed.
i.: John Gregson ,Peggy Cummins, Nadia Gray, Donald Sin

den, Maurice Denham, Richard Wattis, Reginald Beckwith,
Nichclas Phipps, Joan Sims, Miles Malleson, Bill Kerr, June
Jago, John Le Mesurier, Nera Nicholson, John Warner, Rosalie

Ashley, Ed Deverequx, pr.. Joseph Janni. pa.: ]. Janni]. Lee
Prod. dst: Rank. s.e.: Iguazu, Los Angeles, Gran Ncrle y

Cran Savoy. fe.: 16.6.60. c.: Prohibida menores de 18 afios.
dr.: 90°. e. Inglalerra. 1958.

CREO EN TI

r.: Alfonso Ceorona Blaoke. a.: basado en la obra lealral “Una
esfinge llamada Cordelia”, de Federico S. Incldn. g. Julio
Porter y Edmundo Bdez. f: Ricardo Younis, m.: Tito Ribero.
mtj.: José Gallego. e: Gori Mufoz. Li Libertad Lamarque,
Jorge Mistral, Victer Junco, Alberto Bello, Julia Sandoval. o.:
Argentina/Mexico, 1960. pr.: Julioc Steimberg. dst.: Arcucabig
Films. f.e.: 1.6.60. s.e.: Ambassador y Libertador. est, ¥y L;: San
Miguel, dr.: 95'. ¢.: Inconveniente menores de 14 afios.

CULPABLE

r: Fugo del Carril. a: Obra teatral del misms nombre, de
Eduardo Beorras. f.: Ameérico Hoss. m.: Tilo Ribero. mti.: José
Serrcr. e Gori Muniz. L: Hugo del Carril, Elina Colomer, Ro-
Lberio Escalada, Myriam De Urquijo, Ernesto Bjanco, Maiia



Aurelig Bisutli, Diana Ingro, Luis Oterpo, Maria E. Duckse, Car-
Soifer y Carlos R. Cosla, pa.: Tecuara. dst.: Araucaniz Film.
oupeqy ad ‘gcgl ‘punuebly o 'RIFOD) 'Y SONUPD "URANQD $9]
est.: Guaranteed, L: Alex. f.e.: 2-6-60. s,e.: Ocean, Consti-

tucion, Gral. Paz, Grand Bourg, Gran Norle, Gran Rivadavia,
Palacio del Cine y Pglais Royal. dr.: 90°'. ¢.: Prohibida me-
norés de 14 afios. (Primer Premio al mejor film de 1958, otorga-

do por el Instituto de Cinematografia).

DOROTHEA ANGERMANN

Dorothea. r.: Robert Siocdmak. a.: novela de Gerhard Haupt-
mann. g.: H. Reinecker. L: Georg Krause. m.: Siegfried Franz.
i: Ruth Leuwerik, Bert Sotlar, Alfred Schieske, Kurt Meissl,
Alfred Balthofi. 0.: Alemania Federal, 1959, pr.: Divina, dst: In-
ternacional. s.e.: Normandie y Melropelitan, fe.: 15-6-60. dr. 98',
c.: Prohibida mencres de 18 afios. (Supervision). (Presentada
Festival de Cannes y de Mar del Plata).

FEMME ET LE PANTIN, La .

Juguete de una Mujer. r: Julien Duvivier. a.! novela de Pie-
ire Louys. g Julien Duvivier, Marcel Achard, Albert Valen-

tin y Jean Aurenche. d.: Marcel Achard. f: Roger Hubert
(Dyaliscope y Eastmancoler). m.: Jean Wiener y José Rocca.

mti.: Jacqueline Donarinou (Sadoul) y Denise Morlot, e: Geor-
ges Wakheviich. a.r,s Fablen Collin y Alain Gouze. 11 Brigitte
Bardot, Antonio Vilar, Espafiita Cortez, Michel Roux, Lila Ke-
drova, Jacques Mauclair, Darie Moreno, Jess Hahn, Claude
Goddard, Germaine Michel, Rivers Cadet. o0& Francia/ltalia,

1958, pa.: Dear Film-Christine Gouze-Renal-S. N, Pathé Cinema-

Gray Film (Roma-Paris). f.e.: 9-6-60. s.e.: Hindi, Gran Savoy
y Gran Norte. dst.: Arlistas Unidos. dr.e 80'. e: Prohibida me-

ncres de 18 afics. (Rodada en Espafia y Francia)

FIVE PENNIES, The

Las Cinco Monedas. r.: Melville Shavelson. a: Robert Smith,
basado en la vida de Loring “"Red” Nichols. g.: Jack Rose y
Melville Shavelson. £: Daniel L. Fapp (Technicolor y Vistavi-
sion). ef.: John P. Fullocn. m.: Leith Stevens (canciones de
Sylvia Fine). er: Earl Barten. mtl.: Frank P. Keller. e.: Hal
Pereira y T. Larsen. v.: Edith Head. a.r.: Richard Cassey. t:
Hoyningen Huene. ¢l.: Richard Mueller. L. Danny Kaye, Bar-
hata Bel Geddes, Louis Armstrong, Harry Guardino, Bob
Srosby, Susan Geordon, Tuesday Weld, Valerie Allen, Ray
Anthony, Bobby Troup, Shelley Manne, Ray Daley, Bob Hope.
prt Jack Rose. pr.as Sylvia Fine. pa: Dena- Paramount. dst:

Paramount. fe.; 1-6-60. s.e.: Opera o EEUU., 1859. de: 117,
¢.: Sin resiricciones

GIRLS TOWN

Nifas sin Hogar. r.s Charles Hoas, a.; Robert Hardy An-
drews. g.: Robert Smith. ms: compuesta y dirigida por Van
Alexander. mt].: Leon Barsha. e.; Hans Pelers y Jack T. Collins.

1i: Henry Grace y Hal Gausman. £: John L. Russell. a.r..:
Ridgeway Callow. mg.: William Tuttle. L: Mamie Van Deren,

Mel Torme, Paul Anka, Ray Anthony, Maggie Hayes, Cathy
Crosby, Cigi Perreau, Elinor Donahue, Gloria Talboll, Sheilah
Graham, Jim Mitchum, Dick Contino, Harold Lloyd (jr.), Charles

Chaplin (ir.). Peggy Moliitt, Jody Fair, Peter Leeds, Nan Pater-
son, Grabowski, Karen Von Unge, Susanne Sydney, Nancy
Rocl, Wendy Wilde, Bobi Byrnes, Gloria Rhoads, Phyllis Dou-
glas. on.: Girls Town; Time to Cry; I'm just g Lonely Boy; Hey
Mama; 1 Love You; Wish it were me: Ava Maria, de y por

Paul Anka. o.: EE.UU.,, 1958, pr.: Albert Zugsmith. dst: Metro-
Goldwyn-Maver. fe.: 8.6-60. s.6.: Metro c.: Prohibida menocres
de 18 ofios. dr; 92,

JOURNEY TO THE CENTER OF THE EARTH

Vigje al Centre de la Tiemrra. r: Henry Levin. a.: novela de
Julio Verne. g.: Charles Bracket! y Waller Reisch. f.: Leo Tover

(De Luxe Color y Cinemascope) ef: L. B. Abbott, James B.
Gordon y Emil Kosa (jr.). m.: Bernard Herrmann, e.: Walter
Scott v Joseph Kiss. dia.! Lyle R. Wheeler, Franz Bachelin y
Herman A. Blumenthal. m#.: Stuart Gilmore y Jack W. Holmes.
v.: David Folkes, ax.: Hal Herman. dam.: Lionel Newman. cl:
Leonard Dess. L: Pal Boone, James Mascn, Arlene Dahl,
Diane Baker, Thayer David, Peter Rondon, Rebert Adler, Alan
Napier, Alex Finalyson, Ben Wright, Mary Brady, Frederick
Halliday, Alan Caillow. o EE.UU., 1959. en.: "Twice as tall™
“The Faithul Heart'; "My love is like a red, redrese” y "My
heart’'s in the high-lands"” de James Van Heusen v Sammy
Cahn. pr.: Charles Brackett. pa.: y dst: 20th. Century Fox.
te.: 156-60. s.e: Ambassador, Gaumont Capitol, Flores,
Gral Paz, Rio de la Plata. dr.e 132'. e sin restriccionss. (Fil-
mada en las Cavernas de Carlsbad, Nueva Mexico)

LABYRINTH o NEUROSE

Laberinto. r: Rolf Thiele. a.: novela de Gladys Baker, g.:

Gregor von Rezzori y Rolf Thiele. £: Klous von Rautenfeld.
mtj: Anneliese Schonnenbeck. e.: Gabriel Pellon y Peter
Réhrig. m.: Hans Martin Majewskl, ar.: Gino Wimmer, L:
Nadja Tiller, Peter Van Eyck, Amadeo Nazzarl, Nicole Badal,
Elizabeth Flickenschildt, Harald Kreuizberg, Benno Hoffman,



Hanne Wieder, Matleo Spinola, Ljuba Woelllsch, Piera Arico;:
Ina Duscha, Tilla Durieux, Werner Finck. o.: Alemania Fe-
deral/Italia, 1959. pa.r UFA (Berlin), CeiIncom {Roma). dst.:
A A A. se;: Ambassador, Cagitol, Libertador y Gral. Belgrano,
f.e.: 7-6-60. dr.: 82", diot 90'. .2 prohibida menores de 18 afics.

LUNA PARK
r.: Ruban W. Cavallotti. e.: Sixto Pondal Rios. g.: Wilfredo

Jiménez y Sixto Pondal Rics. f.: Alberto Etchebehere (Pano-
ramica). m.! Tito Ribero. e.: Gori Mufoz. mlfj: Jorge Garate.
it Elsa Daniel, Walter V.darte. Enrique Fava, Mario Passano,
Nora Massi, Oscar Valicelli, Alba Solis, Is‘dre Fernan Vceldez,
Rey Charol, Juan Buryna Rey, Pablo Racioppi, Alberto Barcel,
Emilio De Grey. Pedro Buchardo, Nieves [bar. ema ""Cudndo
th no estas”, de Gardel y Le Pera; "Y te parece todavia”,
de Howard y Aznar; “Los mareados’’, de Juan C. Cobidn. o.:
Argentina, 1960. pa.: y dst: Argentina Sono Film. s.e.: Monu-
mental y Renacimienio. f.e.: 16-6-60. dur.: 84" d.: Alex .e.
Incenvenien'e menores de 18 afios.

MARICRUZ

Suerios de Oro. r.: Miguel Zacarias. m.: Manuel Garcia
Matos. e: Dario Cabafias. f.: Gabriel Figueroa (Eastmancolor’
y Mexiscope). §.: Emma Ro!dan, Carmen Flores, Antonio Ra-
xel, Caridad Valdés, Lalo Geonzdlez (Piporro), Florencio Cas-
tallot, Félix Gonzalez, Julio Aldama, Jesus Gomez, Che!l Lidpez,
Humberto Rodriguez, Daniel Arroyo, José Muficz. o México/
Espafia.pa.: Suevia Films, Cesareno Gonzalez y Producciones
Zacarias S.A, s.e.: Gloria, fe.: 16-6-60. dr. 90'. e.: inconve-
niente menores 14 anos.

MHE. MAGOO'S ARABIAN NIGHT

Las 1.001 Noches Arabes. r: Jack Kinney. a.: Dick Shaw,
Dick Kinney, Lec Salkin, Pele Burness, Lew Keller, Fd Nof.
ziger, Ted Allan, Margaret y Paul Schneider, q.: Czenzi Or-
monde, d.t Bill Scott. L: Jack Eckes, Dan Miller y Bill Koller,

(Technicolor). m.: Gesrge Dunning. dm.: Morris Stoloff. cn.:
“You are my dream’; “Three litlle maids from Damascus'
y “"Magoo’s blues”, de Ned Washington y George Dunning.
mtf.: Joe Siracusz, Skip Crzig y Earl Bennett, s, John Livarary
y Marne Fallis. cl: Jules Ingel er: Arthur Merion. db.: Ro-
bert Dranko, be.: Shirley Silvers y Gene Miller. fn.: B&rbara
Beggs, Boris Gorelick y Rcsemary O'Conner. an.: Harvey
Toomks, Phil Duncan, Clzrke Mczllery, Bob Carlson, Hank
Smith, Ken Hultgren, Jim Davis, Casey Ongcitis, Sanford Sire-
ther, Ed Friedman, Jack Campebell, Herman Cchen, Rudy Za--
mora y Stan Wilkins. adm.: Paul Marren y Robert C. Brown.

dian.: Abe Levinton, d.s.: Rudy Larriva, Gil Turner, Osmond
Evans, Tom Mc Donald v Alan Zaslove. s.t.c: Marion OCe
lahan. we.: Jim Bockus, Kathryn Gramt, Dwayne Hickman,
Hans Conried, Herschel Bernordi, Daws Builer, Alan Reed y

las hermanas Clark, o.: EE.UU., 1959, pr.: Stephen Bosusiow.
pa.: U.P.A. pre.: Bud Getzler, dst: Columbio. s.e.: Gran Rex
{ve.l;aidn doblada al espafiol) y Gral. Belgrano (versién en in-
glés cen titules sobreimprescs). dr.: 76'. e sin restriccicnes,

MUCHACHITA DE VALLADOLID, Una

r.:. Lujzs César Amadori. a.: Comedia teatral homonima de

Joaquin Calvo Sotelo. fi: Cristobal Halffter (Cinemascope y
Fastmcnecolor). m.a José Aguayo. l: Alberte Closas, Analio
Gade, Vicki Lagos, Lina Rosales, Alfredo Mayo, ]J. L. Lopez
Vdazquez, Maria I. Pallares. e.: Espana, 1959. dst: Atlas.
g.e.: Hindd y Loz Angeles. fe.: 2-£-60. dr.: 90°. ¢.: sin restric
ciznas.

SAZTA RUEIA

re: Javier Seto. @. y ga J. M. Arozemena y Anlonio Mas-

Guindal. i.: Alfredo Di Stefane, Mary Lamar, Donatelle Mo
rrosu, Jocinto Quincoces, Mario Gamez, Nicclds Perchicot, 0.

Espana, 1956, pa.s Union Film (Barcelona), pr.: Alfredo Di Sté.

{fano, dst.: Albatros. s.e.: Iguazv. fe: 2-6-80. dr.: BB'. c.:
sin resiricciones.
SIEGED

Sitiados. r.: Paul Stewart''i,; Paul 'Richards, Elisabeth Mont:

gomery. o.! EE.UU. dst: Warner Bros. s.e.: Electric. f.0.: 6-6-60.
dr.: 40'. c.: sin restricciones (Film realizads para la televisiony

STETANIE !
Me Prohiben Amar, r.: Josef von Baky. a.: novela "'Stefanie
oder ‘die“'lisbenswerten thorheiten” de Gitta ven Cetto. g.
Dr. Emil Burri. £+ Gunther Anders. m.: Georg Haentzschel.
e.: Fritz Mdurischat. v.: Ursula Stulz, a.r.; Ottokar Runze. i:
Sabine Sinjen, Carlos Thempson, Rainer Penkart, Peter Vogel,
Mady Rahl, Elizabeth Flickenschildt, Lore Harlling, Christiane
Maybach, Hilde Volk; Fritz Eberth, Gisela Fackeldey, Benno
Holfmann. o.: Alemania Federal, 1958. pr.: UF.A. dst: Gua
ranteed. s.e IHttazd v~ Los “Angeles. Le.. 9-6-60. d.o.: 99
dr.: 95'. c.: inconveniente menores de 14 anos.

SUDDENLY LAST SUMMER

De Repente en el" Verano, r.= Joseph L. Mankiewicz. au
obra teatral de Ten#esses Willlams. g T: Williams v Gore



Vidal. L: Jack Hildvard. ed.: Tom Howard. m.: Buxion Orr vy
Malcolm Arnold. dm,: Buxton Ormr. es Qliver Messel, d.a.:
William Kellmer. de.: Scot Slimon. mtl.: William W. Hornbeck

y Thomas (z. Slanford. s.: Peter Thornion, A. G. Ambler y
John Cox. a.r.;: Bluey Hillmaqg.: David Avlott. v Joan Ellacott.
L: Elizabeth Taylor, Katharine Hepburn, Montgomsry Clift,
Albert Dekker, Mercedes McCambridge, Gary Raymond, Ma-
vis Villiers, Patricia Marmont, Joan Young, Maria Britneva,
shella Robbins, David Cameron. pr.: Sam Spiegel. pa.: Horl-
zon. dst: Columbia. s.e.: Ocean y Palais Royal. Le.: 16-5-60.
dio: 114°. dr: 110'. c.: Prohibida menores de 18 afios. 0.
EE.UU., 1959. (Filmada en Inglalerra).

TOUS PEUVENT ME TUERR

/Bl Sexio Hombre. rs: Henrl Decoin. a: André Versini, g.:
Henri Decoin y Albert Simonin. f: Plerre Montazel (Dyalisco-

per. ma Jean Marion y R. Denocin. e.: Raymond Gabutil. L.
Peter Van Eyck, Frangols Perier, Anouk Aimée, Eleonora Rossi
Drago, Darioc Moreno, Franco Fobrizi, André Vesini, Plerre

Mondy, Plerre Louis, Francis Blanche, Pierre Dudan. e.; Fran.

clafltalia, 1957. pa.: S.L.P.F. Lutetia (Paris) DA-MA (Roma).
dsl.; Italfrance. Le.: 8-560. s.e.: Sarmiento, Callao., Palacio
del Cine, Rivera Indarte., dr.: 90' ez Inconveniente menores
de 18 y prohibida mencres de 14 anes

WRECKE OF THE MARY DEARE, The

Barco sin Puerto. r: Michaal Anderson. a.: novela homéni
ma de Hammond Innes. g.t Eric Ambler. f.: Joseph Rultenberg
(Metrocolor y Cinsmascope), efr F. A. Young y Harold E.
Wellman, m.: George Dunning. mtj: Eda Waren, e.: Hans
Peters y Paul Goesse. ar.: Robert Saunders. mq.: William
Tuttle. cL: Charles K. Hagedon. L: Gery Cocper., Chariton
Heston, Michael Redgrave, Emlyn Williams, Cecil Parker
Virginia McKenna, Alexander Knox, Richard Harrjs, Ben Wrigh:
Peler Illing. Terence de Marney. Ashley Cowan, Charles Da
vis. pr: Julian Blaustein. pa.: Blaustein-Baroda. dst: Melro-
Goldwyn-Mavyer. 0. EE.UU., 1959. fe: 15-6-60. s.8.: Malro, Sui

pacha, Astor y Grand Splendid. dr.: 103", d.o.: 106, (Filmada en
Inglaterra vy Estados Unides).
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El cine crgentine s¢ muere Jde ¢ poso. Muere una muene
gris, de soledad, de incertidumbre, de invierne. Muere [
irlste muerle del croullese. De aquel o qulen no sclva ni el
recuerde de lo aue Mg El sine crgenting. sus arlesangs, sus
aclores, sua técnicos ve'sranss, sus painadsras. sus exiras
de Szn Miguel, se van convirtienss en una pledra seco, fea.

Es un cine cansads, que jamés llegd a caminar con con-
ianzz. e2n el dssenfzdc que preclama la irrespensabilided
o la cenciencia plena del propio waler.

Es un ¢cine que ha roclde de nuesira clase media. Cuizas
do olii su muere. de alli su es'‘ralificacion., de cll! sus pre-
juicics.

Es un cine aue dura porque muerde la esparanza. La espe-
ranzz del creditc, de la protecsion esiolol, de que las aclrices
Lanitas recanguisten mercadcs Internacicncles em cualguier
testival, Que las simples sonrises Ze nuesitas muchachos ==y
de las que dejaron de sétle=, ciertén esa puerle negrc que
da o la inseguridad.

Ea un cine que nesesiia engafiarse, mentira, cubrir sus cics
para no ver el hueco que hay por [uluro.

Crson Welies dljo, glguna wez, gue la moral es un fenc-
meng lipicomenie turgués. Que esie fendmens no se dz ni
en la clase alla ni en el pralelariado mas baoic de la sociedad.

Y nuestro cine podece la agoniz que le impone lz moral
e |z close que [o gesto.

As: coms el politica tradiciona. argentine goses la picar-

QUIJOTES
PARA
UNA
AGONIA

dia cel zricllo v combrg com 13 inccencia que le proporcistio
su falta e infgrmocicn v de experiencia, ggi, el hombre que
bace e cine argentifio hasla ésteé momeénis, posee la sdgaci-
dad contradicloria del pelilicor una entrevista ol Presidanta
conm o presencia de actrices bien vestidas y resplandecientes
(2 pempa de jobén grawita e iridiscente} pero es demolade
cuands debe proceder con razeones, cuando debe cponer argu-
menics a organizociones podetcsas —exhibidores, peor ejem-
Pic, censwa, por ejempla.

Descartames. gor wn momenio, esla clase y vemos qué
Fosa con €l proletoriado del cine. Pero los gremialisiaos que
haocen nuestrs cine cuando se monifissian no olrecon solides
en sus tesis, Carecen (e convicciones, jAcoss la conclencia
gremizl no se adguiere con la simnasly que impzne la lucha?
LY cuande se luchs en nuesire blands cine?

Se subestima al espectador monteniendo prejuicics con
respecto a los sistemos co valores de nuestro publice. Y estos
prejuicics sen justilicades v ne lo son, El éxita comerciol de
He nocldo en Buenmes Alres condice con la dobilidad comar-
cial de Fin de fesla, en cuanlc a nueslic cine. Perg se olvida
la contraparte: ¢l exilo comercial de Hiroshima mon amour ¢
de arpg birmoma, hunde mas en el olvide g giganles
como Los dier mondCmientos. Se insisle en gue lo genle enr
liende pozo, que precisg climenlos superficioles pora su sen-
shilided epidérmica, Gue lag necesidodes inteleciucles, eme
tives de nuestre pablice no von mas olld del maol wngs. del
mal radiciestrs. de 1z mala intérprete. de la andedeta sim
plona. Y. por cierw. no es {acil distinguir entre el habil pro
duclio oriesonal de segundo o de tercer orden y el muy
buen <ine.

Porque nuesiro cine esla rcdeado por una pronso reaccio
naria, gmarilla. Por revistos mol oscrilos, preducico de o
genullexcs del poso rapide. Producle del misme cine argen
lina que necesita del faver para eéstimular el elegio, o] interés,

El cine argentine se bambolea, cclgade de un barrilele cuye
ccla es la esperonze de que los palstjes —por gi— Jog
lemas wodicienaies —por si—, que el ciele misma, o vaya
uno o sakter qué, operen &l milagre rencvads dé lo resurrec
cion del cine argentine.

El cine crgentino ha matado la espentoneidad,

Resumiends, vemss que nuesiro cine necesila, sequn l¢
Intmide por su genle. una salvacién mesidnica, Mos ¢stio
salvacicn ne vendra ni del ciele, ni del poisaje. ni de lo
goenle yo seca y desgastada, ni del gekierna, ni de la ialse
dzd Se uNc declarzcicn ep un reporiaje rodial, ni de los
scnriscs de nuesirags eshrellitcs, nl del gremialisme suspicas,

Fstx szivacion liene due venir de los quiictes.

De lcs elemcs guifoles de cualquier cctividad humana. De
los jovenes, De lo inexporiencia. Del emer, de lo accién arg
turz. Da iz que ya oslan pegands el “derecho de plsc” en
es!z industria. De les gque apariorep o espercmza de su
caming ¥ s¢ largaren a caminoy —alqunos de ellos con los
andaderes del corlemevaje, otres escribiende, quienss ha
ciende musice, unos pocos deniro mismo de la cinematogra
fix lecal. Esta sclvocidn tiene gue venir de los que quieren
emprender lo desmesurada tarea de rehacerls tedo. Do les
guijotes.

(Quiictisme significa locura? Suponemaos que eso diedn les
moderades, los libics, ios elemncs contemporizadores de la
mentira, Pues si, Necesitomes de la locura. De la locura con
les oios abiettes. Y por eso eslomos ogui. Pora cyuedar o
rmantener log cjcs cbierlcs o los quijoles del cine. Para ayw
darics y arllicarlos, Para corresponderics en el plano tedrico.
pora cotalizar un nweve lenguae, para abrir la selva cscura
da conceptos donde nauviragan lantas buahas inlenciones, Por
le mismo. nuesira ebjetividad se limitera & la informacidn,
En el plane estétice y en el plane humang no somes contem-
porizoderes de lo blondura y las concesicnes @ la comodidad.
Ni del acemeds socizl, ni pelitlee, ni arlisties. Lecura, tal ver.
Pero con los ojos oblerlcs,

TIEMPO DE CINE



Talleres Gralieas LU MEN
Tocumim TG - |, E. S7-diing,



	page_01
	page_02
	page_03
	page_04
	page_05
	page_06
	page_07
	page_08
	page_09
	page_10
	page_11
	page_12
	page_13
	page_14
	page_15
	page_16
	page_17
	page_18
	page_19
	page_20
	page_21
	page_22
	page_23
	page_24
	page_25
	page_26
	page_27
	page_28
	page_29
	page_30
	page_31
	page_32
	page_33
	page_34
	page_35
	page_36
	page_37
	page_38
	page_39
	page_40
	page_41
	page_42
	page_43
	page_44
	page_45
	page_46
	page_47
	page_48

