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CRISIS 1960

Nada mdés difizil que anclizar las cousas de las frecuen-
les crisis del cine argentino. Fs imposible hocerls sin lansr
que inevilablementc herir susceptibilidedes, tocar inlereses o
calar hands en problemas generales de cardcter econémizo
o que hacen incluse a la vida peliticx del pais.

Fero, creemos, que un esludic ds esas crisis. clrounscripto
sclemente al campe purcmente profesional. industrial o mera-
mente #8t6lco es superficicl Fs ung verdad o medias, es
declr, ¥y no lanemcs caer en un lugar comén, la peor de las
maentiros.

El clne argentine conocid épocas de prosperidad. Estas
epocas lueren motivadas per varias razones. Fra un cine,
que salve los prelensiones estetizonies de un Soslavsky o un
Zavalia, se mantenic en un planc de modestia conzeptual
¢ formal, Era el cine fuertements popular e intuitive de Ro
mero, Jose Ferreyra, No tenia crédile oficial pero contaba
-y @3lo es muy imporionie— con un vasto mercods en La
tinoamerica. Luego wviene lo que lodos sabemos, e divorcio
con lo popular —la época Amaderi—, la pérdida de los mer-
cades ¥y una vez caide el peronismo la primer gron corisls
de la indusiria.

Se comienza @ luchar por una ley que proteja al cine
crgenline. En esta inltervendran todas las ramas de la pro-
duccion, la creacién, los obrercs, los cine clubes, les cortome-
irajistas, lodos,

Todo el mundo estd de acuerds en que el cine debe ser pro
tegido. Salvo muy pocos paises, ninguna preduceldn se paga
con lo recaudado en su pois. Podrd haber excepcicnes en e
sos de peliculos de mucho éxilo. Pero —y esle es un vieio
principia juridico— no se puede legislar para los excepcicnes.
ni para lea héroes, ni para les quijoles.

Muchos tomblén es'dbomos de acuerdo gque ialiaba ol zina
argentina una produccién de calidad intemccicnal que hiclese
de cabeza de puente pora la conquista de mercados interna.
cionales. Temas verdaderamente noclonalea que pudiesen in
teresar ianic en Bogold come en Pekin. "Pinta tu aldea y seras
universal”, decia Telstel. Perc nuestra aldea tenia que sar
pintodg de una monera actual. moderna, com unc sensibili-
dad nueva vy oguda. Ya no esiabamos ni en el 30 o el 40,
Muchas cosas habion pasado en el munds. Una guarra y sus
sacuslas. El necrreclismo, el cine sueco, el cine inglés, el
nuava cine omericans, @1, Todos cines surgidos de nuevos
hombres, de nuevas téenicas. de nuevas moneras de mirar la
realidad. Habian surgido les Rosellinl, los Visconil los Bres
Son.

Y nosotres, jpodiamcs haocer lrente g eslo con nuesiros en
vejecidos direciores? Con un cine sin renovacién generaels
nal. Salve Torre Nilsson, Aycla o los que enionces pugnaban
por abrirse paso en el corlo metraje, no habia gente jovan
en nuestro cine. Nos engafidbamos con nuesitos técnices, sin
ver que eran muy buencs, perc quée aran rulinarics o antifun
clonales y asi con muchas cosas.

Era necesarlo enlonces un Cenlre Experimental, formar nue

voa elementos que pudiesen traer al clne nuevas ideas sim
ebligarlos a hocer de hérces. Era necesaria apoyar al certo
melraje. per su valor per e y como gimnasia ideal para los
iuturcs realizadores. Era necesario crear Uniargeniing para
vander nuastras peliculas con reguloridod, para que el In
vertir dinerc en ol cine no fuese una aventura in-ierta. Para
que s¢ pudiesen constituir o equipar estudics con la técnica
al dig. Era necesario proleger al cine argentino. Fra la gran
cbligacion del goblerno.

Se aprueba lg ley. Entonces vemecs. asombrades. qua ciers
seclor, el de los exhibideres, comienza a aciuar come grupe
de presion. Y tiens un argumento fuerte que esgrimir. Fuerie
y dilundids por boca de lunzionorics y ministros de econo
mia: la |lbre empresa. Y en lugar de explicarie a los ampre-
sarios que una ley obliga a todos ¥y quien no la cumple debe
ser casligodo. se les comlenza a temaer.

Se aprueba la ley. Les mliembros del Directario dal Insuwu.

to de Cinematogralia deben tener idoneldad cinemmografica,
ptoteger al cine argentine, crear la Cinemateca Naclonal, el

Centra Experimental, fomentar el coertometraje. fundar Uniar-
genlina. Y los miembros dal Instituto no tisnen ideneldad cine-
maiogralica, ne protegen al <ine argenino [rente a los exhibi-
dores —los temen—, no lundon la Cinemateca Naclonal, ni el
Cenire Experimenial, ni lomenian el corlo metraie, mi fundan
Uniargentina (e] Ministerio de Economig pareceria que no qule
re apoyar una industria argentina), El Institulo envia bodrios

a lestivales extranjercs, jurados ¢in la menor idea de lo que
os ol cine, premia peliculas con criterics cpareniemente sin

senlide, produce una pelicula y luege la eculla por temer. ¥
logico, viene su deaprestigio. Despresiigic que utilizaran los
anemigos deél cine argenting. ¥ vienen los nuevcs proyecios,
senadores-médicos, pardlisis de la industria, Argenting Sono
Film anuncia por gacetillas que va a cemrar sus estudios, al
Sindicats sa pons serio. el ambients 88 agito. Las aslores co-
mienzan no lener iraktgjo. Y otra vez cuands los papas
gqueman, nos acordamos de los errores. Y empezamos da
nueve a caer en ellos. Y empezames —mal da Argentina—
a preferir lo molo conocide que lo Lueno por comocer. A po-
nernos en Ja disvuntiva de elegir entre lo malo v lo pear. ¥
a pedir que vuelva el Institulo per que es mejor que Bayel,
Y asi sequiremecs. Con nuesita crisis por afio, Sin produciores
con un clars sentida de la indusitia én que actian. Producls-
res que podrion ser labricanies de heloderas. Que no ven
més alld de sus narices. Alortunadcmenis estén surgienda
las nuevas promociones en esa rama. Ellos deben unirse a
los realizadores, lécnicos y aclores copaces. a los nuevas ge-
neraciones, a les cine clubes y presentar batalla para lograr
—deniro de lo que se pueda lograr ya en este pais—, un
pleno cumplimiento de la ley del cine y funcionarios iddnecs
para conseguir lodo lo que hace Iollc. Para asentar deliniti-
vamente con lalents, trabojo y honestidad, &l cine argentine
que ol plblico argentino merece.

SALVADOR SAMMARITANO
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Cine Club Nucleo

también edita

Cine Ensayo

Coleccion de estudios
bio-filmografias

Han aparecido

1.— ALFRED HITCHCOCK (dos ediciones)
2—GENE KELLY

3.—JACQUES BECKER
4— ERIC VON STROHEIM

aparecerin

FEDERICO FELLINI

LUCHINO VISCONTI

ROBERT BRESSON

LEOPOLDO TORRE NILSSON
LEOPOLDO TORRES RIOS

LUIS BURUEL

MICHELANGELO ANTONIONI

ORSON WELLES

NUEVOS REALIZADORES ARGENTINOS

En venta en
CINE CLUB “NUCLEO" ]

y principales librerias !
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Revista bimesiral de culiura

dirigida por
Guido Aristarce

pidala y suscribase durante las funciones

del Cine Club “Nuacleo”
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Ud. y el dibujo

Xo Imperta #u edad, nl su prefesldn actual,
tampoco »! nunca ha eéstudiade Aibuje o sl
es alumno o egresado de Béllazs Artés,
Noa dirigimos a aquello= gue slenien vieenelin
¥ tienen <condiclones.

una profesion

como la de dibujantse publicitarie »a6lo e
adgulere, sllo Patdv adguirirse en unax
agencia de publicidad por la Indole muy

técnlca ¥ practica deé sus problemas. ¥y =Gl
pueden trasmitirla prefesionalea Jduataile=,
ndemi=, de «claro criterie Jdidactiss ¥ um

Lonen metodo

escuela agencia

la onfrecea su larga experlencia como agencia e
publicidad, ¥y desde hace ecinco afivs, tamblén comn
adcuela de dibulo ¥ téenlea publicitarin. Sus cursaos
bdsicos de verano lo pueden capancilar o Msted

para lngresar ¢n esta profesidn, pero las vacahles
son limitadas ¥ deben reservarse con anticlpacion,

Informese en:
Rivadavia 5126, 47 piso
de 16 a 21 horas
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ANNECY 1960

nolicia preparada com dos articulos orginales para TIEMPO
DE CINE. enviados por Vasce Granja y extractados y Wradu.
cidos por Vicler Iturralds.

—WYuestre arte (el octavo arte, seqglin se afirma) a3, por
pr.meras vez, lotalmenle Independiente del Séptima Arle y
eslo Festival es enleramente wues're (...) Vuestro musen
parmanents se instalard oqui, al lado de nuestra cludad
lacustre (,..) en este castille (de los duguea de Nemours),

donde enconbtrara o hespliclidad de los conservadoreas
Grandchamp y Laurent

Estas fueron clgunas de las palobras pronunciades per el
Or. Pau! Servelta:, "clcalde” adjunte de Annecy al inougurar
los Tercercs Jormadas [ntemmacionales del Cine de Anima-
clén. Asi se llevé o cabe lz presentacisn del Museo da! Cine
Imuqa-n por Imagen cCuyo caudal inicial inlegraron los ele-

mentcs, los documentos reunidos por M.chel Boschet v Ray-
mond Maillet

La primera s3la constitula un sugestive homenaie o los
pioneros del cine de animaeicn, sckre tede o Exil Reynzud,
cuyas experiencios en proyecciones de peliculas onimodos
influyeron en lao jnwencion de! cine por los hermanes Lu-
miére. Unc inteligente disposicion de los aporotes del Dy
Paris (Toumatrepic). de Duboscy Zootropis). do Platsau (Fena-
quisticoplo, con d'buios de Muvkridge), de Revnoud (Proxl-
noscople). permitia comprender la importancia dsl movimien-
o como alemenio fundamenicl del! lenguaoje cinematlcgralice.

El avise que Jules Chéret p'nts en 1892 para o] estreno
de los Pontomimas luminesas de Reynoud. que represeniaba
o Filerrot vy Colombing bellando unag endiablada zarabanda,
invitaba a penettor en ol Gabinele Fantéstice del Museg
Grévin para asislir a la exhibicion de Autour d'une Cabine,
obra maoesira del creador ind scullble del arte y espectacule
cinameatogrdfices.

Otra sala eslaba dedicada a los artistas graficos que se
preocupcron por la expresion del movimienio, desde Hokusal
hasia Steinberg, mostrando las diferencias fundamentales en-
tre ¢l arle de !z cnimacién y la representacion del movimisan-
o & woves de la inmovilidad. por medic de paneles que
mostraban los grandes frescos egipcies y los vasos griegos.

Un recinto presentaba las distintas fases de la realizacion
de ufl liim de dibujos animados desde las primeras tenigil-
vas para o creacion de perscnaies y disefio de decorados,
hasia la divisicn ds! trabaje por grupes responsables de cada
secuenc.c. Numercsas iclogralias de peliculas de Disney.
Jobely, Atcmanev, Mimiss vy Hubley, mesas de animarisn con
iodos los utensilics completos, nformaban socbre las diferen-
ciay gue exisien enire los procesos de realizoclon del cine
directo y del cine cmimaods.

C'ne sln camara: grandes poneles con dibujos ¥ liczos de
paliculcs de Len Lye —¢l primers que realizd unx pe
licula aboliendo lo cameoarm filmadera—, impoartanie documen-
locion sobre Norman Mclaren, Animocion de elementos re-
cortados, enfrentomients de las técnicas de Lotte Rainiger,
Henrif Gruel, Jirt Tmka. Bertold Baricsch, Mclaren y George
Dunning. Montoie surreglisios de Wealerion Boreowiez ¥
Jeen Lenlca.

Y porg terminar la exposicién ung sala reservaoda a Alexan-
dro Alexeislf. @] mas infatigable de los cinecstss de anima-
clon (Une null sur le Monl Chouve. En passant, Bissand, eic)),
guien escogié el caming més dilicil en la flustracién de libroa
(Dr. livagal vy en el cine experimenial: la pantalla de allile
res. Esle artisla utiliza distinias técnilcos de animacion para
recalizar sus peliculas, pere preliere la panialla: una pequefia
superiicle perforada por miles de alfileres rigurosamonte
alinecdos en hileras wverticales y horizoniales ¢ Huminados
en lorma rasante, que pueden ser hundides parclalmente con
ung presidén adecuada meodelando, asi, los mds lascinantes
efectos de luz y sombras,

JORNADAS DEL CINE DE ANIMACION

Las jornodas se llevaron a cabo desde el 7 hasta el 12
de junioc ppdo, Se exhibieron cerca de clenlo weinte pelicilas



rediizzdas con las téomicas més variados: grobacldn direcia
sctre o peliculs, animocion electromica, dibujes tradiclonal
sobre celuloides, pantalla de allileres, animocién de marigne-
‘zs, da elemantos recortades, de fologral as, eie.

Loz lilmg ——proyeclodos o razdn de oche por dia come
Fromedio—, fueron escogides con excelente criterio y se lcs
=smpafid con Informes sobre la situacion econdmica, arlis-
¥ca y tecnica en los distintes paises repressniados. Los de-
bates que sucedieran o tcles informes, condujeren a la crea-
ion. del Ceniro Internacional del Cine de Animacién, que
procurard eslablecer comtaclos con lodes los realizadores de
eine de animaciin en ¢ mundo.

El domingo 12 de junio se clausurcron las reunicnes, se
proyectaron algunos films retrospectives de Fischinger, Max
Flaischer, Disney, Alexeleli, se proclamaron los premios y
s¢ proyectd el Gran Premio.

. jurado, presidido per el norteamericans Johm Hubley,
esiuvo constiluido per Dimitri Babilchenko. Karel Zeman, Henrl
Grue!, Lo Duca, Joseph Kosma y Granl Mure. Fue proclo-
mada wencedcra de la compelencia la peliculs checosslovoca
El leon y la conclén. del benjamin de la cinemalogralia che-
c=: Bretislav Pojor. Este es un Him de morionelos con una
zcentuada meloncolia que recuerda <o veces— & Fallinl ¥
descrive lo Wrogica oveniura de um misico ambulanie qua
recarro &l desierlo locando un acordedn. El rey de la selva
detesla esa musica y se come al misles con 8 acordedn. A
Fortir de ese momente el ledn denuncig su presencia anle
zg demds animales por la misica que lo ccompana. Muere
de hambre. Afics después, un arlequin encuentra el acordeén
enterrado en la areng junio o la osamenia del ledn y vualve
= tocar la melodig,

So premiaron, odemds, por su tema humano y su lugar
en lo bisqueda gralica: Un luger al sol (Frantisek Vystreil
—{Lhecoeslovaquia)l y Tensd Culdade (Jiri Brdecka —Checoes-
.ovaqu'ak por su contribucion a la poes’'a y al arte popu-
lzres; La nube enamorada (A. Karcnavitch y R Natchanow
—URE8S) por su eriginelidad y humor; Una waca sa lo
luna (Dusan Vukotic —Yugoeslavia) y En lo del folégrale
(Vatroslay Mimlca —Yugoeslaviak per su partitura musical
y eleclos sonores: El vemgeder (Dusan Vukolic —Yugossla
viak pot su contribucién g las blsquedas aristicas: Preludis
para vex. erqueste y cdmara (Ar:ady—Francia). El premio del
fim de muy cortometraje (ex-cequo) fue entregade a Neechl
Clm publicliario de Lemcine y Aymord —francia) y a
Morphy Richards Irem (Dick Robert y [acques Vosseur—7). Se
storgd el premic del film para la Infancia a Pefa y Caperu:
c¢lic Hola (Raikovski y Stepantsey —URSS) Los criticos
ranceses y extranjeras concedieron el Grean Premie de la
Criticer Internacional a John Hubley per su films Moanbird,

Y el jurade envie un salude @ Charles Chaplin come e
cenecimiento por la influencic de su espiritu scbre ol cine de
enimacion (Chaplin declard un dia su interés por el cine que
s0 realizz imagen por imogen, diciendo: “El dibuic onimads
es hoy el unize orte verdoderc porque en & y adle en &
iz imoginacion del artista tiene absolula litertad para hacer
tedo lo que sé le ecurra™)

BOMBOMANIL  (Bretislav  Pajar]

ARTISTAS UNIDOS

Esta distribuidara de peliculas de produciores inde-
pendientes que lleva pescdomenie la honra de haber
sido lundada por Chaplin, Griffith, Douglas Fairbanks
v Mary Picklord, mos comunica, excusandose en fi
liles molivos de orden comercial, que ha rectbido orden

de Estados Urnides de noe programar peliculas pora
cine clubes y entidades culturales. Lo consideramcs

una acstitud torpe e inomistosa para asocioclones que
propenden a una elevacidén del nivel cinemategrafics,
por la que luchan por cira parte. muchos de los pro-
ducteres independienies. cuyas peliculas son, a veces,
tan mal distribuidas por Arlistas Unidos.

TIEMPO DE CINE

BIBLIOGRAFICAS

Hemeos recibido:

“CINECRITICA”, Revista de culuwss cinematografica. Apa-
recid su primer nimerp en ogosto. Director: Oscar 1. Kantor.
Consejo de Dirscciom: lsmael R. Arzellas, Fernondo Bird, 5.
Horovity, Lautars Muriz Bemnarde Verblizky. Secrelarie de
Redaccién: Hécltor de Santiago. Sumarie: Inicior el diglogo
(Editoriall, ;Un nuevo o un viejo cine argentinc? (Encuesla)
E! cine como mercancia en la cbra de Peler Bochen (lamael
R. Arcella), La dolce vita (polémica), nolgs, criticas, biblic
grafias y lilmograliac de [esé A. Ferreyra, Precio: § 18,

“"CONTRACAMPO", Publicacién de los estudianies de ClI
nemategralic de Ja Escuela Superior do Bellas Aries de la
Universided Nacional de La Plata. Apareciéd n® 1 y 2. Junie
julio 1960, Lx Plota. Editor responscble: M. Scherescheveky.
Composlcién, traducclén y compllaclém: Educrde Comesaiia,
Carles Fragueire, Oscar Garaycochea ¥ Saya Iurria,

“CINEMA NUOYO”, Revisia bimensual de cullura dirlgida
por Guido Aristarco. N° 144, marzoabril do 1960. Contlene
notas de Oreste de! Bucno, Callisto Cosulich, Luigi Chilarini,
Alda Foselll, Rudolf Arnheim., Sieglried Kraccuer, Guido Ol
deinl, Renzo Renzi y Paoclo Gobetti. Se sigue publicando ade-
mé&s o) diaris de Cesare Zavattini, criticas y textos diversos,
180 pdginas. Suscripeiones y ventas a precios especiales para
sccios en el Cine Club Nuicles,

“FiLM CULTURE™ N° 21. Publicacion dirigida por Jonas
Mekas. E! nimers gque comenlamos conliene articulos de
Jcnags Mekgs, George N, Fenin (Nolos scbre el Festival de
Mar del Platc), nolas vy filmogralia de Luis Bufivel y diversas
notas de Edward Bland, Parker Tyler, Lionel Rogosin, Arlene
Croce, Rouben Maumolion. H. G. Weinberg. sic. Suscriprisnas
y veénlas edpeclales en el Cine Club Nicles. 110 paginas.

"CELULOIDE" N¥ 31. Revisia poriuguesa de cine. Julls de
1860, Direclonr Femmcdo Duarie. Publicocicn del Cine Club
de Rio Maior, Rio Meior. Portugal. Contiene notas de Roberl
Aldrich, Joaguin Vermelho, criticos, Blmograiics ¥y nolicias
schre cineclubismo. 20 paginas. Suscripciones ¥ venlas en el
Cine Club Nuclec.

"CINE-ENSAYO” N? 4. Estudics y biotilmogralia de Erich
Von Siroheim. Redacclén: Viclor [turralde, Agustin Mahieu ¥
Héctor Vena. Contlene articulos originales de Leopoldo Torre
Nilsson, Vicior lturralde y Agusiin Mchieu. Traducclones de
arliculos de Henri Agel. Jean Renslr, Guido Fink., Thomas
Quinn Curliss, Luigl Chiarini y un fragmento de la novela
Folo-Polo, de Erich Von Stroheim. 30 pginas. § 30.

HISTORIA DEL CINE ARGENTINO (), de Domingo Di N
bila. Tapa y direcclon artistica: Gori Mufcz. Ediclon: Cruz
de Malta. Distribuldores: Editerial Schapire. 272 paginas. Con
un apéndice (imogréiice.

Ea inminente la aparicién del segunds tomo. que completa-
ré la obra, Cuande elle ocurra, TIEMPO DE CINE publicar&
una crilica de la obra tolal.
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En la cultura italiana de los primeros afios de la pos-
guerra el hecho verdaderamente nuevo, original, lo cons-
tituve ¢l cine. Este representa, en efecto, hasta cierto mo-
mento, su culminacién, sa vanguardia. Parafraseando a De
Sanctis se decir que el verbo, para nuestros films
desde 1945 hasta 1950, no significa solamente libertad, sino
también justicia, democracia juridica y al mismo tlempo
efectiva: se transforma, rechaza los grupos privilegiados,
denuncin distinciones. Por eso Ferruecic Parri, que ve en
¢| primer film sobre la Resistencia el nacimiento del “nue-
vo ostilo”, distingue en Roma cittd aperta (Roma ciudad
abierta, Rosellini, 1845) el nacimiento de una nueva civi-
lizacién, la aparicién de nuevas clases sociales. ;Podemos
todavia hablar de una restauracién de la verdad y de la
realidad? Aun antes de la grisicea uniformidad de la dé.
cada del veinte, la retérica v ¢l conformismo reinaban en
¢l cine italiano, aunque ¢l Pastrone de Cabiria (Cabiria,
1913) influyé a Griffith y junte con los viejos films de la
Cines, contribuvd al descubrimiento de algunos medios téce-
nicos del nueve lenguaje. Por otra parte, algunas excep-
ciones anteriores como Astunfa Spina (Custave Serena,
1914) o Sperduti nel Buio (T. L.: Perdidos en la oscuri-
dad, Nino Martoglio, 1914) © posteriores, como 1860
(Blasetti, 1934) no constituyeron una escuela ni tampoco
una tendencia realista. Antes bien, debemos notar que el

nacimients del “nuevo estilo”™ no tuvo lugar en 1945 sino
que se remonta a los iltimos afios de la da guerra
mundial; que encontré sus abanderades em Ossessione
(Obsesidn, 1. Visconti, 1943) v en I bambini i guardano
( Los mifios nos miran, De Sica, 1943) (las obras de De
Rebertis pertenecen a un fenémeno de otra naturaleza). El
film de Visconti ocupa un lugar preciso no sélo en la cine-
matografia sino también en la cultura italiana de enton-
ves, juoto al Pavese de Paesi tuod, al Vittorini de Conver-
sazioni in Sicllla, al Bernardi de Tre operal, al Moravia
de los I al Bilenchi del Capofabbrica, al pro-
logo escrito por Pintor para el Saggio su la rivoluzione de
Pisacane.

Por una parte apremiaban al joven Visconti y a los otros
directores de su generacidn, los gios de Verga, ]a ma-
durez de Acitrezza, la necesidad de incluir al eseritor sici-
liano en una reactivacion del interés por su leccidn (y por
la de De Sanclis), que coincidia con las exigencias his-
toricas de la época; por otra, ¢l renacimiento v el ncorre-
nacimiento literario americano, los autores de “un gigan-
tescn teatrn donde con mayor franqueza era recitado el
drama de todos™: basta pemsar en las péginas memorables
fque subre Verga escribieron en aquelles aiios Russo y Pin-
tor, y sobre las cosas de America, Cecchi, Vittorini y Pa-
vese. Dejando, momeéntaneamente de lado al autor de I
Molovoglia —que mas tarde retomara para La ferra tre-
ma (T. L.: La tierra tiembla, 1948)— Visconti dirige su
mirada, como el Pavese de Paesi tuei, a Cain, sin que esa
“amorosa simpatia los forasterns™ lo lleve a traicionar
la realidad :F.mmlpm por primera vez, en cambio, nos en-
contramos en un film italiano con un personaje verdade-
ro —precisamente un estrechamente ligado a
la vida de ciudades v provincias desconocidas. Obsesidn es
también un film revolucionario porque tieme precisamente
su origen en ¢l ensavo de Pisacane que, al euicﬂdo de Pin-
tor, aparecid en aquellos afios. “La palabra progreso sue-
na en Ja boca de los hombres de todas las condiciones,
de todos los partides, pero es comprendida por muy po-
cos, casi por nadie”, destaca Pintor en el prologo. Asi, Vis-
conti trata de destruir en el cine italiano de entonces, mu-
chos mitos (“jlos cadiveres al cementerio!™), introduce el
prejuicio laico, inserta su obra entre lot sucesos mis im-

tes de la cultura y del frente antifascista, desprendién-
dose del caligrafismo en que se habian refugiado los mejores
directores (Castellani, Chiarini, Lattuada, Soldati y ¢l mis-
mo Poggioli). Contemporineamente, De Sica y Zavattini,

descubren por primera vez, a través de los ojos
el egoismo y la incomprensién de una familia

Tenemos entonces, no una restauraciém de la verdad y
la realidad, sino el hallazgo de ambas en el neorrealismo ci-
nematogrifico italiano; hallazgo que se inicia, con signos
claros y notorios, con Obsesin y Los nifles nos miron (y
si so quiere, con Qualirfo passi tra le nuvole —Cuatro pasos
en las nubes—, Blasetti, 1942). Sin una tradicién realista
-0, dicho, de films realistas— el “nec” que precede
a la palabra realismo se refiere no tanto a las nuevas obras
con respecto a las anteriores, sino a la realidad, a la vida
ncional surgida en la Resistencia, que pasa a ser el objeto,
el tema del cine italiano (a2 menos que se quiera contra-
poner nuestro neorrealismo al realismo, muchas veces du-
doso, de otras cinematografias). “Se agolpaban a las puer-
tas decenas, centenares de proyectos™ —escribirk mis tarde
en su diario uno de los miximos exponentes del movimien-
to neorrealista, Zavattini. "Y aunque eran de lo mis di-
versos, todos giraban en tomo de una sola necesidad, el
contacto con la realidad del pais, la realidad que confluye
en el Parlamento. Descendian todos como del limbo y
sentiamos la confusién, mezcla de dulzura y de angustia,
de quien desea, improvisadamente, hacer todo, decir todo ¥
parte para gozar de este regalo, demorindose sélo un mo-
mento frente a la inmensidad de lo posible. La historici-
dad del presente se manifestaba en una forma tan pode-
rosa que no se podia dejar de compartirla y nos conquis-
taba con una voluntad, més bien una voluptuosidad de
participacién, que era el nueve manifestarse de lo italiano,
Entonces, de la intensidad y fervor del descubrimienty,
derivaba el que el artista y ¢l hombre a ieran tan
unidos que no se sabfa bien dénde e uno y dénde
terminaba el otro; si se 2 al hombre antes que al
artista, éste se sentia feliz de ser precedido por €] hombre.”

Esta necesidad neorrealista —la realidad que confluye en
el Parlamente, la historicidad del presente, la intensidad y
el fervor del la participacién— el haber visto
la voluntad de ver todavia mejor “para proveer” pasan a
ser el leit-motiv de Rome ciuded abierta, Sciuscid (Lus-
trabotas, De Sica, 1945), Paisd ( Rosellini, 1948), Ladri di
biciclette (Ladrones de bicicletas, De Sica, 1948), La
tierra tiembla, o sea el deber del neorrealista, el cual se
considera en una situacién de emergencia, afronta los pro-
blemas sociales sin esa forma de juicio que se podria “aca-
so llamar clisica pero que, en sustancia, aplazaba nuestra
intervencidn”. Los films neorrealistas que cuentan alguna
cosa, cuentan” —destaca Zavattini—, “porque tomaron la
actualidad inmediata y escogieron esa actualidad segin una
perspectiva que nosotros definimos como democritica™. No
so presentan, pues, las dificultades surgidas en otros cam-
pos de la cultura y del arte de la posguerra italiana —la i
teratura, por cjemplo—, para definir qué cosa debe enten-
derse por ncorre ¢n el cine. Por otra parte, no es
casual que precisamente la literatura, al menos desde 1945
hasta 1950, constituya frente al cine un fendmeno menor,
con menores resultados artisticos y sociales. Sapegno reco-
noce que el Hlm neorrealista nta una suma de ten-
tativas y de resultados valiosos, una experiencia completa
capaz de desarrollarse con mayor libertad y espontaneidad;
y Vittorini que no se puede hablar de neorrcalismo para
nuestra literatura, del mismo modo en que podemos ha-
blar para nuestro cine, teniendo la , en este eam-
po, un valor que define cualidades y defectos, aspiraciones
y aptitudes comunes a todos nuestros directores. Y si Cec-
chi, Baecchelli, Flora, no reconocen una influencia del film
italiano de la posguerra sobre la literatura (en oposicién
a Moravia y otros), para Pavese, el mayor nareador con-
temporineo en la Ttalia de 1950 es De Sica (e, implicita-
mente, Zavattind).

“"Hubo" —afirma Zavattini—, "un momento en el que
alguien afirmé: nuestro narrador es De Sica. Indicio de

de un nifio,
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que cine y narrativa intentar del mismo modo la
bisqueda de la nueva realidad y de gue hasta ese mn-
mento era el cine el que habia encontrado el verdadero
camino.” (Véass la encuesta sobre el neomealismo, efec-
tuada por Bo). Pavess —“caso™ Visconti aparte, autor que
demuestra no conocer—, habia observado bien y en el
sentido reafirmado més tarde por Antonioni. Es posible res-
ponder a una pregunta sin respuesta para la literatura
neorrealista: jdénde esthn los jefes de esa escuela, de esa
tendencia? A escritores como Vittorini y Moravia, Pavese y
Pratolini, Bilenchi y Calvino, Bernari ¥ Rea, Alvaro, Jowi-
ne, D'Arzo —de origenes tan diferentes y cualidades tan
diversas—, resulta dificil considerarlos en conjunto. Es in-
discutible que también en el neorrealismo cinematogrifico
es necesario distinguir un autor de otro autor, un director
de otro director, un argumentista de otro argumentista
(Amidei, Suso Cecchi D'Amico, Zavattini, ete.): diferen-
clar unas obras de otras: Roma ciudad abierta y Paisd de
Ladrones de bicicletas y Umberto D (Umberto D, De Sica,
1951); La tierra tiembla y Senso (Liols, Visconti, 1054)
de Due soldi di speranza (Dos centavos de esperanza, Cas-
tellani, 1952); Lo sceiceo bianco (T. L.: El feque blanco,
F. Fellini, 1952) o I bidone (El cuentero, F. Fellini, 1955)
(por no decir La strada —La strada, F. Fellini, 1954) de
Frocesso alla cittd (Proceso o la ciudad, L. Zampa, 1952)
e Il sole sorge ancora (Aldo Vergano, 1945-48). También
autores como Rosellini y De Sica, Zavattini y Amidei, Cas-
le]lmierermL‘-'m:mliyhnhnInnl,Limnj}'Iimpl,
Fellini, Vergano, De Santis, etc. —unidos, por lo menos
hasta un cierto punto, por el “espiritu neorrealista®—, de-
muestran tendencias, posiciones, puntos de vista, fuentes
culturales y humanas diversas y cada vez més nitidas con
el correr L tiempo.

Observindolos en muc::tu. se ve que estos directores,
de diferente indole y desiguales aportes, forman “grosso
modo™, los tres grandes estratos o filones del cine italia-
no. La fase “cronoquistica”, que es propia, particular de la
inmediata posguerra: la crénica como materia de arte, to-
mada de lo vivo, de la existencia cotidiana ( miserias, do-
lores, injusticias, grandezas). La fase que intenta y con-
sigue el pasaje de la “crénica™ a la “historia” para indivi-
dualizar los elementos esenciales de la vida e inventar, ba-
sindose en ellos, caracteres y situaciones absolutamente
lmpmlblumhnﬂldndmﬁ:ﬂmquuctndmhﬁﬁnpm
revelarse a la luz de la suprema dialéctica de las contra-
dicciones, esas tendencias, esas fuerzas operantes, cuya ac-
cién es dificilmente visible en la penumbra de la vida de
todos los dias (Bellisima - Bellisima, L. Visconti, 1952: Li-
tia y La fierra tiembla). El estudio comparative de Zola
¥ Balzac (o Tolstoy, o Stendhal), de sus formas y medios
de composicién, de sus métodos de representacitn artis-
Hﬂ,hmtﬁhu}nunﬁuhm.mdﬂmlhlimd:puh
guerra, los términos “erfmica™ ¢ “historia™, naturalismo
(neorrealismo) y realismo: los diferentes estilos y actitu-
des de los dos escritores franceses —opuestos frente a la
realidad— coinciden, en efecto, més o menos directamente,

con estilos y posturas de nuestros mejores directores. Zola
observa y deseribe; Balzac i y narra; Zavattini,
cuyo estilo, precisamente, e definirse como neozoliann,
€5 un gran cronista de la vida piblica italiana, tal como se
la percibe cotidianamente: distingue, vislumbra su término

10, el fendmeno tal como aparece y lo representa con

Visconti, cuyo estilo es neobalzaciano (o neostendhaliano ),
no describe: relata. No se limita a representar el fendme-
no, analiza su esencia, conjuga el pasado y ¢l presente y
observa el futuro: ve el “de dénde” y el “hacia dénde”.
C, mejor ain, en lugar de describir, relata. Es evidente que
narrar ¥ describir no son dos actitudes de limites rigurosa-
mente definidos, cada una impenetrable por la otra. Exis-

to la mayor o menor » aptitud (o ecapacidad)
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para narrar y describir. Asi, Visconti no renuncia, ain des-
pués de Obsesidn, a describir. En &, como en Zola —y par-
ticelarmente en el Visconti director de ciertas tea-
trales—, se encuentran la ia del detalle naturalis-
ta, una complacencia por la observancia monogrifica, una
minuciosidad en el detallismo argumental (que lo tiene,
precisaments, todavia ligado al naturalismo). Ne se pue-
de decir, por otra parte, que artistas como De Sica y Za-
vattini sdlo describan y no relaten también, que no exista
en ellos, a veces, como en el caso de Umberto D, la ten-
tativa de conseguir grandes contrastes sociales en forma ri-
ca y compleja, de elevar un hombre medio a la altura de
lo tipico, ubicindolo en situaciones que no siempre co-
r nden al diario vivir. En el contraste entre participar
y observar, entre narrar y describir, el namar es, para Vis-
conti de todos, el momento mis rtante y decisivo. Pa-
ra €|, la captacién del ambiente y de los personajes dentro
del mismo, no se deticne en la descripcidn, ue am-
bienta y personajes se traducen en accién dialéctica, “He-
mos acertado, hace unos quince afios, con un cierto ca-
mino que fus llamado neorrealismo™, escribe Visconti en
1960. prefireron los atajos, otros creyeron con-
veniente detenerse para aprovecharse de Ficiles oportu-
nidades. Por lo que a mi respecta, luege de haber arribad»
al crudo documento, al lenguaje directo de las cosas, ten-
go necesidad de narrar. Pero no se narrar seria-
mente, sin haber llegado antes al mis inmediato contacto
con la realidad”. De aqui las exigencias, también en Vis-
conti, del argumento —subestimado, cuande no directa-
mente rechazado— por el neorrealismo.

“Las tentativas neorrealistas” —observa Sapegno en Ia
encuesta realizada por Bo—, “tendrdn tantas mayores po-
sibilidades de resultados concretos, cuanto mas se
aclare su funcién netaments en el confrontamiento
de la tradicién mds reciente de la erra y el impli-
cito reclamo a los momentos mis de la tradicibn

conti llega a su “poética del cine antropomorfo™ (los hom-
bres en las cosas y no las cosas por si mismas) integrando
la "experiencia cultural” la “experiencia original”, en-
tendiendo estos dos conceplos segin la acepeidn de Cun-
dolf, 0 sea en el sentido de que en la pri la inspiracién
nace de la cultura histérica, de la tradicién intelectual, del
patrimonio ideal de la literatura; en la , directa-
mente de los hechos de la vida y de los problemas de la
existencia.
Entre estos dos modos y tendencias, métodos de repre-
sentacién del cine italiano —que hemos llamado neozoliano,
¥ nmbnlndm,rnracﬂvmta—. se inserta un tercef
estrato: el “diversivo”, artisticamente interesante pero, por
cierto, el mis peligroso y contrario a la pintura de nues-
tra vida nacional. En este caso no sélo los fenémenos su-
clales toman el lugar de su propia esencia, sino que
os fendémenos mismos, inmediatamente percibidos, son in-
terpretados de manera dudosa y equivoca. El filén “di-
versivo”, en sus formas mis perjudiciales, toma su impulso
del Castellani de Dos centavos de esperanza. De este film
nacen luego hijos mds o menos legitimos y aun mds des-
viados: desde Pane, amore e fantasia (Pan, amor y fonta-
sig, Luigi Comencini, 1953) hasta tantos otros “deshechos™
del neorrealismo (Povere ma belle - Pobres pero bellas, Di-
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no Risi, 1056; Fortunella, E. de Filippo, 1058, ete.); co-
mo reaccion consiguiente se explica un  film-manifesto
como Amaore in cittd (Amor en la ciudad, Zavattini, Risi,
Fellini, Antonioni, Lattuada, 1953), en ¢l cual Zavattini
lleva, polémicamente, su poética, su espiritu de investiga-
ciiom, hasta consecuencias extremas, hasta la necesidad de
hacer interpretar la parte de Caterina Rigoglioso por la
wisma Caterina Rigoglioso. Conviene apuntar que en el mis-
mo grupo “diversiva” encontramos el irracionalismo de dos
directores tan distintos como Antonioni y Fellini. Este iilti-
e I'tpfi‘:i{'ﬁtﬂ en ¢l eine ¥ no =0 en el i'l:.'q].i;mn-,_ un Ccaso
interesante e inquictante de “destruccién de Ja razén™. La
soledad de sus personajes se liga con una precisa tenden-
cia vanguardista-decadente, con una eondicion hamana en-
tendida como eterna e inmutable, diametralmente opuesta
a la soledad momentinea, contingente, dialéctica, propia del
realismo critico: no mas lucha por una solucion humana y
social, sino una lucha sin perspectivas, a excepcién de la
mistica. Para Fellini ¢l mundo es inmodificable: el (mico
movimiento posible al hombre ¢sta fuera de la historia, se
verifica en la intimidad del hombre mismo, poniéndose en
relaciém, como Individuo con el “Individuo Absolute”. Asi,
Zampand en La strada, Augusto en El cuentero, la pros-
tituta en Le nofti di Cabiria (Las noches de Cabirie, F.
Fellini, 1957 ), no tienen otro recurso que alcanzar la “Gra-
cia”, el "Milagro” y de este modo son unos predestinados:
tenen la posibilidad de llegar al hecho absoluto sélo por-
gue “puede transformarse en disci de Cristo Gnicamen-
e quien por Dios mismo es o en condiciones de lle-
pgar a serlo”. El milagro en La dolce vita (F. Fellini, 1960)
me se verifica como en La strada, en El cuentero o en Cabi-

ria. Marcelo se amrodilla ante ¢l rostro limpio de Paola, pe-
ro rhpidamente se alza: no sigue, como Cabiria, a “los mu-
chachos muy jévenes que tiemen ganas de jugar y tocan
y cantan y bailan en medio de la calle y rodean a la mu-
jer’. Adquellos muchachos que abhora corresponden a las
“pequenas, dulees figuras femeninas que aparecen con
Paola en la playa, desde el pinar y que rrm:n nifas y
son tranquilas y alegres™. Marcelo no se “despierta”, sigue
a loz "monstruos”. Pero la “Cracia” —el milagro— sub-
siste todavia como tUnica solucidn, tanto mis urgente cuan-
to mis grave es hoy el estado de la corrupcitn, de la pe-
reza ¥ de los mitos y Marcello no alcanza a co

la invitacion de Paola, cuya vox queda cubierta por las
olas. Sélo aparentemente no se encuentran en La dolce vi-
ta las phginas misticas de las tres peliculas precedentes
de Fellini: antes bien, la irracionalidad y la “destruccién
de la razén”, estin aqui mas armaigadas en el autor. El
irracionalismo de Antonioni, enlazindose a las convergen-
cias de una “condition humaine” entendida como eterna
¢ inmutable por principie, sin posibilidades concretas, an-
tologica, en suma, se de Fellini por una posicion
“laica” que rechaza toda forma de misticismo. El hom-
bre estd solo en la sociedad, no exifte relacion entre obje-
to y sujeto, ni tampoco entre el Individuo y el Individuo
Absoluto. El simbolo contenido en €l suicidio (el del ine
dustrial en Cronaca di un amore - Cronica de un amor, M.
Antonioni, 1950; el de la mujer en Le amiche - Las ami-
gas, M. Antonioni, 1857; el del obrero en 1l grido - Anto-
wioni, 1957, tiene realidad. Todavia en L'avvenfura (T. L.:
La aventura, 1980) parece que Antomioni trata de hacer
hablar & los personajes (a ciertos personajes, a la prota-
gonista) no sélo uno junto al otro, sino uno al otro, dejan-
tlo abierta la esperanza para resultados positivos.

Este cine, artisticamente interesante, por sus confluen-
cias decadentes, por sus regresos mds o menos indirectos
i Dreyer, por una parte (Fellini) y a Bergman por la otra
( Antonioni}, no tiene casi nada en comiém con el neorrea-
lismo y el realismo. Los tres, o mejor ain, los cuatro filo-
nes, no siguen un camino rigurosamente cronoldgico, wn
flujo wnico, A menudo se desarrollan en forma paralela te-
niendo, ora uno, ora otro, un peso decisive en la suerte
de la cultura cinematografica italiana. Y los elementos del
pasaje del neorrealismo al realismo critico, a la fase di-
versiva y al irracionalismo, estan ya latentes en la inme-

diata posguerra. Era posible establecer, desde entonces,
cuidles directores ecerian ficles al espiritu neorrea-

lista en la acepcién zavattiniana y cudles, en cambio, su-
fririan mutaciones, “correcviones”, transformaciones. La fi-
delidad a la primera obra en De Sica y Zavattini es evi-
dente hasta el ultimo film: Il teite (El techo, De Sica,
1956). Por otra parte, también Antonioni ha seguido cohe-
rentemente su caminog desde Cronica de un amor hasta La
noffe (1960) y lo mismo puede decirse de Visconti ( Dejan-
tlo aparte ¢l paréntesis de Le notti bianche - Puente entre
dos vidas, 1857), continvamente apegado, desde Obsesidn
hasta Rocco ¢ i suol fralelli (1960) a una profundizacidn
e perspectivas realistas. El misticismo de Fellini es ya des-
cubrible en su particular aporte a las obras ncorrealistas de
Rossellini,

Las “traiciones” que han sucedide a la etapa de madu-
rez de nuestra cinematografia ~comenzando por aquella cla-
morosa del Rossellini de Francesco, giullare di Dio - 1950;
y de Europa 1951 - Su gran amor, 1952—, obedecen a
razones internas de los directores, ademds da externas
(censuras, presiones de diversas clases, ete.). Y en todos
los casos, para decirlo con De Sanctis, a una falta de
“fibra”, que proviene de una falta de “fe” y a una falta
de “fe”, que es una falta de “cultura™: de una cultura apli-
cada con sentido humano y humanista a la vez, como una
nueva concepcién de la vida y del hombre.

Traduccidn Juan Carlos Bosctti
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Nueva York.—

Hace va trece afios, durante los meses de oc-
tubre y noviembre de 1947, la Comisién de Acti-
vidades Anti-Americanas del Congreso de los Es-
tados Unidos, enjuicié a diez hombres, senten-
cidndolos a diversos periodos de cércel, debido a
que habfan rehusado definir sus credos politi-
cos (1). La industria cinematogrifica que al co-
mienzo habia reaccionado vigorosamente contra los
métodos de la Comision, cambié radicalmente su
posicion en el problema de la libertad de expre-
sibn y confecciond la llamada “Waldorf Declara-
tion”, estableciendo en tal documento que no seria
admitido en la industria cinematogrifica ningiin co-
munista o “testigo inamistoso”™ (2). Las investiga-
ciones y juicios que siguieron, y el advenimiento
del macarthysmo, intensificaron lo que el ex Presi-
dente Truman llamé la “caza de brujas”, creando
una controversia que no dejo de impresionar al
mundo entero. Todos estos complejos sucesos, juntn
con los veredictos concomitantes sobre la libertad
do expresién, derecho al trabajo y “pena por uso-
ciacién”, fueron espléndidamente esclarecidos en
“Blacklisting” (Tomos 1 y 2) de John Cogley, un
estudio publicado en 1856 por el “Fund for the
Republic, Inc.”, a fin de atraer la atencion del pu-
blico sobre tan grave problema y explicar una se-
ric de hechos que habian sido convenientemente
mantenidos en secreto. Este trabajo literario de in-
formacién sereno y objetivo, un auténtico estudio,
llegd a ser objeto de una acalorada controversia,



alabado como era por los liberales y progresistas
y atacado por los reaccionarios, derechistas extre-
mos v conservadores.

Las pricticas secretas de Hollywood para man-
tener las llamadas “listas negras”™ o “listas grises”,
conteniendo los nombres de actores, argumentistas,
técnicos y productores que habian sido declarados
comunistas, 0 que se habian amparado en la Quin-
ta Reforma de la Constitucion —basada en el de-
recho de no culparse uno mismo—, y a quienes el
empleo en el cine les fue por ello negado, han du-
rado todos estos aiios. Directores como Elia Kazan
y actores como Lee . Cobb, quienes proveyeron
a las varias Comisiones con informacion referente
a los comunistas o compaieros de ruta, fueron de-
jados en paz, y se les permitié continuar sus ca-
rreras. Directores como Edward Dmytryk o actores
como Larry Parks, renunciaron a sus ideas y se les
permitié volver a sus ocupaciones. Otros, como Dal-
ton Trumbo, nunca volvieron a ser empleados ofi-
cialmente, pero sus talentos fueron utilizados bajo
nombres ficticios en la creacién de peliculas, lo
cual da una imagen bastante sintomdtica del alto
grado de hipocresia que reina en Hollywood.

Tal vez la mejor explicacién de la conducta que
asumié la industria cinematogréfica hacia los hom-
bres que habian contribuido con lo mejor de sus
talentos a una forma de expresién, puede encon-
trarse en lo que el columnista Ed Sullivan eseribio
en el “Daily News” en 1947, afirmando que los
banqueros de Wall Street, que tenfan en ese en-
tonces alrededor de 60 millones de doélares inver-
tidos en peliculas, simplemente aron a los
ejecutivos de la industria a colaborar con las Co-
misiones de Investigacién y renunciar al derecho
de emplear a cualquier persona capaz, indepen-
dientemente de sus opiniones politicas, que de nin-
gin modo eran asuntos de competencia de ninguna
Comision, desde el momento que esos credos po-
liticos estin garantizados en la Constitucién de
los Estados Unidos.

En todo caso, un estudio realizade por Dorothy
B. Jones, ex jefe de la Seccién de critica cinema-
tografica y anilisis de la Oficina de Informacién
de Guerra durante la Segunda Guerra Mundial
(“Communism and the Movies, a Study of Film
Content”), reveléd que ninguno de los 159 films que
representaban la produccién de un periodo de va-
rios anos de los Diez de Hollywood, contenfa pro-

da comunista. De este modo, el resultado de

k atmdsfera de miedo, acusaciones falsas e injus-
tas, chantajes, amenazas temerarias, y la inclusién
en las “listas negras”, ha sido la estran-

final de los temas creadores, humanos y
dindmicos en la uccion americana a partir de
wse periodo. Durante el Macarthysmo esta atmdbs-
fera de miedo y conformismo forzado, llegd al cli-
de su virulencia. Charlie Chaplin, sélo unas
antes de dejar los Estados Unidos, después

de haber presentado su “Limelight” (Candilejas) a
los criticos neoyorkinos en 1952, me dijo durante
nuestra Gltima conversacion que muchos mas de-
jarian el pais debido a la situacién intolerable. Y
fue un profeta, puesto que Joseph Losey, Jules Das-
sin, Carl Foreman, John Howard Lawson, y otros
talentos verdaderamente representativos del cine
omericano fueron forzados a buscar trabajo en el
extranjero, mientras el oscurantismo, creaba nuevos
y siempre crecientes problemas a aquéllos que pre-
ferian quedarse.

Durante muchos afios persistieron los rumores
acerca de si cierto hombre o mujer habia sido
incluido en la lista negra, y evitado por los que
habian sido sus colegas y amigos, en una atmaos-
fera de miedo y hostilidad. Entonces, con la muer-
te del joven senador de Wisconsin (3), la cada
vez mayor importancia que asumia la competencia
clectrénica representada por la TV, y generali-
zando, la aparicién de vastes problemas politices y
sociales en una escala internacional, hicieron que el
problema de la proscripcién desapareciera de los
titulares de los periédicos. Pero las “listas negras”
continuaron en vigencia y, no nos colvidemos, ain
existen tanto en el cine como en la television. Re-
cientemente, este afio, en el transcurso de uno de
los interesantes debates presentados por YOpen
End”, un programa polémico televisado por el Ca-
nal 13 y erado por el productor David Suss-
kind, Max Youngstein, de Artistas Unidos y Dore
Schary, ex “deus ex machina” y cabeza de la pro-
duccién de la Metro Goldwyn Mayer, admitieron
entre otros que la proscripcién en el cine a través
do las “listas negras” aun continlia, y que ya es
hora de dejar de fingir que éstas no ejercen su
secreta y gran influencia. Otto Preminger, va-
lientemente, expresé que en su opinién, un hom-
bre de talento tenia suficiente titulo como para
trabajar en el cine, sin tener en cuenta su credo
politico o su asociacién, por la simple razon aue
la libertad de palabra v pensamiento es uno de los
pilares de la demacracia. El director ¥ productor
declaré también que estaba dispuesto en tode mo-
mento a emplear a cualquier persona, sin discri-
minacién, en sus films, v lo demostré seiialando
que Dalton Trumbo, uno de los Diez de Holly-
wood, se hallaba trabajando en el guién cinema-
tografico de “Exodus™ (Exodo), su proxima oro-
duccién, sobre la sorprendente novela de Ledn
Uris, basada en la creacién del Estado de Israel.
Este mismo afio, Stanley Kramer y Kirk Douglas
asumieron noblemente igual posicién, empleando
personas incluidas en la “lista negra™ para sus
respectivos films “Inherit the Wind™ (Heredards
el Viento) y “Spartacus™ (Espartaco), al igual que
Frank Sinatra, quien contraté a Albert Maltz, otro
de los Diez de Hollywood, para realizar el guion
de “The execution of Private Slovk” (La ejecucitn
del recluta Slovik, la historia del tGnico desertor
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americano que fue ejecutado en la Segunda Gue-
rra Mundial. Es penoso anotar, sin embargo, que
Sinatra, que se irguié firmemente contra los vigo-
rosos ataques de la prensa Hearst, fue mis tarde
obligado a despedir a Maltz, después de haber es-
cuchado los ruegos de sus familiares y amigos.
Se ha dicho que un factor importante en su deci-
sion fue el pedido del Senador John F. Kennedy,
a quien Sinatra habfa apoyado con energia como
pretendiente a la candidatura Demdcrata para las
elecciones presidenciales de noviembre. El Sena-
dor Kennedy, sinti6 que el apoyo de Sinatra, ata-
cado por haber empleado a Maltz, habria de dis-
minuir sus probabilidades de ser designado can-
didato Demdcrata en la Convencién de Los An-
geles. De este modo, Maltz fue sacrificado por
“raison d'’Etat”. (4)

Aunque atacado publicamente por la American
Legion, una de las organizaciones de mas extrema
derecha de ]a Unién, Stanley Kramer se ha man-
tenido firme en su posicién, mereciendo el apoyo
de todos aquellos que creen en la valentia de ex-
presar las propias ideas y mantenerse firmes a
ellas, sin miedo ni cobardia.

Los diversos grupos que se hallan interesados en
el mantenimiento de las “listas negras”, no miran
con simpatia la aparicién de un fuerte movimiento
de reconsideracion, y durante estos dias, la Ame-
rican Legion, Departamento de California, ha en-
viado a todos los estudios, excepto a Artistas Uni-
dos y a Producciones Walt Disney, un documento
condenando a la industria cinematogrifica por
“asistencia directa e indirecta” a la “conspiracién
comunista internacional”. La primera reaccién a
este ataque no se hizo esperar: Stephen B, Trilling,
vicepresidente de la Warner Bros., ha negado los
cargos, y consignado el hecho de que su estudio
ha producido films tales como “The FBI Story”
(El FBI en accion) y “I was Communist for the
FBI" (Fui Comunista para el FBI), que cierta-
mente no son de orientacién comunista.

En esta atmésfera de acusaciones grotescas y
contraataques, un factor de innegable importancia
estd representado por la actitud generalmente pa-
siva que ha tomado la industria cinematogréfica en
el pasado, y estd tomando en el ente con res-
pecto a este problema. Los ejecutivos de la in-
dustria, en un plano personal, no tienen el menor
interés acerca de si una persona es comunista,
reaccionaria o0 demdcrata; sdlo se hallan interesa-
dos en producir films que se vendan, que satis-
fagan a todo el mundo, y desean mantenerse ale-
jados de toda “controversia”. Esta mentalidad ha
cercenado el vigoroso crecimiento de la escuela
americana de realismo cinematogrifico, que co-
menzo en América después de la Segunda CGuerra
Mundial, mediante films como “The Best Years
of Our Lives” (Lo mejor de nuestra vida), “Boo-
merang’”, ( Crimen sin castigo), etc. La falta de prin-
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cipios, el apoyo pasivo al macarthysmo y sus soste-
nedores fandticos, han producido una serie de victi-
mas, que fueron forzadas a abandonar su profesién,
privando asi a la industria de sus innegables talentos,
Ademas, muchos fueron boicoteados en base a fal-
sas acusaciones, difamacion, celos profesionales y

férmulas poco éticas, lo cual aumenté el nimero Fi-
nal de las victimas, Para salvar su carrera, Elia Ka-

zan se hizo delator, provocando la reaccién de Ar-
thur Miller, quien rehusé adoptar una tactica simi-
lar, cortando sus amistosas relaciones con Kazan des-
de entonces. Los escritores incluidos en la lista negra
como Dalton Trumbo fueron forzados a escribir
bajo nombres supuestos, otros a dejar su pais natal,
un especticulo que causé seria preocupacién en el
mundo que habia observado a ese mismo pais co-
mo la tierra de la libertad en la expresion de las

ideas. Hombres como el columnista George So-
kolsky de la prensa Hearst, son ahora “expertos”
en las opiniones politicas de otros hombres, y sus
pareceres son consultados en la confeccion de las
“listas negras”.

Este triste problema continiia ejerciendo sus efec-
tos humillantes y sus en extremo turbadores re-
sultados, estin prolongando una situacién intole-
rable. Pero los esfuerzos de un Preminger, un Kra-
mer, un Douglas, que son verdaderos patriotas, y
que creen que no sélo hay que predicar la libertad
de expresion, sino practicarla y probarla en los
hechos, son altamente reconfortantes. Estos esfuer-
zos aislados pueden ser fundamentales para iniciar
un gran movimiento de revaloracién, y “andlisis
personal”, que deberia forzosamente venir, y que
podria restaurar por fin un elemento necesario de
decencia y respeto a Hollywood y su industria.

NOTAS DEL TRADUCTOR

(1) El Congreso de Washington resolvié 346 votos
contra 17, autorizar procesos contra personali-
dades de Hollywood que habian aducido los derechos
de cindadanos reconocides en la Constitucion, para ne-
garse a ante la Comisién de Actividades
Antinorteamericanas, ellos son: Albert Maltz, Dalton
Trumbo, 5. Omitz, |. H. Lawson, Ring Lardner, Les-
ter Cole, Alvah Bessie, Herbert Biberman, Edward
Dmytryk y Adrian Scott.

(2) Asi eran denominados los testigos que, amparindose
en la Quinta reforma de la Constitucion, s¢ negaban
a declarar ante las Comisiones de Investigacitn.

(3) Mc Carthy.

(4) Declaracion. En vista de la reaccion de mi familia,
mis amigos y del piblico norteamericano, he instruido
a mis s para realizar una entrevista con Albert
Maltz a fin de e que no redactard el guién
de “La ejecucidn del Recluta Slovik™. Yo pensé que
la consideracidn mis importante a temer en cuenta
al contratarle era si el guidn resultante serin a favor
de los mejores intereses de los EE. UU. Puesto que
mis conversaclones con Mr. Maltz indicaban que tenia
una afirmativamente pro-americana  ha-
cia la historia y puesto que me senti capazr como
productor de hacer dichas normas, defen-
dido el hecho de haber leado a Mr. Maltz,

Pero el piblico americano indicado que el hecho
mgsﬂl d:l;l: a Albert Maltz es ILtueﬂlﬁ i
mias cru importancia, aceptaré ind

la mayoria. (Fdo.) Fl'l.l}ltk,“sinlhi." {.hp:Frclda en
“Variety"). Troduccién de Guillermo Jaim
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CENIZAS Y DIAMANTES

En ese arte conlemporéneo por excelencia que es el cine,
asistimes muy rara wez sl planies de los preklemas e in
gquietudes del hembre. Las cousas de esia ns participucion
emergen de ung comgleia suma de inlereses ¥y por eso s
enirega, parg consumgo de mullilucdes, cl hombre y =sus
problemag envuellog en popel celolan, en un espaycimiento
Bin compromisos, oon vinlencias ejemplares y graluitas dcais
de eroisme.

As:, o] medic de expresion que comunmenle debernia feé-
presantar, ocercar o elucidar, muy rorg wvezr alcanmg g tras-

lucir los inquieludes, a ccavertiree en el lesiimonip de lo
realidad social. Sélo en glguncs momenios el cine s ha
convertida en porlavez: la vanguardia de la decada del
20, signo del trastemo y del afan liberador de una gene
racion, el cine ruso, ejemplo de un medio puesic cl servicle
de una accion: el necrreclisme ilclione, movimienio engen-
drado en una ecruenla reclided y expresion ejemplor de un
cing del hombre vy para el hombre.

En nuesiros digs, ese alén por reenconirar los signos de
g0 propla realdod, los hitos de su proceso confliciual, Ia
anunciacién de un cadtico proceso. alcanzan su mdxima ex
presidn en la cinematografia poloca. Un ¢'ne comprometide
con su llempo. un movimiento dispuesio a rescailar al hombre
en su complejidad, en su drama.

10481855
Para interpretar el lendmeno del cine polaco, es necesa

rio hacer un poco de historio. Una histcria que abarca lo
lucha por ol poder en la posguerra, y las influencias que
lag transformaciones politicos luvieron luego. en el des
arrclle de su actividad artistica,

Paralelaments al enlrentomiente armado., v a la consoli
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docién en el poder de la lzquierda, una extraordinaria ac
tividad se desarrollaba ea la literctura, la prensa, el teatro,
Era la revancha después del sllencic forzado de tantoa afior
de lucha cantra la opresién, y la dominacién nazi. Habia
que construlr por encima de un relardo secular y los fuerzas
se agruparon en torno de una acclén comin, Pero juntamente
con eoste proceso de reconsiruccion ccmenzaba a insinuarse
en ol terrenc artistico un proceso fomentado desde las allas
esloras coficiales y se traducia en consignas para el process
intelectual.

Era necesaric que la cbra de leatro, la novela, la crillco
lueran oplimisias, se elevaran por enclma de la contradiceldn,
la duda; se descariaran los conlliclos motales para pintal
ung realidad endulzadg y construcliva,

Este proceso de coacclén indirecta, iniclado despuées de la
querra, harfa crisis ea ol movimienio que plaontearia e
1955 ung radical transformacién de los mitos y dogmas,
convirtiendose en uno de los sacudimienitos politico-intelec-
tucles més imporionies de la dliima década,

TESTIMONIOS

"Hubo conversaciones durante afios enlefos —aescribe
Andrej Broun (}) ;Qué nos habia pasade? 2Qué nos habia
ocurrido? Céms habiomeos podider... Estas pregunics que
relornan sin cesar dam Jg medida de un exomeén de con-
ciencla sin precedenies schre esic escola, de una inmenso
reflexién que lermina por gamar un pemtlde, un pals en-
leic” ¥ que conduckdén a la revoluciéa del 355.

La cccién en el lerrenc intelectual hobla sido lenta, sutil
Se apliccba con el rmonomienic de una logica "saludable
vy poslliva™ que terminabg por chogar las posibilidadea
creadgras, “A loa escritores no ss les ha rehusads jamds
al menog tedricaments, el derecho de wer &l munds y el
hombre a su manera, da elegir a su gusto los conflickos
morales™ (7). Y las necssidodes aprobados desde la buro-
cracia se canalizaban en la necesldad de una expresldn rea-
lista, de un reclismo que mostrara sin mdrgenes de errores
lag virtudas del mecaniams social

Se habia formulado segin un aitico polaco (*) un nuevo
programa lterario —de una Weralura centrada sobre las
translormaciones vivientes que se electuaban en los medios
populares y Was esa ldea s habia lonzade una nuevo
generacion lleraria que queria realizar ese programa. Lo
male esiaba en la politica levada a cabo luego, El reallamo
socialista “monopolizaba una sola orieniacién, una sola ten-
dencla, un sole programa”. Esta monopolizecién en la cual
participaban foctores politices y odministralivos, s trans-
formaba en iniea. "La literatura se wela asi pdveda de
aquells que conmstituye su pan colidiono, su pluralidad de
tendencias, su cordcler de discusién y de polémica”...
Esta nueva orientacidn "no significaba ‘moatrar la vida
en ioda su complejidad’ nl ‘develar sus dromas ¥y #us
conflictos”, no era el semtido que le hobia dode el leni-
nismo. Disimulcba un contenids chscurantista, ontl-critico,
sarvil™ (4).

El ejemplo del desarrolle extrocrdinaris del tealro Tuso
cen Meyerheld v Sianislawsky: del cine con Elsensteln, Dov-
chenko, Pudovkin; de la lerclwao con Malakovsky, fueron
uni reflejo guléntico de arle revolucionorio, hasta el moméea-
‘o en que comenzoron g lalsearse log principlos Idecld
glcos, a desvirtuarse por fuerza de la burocracla adminis-
trativa, a propugnarse @ apoyo indiscriminade y coercitive
hacia un tipe de creacién artistica. La liberiad de que gozd
el movimienlo inteleciucl duranie la primera elapa pos-
revoluclonaria rusa, fuéd una alirmaclén en el artista, en el
hombre, an sus posibilidades de adoplar, ila sugerencias, un
pussio de lucha sn una revaolucién em marcha.

CINE ¥ REVOLUCION
La revelucién del 56 en Polonla actud como soplo rens-

vador, cuestiond toda ung oclitud del pensamiente y permitld
revalidaciones de aortisigs u obras que habian side desco-

16

tadas y la expulsion de loa spigonea que habian emergide
apoyados por la burecracia.

3l nos hemos detenide en el boaquejo de todo este proceso
ha side precisomenie porque el cine no permanecid ojena
al mlamo; y por obra parle la Importancla temdlica de la
nueva clnematlogralia poloca que se desamcllc a partis del
56, tlens pus rafces directas en la Weratura de su tlempo.

En ol cine tomblén se sustituys una realidad esquemdtica,
simplista ¥y rosada por el enblisls Wwégice, Irdnice o ecruel
de los hechos que més profundemente habion conmovido o
hombre; de un pusblo que habia perdido un millén de saras
humancs en la contlenda, y que inmedictomente después ha
bia sido testigo y oclor de una cruenta lucha politica. No
fue pues por casualidad, que en el 56 lo clnematogralia
polaca comenzara a dar testimonio de esa reclidad a lo
que e encontrabam Hgados su proplo desenvolvimienio histé-
tico y sus propice coniliclos Individucles.

Lo nuevo en la concepcién morcl de la nueva cinemalo
gralia polaca era que podia abordar con independencia lo
pesada carga de su pasado bdgico; lg exaszperacion, el des
conclerto, el aidn de comprender mds olld de los diferen:
clas IdeclSgicas al hombre como un ente complejo, imreso-
luto, alerrade a una convicclén jusla o Injustc; ahondar
en su sentido de lo herolco...

Tal es el film “clave™ —sal gsi podemos llomar o agquel que
resume la cantidad de problemas propuestos— Cenlzas y die-
manies () de Andrej Waajda, una pelicula en que incisiva vy
dolorosamente traza o] esquema de un resistente de la AK (%)
en ol gue se suman o la exdliaciéa del honor —ounquo

jgnorara los verdadercs alcances de su causa— la complo
concia de su soledod y su menosprecio a toda posibllidad
de recuperaciénm, Lo diferencia con el ayer era muy grande;
la burocracia hublera hecho entonces del hombre descon:
certado, noda més que un villano.

Al encarar esle problema de la reclidad politica de lao
posguerta, Cenlsas y diamentes se sumergia. a pesar de su
exasperacién individual —eo quizds jusicmenle por eso— on
ung formulacidn que podia resulter ambigux —sl ee |uz
gara con ese esquema simplista del optimisme o del pesi-
mismo; como si ol orden socialista implicara la negacicn de
la verdad, una verdad que tombién se encuentra en la
tragedia, en la confusién, en el drama conlilictual.

LA HISTORIA Y EL HOMBRE

Andrs] Waida ha afirmads gue el conllicle planteads en
Ellﬂ_rﬂﬂulhalilqmnﬁnhlmuqmplcmum
la meysr parte de los pelicules polaocas: la realidad histo
rica y el hombre, dos hechos que no siempre concuerdan
armonicsamente, El hombre es la resullants de una sumag
de intereses, necesidades y problemas que a menudo entran
en contradiccion com las necesidades progresisios de lo
reglidad. El creadsr, segin Waojda, debe ponerse a la van
guardia de eslas necesidades, ubicarse des manera lal gque
su posiciin resulte concorde con el progrese, pero —aclarg
muy bisn— nadis puede arogarse en [uncion de ello, pre-
rrogativas para f[alsear la realidad, ni desconocer los princk
pics elementales gue la humanidod no debe clvidar: tales
come la tclerancia, la amisied, la comprension,

Muchas otras peliculos servirian pora testimoniar esla go
tiud de sus creadores frente o la reclidad. Kanal, por ajem-
plo, lanzaba una mirgda amarga schre ung geferacion
En los (llimos cfios de la guerra, ha declarado su Ubre-
tista Jerzy Slawinsky, hubo muchos casos de hercismo sin
sentide comun y [rente c nuesiras propics experiencias echo-
mos unag mirada erilica sobre los heches. Un lema que 94
continda en Herolow. comentario sarcastico y amarge sobre la
tradiclén romantica del hercisme polaco.

1960 '

El cine polacs octual realima la enorme responsabilidod
que le cabe a la cinemategralic. Sus posibilidades concep-



fi—es @& lugor gque el hombre coniempordnec ocupa en él
gorr-—am g encime trascendencia.

Meciros fanio el cine sigue slendo en el munds un pro
doc= Ipls poro un rapido cons y muchas fuersas, can
s Ze intereses esiatales o 8, culdan muy blen que
ke —mematogratiia critique o refleje profundemente o la mo
ceca: actual. Por eso, sdlo alsladamente, alguna pelicula
eemrea a lrasponer el estrecho circulo de intereses y muy
eoe*=das veces las ideas engendram un movimiento con ba
mes idecldglcas comunes, Si la vanguardia francesa o el neo
mecismo lloliane son las excepciones, es porque la primera
o clmenid para su desarrolle en fusrras econdmicas tolal
met'e (ndependientes y fue sosienida per voluntodes indivi
cocles, ¥y el sequndo florecid en una posguerra hirvienie er
emsis politisas ¥ secicles, que una vez controlada daria pasc
= un neorraslismo “optimista”, escapisia, propugnado por res
oetz= s funcionarics eslalales. Con o] ascenso de ese falss
Tuptimigma” se cerro |z evoluckén del necrrealizsme, Y con
« .guidaticn de ese false “oplimismo™ se abren las pers
pereives del cine polocn,

("4 Andraf Broun, escritor de novelas llamadas "de la pre-
Soctividad”, fue lorgo Hlempo considereade como unc de los
=oesttog 6N 636 género. La cila correspende al articule
“Cenversaciones”” cparecido em la revista Newes Kultare,
exrgony de lg socledad de Genile de Latras.

) lon Kou, escriter, poela y critico, fue uno de los pri-
mewcs crilicos marxisias. Cila de un ariicule "Los diez afios
g a-abo ds vivir'” aparecide a principios de 1955 en la
mevis's Nowe EKuliura,

X. T. Teeplitz. uno de los més jévenes cronislas poli-

==s ¥ <ritlco do arle. Extrocle de “El crepisculs de los
Frotetas’’, articulo aparecido semanas despuds del XX Con-
grea: dal P.C. cueslionando la corientacién ideclégica.
i Canlzas y Diamentes, de Jerzy Andrejewskl es un libro
e re.3'cs aparecide en la inmedia'a posguerta. Uno de escs
cwsaics, “La noche”, inspird el guidn dal #ilm. El autor, fue
==tliza liberal y luego conquisiade por el marxisme. Elegide
Sgutade, recibio lodos los honores que el régimen pueds
oargar O un <&dcrilor,

Angrejewskl fue uno de les primeros arlesancs del des-
By polato: en 1953 escribid "La gran lamenio-idn de una
ezxbezz de papel”., que circuld durante dos afios enm [orma
==ndesting en les circules literarios y las asociaciones ju-
Terl.es. en copias hechas a maquina; fus publiads tecien
e 1356, Constiluye una lina sdtira a los problemas vigentes
e &. campo inleleciual,

%) ¥. T. Toaplits, id.

"» Armada resistenle paWocinada por el goblerns polaco
M .5.2do éen Lopdres desde 1938, y cpesiicres al nuevs 18-

-—gr.

i
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EL VERDADERD FIN DE LA GUERRA



18

DOCUMENTOS

DOLCE
VITA

PRIMERA SECUENCIA

Arguments de Federico Fellini — Tullio Pinelli —
Ennie Floionec.

Cuién: Fellini — Flaiono — Pinelli — Brunella Hondi
ESCENA 1L
Exterior ccueducto Felice. Dia.
). 2. 3.

Fs ung maondna de sol
RUMOR DEL HELICOPTERO,

Las ruinas del scweducis Felice, en la extrema periferia le
la ciudad., Un rumor en &l siels hace levaniar la visla a los
aue se hallon en el umbral da las barracas. El rumor s#
acerca cada ver més, la sombia de un helicoptere se dibuja
schre o] muro del acusducio y sobre el lerreno: una gron
silusta cscura parece endear cpenas, debajo del aparate,
ESCENA Il
Extericr en extramurce. Dia
i,

Alguncs chicuelos, andrajoscs y sucics. que eslaban ju
gands entre los maoniicules del terrenc comen, donde vores
excitadas, sigulendo con la mirada el paso del helicoplerc.
v se paran en la cima de un monticulo mas allo, agitande
los brazes y mirando al helicopterc que se aleja hacia Roma.

ESCENA 1IL
Exterlor cases ds extremures. Dia.
5. 6.

La sombra del helicoplero en wuels, que arrasira debajs
asa sllusta negra. endulante, se dibuja scbre la pared blanca
de uno de los caserones del suburbic romano. La sombra
se aglganta ¥ pasa por encima, mientras por las venianas
de otras grandes edificacicnes se gsoman hombiés ¥ mujeres.
mirande hacla arriba.



ESSENA V.
Exsericr patio, Dia.

Iz = palio, hondo zoms un walle, clgunes obrercs, que
es = cesmoniando un camicn, interrumpen su trabaje y mi
I &
== = 5 allo.

Exserior San Glovenni. Dia,
4 9 10. 11,

2% grandes esiatuas de lo fachodag de Scn Giovanni se
==yan en al clelos vacic. Sa oye el curicse rumer irclante
=¢. Le.icoplere que & ocerca: ¢l aparoto enfila hocla la
su-s=d3 de la baslica v la silueta negre que oscila deiras
sTe.= ser un gran o3tatua de madera del Criste del Tia.
2 5,

-3 aran estatua, sacudiendose asi en el vacsio, pasa ante
= es:uluras de loa apdstoles alineados en el {rontispicio, y
a=s¢ nazia el centre de la cludoad.

‘Ju sagundo helicoptero sigue ol primero. sublendo y ba
=dc.

ESENA VI

Weeios exieriorss de la vieja Roma Dia (tomas desds he
Mcoplera).

2. 13. 14. 1%.

“a estz'ua vuela sobre Roma. Roza los lechos de la cludad
wwie. schrevolando las calles. las plazas y loa iuenles.
ESCENA VIL
Belmfer oficing, Dia.

W 17. 18, 14.

En un empllo edificio de olicinas. con grondes wenfonas de
vidrio. el rumor del hellcéplere atrae |z clencién de los em
pleados, que glargan el cuello hasia cfuera, luego ze levan:
tan y van a reunirse o los que esidn asomades a las ven
1anas,

Entre lcs empleades hay !ombién hermosas muchachas
loa jdvenes aprevechan la oglomercesion para estrecharlas,

A pocos melros de las venlanas, pasa meclendcse la gran
estatug. Todos grilan. asomandese tedo lo posible y agitande
los brozos. En sequida pasa el segqundo helicdplers que,
inesperadomenie se deliene en el aire frente o la wvenicna
donde esian asomadas las muchochas. En el intetier de la
cabing iransparente, junlo al piloto, se ve o dos |Svenes
que hacen gestcs de saludo a las muchashas., Son Marcelle
vy Paparazze. El vients de la hélice ozota o las muchachas,
quo exciltadas y diverlidas, ren, cambian saludes, se agl
an, en medis de un cero de exclomaciones.

Desde e interior del helicéptero los dos jévenes gritan
alge que no alcanzz a oirse, evidenlemente jugueiones cum-
plidos para las muchachas; Paparazzo, que tieme una of
mara f[otografica con flamh, sacg wvarias fologralias.

Las muchachas rien; y cunque no es posible hocerse oir,
alguna grita. indicondo la eslatua que ya estd® lejos:

MUCHACHAS: Qué ea? (1)

ESCENA WIIL,
Interior helicoptere, Dia.
20, 21.

Deniro del helicdplers, Marcello ¥y Papararzzo trtan de ha-
corse enlender mediante odemanes.

MARCELLD: jla rublel... El teléfone... |El namerel...

Luego ol interpretar los geslos de las muchachas, grila
hacia el vacio:

|El Criste dal Trabajol... (Al Papal

Hace Locina con las manos y grita:

jLe llevames al Papal...

Poparazzo grila:

PAPARAZIO: (Vienen o dar una vuella?

ESCENA IX.
Interler oficina (en film: exterior terraze — N. de la R.). Dia.
22. 23.

El helicopters parte de improvise, impetucsamenie, acom-
paftade por las voces, las risas ¥y los scludos de las muzha
chas, En el inlefier de lo cabina los dos iévenes saludan
wodavia con la mane, rlendo.

ESCENA X.
Exterior cludad. Dia.
ad. 23,

Ahara, la gran esiatua schrevuela, con los brazos abilertos,
ung zond del centto, Por un alleparlants, no e sabe de din-
de, sale frogorcsa y guiluial una vozi

VOZ ALTOPARLANTE: Uno. doa, tres, cuatre... Hala...
Heola. . .

Aparece. lejang, la cipula de San Pedre, haciz la cud]
so dirigen los dos helicopteros, volando bajo el sal

El tofiido de la gran campana, solempe, grove, retumba
sobre la cludsd.

FUNDIDO

ESCENA XI

Flozz de San Pedro. Dia
8. 27. ZE.

El helizéplere da vueltas en tome a la cipula

Posa casi rozandeo los esiatuas de los santos y se lanzs
sabre la plaza prista de gente.

FUNDIDO

(1) En el {im eslac secuencia permanece subsiancialmente
igual, salvo que los muchachas no son ya empleadas de
oficing, ains gue saludan al helicopters desde una lujosa
lerrara ¥y en kaje de bado. (N, de la R)

E! guién original de La Dolee Yila fue publicado en un
velumen que lewva el mismo nombre, de la coleccion Del
Boggetio al Film, Capelll Editor. Este wolumen fue preparado
por Tullo Kezich,

Coms La Deoles Vil sulrié numercsas meodificaciones en
rurss de rodaje, lremes indicends en coda secuencla les
cambios correspondientes.

En el proxime nimero continla lc publicacicn de este
guién. — Traduceibn: J. A. Mahieu,
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DOCUMENTOS

SHUNKO

SECUENCIA DEL ECLIPSE

— SOBREIMPRIME A —

T.— 287 DETALLE
de una laguna dende se refleja la luna. Se Inicla el aclipse.

— SOBREIMPRIME A —
T.— 298 — EXTERIOR
A) DIVERSOS LUGARES DEL CASERIO
B) Y LOS QUE YA CONOCEMOS: PATIO
© ESCUELA. MONTECITO, RIO, elc.
0} QUE LLEVARAN LETRAS a. b. c., elc.
E) CON EFECTO DE LUNA ¥ ENSOMBRECIMIENTO.
(SIGUE LA MUSICA Y EL SORDO RUIDO DE MORTEROS)

— SOBREIMPRESION A —
EXTERIOR — RANCHO MAESTRO — EF. — (NOCHE)
T— 288 P.M. PAN. Y TRAV.

Del MAESTRO saliends de su rancho, en la semioscurided.
Mira hacia lodos ladea y al cisls.

— CORTE DIRECTO —

T.—~ 300 DETALLE
OTRA VEL EL CHARQUITO DONDE SE REFLEJA LA LUNA,
CRECE EL ECLIPSE
— CORTE DIRECTO -

T.— 301 P. T. LARGO
En contraluz y al resplandor de una hoguera. sombras que
gclpean en grandes Mortercs, cantan monctamente,
(ENTRA ADEMAS, CANTO RITUAL)
— CORTE DIRECTO —

Ti_ m F-I Pl- T F.ﬁ."
Del MAESTRC. Camina uncs pascs. El eclipse llega al mé&-
ximo.
— CORTE DIRECTO —

T— 303 P. T. LARGO
Sombras, en contraluz, gesticulonds y ecaniande,
(BAJA LA MUSICA Y LOS CANTOS)
— CIERRA LENTO —
EXTERIOR — LA ESCUELITA — (DIA)

T.— J04 P. T. M. PAN

Del "Aula™, Dig hermcso, Juminose., La lila de Alumnes "en-
tra”’ a clase. Al erminar PAN, vemcs al MAESTRQ n)
Irente de sus nifics. que toman aslenlo.

T.— 305 F. M. Y PAN
Dol MAESTRO mientras prepara sus libros de texlo ante una
péquena mesila;
MAESTRO:;
{Y? Vieron el eclipse de ancche?

T.— 206 P. T. M. Y PAN
Rostroa de nifics que sin enlonder, mueven la cobeza, o e
miran entre s'.

T~ 307 P. . Y PAN
EL MAESTRO, glge exirafiado: coming unte & la primera
lz de bancos. En ella, REINA:
MAESTRO:
S¢ habran quedado dormides. Si no hubleran visto la luna

fl-“]ﬂdl;'.. & &
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REINA:
(lnterrumpe] |Ahl... Vos decis "la muerie de la lunc. 4

Aol . .
MAESTRO:
JEso es... vieron?

CONJUNTO DEL CURSO
EL MAESTRO va hocia ¢l pizorrén y escrive la paloted
TODOS LOS CHICOS:

Silf, sencoor, . .

MAESTRO:
Eso se llama eclipss. ..

T~ 309 P. T. M.
De un grupo de nifos, iavoreciendo a SIMON, a su i:r;q
REINA.
SIMON:
Mi lala sabe conlar que en el tiempo de anles, una ve: of
murié el sol. .,

T— 310 P. M,
DE REINA, sentoda cerca de él y siguiendo el hilo del cuern'y
hasta que le roba la palabro:
REINA:
Dice que todo se pusc negro y que la genie tuve mucho misig
porque creia que ses gccbaba el mundes...

T— 311 P. T. M. TRAV. FAN
EL MAESTRO, cl fonds chiccs: el. de medio perlil avan
hacia elios, Los invila a pararse y se encaminon h-:mnj
rancho,
MAESTRO:
Ah, 8i, Eso es un eclipse de ssl. 01 de anoche fue la any
Vengan. Les haré la prueba. ..
— SOBREIMPRIME A —
INT. — RANCHO MAESTRO — (DIA)

T— 32 P. M. TRAV. ¥ PAN

Pariiles de nifics, en la semicscuridad de la pleza del MA
TRO, Scbre la mesa. una vela encendida. Los CHIC
rodecn al MAESTRO,

CAMARA acerca y muestta la operacion.

Al fondo, siempre rostros.

MAESTRO;

El sol es asta vela, Esta narania es lo tierra y el espojo, |
luna. S5i la tierra pasa justo entre el sol y la Iun:1..1
ivent? Se produce el eclipse. ..

T— 313 P. P. PAN
Rosiros de nifos, vislos de frenie, en que so nola, 31 no -
exceplicismo, una evidenie fclia de comprension. Al lt-aqj
pan. a SHUNKO.
SHUNKO;
Aqui sabemos de obra manera, sefior.

T.314 P. M. (AM) Y PAN — TRAYV.

Del grupo y el MAESTRO, que se levania, abre la puﬂ!;]
y la veniana. Entra le luz —THAV. Quedameas con SHUNKLC
parfil de relerenclia. EL MAESTRO al fondo, Luege se sien!

MAESTRO:
LAh, 31? Como es la coaa?
SHUNEO:
La luna tiene un caoso ccn el sol:
La luna se muere y la gente tiene gue hocerlo vivir de nuevdl
MAESTRO;
(lateresade) Y, como lo hacen?
SHUNKQ:
{No has oido cajonear loa mortercs?

T.— 316 P. M,
CONTRACUADRO

T— 317 P. P. PAN
SHUNKO y los dem&s nifics rien. Luego ponléndose seric:
La ELO tercia. perfil a costade de cuadro.



MAESTRO:
. peco cteiz que o1 en un baille.
(Les nifos r'en)
Pe o232 & velorio de la luna.
ELO:
E = sen'o no golpea ¢l mortero, la luna se muere no mas,
T— 318 P. M. Y PAN
PAN. =i MAESTRO, al fondo. SHUNKO y REINA.
MAESTRO:
dY per que hace resuciar esd a la luna?
SHUNKO:
X2 se. ..
REINA:
L= v#a... d455q joshi sabe. Ella sabe tcdo.
T— 319 DETALLE

Ea o mess. la vela. Entra cabera del MAESTRO vy la apaga.
sepamds. Cueda sobre ella la camara.
MAESTRO:
Bz 'arde iremcs o verla. ..
— SOBR:IMPRIME A —
EXTERIOE — RANCHO DEL CIEGO HERCO — (DIA)
E— 20 F. T. M. TRAY. ¥ PAN
Pesminic do un mornere de madera gl que redean !ss chicos,
desvicmos v descubtimos ol MAESTRO. en el aclo de olre-
o J4n glgdo de cigarros de chala a la vieia Jaoshi. Sigue

PAN. v venmcs al clege HERCQ, que pulsa suavemenie su
PRI
b nl Fp H-l =1 F- Pn 1. mh‘f.

e = vieis que enclendes un chala. Ofrece al MAESTRO una

sillita enona. Luege mira a les chicos que la redean: EL
MAESTRO, en quichua:

MAESTRO:

Cuenia, pues.
La vieja JASHI, comec i{luminadga por una luz interlor co-
mienizd, pausadamen’s:

T~ 321 P. M. a P. P. TRAV,

Cabotas de nifios escuchands embelesadas
Acercamlento para terminar sabre Relna

JASHLI:
Ullari na... Tala Inll y mama killa.
(Sigue texta an quichua, de Jashi en OfL)
— SOBREIMPRIME A —
EXT. — UN CAMINO — (DIA)

T.— J23 P, T. M, TRAV. ¥ PAN.

E! giupo viene siencicao.

CAMARA los espera y luego acompana en large TRAV. hasla
verlos alejarse., en PAN.

EL MAESTRO, casl para s::

MAESTRO:

No crean, changos, lo que les expliqué hoy del eclipse. o
cierts o8 &l casc que nos ha contado la Mama Jashi... la
madre Luna vuelve a vivir... Nada se muere del lodo...
La Muerte, es solo un eclipse de lo que Lrillc anle nueslrog
olos... La cara en sombras de la vida...

— ESFUMATURA LENTA —
CIERRA

SHUNKD




CRITICA
UN GUAPO DEL 900

Fin de fiesta y Un guapo del 900 sefialan en la obra
de Torre Nilsson un cambio que €3 aparente y real. Real,
porque la base temdlica no se circunseribe a la Optica
subjetiva y reminiscente, aislada de connotaciones concre-
tas. Ambos films relatan sucesos o situaciones inscriptas en
un contorno muy determinado; ya sea por meaio de la
trama novelistica que alude o in A @ unk epoca, una
politica y un cuadro de costumbres o bien a través del
rito ¢ de un tipo casi legendario, pero que docu-
menta también una época de la cual es producto, Y la
ficcibn se limita al marco escénico, a la estructura drami-
tica que envuelve una interpretacién critica, un intento de
explicacién, capaz de llegar a través del acto individual a
las significaciones . Fin de Fiesta padece en ese

de una sintesis inacabada; la interpretacién sutil,
isiva, del medio y los personajes principales no alcanza
a integrarse rigurosamente en el cuadro general, queda in-
coniclusa. A modo de especulacién tedrica, se me ocurre que
para el estilo y el tempo expresivo de Torre Nilsson, con-
vendria una ruptura mis amplia de la forma tradicional
del relato. La ordenacién de un material temitico caudale-
50 (novelistico) se resients de esquematismo, de una cier-
ta indiscriminacién entre lo anecdftico (que aparece le-
jano y como desprendido de la camalidad de sus persona-
jes) ¥ su esencial formulacién vivencial. Lo cual wulner
a la vez el rigor y la concentraciém del relato y la conse-
cuencia de su enfoque histérico.

Y dijimos también que habia un cambio aparente, por-

unmﬁtus[ﬂjmzﬂs;iunnmyml?mm:;-

iente, si ando el juego amugural, dram o ftri-
gico, de paﬁ desnudando sus conflictos obsesivos. La
muerte, ¢l sexo —tan cercanos—, la crisis de una moral
enraizada en un ceremonial artificioso y asfixiante., Esta
tonica, presente en todos los films de Torre Nilsson, in-
terpreta sagazmente —y a través de una depuracién cen-

a en agonfas individuales— la estratificacién de una
sociedad que se alimenta de ideales vacios, provisorios,
inventados a falta de una tradicién solida. No es que esta
tragicomedia formal no se te en todas es, es
que entre nosotros se han obturado todas las vias de es-
capeo una vitalidad permanentemente traicionada. La
farsa dejado de ser un medio transformarse en
una verdad. Y todos trabaj :

Es una faz de esta utileria la Torre Nilsson des-
monta en sus obras. Y su visibn también el incon-
formismo rebelde de la adolescencia y la juventud. Una
rebeldia msﬁintim y no critica, por lo tanto, indiscrimina-
da y llena de pasion. Y asi como sus quiebran
dnlc?'rmamenta ﬁmﬂm&u en un mun&umi:#mmpdﬁn,
(donde los adultos han armado cuidadosamente la tramo-
ya de sus sentimientos respetables) sus decisiones o sus
actos participan de un amor o un odio rituales, destinados
lmdprﬁiﬂd&mﬂptu:tlﬂtﬂmmmcdm

fa
pard un ¢Hmm hmpe:ﬁc:lnl:l ; una
com ” como nos una
pmhﬂuhm:&umwyh:podmulnmw de este
realizador. Frente a una historia donde el artificio de una
rotérica teatral se une a cierta retdrica de los semtimientos,
Torre Nilsson extrae lo esencial de su personaje, lo hace

suyo al de la ma de sus facetas costum-
hrfs';u m}::ﬂbﬂ'l m}::: mitico de su integridad.
La adecuacién entre un contenido esencial y una forma
necesaria es la ;:'Ilvu del ﬂi'lﬁﬂdnéumiﬂ;hndftmmuﬂﬂhﬁs

¢ la sostenida ram ¢ aya
mhmq:n los mejores momentos, un exacts equilibrio
[ i

eri ﬁdn:nigunuﬂflvmhlalumﬁ]u-
mos films de Torre Nilsson, asi como Fue ditirhkmbica en

}
5
;
3
:

parece mis que descubrir algunas contradiccio-
nes u mm formales.
No seria justo terminar estas notas sin destacar que el
mayor mérito del film es una continuidad de alta tensién
va, mhmh::dhmn nhh 1:3:] v ll.:lltilu::;ll ?&
pretacibn m a y completa n
acompanado IIyp:l:lr Lycllz Iim&isnnhy E:nmﬂmgu quad,‘ con
algunas excepciones, se pliega a tonica 0=
brictad ), Una nhu:rvm:ﬁfn mas: esa “distancia”, esa cier-
ta frialdad exterior del relato, es exactamente el tono que
conviene para dar la reserva, la estoica trama de hombria

ue justifica al Guapo del 900.
! H‘:!ln: Ver ficha en prdximo ndmero. J. A, Manizy

RIO ABAJO

El anilisis de un film tan particular, por no decir casi
insélito en la temidtica del cine argentino, no puede limitar-
56 4 una d de los resultados obtenidos.
Creemos que detris de Abgjo, de sus muchas virtudes
y de sus muchos defectos, estin presentes gran parte de los

roblemas, limitaciones y mmue deben afrontar todos
dT; ety Enhumm mmﬂnrh; 1:-1 pinto

istintos a los muay : ue ' Ty
:dclanladueﬂuﬁntuﬂnmﬁﬂﬂymmﬂnﬁs.ﬂdm
cuenta, un dia, que su vocacion era el cine. Comenzb
entonces a realizar films de corto metraje. Consideraba que
con esto llenaria su vocacién y adquiriria el oficio necesa-
rio para un dia hacer de largo metraje. El camino
fue muy duro. Nadie vive del corto metraje en Argentina.
Es, pues, un muy sacrificado mode de a la realiza-
cidn, digamos, de films grandes. El otro medio, el de se-
guir la carrera de acuerdo a la escala sindical es muchas
veces imposible en clertas condiciones. En general, la ju-
ventud se esti rebelando contra esa escala. Le sirven de
aliento el ejemplo de Chabrol, Lulm dijo, mds o menos, que
esa carrera era un invento de los viejos directores para se-
renar ¥ domesticar a los jovenes, contagiarles sus defectos

dejarlos dirigir cuando los afios hubiesen calmado sus re-

ldes virulencias.

Enrique Dawi realizd en un profesional seis cor-
Llegé ¢l circo, Cachivache, El rescate, La ribera y To-
Aggm, El dltimo, Haclendo monte, estd intimamente

a la historia de Ric Abajo. Como ya es sabido este
film se comenzd a rodar en A or. Cuando el Institu-
to Nacional de Cinematografia el erédito para su ro-
daje, se tuvo que recomenzar en y negro. El mate-

mmlmiuﬁpﬂr}mimwaME

encarar ]a empresa io Abajo un punto
'?"El;:I distinto. El acento del film recala antes en la natu-
raleza, ahora recaeria en el hombre.

El film de Dawi tiene mmnchudm méritos: i.m?ﬁmtdﬂ;n en
su concepeciom, no plasmada as veces por falta me-
dios o ﬂ"ﬁcﬂn, innegable ternura y Eﬂ]ﬁ humano, una
interpretacién a veces notable de los pobladores del lugar
y muy especialmente todo el préloge (El nutriera) que es
por si mismo un cortometraje excelente. Los defectos, se me
ocurre, no son tan graves en el plano técnico o realizativo;
después do todo lo justifican scbradamente las penurias téc-
nicas y de financiacién. Los hallo mds bien en la moraleja

en clerto sentido que tiene el film, temente invo-
untario, ya que extrafia que en una pelicula basada en un
libro de un autor de izquierda (y en cuya adaptacién no
intervinieron precisamente reaccionarios) sea tan notorio {
marcado el contraste entre el extranjero emprendedor y e
eriollo mids bien haragin y se desprende de toda ella que
trabajando veinte horas por dia y matando de fatiga a la
mujer ii a los hijos se puede prosperar.

Sin llegar a calificar, como algunos, al flm de “alsoga-
raista”, creemos que éste es su punto més endeble,

De todos modos, Rie Abgjo tras un nuevo matiz a nues-

tro cine y a su traspié ideolégico significa mucha va-
lentia mnu?::r la carrera de realizador com un film, que,

por su ro, el documental, esti condenado a una inevi-
table comercial, con toda la secuela de hostilidad
que esto supone en los medios donde el cine es, ante todo,
un medio de ganar dinero.
SALVADOR SAMMARITANO
Nota: Ver fichero de esirencs.
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EL CRACK

Ceindo John Crierson nos visitd, hace pocos afies, mani-
femo que los noplatenses j muy bien al fithol, sabia
sy bien que era nuestro rte nacional y pidié por lo
mto ver peliculas sobre el fat Entonces advertimos que
desde Jos tiempos de (Goal!, de Moglia Barth, o El cafione-

de Giles, de Manuel Romero, y pasando por algunos ti-
de Torres Rhl.ﬁmnndnﬁnnﬂﬂphglu,lﬂ;fmu
ellos, salvo tal vez Pelota de trapo, muy memorable, el

argentino no habia mﬁo sus ojos sobre el Fithol.
Mo teniamos ninguna E! presentable sobre ¢l depor-
e maximo en la aficibn del argentino. El cine argentino
estaba rn deuda con el fifbol, lo misme que con el tango,
I cille Corrientes, la juventud argentina o el del norte.

Est. introduccidn viene muy bien para s al film
de Joé Martinez Sudrez del que tenemos que escribir.

ecrack trata por primera vez, en forma adulta, en el
@me argentino, el tema del fitbol, su cara sucia de sobor-

o

Jote Martinez Sudrez es un hombre joven, pero con una
By carrera dentro del cine profesional come ayudante
sssee=te de direccidn. Hnﬂuvlmede! corto como Feld-

i ber

t?qii.r,-:;:!a. El crack es cliertamente una pe
Ests basada en una obra teatral de Solly y el libro cine-

maografico fue compuesto por éste y
Seacez.

E:s una pelicula valiente, toca un tema popular, tiene ima-
gmoes de gran fuerza como el final y las tomas del estadio
antes del partido. Su didlogo es intencionado y en toda la

es evidente el deseo de decir algo, deseo éste, pe-
seralmente ausente de las pelfculas nacionales, pero cree-
mos que Martinez Sufirez uﬁu despojarse alin de al-
pmas malas influencias (adquiridas seguramente en
emxrera profesional) y cuidar mis algunos de
ebras. Hav detalles de marcacién de actores, de algunas si-
maciones, de |a horrible masica de Victor Schlichter ( gha-
Bk visto la pelicula?) y de clerta antifuncionalidad foto-
x5ca en algunos momentos, en los que se ve el resabio
cine argentino viejo. Pero, El crack, lo Tdmm es
wma pelicula positiva, socialments Gtil, realizada con
wemcia técnica y ¢con un argumento que
de fondo para un melodrama barato (s{, nos referimos a
Pencil Rios). A Martinez Sudrez lo hemos puesto en la
Eeta Ze realizadores jovenes (de edad y de espiritu) a
exales e hemos abierto una carta de crédito, Sus

pr~ectos son muy interesantes. Los esperamos con aben-
o
SALVADOR SAMMARITANO
Nora: Ver ficha en prézime ndmero.

LA PATOTA

Ls patota es uno de los tests actuales mdis eficaces
demodtrar una serie de cualidades, hasta ¢] dia de
dmdowas o preseptidas, de todo el equipe responsable de
et peliculs, “la mis el mis prande suceso

aludir a
sa tma concreto, diario, supone una cibn ria,
-nm"nmdgdproHMlydtlﬁ du?éutn
hp.r,mulcti oD respecto a s plantea
¢l propdsito es ése, el de un planteo— ;:”quidi aun-
escindible, un esbozo de solucibn. La patota
mmestra un conjunto de muchachos mis o menos violen-
o menos unidos por intereses comunes, més ©
portefios. Esta mds o menos ‘barra™ asiste a las
ctan en un colegio nocturno de Buenos

Una mds 0 menos muchacha: dofia Mirtha Legrand,

@ profescra de sicologia en la misma institucidn. Los mu-

to, una noche de ésas, deciden plasmar en hechos sus
elucubraciones mentales vy orales: cuando la mujer
habrin de abusarss de recurriendo, si necesario,
a la violencia (recurso excesivo por cuanto la mujer de re-
ferencia hubjera un trato individual y monetizado
con cual de ellos). Se citan, pues, en una especle
de depdsito de estatuas de yeso situado junto & unas vias
del ferrocarril. Cuando la mujer se aproxima, una mano
le embolsa la cabeza y las demfs ymanos? proceden a la

materializacién de los revistos.
S6lo que quien m Eu calle era la profesora

do sicologfa. Y la pobre resulta embarazada tras de los
propésitos materializados.
El padre de la muchacha de vocacién peda-
Eﬂglﬂ.ﬂuniuﬂlubﬂadn—miﬂlbﬂin—qum repruc-
desde un comienzo su deseo de ejercer el profesorado,
condena su propésito de epilogar el embarazo, se enfurrufia
pot la insistencia de la en seguir con su citedra,
mﬂ‘fn da los muchachos de la M"hinu" —“‘Mﬂ—
manifiesta en repetidas oportun s su a to
Eﬂfhhrpmmﬂd:pmh:denﬂiﬁlhgunlﬂdth
patota” que, insélitamente queda reducida a tres miem-
bros hasta la escena final donde se vuelven a ver los res-
it Sl (s Noon e SEu e poue
tica eng que oscuras), no
contener su conciencia y en lugar de redactar una prueba
escrita sobre sicologia, escribe una confesién plena de los
hﬁhtuwnmmndasﬂtlluﬂms. cuatro meses antes (tem-
po que debe ser a o oralmente porque la simple wi-
snalizacién de la profesora, impide un clare discernimiento
sobre lo avanzado de su deshonra). La mujer recupera la
fo en la gente, las circunstancias anteriores.
Pero la rectora nnﬂegﬁ"cnﬂcndnquehpmdldl
ing meEm soltera vy grivida implica una mécula para
el ﬁyhiﬂﬁnﬁimlpmh cibn: el adibs. La
i se va. La barra, arrepentida en forma colectiva,
la sigue y la rescata de un inminente suicidio. La mucha-
dml:lngnmlﬂ]u.l.lhmnnd*hm‘-lnlhﬂrhmh
ahumado manifestando con contricién que la maestra les
dhu:hﬁplu?buwld:i:nduhadu interpretativas d
La 0 tes vas de
la prota nos permite decidir que nl siquiera su pro-
hpmmeWMrmmddn
o su capacidad expresiva por lo que cada vez que la
muestra en un primer plano debe hacerla hablar en “off”
Int?upﬂn:j“quﬁﬂluquetﬂmwdmdo,quéﬂhquu
esti pensando.
También nos Whtﬁ mqneellutwflilm; Eduar-
. jamds necesi viﬁtarunlpmsﬁn ue
ocupa la munhtdulnllllpﬁhliﬂulaulldhrhpdhwagdm
dn[rmis:mﬂ.ldas:u:mmndﬂldﬂ}.l}u!ﬂwpmh
un inquilinato, o un colegio nocturno, o la ciudad de
uenos Aires de noche; que jamis se enterb de cuil es
la mwisica qus se oye en esta ciudad, de cdmo son las
“barras”, de que en Buenos Aires se habla diciendo vos
y ché; jamis tuvo conciencia de cémo se escribe un relato
dum:;u;r&.ﬂm{nnmﬁﬂmrﬂr:unhﬂd,uamde—
mostracién de rock-and-roll y tafanarios?, a una discusién
en una clase para poder decir una frase o plantear una

l..;slm-lu\risiﬁnﬂahpﬂktlhpﬂmt!' determinar que
mnﬂﬁmphahill:hd téenica del director era tan sﬁ-luEiu:

sentarnos en festivales allende los mares conoce tanto de
interpretacién cinema como de propulsidn atémi-
m.purloqundnbumudhlindmm-jmndmh\m
de ojos para movilizar de alguna manera el rostro. Que
¢l seiior director, comete deslices que cualquier mujer no
cometerfa: hacer cruzar exageradamente las piernas a su
esposa —en este caso una muchacha ya violada y profesora

en un colegio nocturno estrictamente masculino, situado en
un “barrio brave"— de tal manera que se desata una



abultads partida para la compra de bombas de humo en
l: Dircecion de Fabricaciones Militares; que con todo ese
dinero puetlo haberse concretado la creacion de la escuela
e cine :wku'rilmmlul. Que para gente que di!tpﬂiﬂ SLiN
esfuerzos v los posos de tal forma nos recomendar ofi-
cios mids tranguilos v menos dvidos de sabilidad,
come L atencion de un quiosco para la venta de frutas
e Primern Junta, la venta de agujas en el Fervocarril
Mitro, 0 el canto de coplas sobre el cine argentino y los
eriditos, acompanadas per la hermosa voz de Billy Caffaro
u:ui: efectos de resomancia para los instrumentos de Lucio
Milena,

VICTOR A. ITURRALDE RUA
L Tafanario: parte posterior o trasero,

¢ "Qué buena leccion pos dio la maestra” (aproximada-
mente ).

Nora: Ver ﬁ.r,'lm N jlﬂi.lil'ﬂﬂl e,

PLAZA HUINCUL

Los granides temas nacionales hian ejercido en los Gl
s anos una  indoudable atraccion en ] binomio Sixlo
Pondal Rios v Lueas Denware. Asi lo han atestipuado Des-
pars del silencio”, “Zalra™, “Detras de un |il'_gl.'.i IS,
en Jas «june la Revolucion libertadora, las villas miserias, v
la explotacion de los eovas, han servido de oportuno de-
coralo et la historia sesitimental de tumo.

“Plaza Huineul”™ ha sufride ¢l mismo proceso. La he-
roica tarca de un grapo de hombres que en los primeros
aios del sigle ¢ aventuraron en las Rmérﬁms tierras su-
refias para excavar el suelo a la bisqueda de petrdleo, sirve
agqui como vago telén de fondo para articular una deshil-
vanada historia, en la que muchas cosas nos hablan de un
viejo cine argentino, de aquél que no sabia manejar con-
flictos, ni travar los rastros psicolégicos de sus pmnn:}es.
wi observar, ni diferenciar a los hombres de la masa, Una
"manada”™ de presos (asi se los podria denominar, porque
o se distingue wno de otros, ni se los pone en relieve) esti
en posicion de firme ante la bandera que se iza en el mdseil;
uno de estos presos fuma indiferente y otro que presu-
miblemente ¢s mis patriota, le arrcbata furioso el pitillo.
Unet mirmla enérgica hacia ln bandera, informa al fuma-
dor de los sentimientos patribticos de su compaiiero Je
(gL ale
& Poco o nada puede esperarse ya de Lucas Demare, sn
cine “Fisico” hec exclusivamente de palﬂ.i'll.[l.ﬂ fuertes, i
uuin-vn:ms exlras, comicnza por swerte a pertenecer al pa-
Bailld 21,

MABEL ITZCOVICH
Nota: Ver ficha téenica en prézime nimero.

LA CONSPIRACION
DE LOS BOYARDOS

A muiner afos de la realizacion, lnego de haber sufrido
e st pais de origen, los avatares de los procesos ]mlil,'ir,-m,
“La comspiraciom de los Bovardos™ ha sido rescatada de
L archives v gracias a otras altermativas, puesta en circu-
Literom por ol munde,

La anatema en su momento, ne solo habia caido sobre
Eisenstein, También Lukov, Kosintzev, Travberg y Pudov-
kin fueron acusados de no haber estudiado con suficiente
responsabiliclad ln materia afrontada en sus obras. Al re-
ferirse a Elsensteln, decia la resolucién oficial que “reve-
laba su ignorancia de la historia, mostrando a Ivin, gue
habin sido hombre de caricter v volitiva, comoe wn hom-
bre debil e incierto, una e de Hamlet, y su Cuardia
(ue fue un fendmeno historico de espirity esivo, como
una banda de degenerados, una suerte de Ku Klux Klan™. . .

Es ?ml:mlﬂu gque esta violencia desencadenada contra
epuien mbia conquistado con la primera parte de “Ivin el
Terrible” las més altas distinciones, tuviera otros erigencs
fque la imputada infidelidad histérica. ("Mil quinientos cin-
eo eristianos han sido ajusticiados en Novgored”, Ivin mur-
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mura como justificarse: "No era solamente por in,
ni por maldad, ni por orgulle. Era traicibn a la causa de
todo un pueblo...” “Ciento sesenta monasterios sagueados
v destruidos”. Iwvin se justifica: “"No cra por mi, por mi
ambicidn, Por la Patria. No por barbarie, simo por razones
de Estado”).

Sin embargo es dificil que en su obra pistuma Eisens-
tein hubiera intentado realizar concientemente una  sutil
relacién entre el presente y el pasado. En cambio, hay en
ella el reflejo de su ia confusidn, la exteriorizacidn
de las frustraciones problemas de su vida privada, mds

:;n una tentativa de documentar una situacion politica
dada.

Y es probable advertir también coales eran los eles
mentos que ejercian indudable atraccion  sobre Eisenstein
cuando  se 180 realizar esta obra: Las enormes posi-
bilidades plasticas, ¢l “impromptu”™ eperistico, la necesidad
de concretar en un enorme freseo so estraordinaria capagi-
tlad estética.

El momenle era propicio. Alrededor del ano 40 €] cine
sovictico comenzd a dar cabida dentro de su produccion
a las peliculas de tema historico, un génerm poce utili-
zilo en un cine que habia destruido a partir :II:IIA FEV e
lueion del 17, los héroes que habia proclamado la clase
dominante, Sin embargo, la sepunda puerra mundial v s
necesidad de avivar el fuegn patrittico, de aputalar una
mistica nacional, dicron origen a wn proceso de revision
(e facilito la realizacion de films historicos.

“Iviin ¢l terrible”™ Fue cstrenada en 1945, Eisenstein ha-
bia trabajado durante cinco afios v habia rodado 112.000
metros de pelienla. En un principio “Ivin ¢ terrible™ ha-
bia sido concebido como wn film en dos partes, pero luepn
Eisenstein lo dividié en tres. De esta manera en la pri-
mera parte se trazaba las lineas de un Ivian fuerte, unifi-
cador poderoso de Rusia y enemigo de los que estaban
dispuestos a pactar para entregar sus riquezas. En la se-
gunda parte se mostraba un Ivin en anente conflicto
interior enfrentado a la religion y a su soledad, Jos mane-
jos politicos de una Iglesin enemiga de sus sitos na-
vionales. La tercera parte, que nunca fue filmada, volvia
al sentido épico de imera parte. El film —afirmaba
Eisenstein— debia abandonar ¢l plano subjetivo y despe-
garso de la linea de la intriga”... “lvin liberado de sus
conflictos interiores y de las intrigas de palacio, debia trans-
formarse en un hombre de accion.

En “La conspiracion de los Bovardos™ Eisenstein man-
tenia la linea establecida en “Ivin ¢l terrible”, La estiliza-
cion de los personajes, sus movimicntos, sus gestos estaban
llevados a wna exa: ion dramdtica que lo acercaba a
la dpera, un estilo que habia ganado a L:imm:-in a partir
do Alcjandro Nevsky, ¥ que ubicaba a sus personajes, 1 su
tragedia en un plano totalmente alejado del realismo dra-
mitico de sus primeras obras. Los personajes adquirian una
dimensién tragica, grandiosa, sumergides en conflictos (el
||':-r::|i|}|r-m; “Por dias y dias habiames luchadoe con ciertos
trajes —cseribia  Eisenstein— cortindolos y  drapedndolos
para que lomasen aquel ritmo que habia sofade cuando,
cerrando por un instante los ojos con aguel brocado entre
las manox, he visto una ﬁ:nn-ﬂi&n de Boyardos moverse
lenta y pesadamente vestidos hacia la cimara del zar mo-
]'ihum .+. He tiﬂrtul::imhr nh-nlm] te cada movimiento de
413 FIE:I'!-I'}IIR‘F'#‘ e s mas vinlenlos a Ins mndis mn reep-
libles. He analizado cierta posicién caracteristica ‘]:i'-‘r Ins
dedos, en las pinturas del Greeo™. ..

Este profunde interés cstético de Eisenstein, que por
otra. parte se revela en toda su obra, adguicre en esta
frustrada trilogia, su mayor refinamiento,

Sin embargo, “La conspiracién de Jos Boyardos” no posce
la armoniosa estructura que refleja toda su obra. Eisenstein
habia legado a una etapa de su vida en la que creia co-
nocer § sus slemas y sus frustraciones. Empapado
del espiritu freudiano =Freud mismo lo hahia conducide
a la mnclﬁndn de mu-c-}dT de sus esos inconscientes=
volod en los personajes de “La comspiracion de los Boyar-
dos” algunas de sus tremendas problemiticas, prﬂhiHnnT:n-
te como un acto de liberacién incomsciente. Como resul-
tade dejd una obra imperfecta, un saldo de formas
niales, testimonio de su potente cincturgia —que se hahia
va formulado en toda su genialidad con la culminacion en



*eae 2] terrible”, y que en “La conspiracién de los Bo-

se transformaron en una materia espléndida, con-
sca, v dramiticamente desequilibrada.
MABEL ITZCOVICH

“ota: Ver ficha técnica en proximo namero.,

LA CONSPIRACIDN DE LO5 BOYARDOS

HERENCIA
DE LA CARNE

MEREILZIA DE LA CARNE

Mas alli del estrépito de la “wouvelle vague”™, donde ¢l
Ei'x:_'-.::l cubre mercadenias de may distinto valor, mas
ara de las vnm conocidas esperiencias del nuevo cine neo-
swquine, discretamente, bajo la apariencia superficial de
mm Glmomas del comercie bollywondense, Vineente Min-
el weiala un cambio fundamental en o] cine norteameri-
o

Herencia de ln carme ha sido elasificada comodamente
s “mclodrama”, por algunos inveterados confusos., Una
bwena ocasion para poner en evidencia la superficialidad
de certos juicios. Minnelli parte de una novela caudalosa
w etio e refleja en la extension excesiva del film, en su
sewenulacion de incidentes, personajes v acciones. Pero esta
Beercia logra en el film un desarrollo vital, una riqueza
de observacion que nunca pierde de vista la humana co-
medacion (e los hechos.

¥ i pesar de esta acumulacion, nunca hay una wvio-
Emci expresiva; la logica exterior del desarrollo drami-
men ohedece a una amplia respiracién humana, a un tem-
p vitul gue toma siempre en cuenta la diversidad, la
hﬂﬁ:ium!lrt- de las reacciones, no de personajes, mis o
mens estilizados, sino de seres en libertad.

El cuadro social y psi ico, lo mismo que el contor-
no fisico y el . ©OrT también a una vi-
sibn apudamente real, que Ffuncioma a la vez como un
documento y un e to expresivo. Hay en Minnelli un
estilo “invisible” que coordina y crea, que sefala v co-
menta, sin perder 'gle vista nunca la objetividad del cuadro
total. Y ello nos e apreciar, a través de un me-
cdio casi feuwdal (a pesar de sus bamices modernos) un
cuadro en profundidad de la vida americana. Minnelli to-
ma entonces todos los elementos de una realidad especi-
fica: medio, relaciones sociales y humanas, para desarrollar
un conflicto generacional que en ningin memento se fal-
sea con soluciones arbitrarias, Este examen lucido v critico,
esta “tranche de vie” sutilmente matizada, puede pasar in-
acdvertida si, como ha sucedido, se toman las contradiccio-
nes y con s de los personajes como una siom di-
recta de las intenciones de la realizacion. De alli la falsa
imputacion do melodrama. Heme from the Hill no es solo
I realizacion mis madura de Vincente Minnelli, sino un
hiecho considerable en la actual evolucion del menos con-
IllrllliFlﬂ ':'i"l'.‘ ﬂ.ml'li{."-llu'.".

J. A. MAHIEU
Nora: Ver ficha en prarvimo nimero.

BEN HUR

Todos, alguna vez siendo ninos, golpeamos en una co-
lumna del alumbrado para lograr resonancias despropor-
cionadas con ¢] palito o piedra productora de los sonidos.
Todos, alguna vez siendo ninos, jugamos con un gFlobo,
disfrutamos con un globo. Todos nifios gozan cuando
pueden asumir, conocer, dominar objetos o seres mayores
que ellos: la madre, un globo (cuye volumen se asocia
con un peso enorme ), los zapatos de los padres (que per-
miten una identificacion de los nifios con los mayores).
Pero en todos los easos existe un paso previo: el del des-
cubrimionto del ser n objeto, ¢l dﬁl miedo que se supera
paso a paso. En ambas etapas existe una sensacidn de gozo;
antes y despuds.

Todos, siendo adultos, disponemos de una buena reserva
do nifez, de infancia en nuwestra sensibilidad, en nuestras
pupilas. Todos cometemos nuestro minuto de “Don Ful-
gencio” en alguna oportunidad.

Incluso el cine.

Especialmente ¢l cine.

El “enco” de la television —cuyas consecuencias finales
en todos los paises no acaban de definirse—, que sirviera
como pretexto para la ola de gigantismo cinematogrifico:
CinemaScope, Cinerama, pantallas panorimicas, Todd-A O,
negativos mas anchos, dobles cimaras, triples cimaras, mu-
chas cimaras, el cuco de la television, decimos, continda
acicateando las imaginaciones de los industriales r.'u:lqju,i.:f.,
Pero como hasta los “grandes™ de Hollywood dependen’ del
sefior inversor; como grﬂﬁlh, Ford, Wellman, Stevens, tie-
nen que obedecer los dictados del sefior uctor, Wyler
no pudo ser una excepeién. Y tam lo sera, en el fu-
turo, Minnelli. ¥ Wyler debis ;,uﬁ:’ un salario por su
minuto de Don Fulgencio (o dos horas y pico, para ser
ks exactos ), P{1H|IIE la iumg‘.innrifrn de los inversores esty
condicionada por su formacién, por el medio en que viven,
por los r:*]];liu:ms que facetan la vida norteamericana, por
el lujo de la clase media (comparada con la clase media
argentina ), por la tecnologia que anula el artesanado y la
vreaciim personal, por la inocencia politica, por las férmu-
las estratificadas, por la media mental que linda con la
adolescencia.

Por eso el productor medio norteamericano acude, in-
consclentemente, a sus recuerdos infantiles: al circo, a la
cosa-grande-y-con-muchos-colores, al mide (al mucho rui-
do), al planteo superficial, a la gran inocentada. Por eso
reedita sus Euﬂ Vadis, sus Tres mosqueteros, sus cristin-
nos perseguidos por los leones domésticos de la Metro, sus
guerreros griegos de cartén
incansables (caballitos-comodines a los que sdlo es nece-
sario cambiar de montura segiin la época que s¢ presente ).
Por eso Hollywood reedité Ben Hur. Y harda otro tanto con
Rey de reyes y con otras piginas “demillescas” de la Bi-

yeso dorado, sus caballitos
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blia. Por eso un gran director de Holl debibd car
con la responsabilidad de Ben Hur. Esta vez le tocd a 'Wi-
lliam Wyler. Otro aio seri Minnelli.

Analizar Ben Hur desde un punto de vista cinematogri-
fico, pretender encontrar un lgngunir, una narracion, in-
térpretes, una intriga, es necio. Ben Hur no es cine, ann-
que ocupa un lugar fundamental en el fendémeno sociold-
gion representado por «] cine. Y serin injusto para ‘Wyler
analizar el gran momento dramético: la carrera, porque la
leyvemla nos informa :||m- no fue realizada por él sino por
url rf|]||i|1n de cspecialistas, Y hasta que pueda desentra-
parse la verdad, Ben Hur habrd sido olvidada en un estante,

Nos queda en las manos, pues, un gigante producido por
Ia teles ishon, un :--[wrt:'lnlln gr:unh-. g[;u'l[]p por su tamain
fisicn. Nos queda un circo inmenso, como cien cireos juarne
tos (durante diez minutos selamente ) ¥ una cAscara gran-
de, hinchada ¥ coloreada, hinchada como un globo rojo.
Como aquel globo rojo que nos divertia cuando chicos. Y
nuestro yo-nino se divierte con el globo, se anpustia con
los cien circos juntos, no piensa v deja fluir la historieta,

VICTOR A. ITURRALDE RUA
Nova: Ver ficha en prixime nimero.

BEN HUR

LA CABEZA
CONTRA LA PARED

La ecabeza contra la pared no es sblo un deleite visual
—su fotografo es uno de los mds expertos del mundo ci-
nemat 0: Chuftan—, sino que su tempo lento, mo-
roso, sus actores muy medidos, la parquedad de los did-
loges —muchas veces usados gnr su valor estrictamente so-
noro y otras tantas para aludir a la espiral dramdatica de
los personajes y sus circunstancias—, la habilidad del direc-
tor para reducir la andéodota a sélo un esquema, definen a
una obra profunda, madura, aunque indecisa en ciertos mo-
rmentos.

Georges Franju, quien filmd varios corto-metrajes wvalio-
o, organizd su pelicula con un prélogo muy conciso y un
desarrollo sin conclusion. El film prosigue en el personaje
principal, en sus relaciones, en su familia v amistades. Pro-
sigue en el espectador.

Franju presenta un muchacho motociclista que vive en
un munde de satisfacciones inmediatas y sin responsabili-
dades ¥ a su progenitor: un abogade que sabe jugar el gran
juego de esta sociedad. Cuando el protagonista quiere pa-
gar unas deudas apremiantes, roba dinero al padre y que-
ma un expediente comprometedor, Es entonces cuando apa-
reco el abogado (una especie de prototipo en negativo de
las virtudes del hijo) y el robe, la quema de los papeles, 1a
rebeldia del muchacho lo iten dictaminar que su hijo
et un enfermo mental (v, de paso, deshacerse de él).

Alli termina el prélogo. Luego, el abogado “protege a
la sociedad™ encerrandolo en un manicomio. En el estable-
cimiento hay personas capaces de confirmar o desautorizar
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la opinién del padre. En el establecimiento hay un médico-
director-y-funcionario, que Franju convierte en un simbolo
de toda una conciencia médica vigente en Francia y, sin ir
mis lejos, en nuestro pais. Al director le bastan cinco pre-
guntas para determinar el cuadro patolégico del internado.
Para decidir que es un incendiario v otras cosas. Para coin-
cidir con el agaguln

Con estas escenas v ¢l contraste snave cque provoca con
otro alienista menos ?unrinnarin, mas humano, tal ver mds
cientifico, Franju denuncia los métodos brutales, inhuma-
nos, anticientificos que se emplea en estos casos. No hay
terapéutica. Se aisla los enfermos, se los encierra, se cujda
a la sociedad. Se guarda los enfermos hasta que se mucren.

Y para lanzar su mensaje, Franju acude a wna realizacion
depurada, hermosa. El film es bello hasta en sus momentos
mas crueles (ah, beatitud anestésica del cine bajo el Co-
digo Hays, cuando no se permitia mostrar atagques de epi-
lepsia. .. ). El calor con que el director ha encarado el tra-
tamiento del problema le obliga a emplear simbolos que
necesitan un andlisis mis especializado y profundo que el
cdo estas paginas: un domind, el patio poligonal del samato-
rio, las palomas, la motocicleta que gira incansable y el
trencito que parece Tﬂ' sus movimientos, ¢l circulo de
fuego, la impotencia del primer director presentado,

La misica reiterativa no consigue nenrastenizar al es-

ader pero lo fastidia bastante.

Con loc &, 1;1 r,‘lim:a g-!m-ml de la P!']ifﬂ:]:‘] F&s&t _-quiu;ir:nlt
poesia, sinceridad, comeo para conmover silenciosamente,
para envolver, para fascinar al espectador.

VICTOR A. ITURRALDE RUA

Nora: Ver fichero de estrenos.

LA GRAN GUERRA

La del 14 fue “la gran guerra”, un ecalificativo al que
los afios han despojade de toda vigencia, reduciéndalo a un
mero valor evocative, quizd nostilgico. Pero como titulo del
film tiene dos ventajas visibles: Jocaliza su accidn histérica-
mente y anticipa desde el comienzo la posibilidad del con-
trapunto irbnico que parece haber sido su propdsito esens
vial. La idea bisica es que el estmendo bélico v Ia matanza
en que generalmente deriva no su actitudes heroicas
ni grandeza dramdtica. El contexto de todo ese aparato gue-
rrero sucle ser, en cambio, la prosaica miseria cotidiana de
?hnderln nmsidad;fi kti.:im:-l“ es, el ﬂ?ﬁ:ﬂ de eludir el ;
igro v las responsabi es, de pasa mejor posible, de
salvar ¢l pellejo, aunque todo rllfmnﬁgum hﬁugﬂ muy gri-
fica y concisamente se denomina cobardia. Para los orgu-
Hos y Etjuir:iﬂs nacionales ese enfoque es de circulacién
prohibida y la sola manera de admitiflo es como excusa
to humor y ridiculo. Se trata justamente del rubro que me-
jor maneja Monicelli, habil también para dotar a toda for-
ma de comedia de una cilida y simpatica proveccion hu-
mana. Es logico que en ese terreno estén los mejores logros
tle Lua pgran puerrn, centralizando su historia en la des-
ventura que significa para dos soldados italianos tener que
sobrellevar la condicion de tales en el frente de combate.
Descriptos con los rasgos de una picaresca mis o menos
tradicional, el film resuelve ese aspecto del relato con r
tidos hallazges de comicidad e inventiva, donde la intro-
duecion de una nota sentimental o dramidtica duplica su
efecto y, pese a su ocasional simpleza o vulgaridad, adquie-
re una dimensién inusual (los episodios con la prostituta o
la viuda, por ejemplo, o el fusilamiento del espia, que de
alguna manera remota nos trajo el recuerdo de la escena
final de Senso). El propdsito que destaciramos al princi-
pio se ve concretado entonces en gran parte pero, paulati-
namente, van teniendo cabida los eimentuﬁ que lo desfigu-
ran y, en ultima instancia, lo relegan definitivamente, Es
que al film lo mueven también otras ambiciones. Aspira al
especticulo que se identifica con las grandes superproduc-
ciones y en este caso el tor se llama Dino de Lan-
rentils, cuya decidida vocacién parece estar en todo lo que

configure un costoso lujo exterior. Si todo ese despliegue se
hubiera limitado a una funcién de contraste que resaltara

ain mas el apunte humoristico y la tragicomedia que inevi-



tablemente esconde tras si, no habria objeciones que for-
mular, ¥ hasta cabria felicitarse de encontrarle, al fin, una
justificacién mds valedera. Pero su misién es justamente in-
versa, ¢s la de atenuar los efectos de una sitira que cormrid
el peligro de convertirse en demasiado eficaz, manteniendo
en el plano risible valores cuya ncia e importancia no
conviene replantear. El sacrificio y la nocion del deber ter-
minan por imponerse y los picaros y los cobardes se con-
vierten en héroes. No importa )

Mezclar satisfactoriamente esos dos planos es lo que Mo-
nicelli mo alcanza a resolver, sobre todo en la parte final
del film, cuando la entre ambos se hace mis visi-
ble. Se acentiian también algunas fallas menos evidentes

w venfan desde ¢l comienzo, referidas en general a la

agmentacion o al caricter meramente episédico de alpunas
escenas, en las que se atendié con al divismo
interpretativo antes que a reales necesidades del relato.

En suma, los resultados permiten verificar virtudes que
Monicelli habia exhibido con mayor libertad en “Los des-
conocidos de siempre”™ y asistir a un buen trabajo interpre-
tativo por parte de Vittorio Cassman, Alberto Sordi y Sil-
vana Mangano. Para todo ello el primer premio de Venecia

parece un poco grande.
Nota: Ver fichero de estrenos.

RETO AL DESTINO

La gestacion de un robo se ha convertido en tema favo-
rito de mucho cine conte , traducide en varios titu-
los de importancia, en un estilo narrative de particular
suspenso y en el aporte de enfoques distintos para un gé-
nero aparentemente tan agotade comeo el policial. En Hus-
ton, Dassin y Kubrick habria que buscar los mejores ejemplos
de esa temdtica, donde se reiteran varias situaciones CAs,
con el planteo de la accién, la consumacién del hecho y la
h'ustrn% o derivacién trd final. Ese :s:l;:;::: pese a
su extensién y multip de elementos, en los
nombres citados un ajuste y una concentracién dramética
poco comunes. Por otra parte, ademds de en bér-
minos do pura acciém, logra una excelente icion psico-
légica de sus personajes y mﬂ: es inevitable algin con-
vencionalismo episédico, el cua resulta por demis mni
vincente. |

En Reto al destino es Robert Wise el que incursiona
par eso terreno, por una carrera que lo faculta
con holgura para el intento. En los principales capitulos de
e carrera hay material suficiente para encajar en un film
de este tipo y no es de extrafiar que Wise maneje con tanta
wltura y acierto los elementos de su historia, exteriormente
muy simple y lineal. Frente a los ejemplos aludidos
Reto al destine puede verse pcmﬂlﬂﬂn en
cidn, sobre tode porque su nal se resuelve con algu-
na precipitacion y exceso facilidades, pero todo &l pro-
qulmnﬁﬁmdahlmdmmmmdermbaudneda
la mejor calidad. El enfoque inicial, y de hecho lo esencial
del film, difierea de lo visto en otros casos porque los pro-
tagonistas se resisten a prestar su colaboracion en el plan
de asalto a un banco. Lo que va a mostrar la narracién es
como modifican su movidos por circunstancias y
necesidades diversas. La de esas alternativas es
un prolijo ¥ hermoso narracién cinema fica
que Wise enriquece con recursos de imagen y sonido par-
ticularmente brillantes. Es ficil denunciar el empleo de los
instrumentos usados y anotar el empleo del gran angu-
lar, la fotografia en del amanecer, los instrumentis-
tas del Modern Jazz %urlﬂ: o recursos clisicos de en-
cuadre y montaje. Pero rtante es que esos elementos
cumplan una funcién tan ada a las necesidades del
relato, que un ju:E) de plano y contraplano sirva real-
mente para definir la relacién entre dos personajes, que un
“elose-up” penetre en la intimidad del sujeto o que la ilu-
minacidn de una toma le confiera a ésta su clima preciso,
Detalles de ese tipo Wise los acumula con la mejor no-
cién de su utilidad, y todavia le sobran metros para apuntar
lateralmente a dos o tres situaciones que, teniendo vincu-
lacidn con su asunto en cuanto a su mecanismo mis exterior,

C. A. BURONE

la trascienden y se ubican en un plano social de mayor

significacion. remate del conflicto se precipita después
con alguna u pero ante las virtudes que lo preceden
las objeciones importan menos.

Lo mismo que toda su obra anterior, Reto al destino
lo muestra a Robert Wise como un excelente narrador ci-
nematogrifico, menos espectacular y literario otros
nombres famosos, pero con titulos te co-
mo para aspirar a una jerarquia . La nota més dis-
tinta de esa labor es ¢l ajuste entre una temitica y un es-
tilo que probablemente sirvan en el futuro para ubicar con
precisién al cine norteamericano actual, no sblo en sus
caracteres formales mas visibles y distintivos, sino también
como trasunto de una realidad que describe con singular
fuerza expresiva. Quizd no recoja los datos mis valiosos e
importantes de esa realidad, quizi se sirva de ella para
elegir aquello que mejor conviene a la dindmica de argu-
mentos donde accidn v violencia terminan por ser sus in-
gredientes bdsicos pero, ain asi, ese material es de ca-
Himl importancia y aparece tratado con un lenguaje Filmico

e similar jerarquia.
C. A. BURONE
Nota: Ver ficha en prézimo nimero.

EL ESPEJO
DE LA VIDA

Mas que por sus méritos (dis discutibles), es po-
sible que este film perdure en la memoria de los -
dores rioplatenses como uno de los fendmenos mils insd-
litos en los misteriosos anales de la distribucién cinema-
togrifica. Sus cuatro episodios ecen a tres films dis-
tintos, ]v es imposible acertar con las razones que en
haber inspirado la compa de esta antologia. Por
una vez, sin embargo, los distribuidores locales n exi-
midos de culpa: cuando EI d#hﬁdnlfgbllfﬁ*
tival de Mar del Plata de 1959, traia de Checoslovaguia
s 'musliclhln caricter miscelineo.

Dos de los episodios pertenecen a De cosas sobrenaturales
(O vecech nadprirozenyeh), film T‘m reine tres relatos
ds Karel Capek, ricos en amor paradoja y agudeza
satirica. Estas cualidades han sido muy pobremente servi-
das por el director Milos Makovec en “Un caso juridico”,
cuya pedestre realizacidn sblo se afirma con algunos tra-
zos muy gruesos de humor : el resto es monotonia o
'mlgarig . En "Gloria”, en cambio, Jiri Krejcik y el ac-
tor Ladislav Pesek manticnen en un nivel humo de
apreciablo sutileza las desventuras del humilde empleado
cuyo altruismo se vismaliza en una radiante aureola, que
50 ]uEmﬁ apagar al cometer una bajeza. Lo socbrenatu-
:I“dg rd:alls: cotidiana enfrentan sus respectivos ab-

s en ulosos ambientes, evocades con minucia, de
la Praga de 1930, donde las peripecias del relato adquis-
rén intencionadas resonancias.

“Cuentecito do Navidad” es la reduccién ds uno de los
dos episodios de Juegos y sueiios (Hry a my), film de Mi-
lan Vosmik sobre cuentos de Ludvik Askenazy. Al seguir
dl.:;pn.tu una Hc-chehuﬁtdmﬂhllmm ::ni un nifio extra-
i en una gran ci . autores guen un tono
poético levemente fantistico: se , evidentemente,
transfigurar una serie de situaciones comunes con la visién
ingenua o imaginativa de una criatura. Lo que obtienen,
en sus mejores momentos, és una precaria combinacién de
cierto “zavattinismo™ menor con la ia de Albert
Lamorisse, Si no existiese un flm americano llamado EI
pequeio fugitivo (The Little Fugitive), que derrocha vi-
talidad o invencién auténticas, los laboriosos artificios de
¢ste Imdiuaulﬂmn n tanto & ese “jardin en-
cantado”, rigido y lleno mecanismos eléctricos, que el
diminuto protagonista anima casualmente al jugar con un
tablero de nuntrn]-?. :

“Los amantes y las estrellas”, & :gmd.hmhm ,
provieno de Anhelo (Touha), film Vojtech Jam
pinta los ciclos de la naturaleza y Ia gente que vive
contacto con ella a través de cuatro cadas a Jas
estaciones del afio. La incluida en El espejo de la vids es
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la comr al verano; e, en una campifia des-
bordante, ¢l entusiasmo de una estudiante avida de expe-
riencias v la desilusion de un astronomo con sentido co-
min. El idilio de estos temperamentos dispares no sobre-
vive a la estacion que lo preside con esplender: la mucha-
cha gana una beca, parte hacia la ciudad v, en la prodi-
iosa mm;htal, su perfil (casi a contraluz, mll;ru el Iumi-
noso paisaje que come vertiginosamente tras la ventanilla
del tren) pml de la tristeza al olvido, del olvido a la ale-
gria con que ingu en un futuro quizi ilimitmlm Vir-
tluosismos como e, que Jasny iga con el talentoso
auxilio del fotdgrafo iﬁml{lf klm.m tienen mucho de
exhibicionismo complaciente, como los de Kalatozov y Uru-
sevsky en Pasaron las grullas. Trasuntan, sin embargo, wn
sentimiento lirico muy fuerte al captar, con dinamismo cons-
tante, paseos en bicicleta o bafos en riachos. Es la inten.
sidad v unidad de este tono idilico lo que rescata un ho-
ceto  dramaticamente  endeble, abrumado por una parti-
tura que no desdefia reminiscencias de Schubert, Tchaie
kowsky y Shostakovitch. Serfa muy interesante poder co-
nocer la lotalidad del film al que pertenecen estas esce.
nas; desgraciadamente, al haberse utilizado Lblﬁnﬂe del ma-
terial en esta incoherente seleccién, esa posibilidad aparece
muy remota. Puede aTu'rlrsr. de todos modos, que no
falten ocasiones de volver a admirar a Jama Brejchova,
cuyo rostro limpide y sensual mercce atencién muy es.

pecial.
EDGARDO COZARINSKY
Nora: Ver fichero de estrencs.

EL PRIMER AMOR
DE CRISTINA

El azar que gobiema la explotacién cinematogrifica de-
cretd que 1&&:1 Liche (“El amor de Cris-
tina”) mereciera en Buenos Aires la indiferencia de la eri-
tica ¥y el rechazo del pablico. Es, sin embargo, un film
lleno de virtudes menores e insélitas en la abundante pro-
duccién de Alemania Federal: no es un folletin sobre la
I:rl'll: de tlllgi.lmﬂlnr:]] gE; un vetusto es ﬂfm'ln m'u.-ril:jll, no
es la apolo jerarca naxi; esth interpretado sin
énfasis )y carece de fias de mal g'nst‘:Pmidmlum-
mente “moderno”. Estos méritos de omisidn no confieren
nobleza por si solos, pero la mesura del libretista Will Trem-
per v la i da delicadeza del director Georg Tressler
convierten una exigua historicta sentimental en una deli-
cadisima viiieta romantica. Al presentar por enésima vez
al don Juan que cae preso en sus propias redes, enamo-
rado de la E\Tn ie apostd seducir, renuncian a las faci-
Iiﬂidﬁpu de - leria !:rin del Il'lﬂumur “boulevardier™ para
cCumpdir umna Sﬂ'Ichm ambientes ¥y caracteres poco
profunda, pero plena de observaciones sacaces, orquestadas
con un ritmo pausado y sostenido que es el del acerea-
miento de los protagomistas Es la captaciin imfalible de
este “tempo”, mds que el humor ﬂeaﬂs apuntes costum-
bristas (la fiesta de cumpleafios de Christa, la violencia
gratuita que una sesidn de “catch™ suscita en sus especta-
dores), el rasgo mis notable del Flm: ol nocturmo
entra vitrinas iluminadas, el silencioso regreso de la cancha
de fiitbol en un camién cuyos vaivenes hacen oscilar un
barril, la visita dominical (con los atisbos de la cocina des-
cuidada, el detalle de las revistas encarpetadas en la sala,
la prolija ceremonia del té y el contacto timido y tiemo
de las manos sobre Jos naipes). Hay, no sblo en estas es.
Cenas, esa liar densidad que surge del acuerdo per-
fecto y ticita de director, fotégrafo e intérpretes. Helmut

ha compuesto una textura visual riquisima, con ma-
tices casi inf de gris para los escenarios invernales,
{luminados E‘ un sol pilido o por frias luces de neén. Y
Horst Buchholz, uno de los actores {dvenes mds talentosos
del cino contemporiineo, un “espontanec” totalmente ajeno
a la tradicién teatral de la composicién de un personaje,
transforma gracias a su sensihilidad e intuicién al frivolo
Mecky en un solitario, hastiado de sus conquistas, fntima-
ments desamparado. En un nivel mis modesto, Birbara
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Frey rﬁna a su Christa una sintesis atractiva de in-
enuidad sin gazmofieria y cardcter .

. Nada autoriza a elrvnr:: Tressler a la ria de crea-
dor, sobre todo si se tienen en cuenta los otros tres films
e diri Die Halbstarken (“Los jovenes fuertes”),
19561, el primero, Unter 18 (“El amor llegd temprano”™
|857-58), realizade en Austria, v Das Totenschifj (“El
harco de la muerte”, 1959). Su talento impresiona o=
mo el de un artesano que sabe obtener para sus reali-
vaciones ese brillo su l, ese “estilo” impersonal que,
con diversos grados astucia, también obtienen |. Lee
Thompson o Victor Vicas. Esta prudencia, sin embargs,
no debe impedir disfrutar ¢l encanto levisimo de Endstu-
tion Liebe, casual quizd, pero no por ello menos persis-

tenite,
EDGARDO COZARINSKY
Nora: Veo fichero de estrenos,

CORTO
METRAJE

VIDRIO
DIMENSION

Dos actitudes ante los objetos creados por las manos
el hombre, Ante la artesania y ante el objeto que nace de
una angustia, de una belleza que se apura por volearse en
formas nuevas,

Ecri Haanstra, poeta lm[amljs de las imagenes, que sor-

rendié a jurados i’! rrlbl!ﬂ* ico de Europa v Ameérica asiste,
En Glas (Vidrio, 1959), a la creacién del objeto artesanal,
luego testifica la fabricacién mecinica de elementos pare-
cidos y entonces adopta una actitud. Tras de mostrar, de
convertir al piblico en observador pasivo, se define por ¢l
amor a la cosa hecha con las manos. Por las manos. Por
¢! hombre. Ironiza la mecanizacion del hombre-miquina y
testaca la belleza de las manos creadoras. Danza con ellas,
derrama su amor sobre el artesano y denumcia la idiote
de la n;ﬁquimi Todo el film, breve, lntmsndnriﬂi aireadn
por un humor ligero se interrumpe cuando la maquina
determina un "zi:u-:]rq:;du' brutal, Tumdu la fihm in-
viade la imagen, cuando el hombre se convierte en un re-
gistrador mondtono del nimero de botellas producidas, El
montaje, que participa del juego permanente de sonoridades
o ironins, se convierte en estas secuencias en un azole en-
loquecido, mientras la banda sonora adivinar una
riueza miltiple de elementes: instrumentos musicales, re-
gistro de miquinas, misica concreta, resonancia. Los movi-
mientos de esta sinfonia concentrada de hombres, vidrio,
manos, maquinas y , s& suceden con vivacidad y pre-

cisidn  implacable: es, tos, vivaces, larpos. La
con ﬁdcllm sorprendente—, constitu-

partitura -

yo la gran contraparte de las imigenes; atrapa al especta-
dor desde los primeros compases y se integra de tal manera
con el film que resulta le determinar la proporcitn
de los aportes de la ima de los sonidos en esta verda-

dera joya del artifice holandés.




Dimensidn (1060) es una la insdlita en nuestro
wedio, Alguna vez vimos documentales que ian pro-
clamar una lejana paternidad de por la seme-

imm:iulmpmmiﬁﬁ: los méviles. Pero en las dus
pelivulas sobre la de Calder existia sélo un afin mos-
erative, recordatorio. En Dimensidn, Persano Hlma con otra
actitud: asume los objetos. Las esculturas moviles son las
trabazones de una estructura distinta. Al alterar
su espacio (el medio tridimensional donde los méviles de
Kuns: cjercen su juego
mita: y seriadas de movimientos ), al aplastar los méviles en
ke dos dimensiones de Ja pantalla y al alterar la otra di-
mension: el HHH:E' Persano recrea los objetos, com

=N NIeVO miih:ln'llentua. dimlnndl: Iicvedl‘;! ¢ la
benion espera paciente combinacidn
rea! de m‘l'lﬂ‘liﬂlltﬂl:f;' salta a las conclusiones o a otras se-
pes 0 a4 otros mdviles,

Dimensidn, de esta manera, defa de ser un documento,
mn testimonio de las esculturas moviles de Kunst para con-
vertitse en un de formas nuevas, incansables, sumer-
gelas en un universo neutro o activo en su negrura de ter-
copelo. He visto muchas de las esculturas originales y no
ereo exagerar al decir que ellas pertenccen a otro mundo:
al de los ruidos, clores, colores, teléfonos y nervios de la
vida real; que las esculturas de Dimensidn son un fragmen-
# de wna posible e infinita nueva vida, son las criaturas
que danzan con la inteligente partitura de Francisco Kropfl.

Fartitura merece una consideracion :
racter fambién insalite en nuestra cinema ;

Rizirdo Aronovich, uno de los b&*ﬂw argen-
tinos del momento, asoclade hasta fecha a realizacio-
mes v corto-metraje (Los de la mesa dies, de Feldman, s
# primera experiencia en films de metraje), se en-
cargd del trabajo de cimara en Dimensidn y todas las imi-
genes, asi como el relieve obtenido en certos momentos,
proclama la presencia de un fluminador intuitivo, dictil y

Dimensidn comienza en cualquier momento, termina en
cualquier momento, es un fra de un infinito donde
las velocidades no existen, donde los ruidos no existen, don-
de el tiempo no existe.

VICTOR A. ITURRALDE RUA

Vidrio (Glas, Holanda, 1959) Realizacién y guidn: BERT
HAANTRA. Fotografia: Eduard van der Eaden  (Tech-
micolor). Midsica: Pim Jacobs. Sonido: Philips.

Dimension (Argentina, 1980) Realizacién: ALDO LUIS
PERSANO. Fotografia: Ricarde Aronovich. Misica: Fran-
ciso Kropfl. Direccidn musical: Roberto Ruiz. Montaje:
Jacinto Cascale. Asistente de direccidn: Jaime Bulkacz. Asis-
tentes e cdmara: Horacie Rovelli y Christian Tinkelem-
bery,. Asistentes de produccidn: Rodolfo Alonso y Alfredo
D. Linares. Produccidén: ICUBA (Institute de Cinemato-
grafia de la Universidad de Buenos Aires).

COMO EL
URUGUAY

NO HAY

En un relativamente virgen para ¢l cine, sin una
inclustria establecida, sin medios téenicos adecuados, la
aventura de un creador se torma harto dificil, Ejem an-
teriores demuestran dos alternativas igualmente peligrosas:
el pequefio film de aficionados, con aspiraciones vanguar-
distas fallidas por la precariedad formal y téenica; el regjs-
:; turistico o el relato de circunstancias, igualmente mo-

stn.

La alternativa de Ulive —unida a un claro talento, por
supuesto— fue la de e r las limitaciones téenicas a tra-

vés de un lenguaje nervioso e ima , donde hasta las
fallas ocupan un lugar funcional. una ma-
durez primordial: saber exactamente a e ir, obtener

un exacto balance entre su vision y su intencién. Con una
violencia ¥ un ritmo les (que recuerda a veces por
su vigor satirico a Jean Vigo), el autor sintetiza una critica

- mente combinado

concreta a la situacidén social de su pais. Por los medios
directos del documental, del noticiario, del dibujo (habil-
un intencionado vy montaje de

atracciones) Ulive comenta y toma posicién, fustiga con pa-
sion y luecidez. Aunque para algunos esta oposicion sea una
visibn demasiado simplista del panorama. embargo, de

la efectividad v la isibn de su o satirico, habla
el eco entusiasta -dti:::stm pul:!immn en Cine Club
Niicleo) que supo captar a través de las alusiones harto lo-
cales de su satira, muchos problemas de vi universal.
Pues Ulive ha partido de su visién nal de una rea-
!:dl.dﬂmmﬁif? #ﬂ?ﬂﬂﬂﬂﬂll y I;;.d: eniun ani-
sis riguroso a misma, expresada sin am ni orope-
les costumbristas. Un film-panfleto para nlgumi:f Sin duda
lo es. Pero de la rutina o el conformismo que
suclen aguejar a las obras de a. Es también el
primer film que Urnguay puede exhibir orgullosamente co-
mo punto de partida de un cine nacional. Un brillante len-
guajo (ocasionalimente reiterativo, con un ritmo algo trun-
co al final) opera como el medio de expresion adecuado al
vigor ¥ la valentia con que Ulive testimonia sus ideas.

J. A. MAHIEU

Ficha técmica: COMO EL URUGUAY NO HAY (Uruguay,
1960). Guidn y realizacién de UGO ULIVE.
Produccién: EVILUX (Ugo Ulive).

SPILIMBERGO

Alain Resnais observa que "nada hay como observar la
olra de un pintor a ’rmué;tdrl ajo ﬂcsm'zﬂ:hr de la ciman,

para juzgar la coherencia de su pintura misma™,

I‘Un paso mdis ain, consiste en mmnfhﬂa el andlisis int:}:;
clotioo toricn Ccom una e [lumine
exencia ziepilta pi:rrtmgﬁla rthrﬂﬂﬂ del lll:l_'['.l‘:. Aqui obran
i'a elementos puramente Filmicos de ritme, tos,

a eleccidn significativa de los elementos esenciales de I::
pintura misma. En los films de Resnais, precisamente, pode-
mos obhservar esta visién en profundidad y mﬂ:lﬁ:] el valor

fundamental y expresivo que puede obtenerse comen
tario oral.

Entre nosotros, el cine pintura se ha manifestado en la

obra independiente y dificil de los corto-metrajistas. Entre
cllos anotamos el Torres Agiiero de Enrique Dawi, Ldpez
Clare (]. Oliva y alumnos del Instituto de Cine de la

UI.N.L.) ¥ Cambartes de Simén Feldman, N de ellos
ha lle a la distribucion comercial. El Hlm que comen-
tamos ahora tampoco, ¥ su estreno se ha efectuado en el
Gine Club Niclen.

Spilimbergo, realizado por Macario Rodriguez con guidn
e R. Raschella, encara con seriedad los que he-
mos enumerado, La obra considerable de mbergo —un
Eﬂn dibujante, indudablemente— es analizada en secuencias

ien delimitadas, que ubican coherentemente el clima de su
pintura. Su “animacion” no busca ¢l simple efecto anecds-
tica, dramdtico, sino trata de ahondar el significado y
el ritme interno de la pintura.

La secuencia final, con un tempo en “crescendo” acen-
tuado por la miisica coral, trata sintetizar en una tela
de grandes cliﬁenssinmsum l::;o ivalencia filmica, a,
the ntura de Spi . ain embargo, no estd da
del Inﬂia. SO0 l-np estdi por ejemplo, secuencia If.me-
diatamente anterior, donde el movimiento, el encuadre y el
tiempo lo " hdfusi'm exacta y necesaria. R

Estos alti 5 ce estructura suponen sin , Que
los propositos i‘I:mn elevados y Tﬂm La obra en mjuflnln
es valiosa y testimonia un nivel muy satisfactorio en el plano

técnico y estilistico, Excelente fotografia y una mdsica coral
muy ajustada al “tempo” Vo ¥ Lﬂm del film,
permiten distin en § go una obra promisoria. Un

elemento im te, ¢l relato, otrh IF::;h muy interesante
via del comentarto lirico, poemiatico, desgracia la inten-
cidm es atenuada por el escaso valor del mismo.

J. A. MAHIEU

SPILIMBERGO (Argentina, 1980) Realizacidn: Maca-

rio Rodriguez Guidn: Roberto Raschella. Fotografia: Igna-

cio Souto. Musica: Valdo Sciammarella. Produccidn: Jorge
Tabachnik para Taller de Cine.
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TIREDIE, UN PREMIO INTERNACIONAL, UNA ENCUESTA, KALONDI

Tiredié obtuvo el Premic Especial del Jurado del IV Festival Internacional de Cine Documenial y Experimenicl de! SODRE.
Hmhvﬂmﬂmu:r.hcmhllﬂll:duum-nﬂmmm&nnm“utlﬂﬂ:qnhhm
que ¢l dibujanie Kalond! respendid asi:

I.- ;QUE OPINA UD. DE LOS FILMES PROYECTADOS HOY?
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17.~ ;OF ACUSRDO AL CONJUNTO DE FILMES EXHIRIDOS,
cév0 JUZGA LA LABOR ¥ ORIENTACIOn DEL INST]
TUI0 DE CIHEMATOGRAFIA DE LA UNIVERSIDAD nmp
CIONAL DEL LITORALY

CONTRABANDISTAS DE IMAGENES

Los digs 13, 14 v 15 del mes paosads hubo una gran ope-
racién de contrabendo con el Uruguay. Un contrabando que.
alertunadamenta no pueden descubrir los visles de aduana.
Fus un contrabando de imdgenes. Lo cometliercn argentinos
que lo quisleron haocer una broma al fiscgl De g Riesira
o al engranaje indusiricl y comercicl que hace desirulr law
coplas de las peliculas al cabo de ecinco cfica o a los ca-
prichos de la distribucidén que estrena en un pals lo que
no estrena en olto o viceversa.

Esta sxcursién fus organizada por ol Cine Club Nicleo.
Se invila o parlicipar a secios de los cine clubes de Rosario,
Mar del Plata y La Plata, a dirigentes de la Federacién Ar
gentina de Cine Clubes, de Films Museum de la Argentina
dal Institute Cinematogrifico de la Universidod de Buencs
Aires. Concurrieron, Incluse, dirigentes del {leamaonte Cine
Club Pampa. que scn tamblén socios de Nicleo.

Se lietaron cugtro aviones especiales que llevgron y to-
jeron « 160 personas, los que sumados g uncs 60 que fueron

por sus propics medios (barco y hasia un envidicdo socio
con Su yate particular) hicieran un lotal oproximado de 220
pefsonas, suma recofd en es'a clase de operacicnes. No al-
conzd el Hotel Colon de Montevides y fue necesario ocupar
parie de otros des. La Ciudad Vieija de Monmtevideo fue in-
vadida por loa argentincs.

La colaboracian de Cine Universilario, Cine Club del Uru-
guay, Cine Arte del SODRE, Cinemateca Uruguaya, Discing
del Uruguoy, Compaiiia Ceniral Clnematografico y diversas
distribuldoras (CUFE, International Film, Artistas Unidas), fue
inaprecicble y nos obliga a un prolundo reconocimiento,
Néomina de loa flms exhibidos:

El. CIRCO (The circus, EEULU., 1928), do Charles Cheaplin
ALMA DE VALIENTES (Tha red badge of courage, 1951) de

John Huslon
LA QUIMERA DEL ORO (The gold rush, 1925). de Chaplin
EL GRAN DICTADOR (The great dictador, 1340), Chaplin
LOS AMANTES (Les cmants, Francia, 1858). de Louls Malle
TIEMPOS MODERNOS (Modern Times, 1936). de Chaplin
PASION DE LOS FUERTES (My darling Clementine. 1346,

de John Ford
EL GENERAL (The general, 1926), de Buster Kealon
LOS COLVIDADCE (1850), de Luis Bufuel
LE CHANT DE L'AMOUR, de Jean Genet
Frogmenics no exhibidos an Buenos Aires da JUVENTUD,

DIVING TESORQ (Sommarlek. 1950). de Ingmar Bergman

CONCIENCIAS MUERTAS (The Ox EBow Incident 1943), do
William Wellmon

LA DAMA SIN CAMELIAS (Lo signora ssnza comelia, 1953),
de Michelangels Anienicnl.

Selecclon de films uruguaros:

UN VINTEN F'AL JUDAS (Ugo Ulive) JOSE CUNEC (Eugenic
Hintz) DIARIO URUGUAYQO (Eugenio Hintz) EL VIEIECITO
(Méntaras Regé) COMO EL URUGUAY NO HAY #igo
Ulive)

Seleccién de Films Experimentales Norteamericanos

YANTRA (1858), de Jomes Whiiney

LOGOS (1957), de Jane Balson y Hensy Joccbs

ODDS AND ENDS (1959), de Jane Belson

RAGA (1958). de Jordan Belscn

MOTIF (1936), de Carmen D'Avaine

THE BIG O (1958), da Carmen D'Avaina

THE ROOM (1859), de Carmen D'Avaino

A TRIP (1960), de Carmen D'Avaine

GLOVELOVE (1959), Produccion Moriecn Golshell Design
Associntes

NIGHTDRIVING (1959). de Morion y Millie Gelsholl

MAG (1958), de Joy Norman

COLOUR OF THE DAY (1857, de Allen Downas

SALVADOR SAMMARITANO
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DE MOSCU

Enviada a TIEMPO DE CINE
por Alfredo N. Vilariio Ochoa

CARTA

Como Uds. no ignoran, la actividad en la producciin
cinematogrifica en la U.R35.S5. es intensa; naturalmente
no todo lo que se produce merece igual atencién; estd la
produccién que por su valor intrinseco se considera inter-
nacional o de exportacién y la que se considera de consumo
interno. Por €l momento estoy reuniendo material para pode:
elucidaz entre la cantidad de films que se programan, la
obra de interés y aquella gue mo lo tiene. Todo lo que se
ve aqui es en idioma ruso, ya que la escasa cantidad de
films extranjeros que se son doblados al ruse. No
existe el sistema de subtitulos. Ningin film se anuncia por
su titulo original, de modo que es un trabajo continuo de
documentacién el que debo hacer, para individualizar las
obras. Cine francés se ve muy poco y en general muy
mediocre. En cuanto al cine norteamericano, sélo ahora
empiezan a verse algunas peliculas como Roman Holiday
(La princesa que queria vivir), The great Caruso (El gran
Caruso), Lili, Rhapsody (Rapsedia) o Marfy. Como Uds,
ven, Jos moscovitas “ne sont pas trés & la page”. Contra-
riamente a lo que suponia, tampoco los paises socialistas
estin representados por lo mejor de sus producciones res
pectivas. En la Argentina ven Uds. muchos, mis y mejores
films polacos, hingaros, checos o yugoeslavos que los quo
so exhiben aqui. Las razones son obvias, se seleccionan sblo
las obras que desde un punto de vista ideclégico son ino-
cuay, films que presentan wna imagen beatamente compla-
ciente de la vida (se me ocurre que Kanal de Wajda no
tendria agqui una visa de censura, ignoro si Moscii la ha
visto). También se ven films chinos, en al muy malos.
Felizmente, en ¢l campo de la produccion nacional sovié-
tica, ereo que la consigna, de falso postulado filoséfico, do
la “ausencia de problemas en la sociedad sovietica”, no en-
encntra defensores convencidos,

Ultimamente he visto La balada del soldado que es un
hermoso film, pero al cual pueden hacérsele muchas reser-
va: desde un punto de vista dialéctico; La dama gy ¢!
peiritn, sobre un cuento de Chejov, superior al film e
Choujrai; Las noches blancas, de Piriev, sobre el cuento du
Dostolevsky, un film bueno, menos original que el de Vis-
conti; una muy i te segunda version en colores, de
la novela de Cholojov Tierras aradas, en dos partes, y final-
mente un execrable film de los estudios de Tadjikistan Che-
laviek minigiet koyu (Un hombre cambia de piel), tambiin
en dos partes, del cual yo he visto —y me basta— la pri-
M,

En Paris he conocido a Serge Youskhievich, en In Cine-
matece. Francesa, cuando la de su film E|
hombre del fusil, y quedamos en encontrarnos en Moson,
cos: gque haré pronto. Espero que él podri ayudar a oriex-
ta: mis investigaciones en ¢l campo de la actividad cine-
matogrifica. -

Compro i la excelente revista Iskutsca Kino, de I
que lamenta te no leer nada mds que los ti-
tulos y con ayuda del diccionario, pero tal vez dentro de
unos meses no me sea totalmente extraiia.
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CULTURA

CINEMATOGRAFICA
EN BRASIL

Especial para TIEMPO DE CINE
por Carlos Vieira
wwaducide por Victer lturralde

La aparicién en Brosil de las “proyeccicnes animadas’™,
dala de 1897, cuando se presenié el kinelogralo de Edison
y despudés el sistema de los Lumiére, Asi tenemos en esle
pais la primicia del especiculo cinematografice en las Amd
ticas, espectd-ulo que, como en lodo el mundo, conquisio las
multitudes.

Al alba del siglo un porfugués llamedo Antonio Leal.
sorpronde al piblico de Rio de Janekre con una “mdquina
para filmar” registrdndose, enlonces, la primera preduccion
clnematogréfica del géners decumental. Leal ocupa un lugar
prepoendercnle en Jos comienzes de la historia del cine bra-
silefic. Su gran hozafia: haber realizado éa IM’f‘- una pelicula
titulada O pstranguladorss. jcuya interpretacion fue llevada
a cabe exclusivamente por hombres! Otro heche, cungue de
escasg repercusisn, fue la grobacion en pelicula de la par
iitura musical, heche ocurride con la pelicula Um trondormiita
original, de Paule Benedetti quien, cdemds de habil inventor,
juera exlmic técnico y artisle, areador de infinila canlidad deo

Irucos.

Pero el periodo hercico del cine en el Brasil ge desarrolls
lecundo y muy promisorio. La n extranjera, sobre
todo la ameticana, invadia el mercade y las plateas sentian
tade ol magnetisme aporiodo por astros y estrellas célebras
del tipe de Theda Bara, Valantno, Tom Mix. Greta Garbo,
Chaplin ¥ olros que pasaron a la galeria de idolos y...
mlbos, '

Del piblico espectador surgion los jovenss interesados en
hacer cine, que ensayaban nuevas experiencias. Sigus lo
legada de algunos entendidos exiranjeros, pariicularmenie
{ialiancs que, en San Pablo, Rip y Mina Gerals se inspira-
ron en la lteratura popular (Comprador de Diamanies, Ino-
cincla, © Guarani, O muloto, eic) y enlocaron <l palsaje
y al hombre del Brasil. Pero ellas son transcripclones ambi-
ciosas, deslinadas a coutivar al espectador naclonal y no son
la cbra represenialiva del genlo nativo mejor lograde con
¢! dominio> de la léenica y el arte cinemaologralicos.

Se¢ menian estudios y loboratorios en los principales esla-
doe del pais y se determinon, gracios al proplo esluerzo
y al talento, los vocaciones de los cineasias brasilefios haslc
aieanzar una preduccion caracteristicaments Yeizliea™. ol
como la de Recile (1924) y de Cataguazes (1926). por no men-
ciongr la de Caompinas (1923 al 28). cerca de la eapial pau-
listc. Con loles orupcs de lecnicos ¥ aclores se revelarcn
las indivdualidades con propensién o la criliza cinemalogrd
Hicu. Realmenie es en Rio de Janeiro donde comnscemos a los
pioners: de la culiura cinemalogrdfica, genle que se reuns
praora exhibir pedazos de peliculea, para eniablar deboles v
inten'a: la fociura ce obras arguméntales.

Son eslcs jovenes los que inJuguran, jusiomenta, @ cono
cimien'o del (ilm como obielc de andlisis y de a_.rec'acidn
~rtisiize. En algunas publ cociones (“Selecia™, "A Scena Mu
dn" y “Clnearte”) escriben breves cronicas, demostranda una
visién critica de! fendmens cinemglogralico en aus muill
ples facelas d» realizacioa ort'stica. En 1925, en lo cludad
de San Pablo. se consliluye un ofgoniamo an eramenie con
sagrads a la exhibiclén y al exomen de Llms y le cabe o
laime Redondo la gloria de haber fundado el primer cing:
club del Brasil. E! programa inougural conlaba con algunas
peliculas de Redondo, que el plblico recibié con clerlo Inte
rés, Mo obstante, e conoce ol a'ls ind'ce cualitative aleanzn:
do de inmediailo con las obros de Humberto Maurc y Adhemor
Gonzaba, lo que llevd a algunos escritcres nuevos a lundar el
Chaplin Club (1829), creando su boletin: "O Fan”, portaes
landarie de sus ideas y progrescs en pro del cine genuina
menile nacional, del que constiuyeron ejemplos las peliculas
Barte Humane, de Gonzaka y Limite, de Mario Peixoto, ambos



préodigos en belleza lograda al retratar la vida y la genle
brasilefia,

DESARRCLLO DE LA CULTURA

Précticamente lodo el trabaje de formacion cultural eine
maiogralica se hocig a fuerza de criticos publicodas en pe
riddices y revistas, porque el Chaplin Club fuve una exis
loncia elimera. Largo liempo paséd y hubo muchas (ransfor
macionas en Brasil. En 1940 varicos clumnce de la Facultad
de Filosolia, Ciencias y Letras de San Pable, descubrleron
aclguncs llms ontiguos, principglmente clemanes y comedias
cortas de Chaplin y decidieron exhibirlos con lines de estudio,
Asi se formo el Clube de Cinema S&o Paulo. cuyas sesiones
lueron memorables. Razones de [uerza mayor dieron vido
breve al club que, s3lo en 1946 resurgic con una estructura
cién delinida v con un programg de actividades blen orqa
nizads. Poco después se lundd el Museo de Arte Moderno
do San Pablo, pasando el cine<lub a integrarse con la nueva
enilidad, asi tuvo mejores condiciones para su progresc y
dio origen a un elemento insdlitc en el Brasil: la Fllmoleca
del MAM. lc que. sulicieniemente subvencionada, delegd en
el critico Paulo Emilis Sales Gomes, entonces en Europa,
la larea de adquirke las primeras peliculas para su coles
cién, Es ung fecha definida en la histaria de la ciltura ¢l
nematografica brasilefia la exhibicion en San Pablo de wna
sofie de peliculas de vanguardia, especicimente Ent'ocie (En
treacie, 1324) de Cloir vy La passion de Jecmne d'Arc (La pa
siop de Juama de Arce. 1928), de Dreyer, asi como de una
esplendida coleccion de peliculag mudas de René Clair. E!
mantenimienta de la Filmoleca significs. indiscutiblements, un
punla de partida para ua estudia seric del cine bajo sus
aspecics esielicos e hisidricos. Con el tlempo suwgld en el
Musec de Arte Moderno de Son Pable, un Centre de Estu
dice Clnemalografices que présenlo éxhibiclones seleccion:
das y promovid polémicos y cursos de gran alcance cullural,
Por iniciativa suya, se realizé la Primera Retrcapectiva del
Cine Brasileno, relevamienio parcial de lo poco que lodavia
queda de la anligua produecién de la cinemalogralia naclonal,

El nocimienio de entidodes consaogradces a las proyecciones
selecias de peliculos, lue conslanle desde el norte hasla ol
sur del Brasil, teniendo por ¢je a Son Pable y Rio de Janeirs,
Lu situacion, en 1950, permilio ol Museo de Arte paulista, o
ganizar el Primer Congreso Brosilero de Cine-clubes, que se
ocupd justiomente del examen y la rescluciin de los proble
mas comunes., enire los cuales se destocaron la creacion de
ura Federacisn MNaclonal, la formocién de una biblisteca do
cine en los establecimientos de ensenanit supetior y la
redaceién de un vocabularia técnles y critize basade en el
medio cinematogrdlico brasileno, Infelizmentse nada ee con
cretd de tode cuanie fuera oprobado en el Congreso. Sus
frutos fueron iomados a'slodomente, a traves de los cine-clu
bes que aun wivian y quenian luchar por la difusion del
cine como amne y cullura. Enweionmie, la Filmoteca del MAM
80 alirmé en sus proposites de investigacion del cine nacicnal
v constiluye un archive y unag biblicieca de coracter espe:
ciallzados, en una octiud de froncs controsie con el com-
plelc desinteres por la produccion local, demostradp por
guienes lo hocen. Ademds de eso, la Filmoleca estableci.
ung "campofia de contratipaic ! de f{ilms’' para ser diva'-
gada entre log cine<lubes.

Cuondo el Primer Festival Inlernecicnal de Cine (1834), 1=
Filmoleca tuvo una participacisn deslacada en la elaboracicn
del programa, en particular de Los Grondes Momenics del
Cioo y la Rstrospectiva dsl Cine Brasilefio, donds fusren
proyeciaodas peliculos clasicas cedidas por los cinemaleccs
suropeas y lo que habia sido hallado en la "laz histdriza”
de! cine nacional. Paralelamente a laos aclividaodes se manh:.
vieren diversos cine<iubes en los caplicles y en el intericr
del pais, contando siempre con la ayuda y el incentivo da
aquells entidad que, odembs de prestar lilms, promovio
manliestaciones para el estudico vy la dilusién de cbras raras
de! cine en forma genérica (como ol Panorama del Cine Por
lugués, eic.) o aislodos ((omo el Ciclo Ingmar Bergman, Dies
Rioa do Flima scbrs ol Arte, Aspecios del Cine Cémleo, etc.).

Entre 1956 y 1958 se adquiric conclencia del fenomeno ci
nematograli=as en sus aspec.os mas versallles y complejos,
desde los aspectos lécnicos hasla su estética, histeria y file
solia. La propia Filmote:a, en pleno crecimiento y presligic
nacional y extranjero, inclusive con su ofiliocién a FIAF (3)
luvo que recrganizarse en el santido de sus leg tinas finali

dades: las de translormarse en Clnsmateca Brasllefic. Sus
archives de peliculas y materiales relacioncdos con el cine
loparatos, folos, cnuncios, libros y revisias) acleanzd apre-
ciable imporiancia en la vidg cultura]l brosilena, A comien.
o8 do 1957, la Cinemateca sufrid las consecuencias de un
iremendo incendio que destruys tolalmenta sus instalaciones,
archives y biblictecas. Sin embargo, lortalecide ol Gnime, sus
dirigente; sa lanzaron inmediatamenie a la reconstrucciin,
agyudades por Instituciones porliculares, cinemalecas y go-
blernoa extranjercs, Luego se mudé al parque |birapuera, en
¢! local de las grandes exposiciones inlernacionales de ariss
plasticas y teatra. Pidid recursos a los poderes pablicos, que
s¢ habian resistido a dar focilidodes y ampliar la Cinemaleca
Brasilefic, en su elevado propdsilo de preservar el estudic
del cine.

En 1956 se congregaron los cineclubes de San Pable para
la lundacién de un organismo represenialive de arienlocion,
asistencia vy unidod que seria el Centro de los Clne-clubes,
cenlando en el presenie, con la aliliccién de las principales
enlidades brasilefias, Sus finclidades quedaron ampliamenie
conlirmadas por el extenso trabajo que han desarrollade en
pro de la cultura cinematogralica del pais. Miembre efleclivo
de lg Federacion laternacional ds Clneclubss, ol Centro toma
contaclo permanenie con numefosags agremicaciones del mun-
do, entre los cuales sa destacon las de Argenting, Uruguay,
Bélgica, Froncia, Alemania, Portugal, Suira, liolia y Estados
Unidos. Bajo su crganizacion se realizaron en 1959 y 1960
las Jornadas de les Cineclubes Brasilefics, de las que par-
licijparen numercsas enlidodes y se aprobaron rescluciones
bésicas para la vida cineclubisia nacienal.

A pesar de quo los cineclubes se centralizon en log prin
clpales capiicles y cludades del inierlor de! Brasil, es en
Rio deé Janeko ¥y en San Pablo donde se muestra fecundo y
aclive el movimienlo. En Fio, con la fundacion de la fede-
racisn do cine<lubes locales, el irabaje legra un presiigio
singular enlre los universitarics, conviens desiocar que la
mayoria de las lacultades posee cine<lubes con lunclona
mienty regular. Por otra parte, la creocion de la Cinemateca
del Museo de Arle Modemo de Rio de Jamelro aporio sull
clenta estimule para la vida cultural cinemategralica. de la
que 8a cllan tres manifestaciones Imperiantes: ¢ Festival dal
Cine Americane (1358), el Festival de la Histeria del Cine
Francés (1959) y, en curse de realizacién, la Retrespectiva del
Cine Halianeo,

En San Pablo, la Cinemateca Brasilefia prosigue en el estu-
dio v la investigacién del heche cinemalografico. Orgas
nizé en 1958 un Curse para Dirigenies de Cloeclubes, pom,
la lormocién extensiva de loes que se vinculon con esa acll
vidad. Promovwio, en enero de 1959, una Semana de Cullura
Cinematlégrafica con lg presentacion de obras clas'cas del
sino expresion'sta clemé&n en su laz més brillante. desde
Caligari (R. Wiens, 1919), hosta Dreigroschencper (La Spera
de cuatro centovos, G, W. Pabs, 193]1) Realiz> odemas. eon
18959 y cuands la V Bienal de San Pable. la de Lumiére
hasta Chabral. Y, linclmente, en agoslo del corrlsnte ano.
iniczic el Festival del Cine licliane, desde la epoca del cine
mudo hosta los dias cctucles. Escs empresas cclocan a I
Cinemateca Braslena en una posicion relevante deniro de la
vida cullural y acrtistica del Brasil.

" Cenratipaje; copiado de un film con pelicula positiva o
"dup™ negative (N, del 7.

* FIAF: Federacion Internacional de Archivos de Films
(N. del T.)

INSTALACIONES DE LA CINEMATECA BRASILENA
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BIOGRAFO

Recopilacion: HECTOR VENA (Copia fiel)

20ud es el cine? :Un lugar de recreof |jFalsoll, .. El
cine origina incurables enfermedades en el L'Irg'.lllu de la
vistn. Los oculistas lo saben.

El aire r.u'ulnulu (ue s¢ respira en el cine es fuente de toda
dolencia.

El cine debilita los drganos respiratorios v predispone a
las pu]mnuf.ih, catarros v a la tisis, En el cine dejan infini-
dad de familias algunas monedas que se hechan de menos
en la alimentacion.

El cine, con sus estridencias y dramas, predispone al
crimen. El cine ]_H‘Hl,lrhﬂ v atrofia el sistema nervioso, prin-
cipalmente de la nides El cine es la escuela del vicio.

El cine destruye la inocencia v mata ¢l cander,

—de un diario catdlico —
{ Excelsior n9 317, del 7-4-1920)

Yo he visto peliculas antipiticas, ¥ que debian ser un
fracaso rotundo, que por un titulo bien puesto y una
reclame inteligente han neutralizado la BNpreSIon  desgra-
ciada, que, sin aquellos requisitos, no hubiera podido exhi-
hirse la segunda noche. Dirdn que esto del titulo son pe-
quenas cansas, pero aqui cabe aquello de los grandes
vlectos.

— Cecil B. De Mille —
( Excelsior 1% 318, del 14 de abril de 1920)

EN PARIS HA CONTRAIDRO MATRIMOXNIO
MAX LINDER

Rodeado de uno que otro amigo, v de algunos periodis-
tas v fotderafos —dice ] cromista de wn difundido diario
parisino— ha contraido matrimonie, el 2 de agosto pasado
el |,; Iu[g_--.j,| -;I._- Saint “n:lun_; :I'F.w;‘].m, :"I.l.'“l!l: L:illlit“[-

Para despertar la menor curiosidad posible, la ceremo-
nin s¢ realizd o las 10 horas,

La noticia ha sorprendido, pues, a los parisienses, y Max
cda, una vez mis, prucbas de gue es enemigo declarado de
hacer reclame a costa de sm vida intima,

Max Linder —agrega el cronista— parecia grave y serio,
al salir de la iglesia; sélo en el brillo de sus ojos se adi-
vinaba una radiante felicidad,

Luego los esposos, se metieron entre las flores que ha-
cian de su automévil un retiro inviolable e inviolado por
las miradas. Llimase Helena Margarita Peters, la hoy es-
posa de M. Gabriel Leuvielle, que é&ste es el verdadero
nombre de Max Linder. Es parisiense, tiene negros ojos
y sonrie maravillosamente,

( Excelsior n® 493, del 5-9-1823)
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ABREVIATURAS

a.: argumenio. ad.: cdministrocién. am.: asistenie milliar.
a.pr.. asistenle de produceitn. ax: ayudonie de reall
zador, al: onimacién de tlleres. . callficacién moral
del film para Buenos Aires. el: color. em.; comercmen.
em.: canclones. co.: coro. er: coreografia. ew.: cuadros.
d.: diglogos. duaa: direccion artistico, db.: dibujos. de.:
decorades. df.: danza jopenesa. d.m.: direcclén musical.
do.: duracién original. d.pe.: director de preduccién. dr.:
duracién en Buenos Alres. d3an.: director de 2a. unk
dad. dst: distribuidora. e.: escenogralia. ef: elecios fo-
logr&ficos. eet: estudica. : fologralio. fa: fotografla
abdrea, Lea: lecha de estrenc en Buencs Alres. Lr: fe
cha de reposicidn en Buencs Afres. ga guin Lt inlbe-
prites Jpr.: jofe do produceién. Lt laboratorio. mae misloa,
mg.: maquillaje, mtl: moniaje. o origen y afio. okr o
quesiacisn. pa. preductora. pns pelnades. pra productor.
pras productor asociade. praa productor efecutivo, pela
prélogo. ptms: pantomimo. re realizador. rl: relate. st
sonido. se: sala de estrenc. spve supervisién, sra sala
de reposicién. va vestuario.

Films estrenados comerclalmenie en Buenos Alres desds
el 21.8 ol IL7THD

APACHE WARRIGR
(El guerrers apache). r.: Emo Willioms. @: Carroll
Young y Kurt Neumann. §.: C.
Young, K. Neumann y Erie Norden, {: Jehn M. Nicke
leus Ir. (Regalscope)l m: Poul Dunlap. mtY.: Jodie Co
pelan. da: John Ewing. s: Alfred Bruzlin, L: Keith Lar
sen, Jim Dawls, Rodclis Acosta, Damiom OFlynn, Geoe
ge Xeyman, Eugenia Paul, Jehn Miljen. pr: Ploto Skow
ras. pa.;: Regol dst: FOX. o.: EE UU., 1957. Le.: 21.7.60,
s.e! Metropol de.: 74 dr: 7%, c: sin restricclones.

ARRANGIATEVI
(Casa nueve, vida nueva), 5: Maure Bologninl a@.: co
media feciral “Casa nue-
va... vida nueva”, de Mario de Majo v Vinkio Glall
§- ¥ d: Leo Benvenulti y Plero De Bernardl. L1 Carlo Can
lino. Lt Carle Rustichelli, mtl: Roberlo Clnquinl. ea
Garbugl'a y Gastone Carsettl. L1 Peppine De Fllipe, Loura
Adami, Toté, Cristina Gajoni, Cathia Caro, Marcelo Paolin,

Angelo Zemoll], Luigi De Filippe, Leopolde Valentinl Arsk
go Peri. Anltoine Nices. pa.: Riama Cinematografica. dsi:
ARTKINO. o.: Ialia, 1959. Le.: 14.7.60. s.e.: Ambassador,

Libertador y Palais Royal, dr.: 100°, ¢.: prohiblda meno
res de 18 afios.

BORN RECKLESS

(La rubla temezoria) r: Howard W. Koch. &: Richard

Lendeu y Auvbrey Schenck ¢.: R
Landau. L: Jeseph F. Biroe, dar Jock T. Collis. mlls John
F. Schreyer. are Williom Kissel. s Sionley Jones. va Mo
jorie Besl. L: Momie Von Doren, leff Richards, Carsl Ok
mart, Tom Duggon, Arthur Hunnnicult, Tex Willlams, Na-
cho Ggelindo, Orlands Redriouez, Donald Barry v sl con-
junto de lohnny Qlenn. pr.: A, Schenck. pa: y dsi: WAR
NER BROS. o EE. UU., 1858, Le.: 23.6.60. ne: Elactric
di:; 79'. ca inconveniente mencres de 14 afos.

CAREER

(Entre bastidores). r. Jeseph Antheny. @.: obra leatral he

monima de Jomes Lee. 9. ] Lee. 4
Tosoph La Shells (Vistavisiis). el: Joehn P. Fullon. mu:
Fronz Warmon. mtl: Warren Low. daa Hal Perelra v
Walter Tyler. 82 Gene Marrit y Winston Leverelt, va Edith
Head. ar: D. Michael Moore. Lt Dean Martin, Anthony
Franclesa, Shirley Mac Laine, Carolyn Jones, Joan Black:
man, Rebert Middleton, Donna Deuglas, Jerry Parls, Fronck
Me. Hugh, Chuck Wossfl, Mary Treen, Alon Hewitt, Mario-
rie Ponnat. pra Hal Wallia. pr.as Poul Nathan, pa.s v dets
PARAMOUNT. Le.: 28.560. s.e: Normandle, Matropclitan,
Grand Splendid, Pueyrmredén. Rosa y Argoa. dr.: 105, e
!Ir::-:;mhnh mencres de 18 y prohiblde mencres de

os.

Itz dot d
dal desleric). r.! George Blsir, - William Sick:
ner. ar: Rex Bofley L: Wayne

Morris, Virginla Grey, George Tobios, Anthony Caruse,

John Doucette, Emmett Lynn. pr.: Lindsley Parson. dst:
ALLIED ARTISTS. La: 11.7.60. s8.: Elactric. &: EE UU.
de: 58'. c.: sin resriccionss.

ENDSTATION LIERE
(Bl primer amor de Cristina). 2 George Treaaler. a. y ¢.
Will Tremper y Axel von
Hohn, I.: Helmut Ashley. m.: Martn Boticher. mf).: Kuri
Zeunert. L1 Morst Buchholz, Barbara Frey, Karin Hard,
Ealth Elmay, Franz Nicklisch, Peter Uwe Win, pr.: Jute:
Weat y Gert Weber. dsta INTERNACIONAL. tea 7.7.60
s Trocaderc y Premier. ox Alemanic Occldenial, 19568.
dr.: 82°. e Inconvenisn.s mancres de 14 anos. (Este fHim
obtuve en el pestival de Bruselas de 1858 el "Premic de
loa Jovenes' y Horst Buchholz merecid dal jurado de es-
pociaderes el Premic a la mejor ectuocién masculina)
(Ver comentarioc en ests numero).

ESPE]O DE LA VIDA. EL Palicula compuesta de cua-

tro secuencias lumadas inde-
pendientoments y compaginades lusge de su filmacion.
Por lo 1anto corece de titulo original [ —EL MENOR EN
LA CIUDAL (Neimensi z mesia). r.: Milan Vosmik. a: Lu-
dovik Askendzy. g: L. Asrenszy y M. Vosmik i: Josal
Strecha. ms Svatopiuk Haveika. e Jan Zazvoerka. L Misa
Swumic, Mortin Ruzek, Vicaimir Hruby, Miluse Baliova,
Stanuslay Neuman. Josef Kemr. I — HOMBHRES EN LA
TIEHHA, ESTRELLAS EN EL Cl:10O (Lidé nx zeml hvezdy
na nekd. r y a.:_Vojtech [asny. g.: Vojtech Jasny y Via-
dimirr Valenta. L: joreslay Kucera. m. Svalcpluk Ha-
veilka. e.: Karel Lier. L: Jena Ereichova, Jiri Vala, Fran-
lisek Vooucek, Eva Blazkova, Clo Simacek. Il — GLORIA
(idem). r.: Jiri Krejc.k. a.: cuents da Karel Capek. g.: Via-
dimir Bér. i.: Viedimir Novotay. m.: Jiri Susi e.: Karel
Skver. L: Ladislavy Pessk, Viastimil Bredsky, Bohus Za-
horsky, Felix Le Breux, Eman Fiola. IV — ME FERSIGUE
UN MUERTO (Pravai pripod). r.: Mios Makovee. a.: no-
vela de Karel Capek. g.: Frontisek Doniel. L: Jiri Sair.
m.;: Jan Rychlik. #.: Jan Zazvorka. L: Jan Pelikén, Miles
Kopecky, Franiisek Filipovsky, Bohus Rendl, Darja Hajs
kd. pa.: Ceskoslovensky Film. dst: ELGA FILMS. Lea
J40.6.60. s.e.: Renacimiento. dr: 100°. e inconveniente
mencres de 14 afics. (Esta pelicula {ue presentada en
los Feslivales de Locarno y de Mar del Plata en 1959
En esle dlums cbiuve ol Gran Premio Especial del Ju
rada Oficial).

- (Ver comeniaric en esie nimers)

FAIELES FEMMES

(Déblles son las mujeres). r: Michel Bolsrond. a.: novela

de Scphie Catala “Muerte de
un canario’. §.: M. Boisrond y Annette Wadememt L:
Robert Lefebvre (Eastmoncolor) m.: Poul Misrckl mib.:
Madslsine Gruse. e.: Jean André. L: Passale Petil, Joo
queline Sassard, Myléns Demongsot, Alain Delon, Simo-
na Renomt, Noal Requevert, André Lugue!, Monique Mali-
nand, Heléna Monson, Pierre Mondy, Géo Valby, Ania
Auf. prs Poul Groesz pas: Ewe Internstional Films —
Traoscontinental Films dst: PARAMOUNT. o Francla/
ltalia, 1939, Le.: 19.7.60. s.8: Opera, Promier, Grand Splen-
did, Puayrredon, Roca ¥ Arges. dr: 95 es prohibida me-
notes de 18 aiios.

F. B. L 3TORY, The

(E1 FB.l en accién), r. y pr.: Mervyn Le Roy. a.. novela

de Don Whilehead. ¢.: Richard L.
Breen y John Twist. L: Joseph Birec (Tecnicolor). m.: Max
Stelner y Murray Guitar. mil. Philip W. Anderson. e
John Beckman. ar.: David Siuver y Gll Kissel. L: James
Stewar!, Verz Miles, Murray Hamilion, Larry Pennell,
Nick Adams, Dicne Jergens, Joyce Taylor, Vicior Millan,
Parley Baer, Buzz Martin, Ed Prentiss, Jecn Willes, Fay
Roope, Rcbert Gist, Paul Genge. pa. y dst: WARNER
BROS. Le: 21.6.60. se: Opera, Metropolitan, Grand
Splendid, Pueyrreddén, Roca y Argos. de.: 149, dr.: 130
e sin restricciones.

FERDINANDO I? RE DI NAPOLI

(Ferdinando 19 Rey de Népcles) r: Giannl Franciollnd,

a y g.:. Massimo Framn
closa y Pasquale Fesla Campanile. L: Marle Montuor
(Technicolor), o.: Flavio Moghetinl. ¥.: Darlo Cecchl 1.
Peppino, Edoarde y Tittina De Fllippo, Vittorio De Siea,



Aldo Fabrizi, Moreslle Mastcicnni, Reaaio Rascel Jao
quetine Sassard, Rossaona Schiottine, Nino Taranie, Laa
ue Pailps, pa.: Tuanus. dat.: OCEAN FILMS. Le.: 28.7.60.
5.8.: sarmiento, Gaumont!, Plaza, Capitol, Flores y Gral
Fad, do.: lua. ar: 105, e: prohibida menores de 14 @
inconvenienie meoenorés de I8 omos.

FIN DE FIESTA, r.: Leopaldo Torre Nilsson. ¢.; nowvelg

homonima de Bealriz Guide. ¢.: B. Gui
do, L. Tome Nilsgon y Hicarao Lung, £: Ricarde Younis
Foncramico) m.: juan C Foz mi.: Josée Serra. e.: Juan
1. saavearq. a.r.: Jorge N, Mcobaled. mg: HRoberio Com:
Li. em: Anical L Saive, s.: Juan C. Guuerrez. L: Arturo
Larcia bunr, Loutaro Mwrua, Graciela Borges, Lecnar
do bFavie, Helena Tritek, Lydia Lamaison, Cevaldo Te
rrancva, Maor.a Principito, Leda Zanda, Martha Murat,
Hicardo Hobies, Hugoe Caprera, Juan C. Gailvan, Ignacio
t:nder, Hida Sugrez. Emillic Guevara, Javier Chapuy,
Clouaio Mariine. L: Alex. pa: y dst: PRODUCCICNES
MAnsel. pr.e.: Juan Sires, o.: Argentina, 1955, Le.:
£3.0.00. se.: Broodway, Sarmiento, Falacle del Clne,
hiverg indarte, dr.; 100°. ¢.: prohibida menores de 14 afics.
(Hepresenio a Argentina en el Festival de Berlin de
idbl) (Ver comeniario en N¥ 1)

FROSCH MIT DER MASKE., Der

(lka marea del sapo blunco). 22 Hareld Rainl. a: nove-
lz de Edgard Walloss. g
Irygve Laorssen y J. joochim Bartsch. L Emst W, Kalin-
ka. m.: Willli Mathers ¥ Korl Bstte. 8. Erick Aces. ar:
FHelmut Beck. i.: Joochim Fuchsberger, Eva Anthes, Jo
cnem HBrockmann, Siegined Lowitz, Karl Lange, Eva Pllug,
Dieter Eppler, Erwin Strahl, Fritz Rasp, pr: Prebsn Phi-
Npsen. pa: Consiantin Film-Riallo Film. dst: IMPERIAL
FILMS, o Alemonia Occidenmal/Dinomarca, 1959, e
1.7.60. me: Monumental, Los Angeles y Grem Savoy.
do.: 91° dr.: 85, c.: iInconveniente mencres de |4 afics,
(Presentada en el 29 Featival de Mar del Plata, 1960)

GALLO COLORADO, El

(iclem), r.; Emilie Gomez Muriel L. (Mexiscope y Eoel:
moncolos) 1: Miguel Aceves Mejia, Rosita Are

nas, Hugo Avendaro, dst: PEL-MEX, Le.: 21.7.60. se:

Gloria. &r.:100°. c.: sin restricciones.

GRAND CANYON

(El gran cafion). r.: James Algar. L: Emnst A.
(Cinemascope y Technicelor). ef: Nor-
man Palmer. m.: Ferde Grole. pr.. Walt Disney. pa.:
Buena Visia. dst: RANK. o.: EE. UU,, 1058. Le.: 5.7.60.
s.e: Gran Rex, Goumeoni, Fiores y Gral. Paz. dr: 29,
¢.: sin restricciones. (Cotto metraje documental que ob
luvo el "Oscar” de la Academia de Hollywood, en 1853).

Farticlpa de todos los vicios descriptives de los docu-
mentales gue resdita Walt Disney. Muchas sscusncics
recuerdan obras meyores sobre log mismes 16plces (Ame
Sucksdoril). pere la insistencia catropomérfica cltera el
testimonic, lc cbaraia y bacs clvidabls por su perme-
nants relsrencia o ceniencres da dibujos onimodoa con
mmmtpﬂhmm
des imagenss a la partitura
cea consigue los efecios propuesics).

Como sclde: los vuslca sobre ol Cran Cofidém del Co

GRANDE GUERRA, La

(La gran guerra). r: Mario Monicelll a. y g2 Age, Sear

pelli, Vincenzoni y M. Monicelll. d.:
Age y Scarpelll. L: Giuseppe Rotunno m.:
Ninc Roilo. m#).: Adrian Novelll. e: Marle Garbuglia.
v.: Danllc Donati ar: Marle Maffel L: Alberto Soodi,
Vilerlo Gassmaon, Silvana Mongano, Foleo Lulli, Ber
nard Bller, Romals Valll, Nicola Arigliane, Ling Loren-
zon, Maria Valdemarin, Achille Compagnonl, Tiberio MI-
trl, Tiberlo Murgla, Vittorio Sanipoll, Carle D'Angelo, Ge
ronimo Meynier, Ferruccio Amendelas, Elsa Vazzoler, L
gl Falnelll, Marcelo Glorda. pa: Dine De Laurentils
nemalogralica (RomalGray Films (Paris). dst: OCEAN
FILMS. o.: Naolia/Franda, 1959. £e.: 19.7.60, sa.: Gran
Rex. dr.: 132, ¢.: prohlbida mencres de 14 e

QE

|

nienie mencres de 18 afics. (Esle {iln obluvo el Ledn de
Oro de San Morccs ex-cequo, Festival de Venecia, 1958),
Iver comentario en este ntmerc).

GRAND JEU. Le
(El gran juego). r.: Robert Sicdmak. a: “Le grand jeu”
de .Charles Spaak y Jocques Feyder. g.
vy d: C. Spaak. L: Michel Kelber (Eastmancoloer) m.:
Georges Van Parls y Maurice Thiriel e.: Leon Barsacy.
ki Gina Lollobrigidu, Jean Clcude Poscal, Arlelly, Peler
Yo Evsk. Raymond Pellegrin, Luclien Tenerson, lean He
key. dp.: Herwi Baum, pa.: Speva Films (Paria}Rizzoll
Filmas (Roma). dsts ELGA FILMS. o Froncia/lialia, 1954
Le.; 21.7.60. s.e.: Luzor, Los Angeles, Gran Narle y Gran
Rivadavia. dr.; 95, ¢.: sin resiricciones.

Jacques Feyder era un gran director. Murid. Khora se
hace un "“remake” de unoe de sus flms mbs recordados.
Robert Slodmak hizo algunay pelicules de lnteres. Vive
agin. ¥ hace de lodo. Jacques Feyder ssra un gran direc-
m,,llmqﬂuthu-unmjumi goat

HOMBRE DE LA ISLA. El
idem). 1., a. 9. y pr.: Vicenle Escrivd L. Cecllic Pa-
niagus. de.: Encigue Alarcén. mii: José N. Roje.
mg.: Francisco Puycl. v.. Cornejo. ar: Amadeo R. Fer
nandez, l.: Francisco Rabal, Marga Lipez. Pillar Cansi-
ne, Migueliio Gil. Manuel Zarzo, Joseé Ramon Giner, Ru-
ling [nglés, Jesé L. Heredia, Antonio Ferrandis, Goyo Le
brero, Mario Berratuz, Rcberto Camardiel. pa.: Aspa P
. dat: PELMEX. o: Espana 1958. L: Cineioio. eat: Se-
villa Film, £e.: 29.7.60. s#.: Luxcr, dr: 100. ¢ incon-
venienie menores de |4 afios

HOMBRE QUE PERDIO EL TREN. El

(Marzeline perdid el tren). r.: leén Klimovsky. «.: José
Saniugini. £: Godolrede Pache-
co v Simén Lépez. m.: Isidro Malziegul. e.: Augusio Le
gd, 1: Armande Calve, Resita Arenas, Matilde Muficz
Sampedro, Tony Leblanc, Anicnic Riguelme, Marcela Yur
fa, Carmen Gonzalez, Tomas Blanco, Mario Berrialoa, Ma
r'ono QOzores, Corlos Diaz de Mendoza, Ralcel Bardem,
Xan dos Bolas, Ercsmo Pascual, José Calve, Ruline In-
glés, Enc Sedefio, Viclerico Fuentes, Luls Domingues Lu-
nd, Jose Riesgo, Anibal Vela (h), Manue! Guitian, Anik
bal Vels, Francisco Bernal Jpr.: Julidn Estebdém. pa.:
Chapalo Film (Madrid). det: PEL-MEX. o.: Espafia, 1958.
1e: 7.7.60. se.: Glorly. dr: BY. e.! sin restriceiones.

HOMME A L'IMPERMEABLE. L'

(E1 hombre de! impermeable) r: Juliem Duvivier. a.: no

vela “Tiger by the fall” de
jumes Haodley Chase. g.u. dl y ens ]. Duvivier v René
Bariavel. L: Hoger Huberi. ef.: Michel Igoul. m.: Geor
ges Van Porys. mil.: Marthe Poncin da: Robert Cla-
wol. de.: Henri Meorin vy Marc Desoges. s: Willicm H. Si-
vel, Plerre Zonn y Arsthur Vonder Meeren. aur.: Miche]
Romanoli, Pierre Maho y Catherine Clair. mq: Boris Ka
ramoncll. d&.: Guy Henfy. em.: Adolphe Charles, ad.:
Gilber: Vililers. 1. Fernandel, Bermaord Blier, Jean Ei
gaux, John Mc. Giver, Jacques Duby, Reb Mufray, Jean
Langiez, Julien Bertheau, Racul Marco, Gaston Rey, Pie-
me Splers. Altert Dinan, Poul Demonge. Le Go#. Judith
Magre, Armonda Navarre, Claude Sylvain, Edith Geor-
ges. Louiseita Roussequ. Germain Francini, Alfred Gou-
lin, pr.: Joeques Bar. apr.: Pierre Duvivier. d.p.: Waller
Rupp. pa.: Cié Films (ParisiMenica Fllms (Roma). dsi:
METRO. esi: PmisStudesCinéma de Billancourt Franay.
1: Saini-Cleud. o.: Francia/Talia, 1957. Le.: 30.6.80. s.m.:
Meira, Premier y Astor. de: 111" e: prohibidc menores
do 18 ofies. (Ver comeniaric em N° 1)

ICH DENKE OFT AN PIROSCHEKA

(Plroachka) r.: Kurt Hollman. a.: novela "Me acuerdo de

Piroschka” de Hugo Hartung. g.: H, Hartung.
i: Richard Angst. (Eastmancolor) m.: motivos popula.
res hingares. L: Liselotte Pulver, Gunnar Maller, Wera
Frydiberg, Gustav Knuth., Annie Rosar. Rudoll Vegel
pr: Georg Wiit, dst.: DIFA. o: Alemania Occldental
1955. Le.: 26.7.60. s.e.: Metropolitan y Trocadero. dr.:
105". e: sin resiricciones.

ISLAND OF LOST WOMEN
(La isla de las mujeres perdidas) r: Fromk W. Tuttls. a:

cuanlc de Proescolt



Chaplain. g.: Ray Bullum. L: Jchn Seilz. m.! Racul Krgus-
baar. mtl.: Roland Gross. d.a.: Frank M. Miller. ¢.: Jack
T. Collis. ar.; Russ Scanders. 1: Jell Richards, Venelia
Blevenson, John Smith, Diana Jergens., June Blair, Alan
MNaopler, Gavin Mulr, Gearge Brand. pr.: Alber! ]. Cohea.
pa: Jaguar, dst: WARNER BROS o: EE UU., 1959, Le.;
19.7.60. a.s.: Elecitic. dr.: 66°. c.: sin restricclonos.

JULIE, LA ROUSSE

Uulla, la pelirmoja) r: Cloude Boissol a.: Paul Andrec

ia y C. Boissol, g.: P. Andmecla, C,
Bolssol y Bécirice Rubinstein. L: Roger Felious. m.: Re-
mé Louls Lafiorgue, mtl.: Louis Devaivie y Madeleline
Logneau. e.: Robert Guisgand. |: Pascale Pellt, Danlel
Gélin, René Louls Lattergue, Margo Lien, Lillane Pa-
ocelyne Darche, Gabtielle Fonlan, Jean Ozanne,
Michel Thomas, Frédéric O Brady, Jean Guyon, Jacques
. Pierre Doris, Rene Blancard, Michel Excheverry.
pt.: George Giass. pa.: Films Martignon-Metzger y Wooqg.
dst;: DIFA. o.: Francia, 1958, Le.: 12.7.580. s &.: Matro-
politan, Suipecha y Grand Splendid. dr.: 100, e incon.
venienie mencres de ]4 anos.

Una comedia rosg pere no lon sencillomeate. Aunque
el final permile Wamquilisar conclencias, la historia res-
plra una patira amable pero inequiveca a clertoa “arre-
gled” morales de la bourgecisie. Ademas es diin:{da

J« A M.

ik

LACHENDE VAGABUND, Der

(El alegre vagabunde). r: Thomos Engel. @ vy ¢.. Frilz

Boliger Per Schwonzen. L:
Heinz Hélscher (Agiocolor). m.: Carl Niessen., k: Fred
Bartelmann, Hans Nielsen, Susanne Cramer. Ursula Her
king, Honnelore Bollmann, Ganther Philipp, Poul Wes.
termeier. pa.: Zeyn, dsl: INTERNACIONAL. o.. Alema-
nia Occidenigl, 1958, Le.; 26.7.60. ae.:. Aslor, dr.: BE.
¢.: ain restriccicnes.

LADY IN FEAR

(Presa del terrer). r.: Paul Stewart. g.: Jameson Browar

basads en perscnajes creades per Hen:
ry Bellamann. £: Carl Guihrie. m.: David Butlolph.
mil.: George Nicholson. e.: Porry Ferguson, s M, A.
Merrick. L.: Jack Kelly, Noan Leslie, Roboert Horten, Peg-
gy Webber, Victor Jory. pr.: Roy Huaglns, pa. y dst;
WARNER BROS. eo.. EE UU., 1956. Le.: 28.7.60. m».:
Electric. dr: 41'. e: sin restricciones. (Reallzade espe
clialmente para la T.V.)

LAST ANGRY MAN. The

(Eaclavo del deber). r.: Daniel Mann. a: novela de Ge-

rald Green. g2 G. Green y Ralph
Murphy. 1: Jomes Wong Howe. m.: George Dunning,
dm: Morrisa Sioloff. mtj: Cherles Nelson, da: Carl
Anderson. de: Willom Xismon s: Homy Mills. ar:
Irving Moore. v.: Jean Louis. mq.: Clay Compbell. po.:
Helen Hunt, 1: Paul Muni, David Wayne Betsy Palmer,
Luther Adler, Joby Baker,  Jecnna Msore, MNency R
Pollock, Billy Dee Williama, Cloudia Mec. Neil, Robear
F. Simon, Dan Tebll Geodirey Camkridge, David Win:
ters, Helen Chapman., Paul Loangton., Charles Herber,
pt.: Fred Kcohlmar. dst: COLUMBIA. .. EE. UU., 1939,
Le: 30.6.60. s.e: Monumenial, Loe Angeles, Gron So-
voy ¥ Gran Norte. dr; 98°. c. sin restricciones. (Film
preseniade en el 29 Festival de Mar del Plata, 1860,
donde Paul Munl cbluvo el premic a la mejor actua
cion masculioa).

LAST VOYAGE, The

{El Gltima viaje). r., @ ¥ §.: Andrew Stone. 1: Hal Mohr

(Metrocolor y Metrovisién), ol: A. J.
Lohman. m. vy dm.: Rudy Schrager. mtl: Virginla L. Sio
ne. &1 Phillp N. Mitchell. ar. ¥ Lkpta Hamold A. Wain-
berger. ki Robert Stack, Dorcthy Malone, George San-
ders, Edmond O'Brian, Woody Strode, Tammy Marihugh,
Jack Kruschen, Jeel Marsion, Gecrge Fumaess. Marshall
Kenl, Richard Norris, Andrew Hughes, Robart Martin,
Bill Wilson. pe. A. ¥ V. L Sione. dst.: METRO. a2 EEUU.,
1860. Lea 7.7.60. ses: Motro y Normondie. dos 91°
dra 91'. ezx prohibida mencres de 14 afics.

II‘

LONE HANGER AND THE LOST OQTY OF GOLD, The

Elllmﬁﬂmrhﬁﬁdﬁpnm&udiaml;m
@ ¥ g4 Robert Schasffer y Erie Frelwald, basads en
“Lone ranger legend”. L: Kenne! Peach (Eastmancolor).
m.: Les Baxter. mtl.: Robert 5. Golden. ea James D. Van-
co. Ls Moore, Jay Silverheels, Douglas Kennedy,
Charles Wail, Noreen Nash, Lisa Moniell. Ralph Moody,
Norman Frederic, pr.! Shermen A. Harrls v Jock Wra-
ther. dst: ARTISTAS UNIDOS. oa EEUU., 108358, Led
27.6.60. meo: Arizona. doas 96°. dra 80", c2 sin restric
clones,

MADCHEN MIT SCHWACHEM CEDACHTNIS

(Muchacha sin memerial). r2 Geza ven Ciillra. ga Peler

Trenck y Oliver Hassencamp.
m.: Michael [ary. Le Willy Winlersleln (WorldVision). L:
Germainer Damar, Peter Weck, Rudcli Flatie, Lanl Heu-
sor. pa: Arion. dsty D. GOLDBERG CO. o.r Alomania
Decidental, 1956. Lo 22.6.60. s.e: Hindu. des 90", ea
sin réstricciones,

MAN OR GUN

(Enire el hombre © el revélver) r: y pr.ex Albert C.

Gannaway., ¢. Vemr
co Skamsledt vy James ]. Cassity. L: Jack Mariza (Natu-
rama). ms Gene Garf y Ramez Idiiss. mtia Merll White.
da.: Ralph Obefg, @f: Richard Evans. wa Alexis Davi
doff. ki Macdonald Carey, Audrey Tofter! James Cralg.
Jomes Gleason, Waorren Stevens, Harry Shannon, Jil
Jarmyn, Robert Burten, Ken Lynch, Karl Davis, Juliam
Burton, Carl York. Harry Klekaos. pre V. Skarstedt. pa.:
Republic. dst: IMPERIAL FILMS. e: EE.UU. Le.: 29.6.60.
s.e: Select Lavalle, Aesca e Imperio. dea 79" ca sin
reatricciones.

MENSCHEN IM HOTEL

(Grand Hotel). r: Gottfried Reinhard: @i novela homé

nima ds Vickl Baum. gt Hans Jocoby ¥
Ladislaus Feder. L: Gérem Strindberg (Clnemoscope). m.
Hans Mortin Majewaki. Lt Michéle Mergan, Otte W. Fis

«char, Heinz Rihmonn, Sonja Zlemann, Gert Frébe, Woll.

gang Wahl, Dorothea Wieck. pr.: Arthur Brouner. paa
C.C.C. (Berlin) - Les Filmes Modermes (Por's). dst: FEU.
ROFPA FILMS. o2 Alemanla Oeccldental/Framela, 1850,
Le: 28.7.60. s Opora, Premler, Grand Splendid, Puey
rredon, Roca y Arges. des 110°. drs 104", e prohibida
mencres de 18 afics.

MIROIR A DEUX FACES, Le

(El espejo tiena dos caras) r: Andréd Cayalle. 4. v gu
A. Cayatte y Gerard Oury.
d.: Denis Ferrel ¥ Jean Mackert L@ Chrigtian Matras,
v dm.: Loulguy, odeméas se siecuts la 5% Sinfonia de
Beethoven vor la Orquesta Filarmdnica de Viena, dird-
g'da por Wilhelm Furtwoengler. mii: Paul Cavatte. e
locques Colombier. L: Michéle Morgon, Bourvil, Ivom
Desny, Elizabeth Mcnet. G. Oury. Sondra Milo, Sylvia,
Tollen Carefte. Georgelie Anys. Georges Chomarat, Jeane
Marken, Alexondro, Renéde Passeur. Catherine Candida,
Maresl Peres, Bruns Balp. Cherles Boulllaud, Plerre Bri-
co, Commado Guarducel, Hubert de Lopparent. Joocauss
Mancler, Aurcre Pogulss, Marin. Andra Philis,
Robert Rollis, pr.: Alain Poire. praes FRobart Sussfald.
pa.; Poriglinion Film, Frameo-london Fllm, Cailncom.
dal: METRO. o3 Froncla/lialia, 1958. Les 14.7.60. sma
Matro v Pramier. d.o: 98" dr: 98", es prohibida menores
de 14 @ inconveniente mencres de 18 afics,

MIRSION OF DANGER

(Mislén peligrosal r: George Waoggner y Jacgues Tour

neur, a: novela "Northwest passage”
de Xenneth Roberls. gt Gerold Dravson Adams. € Herk.
nesm Smilh (Motrecolor ¥ Panordmice) ma Rooul ¥rou
shaor, mWl: Fronk Sontille, Ira Heymemn y Jock
Komrechreer. das: Willlam A. Horning y Marrill Pye.
dcy Henry Grare. Richard Pefferle. Keach Glacson vy
Irel Mills, axs Bob Tustmem. e Fronklin Millon. ma.
Williom To'tle, Lt Felth Larsen. Buddv Ebsen, Taine
Fiv. Don Burnaft. Philio Tonas. Alan Hale Jr., Peteick
Marnea, Adom Willloms, Sondy Fenven. pre Adriem
Saomish, apry Wildred La Vamqux., »r. 8 Samual Merx
BE. W 'lllt.: HFTHU. Ml EEIJUH Im. !I-'F' ?.T.Eﬂ. ..t
Sslect Lavalle. dr; 80 ¢ sin resiricciones.



MOUCHARDE, 1la

(La soplona). r: Guy Lafranc. @z novela de Christion
Coffinet. g Jocques Severoe, Georges Tabat vy G. Le
frane. 4. André Tobert. r: Mourice Barry. ma Nerbert
Glauzberg. e: Clande Bouxin. 1: Danny Carrel, Plerre
Vaneck, Ives Deniaud, NSel Requevert, Fernand Sardou.
pe: Les Films Artistiques-Les Film Marius Boushel-Pa-

ris Inter Production. dst: DIFA. oa Froncio, 1958, Lea

14,.7.60. s.es Trocadere, drs 105°. ex prohibida mencres
de 18 aiios.

OBRAS MAESTRAS DEL TERROR. r: Enrique Carreros.

a: Luls Pefiafial
(Narcise Ibafier Serrador), bosads en tres novelas de
Edgard Allan Pos: "El coss dal sefior Valdemars “El
barril del amontillade™ y “El corazén delater™. go L.
Pefiallel y Rodolis M. Taboada. f: Américo Hoss. ma
Viclor Schlichler. mtl: José Gallego. ea Maric Vanarelli.
L: Narciso [bdfiez Menta, Carles Estrada, Mercedes Ca
rreras, Narciss [bdfez Serrador., Osvalde Pachecs. Inéds
Moreno. Lillon Valmar. pra Vicenle Marcd, pr. ar Ni
celds Carreras. dst: ARGENTINA SONOQ FILMS. esi:
ASF. L: Alex. 0z Asgontina, 1960, Le: 28.7.60. s.e.:
Hindu, Gromd Bourg ¥ Gran Rivodavia. drs 115, es
prahibida mencres de 14 anos.

OUR MAN IN HAVANA

(Nuestro hombre en Lo Hobana). 72 Carel Reed. & v g

Grgham Greene, basa
do en s propia novela. L3 Oswald Mormris Iﬂnm:ﬁpl-]l.
m. Hermonos Deniz y su “Cuban Rhythm Bond", 0.
John Box. ars Gerry O'Horc. m¥s Bert Bates L1 Alec
Guinness, Burl Tves, Mauresn O'Hara, Emie Kovacs, Noel
Coward, Ralph Richeardson, Jo Morrow, Paul Rogers, Gré
goire Aslan, José Prieto, Duncen Mecrae, Maurice
Denham, Roymond Huntley, Hug Monning, Maxine
Audley. pra C. Reed y Anzarnt. pa: Kingsmead.
dete: COLUMBIA. Lea 21.7.60. sea Ambassader, Gau-
mond, Flores, Grol. Poz y Palais Royal dea 111°, dra
108°, ea inconvenlente mencres de 18 ofics

En log dltimos flms de Reed se nolabe una declina-
cién peligrosa pero, pese a lodo, mantenian la atencién
del espectador por su brille formal, En este case, todo
sucumhbe; grandes aclores (Guinness. Richarson, Coward.
Ives). la pressncia de Gieens. Inlenclén, elc., en un fIe-

PARADIES UND FEUERHOFEN

(Regreso al paralss). r: Hathert Vikler. & v g3 Rolf

Vogel E£: Heinz Halscher (Aglace-
ler), m.; Bamard Eichhom. pas IHog Film Production.
dst: DAVID GOLDBERG 0. ez Alemania Occidental/ls-
rael, 1959, fe: 23.6.60. se: Luxor. dos 100, dr: 73,
¢ sin restricciones. (Documental con comentardos dichos
en casiellans por Frank MNelsan. Presentada en la Muss-
ra Informative de Venecia, 1959)

PERVI DEN MIRA

[E] primer dig de la paz). r: Yokov Seguel. aus [ Olshans-

ki ¥ N. Rudney, f: B. Monas-
tirakl. m. M. Fradkin. es B. Dulenkov. ss A. Ibutski.
L: Ludmila Butenine, Valerl Vinsgradow, Ploir Scherbo-
kov, L. Ovechinnikova, A, Vowsi, G. Dunts, | Pushka:
rlow, A. Faoit, N. Manschikova, V. Zajarchenks, E. Kraus-
milller, H. Braun. Y. Fornichev. A. Temerin, pas Estudics
Gorkl, dat: ARTEKINO. ou Rusiz, 1959, fes 6.7.60. s
Libertadar. dn 98° e: sin resiticciones.

PLEASE DONT EAT THE DAISIES

(Eramas tan folices). r: Chorles Wallers. @ novela
narl.

Jeen Kerr. ga Ischel Len
Robart Bronner (Cinemascepe y Metrecolor) m.: Davi
Ross. mif: John Mc. Sweeney. Jr. da: George Davis

“ary

Hans Peters. de: Henry Groce y Jerry Wundedich. aaa
Al Jennings. m; Fronklin Miltlon. i Chales K. Hagedon.
v4 Morton Hoack. mge William Tuitle, pas Sydney Gul
larcll. em: "Por fover no se coma las margaritos™ y
"De wdos modos ol viento sopla”. L Doris Day., David
Niven, Jonis Paige, Spring Byingten, Richard Hoydn,
Palsy Kelly, Jock Weston, [chn Harding, Margaret Lind
say, Cormen Phillips, Mary Patton, Charles Herbert,
Stanley Livingsion, Flip Mark, Boby Gellert. pr: Joe
Pasternak. a.pra [rving Aoronson. pr.aa Martin Melcher,
pa.: Euterpe. dsta METRO. os EEUU., 1960. Le: 21.7.60.
s.0: Metro ¥ Normandle. dr: 112", €2 sin restricciones.

POLICARPO UFFICIALE DI SCRITTURA

(Los problemas de Policarpe). re Meario Soldall a: no

vela “La fomilia De Te
peitl’ dn Lulgi Armaldo Vassalleo (Gondolin). gt Age ¥y
Searpelli. L: Giluseppe Rotunns (Easimancolor) mse An
gelo F. Lavagnine. en: 11 monds cambia™ de Renato
Roscel mif: Mario Serandrel. e: Flavio Mogherinl wa
Plero Tesi. L: R. Rascel. Renato Salvator. Cearla Gravi
na, Peppino y Luigi De Filippo, Lidiez Mariora Maresca,
Romelo Velli, Ernesto Calindri. Checco y Anita Durante,
Massimo Pionfarinl, Tonl Scler, Elias Hnd:nnul::. Trinidad
Montero, Jese Isber!, Roberlo Grey y la apariciin epi
sodica de: Alberle Setdi, Marie Riva., Uge Tognazzi,
Memmo Caorolenuto, Villoric De Sico, Mowrizio Arena vy
Amedoo Norarl. pez Silvie Clementelll. pa: Titanus
Hispomex-C. . 5. dst: OCEAN FILMS. o: lalia/Espo-
fa/Frencia, 1959, Le: 27.6.80. &8s Gran Rex y Capt
tol. dr: 97°. €z sin reshicciones. (Participd en el Fest-
val de Connes de 1959, donde obtuvo el premis o la
major comedia)l.

FROCESION, La. r: Francis Louric, a«: Helvio Bolang,

g.: F. Lauric ¥y Alberto Peyrou. £1 Ju
e C. Laverd, mfj: Nicolds Proserplo. L: Santlago Goé
mez Cou, Amelita Vorgas, Guillermo Murray, Gilda
Lousek, jese M. Gutiérrer, Gloria Fernandiz, Jorge Hil
fon, Ralael Carret, Héctor Calcagne, Pepila Mufiox, Juan
¢ Barbleri, Guillermo Brizuela Méndez, Ew]n-l Enrlquesz,
Javier Portales, Maria E. Podestd, José Maurer. pes Car.
loa Garcia Nocson. paa Producciones Cinemalogrédicos
Indoamericanas. dst: INTERNACIONAL. est: Baires. L
Blasottl. ot Argenting, 1958, Lea 14.7.60. s.e: Norman
die, Pueyrredocn, Recca y Argos. dr. 99'. ea sin restriccio
nes. (Su argumenio obluvo el primer premio del Instituto
de Clnemotegralia. Represenid o Argentina en el Fesil
val de Ccnnes de 1960)

PROMESSE DI MARINAIO

(Fromesas de moarinerg). ra Turi Vaosile. as: Antonis Mar

gheriti vy T. Vaslle. Lt Marlo Da-
micelll (Ferraniacolor). ma Lelic Luticzzi. mt). Marle Se-
randrel. e Carles Sanienccile. L: Anlonlo Cliarielle, Inge
Schoner. Renalo Salvalori, Alberlo Bonuccl, Rosario Be-
relli, Nick Pagano, Luigli De Filippo, Célina Cely. Irene
Hart, Lulgli Pavese, Waller Santesso, Plera Arico, Grazio
Maria Spina., Alice Sondro, Molly Rebinson, Rila Su-
lliven, Agoslting De Michelis, Carlo Manlowanl, Marllu
sangiorgl, pa Titanus, det: ELGA FILMS. ou llalia, 1958,
fa: 5.7.60. s.e: Hindl dr: 95 e: inconvendente me-
nores de 14 anos.

FURPLE GANG., The

(Rlvgles de Al Capone-La pandilla purpura) r: Franck
McDeonald.
a: v 9 Jack de Witl. pel: James Roosevell, £: Ellls Cor-
ter. m.: Paul Dunlap. mtl: Maurice Wright. da.; David
Milton. #8.: Tom Lambert. ar.: Lindsley Parsons.v.: Forrest
¥a EHIIHHLI: Buwus?;gvm, Robart Blake, Elaine Ed-
wards, Mare Cave y Lowrenze, Sury Marquelte,
Joseph Turkel, Victer Createre, Paul Duboav, Dirk Landnn.
Kathlesn Lockhart, Nestor Paiva, Lou l'.mm



Anderson, Mouritz Hugo, Dan Eoston, John Close, Mi-
chae] Vallon, Ella Ethridge. Ralph Sanford, George Bax-
tar, John Indrisans, Normem Nazarr, Waller Maslow. pr.:
L. Parsons. dat: ALLIFD ARTISTS. Le.: 21.7.60. sae.: Sar
misnto, Capliel, Callas, Constitucién y Palocle del Cine.
o: EE. UU.. 1958. deo.: 85". dr: B4". c: prohibida meno-
res de 14 afics.

QUALCUNA PIACE CALVO

(Lag mujeres los prefleren ealvos). ra Maris Amen.

dola. ki Magali
Noel, Antonlo Cllariello, Roberio Risso, Mario Carole-
nulo, Gisella Soflo, Tiberle Murgia, José Santlerl, Mora
Glomor, Rossana Rossanigo, Tine Carraro. pr.. Berger.
dsl.;: Guaranieed. La.: 19.7.60. se: Hind( dr.: 85. c;
Inconveniente para menores de 14 afics.

REST |ST SCHWEIGEN, Der

(El resto es silencio). r. ¥y g Helmu! Kaoulner. a.: baosado

en la obra teatral “Hamiel™, de Wi-
liemm S. Shgkespeare. L: Igor Oberberg. ma Bernhard
Elchbhorn. m.s Klaus Dudenhcler. e Herberl Kirchhelt vy
Albert Bocker. er2 Erich Waller. pim.: Balel de Wuppen
laler Buhnen. 1 Hardy Kruger, Peléer Van Eyck, Ingrid
Andree, Adelheid Seeck, Rudolf Forster, Heinz Droche.
Roinier Penkert, Boy Gobert. Richasd Allon. pa.: Frele

dental, 1959. Les 14.7.60. s.a: Monumental y Gran Sa-
voy. dao: 104, ds 97. cg prohibida menofes de |4 o in
conveniente menores de 18 afos. (Parnicipd en el Fes
tivil de Betlin de 1959).

RIO ABAJO. r.. Enrique Dawl. a.: basade en la novela

homénima de Lobodén Garre, ¢.; Juam ],
Mancuta v E. Dawl. L: Vicente Cesenlino. (Vislén Pane-
ramica). m.: Slmén Blech y Coro Folklarico Liluanco. mf.:
Gerarde Rinaldi vy Anlonic Ripgll cam.: Franclsco Scarsl.
at.: Juan C. Pelliza. 1l.: diche por Inda Ledesma., Narsl
8o Bruce y Juan C. Palma. L: Andrés Ramcancuskas, So-
fic Nalibaikos, Corles Bello, Harmenegilde Rodriguez,
Ramén Genzdlaz, dalic Belle de Alogre y cotros, todos
ollos pobladores de log isles dal Thicuy. lpr: _Mtl:rlu s
Corral. pa.: Ciclo Film. dst: ELGA FIIM, 1: Alex. fa.
28.7.60. se: [guom: y los Angeles. dr: 70°. e =in res-

Ves comentario en este AUMOTo).

E

ROMAREL DAS MADCHEN MIT DEN GREUNEN AUGEN

(Remarei - Asesinolo en Archic). r: Harald Relnl. g.; Ger-

da Corbett. L;: Hans Sch-
neebsrger (Eastmancolor). ma Willy Mattes. L.: Carela Ven
Kayser, Dominique Willms, Kurt Melsol, Joachim Hansen,
Lenhard Steckel, Wemner Peters, [lse Sleppot, Reggle Nal
der, Peter Mosbacher., pa.: Arca, dst: ATLAS FILMS. e
Alemania Oocidental, 1958. fe.: 29.6.80. se.: Liberiador.
dr.: BB'. &: Inconvanienle mencres de 14 ofics.

(La somgre siempre ea roja). r: Basll Dearden, g.: Jomet

Green. {: Harry Woaxman
(Eastmancolor). m.: Philip Green. d.m: Jchany Dankworth
en: Jimmy Lloyd y Sonny Miller. mti: John Gutridge.
et Carmen Dillon. a: David Orion. wa Julls Hamis L:
Nigel Patrick, Yvonne Miichell, Michael Cralg, Poul Mas-
sle, Bornard Miles, Earl Cameren, Qlga Linde, Gorden
Heath, Harry Baird, Orlendo Martina, Marlie Burke. pea
Michas! Relph. pas Arine dst: RANK. o: Ingloterra,

1552, fe: 28.7.60. a.e:; Ocedém, Gran Norle, Gran Sa-
voy ¥ Dilects. dr.: 95. ¢.; prohibida mencres de 14 afios.

la inteligencia del publico

debe sumarse la valentia de los

lincuencia juvenil —pere esla vez si. sin coer en las ba-

nalidades y sensacioncllsmos de uste

lema— y ol problema racial en

no ha demoalrado ser un guientico

Londres 8599, es un realisador que al estar en conlacle con

un fema de interés saca de él todo el partide posible. En
H.V.V,

i
|
5

doa palabras: films eficienies y honrados.

SEN NOCI SVATOJANSKE

(Suefio de una noche de veranel r: y ¢.)iri Trka. a:

comedia hominimg de
Williom 5. Shakespecre. L: Jiri Veita. (Totalvisién v Eas-
mancolor). m.: Vaclav Trojan. b Jirl Brdecka. m4).: Hona
Walachowda. als Bohuslov Sromek (secuencic de los arte-
sanos); Slonislavy Latal y Bretislav Pojor (secuencia de
los sncmcrades) Jan Karpas, B. Pojar y 5. Latal (el mun-

"do da Oberon y Titania) S. Latal (el pelacio de Tesso @

Hipdlitel: Viesta Jursjdova y Jan Adam. pa: Ceskoslo-
wvensky Film. dst: ARTKINO. o.: Checoslovaquia. 1959.
de.. Z..5.60. se: Libonadar. dr: 75. €: gin resircclo-

nes (Presentada en el Festival de Connes de 1959)
Ver comentario an N? 1)

SEVEN WONDERS OF THE WORLD, The

(Las siete maravillas del mundo). 1.: Ted Tetzlall, Andrew

Marion, Waller Thomp-
sun, Tay Gainent y Poul Man'z, 4. y pr: Lowell Thomas.
i: Hamry Squire (Cineramz y Technicolor). La: Gayne
Rescher. ms Emil Newman, David Raikin y Jerome Mo
ross. dam.: E. Newman. eo: Apcllp Club de Mionneapclis.
mtl: Harvey Manger y Jack Murray. s Richard |. Pietsch:
mann Jr.. Richard Vorisek, Fred Bosch y Avery Lockner.
d.J: Tetsuzo Shiral. ew: Maris Larrinaga, pas Staniey War-
ner Wb‘:ﬂi det: MAIPU. o: EE UU. Le.: 22.7.60.
s0.: Casino, dr.: 115" (en doa paries de 60' y 55°, respec.
tivamente) e.: sin restriccioneal 3Jer. qu:!:uh en Ci
rn:nma presenicdo on Buenos Alrea y narrado en casle-
Muy caro. (H. V. V.

SINK THE BISMARCK!

(jHundan ol Bismack!) r: Lewis Gilberl. & novels de C

5. Foster. q.: Edmund H. North. L:
Christopher Challis (Clnemcs-cpe)l m: Clicn Parkes.
dm.: Muir Mathisson. m#l.: Pster Hun!. e Arthur Lawsen
l.: Kenneth More. Dana Wynter. Carl Mchner, Laurence
Nzismith, Gecflrey Keen, Karel Stepanek. Michae! Hoe-
den, Maurice Denham, Michaosl Goodlife, Esmond Knight,
jack Watling, Jock Ewillim, Mask Dignam. Ernest Clark,
Jehn Hersley, Pater Burton, Sydney Tafler, John Stucrt,
‘Walter Hudd, Secn Barrett. pr.: Jchn Braboume. pa. y
dsl.: FOX. o.: Inglaterra, 1960. Le.: 6.7 B0. s.e.: Broad-
way, Sarmiento, Caplicl, Palocie del Cine, Rivera Indar
te, Rie de |z Plala, Gral. Belgrane y Gilemes. dr.: 96",
¢.: ain reatlociones.

SISS[. SCHICKSALSJIAHRE EINER KAISERIN

(Sisi ¥ su desting), r. @. §. ¥ prt Ems! Marischka. Li

Brunio Mondi, Herberl Geler y Kurl
Junek (Algocoler) m: Anton Profes. mY.: Alired Srp. e.:
Friedrich [iipmer-Jonsterff y Alexander Sawczynskl, Ly
Romy Schnelder, Karlheine Bshm, Magda Schnsider, Gus-
lav Knuth, Jose! Melnrad, Uta Franz, Vima Deglacher,
senla Wengraf, Walthar Reyer, Erich Nikowitz, Albert
Rueprecht, Karl Fechler, Hans Ziegler, Klaus Knuth., Sonja
Sorell, Wealter Regalsberger, Peter Neusser, Johannes Fe-
rigo, |da Gabor, Freanca Parisl, Dolores Hubert, Oskar
Weogrosiek, Herbert Prikopa, Egon Jordam, Sussame Al
massy., Dorothea Nell, Helga Jesch. Silvia Leler, Sussie
Nejedly. pra.: Karl Ehrlich. pa: Erma Film, dsl.: INTER-
NACIONAL, o.: Ausiria, 1957. Le: 5.7.60. se: Opera,
Metropolitan, Gran Splendid, Pueyrredén, Reca y Arges.
dr.: 110 e.: sin restricciones (Presenlada en el Festival
da Cannes de 1858).



SLEEPING BEAUTY

(L bella durmiemte). r: Eric Larson, Weligang Relther-

man y Lea Clark. spr.: Clyde Ge-
ronimi. a.: cuento de Charles Pemrgult. g.: Erdman Pen
per con la colaboracién de Joe Rinaidi, Winsion Hiblar,
Bill Pee:, Ted Sewrs, Ralpgh Wright, Milt Banta. db.: Don
Da Gradi v Ken Anderson (Technicolor y Technirama)
m.; del ballet "La bellg durmiente”, de Chalkovski, adap-
ada pot George Bruns. en: G. Bruns, E. Penner, Tom
Adair, Sammy bain, W. Hib.er, Jack Lawtence y T. Sears.
mi.. Roy M. Brewer |r. y Donald Hallyday, el Eyvind
Larle, a.: Robert O. Cook. pr.: Walt Disney. pa.: Buenc
Vista. J.pr.: Ken Pelerson. dat.; RANK. o.: EE. UlU., 1958
le.: 5.7.80. se.: Gran Rex. Gaumont, Fiores ¥ Gral. Par
do. y dr: 74, e: sin restricciones.

(Salomén vy la Reina de Scba) r: King Vidor. a.: relale

de Crone Wilbur. g
Anthony Veilller, Poul Dudley v George Bruce. I: Fred
die Young (Technirama 70 v Technicoler). m.: Mario Nas
cimbene. cr; Jarcsiav Berger. mi). John Ludwig, ea R}
chard Day y Alired Sweeney. ar.: Plero Musseita v Jo
soph Kenny. am.: Mayor Marlin de Pozuels, d.2a.u;: Noel
Howard. ki Yul Beynner, Ging Lollobrigide, Gecrge San
ders, Marisa Pavan, David Farrar, John Crawlord, Law-
rance Naismith, José Nisto, Alejandro Rey, Harry Andrews,
julic Pefia, Willlam Devlin, Jean Anderson, Maruchi Fres.
no, Féllx de Pommes, Jack Gwillim. pr.: Ted Richmond.
pd.: Edward SmallKing Vidor. dst: ARTISTAS UNIDOS.
o.. EE. UU., 1959. fe: 23.6.60. se.: Gran Cine Florida
d.o.: 143", dr.: 137", & inconveniente mencres de |18 afios.
(El papel principal era desempefiado por Tyrone Power,
que lallecid duranie el redaje y fue reemplazade por Y.
Brynner. Pelicula {ilmada en Espafial

Viase dibujo de Quino (en sste mismo nimerc). Pere
los osacares no salleron esla wver. LA

80N OF ROBIN HOOD, The

(B arquers mistericss) r.: y pe: Gecrge Sherman. a. ¥y

g.: G. Sherman vy George Skavin.
L: Arthur Gram! (Cinemoscepe y Easimanzolor). m.: Leigh-
lon Lucas. mil.; Alon Osbision. o.: Norman Amold. 1: Al
Hedisen, June Laverick, David Farrar, Marius Gering,
Philip Friend, Delphi Lawrence, George Coulouris, Geor:
go Woodbridge, Humphrey Lesioca, Noel Heod. pao.: Ar
go Film, dsl: FOK. o.; Inglaterwg, 1958. Le.: 22.56 . 50. 3.4 ;
Metropol y Callog, dr: 81°, ¢: prohibida mencres de 14
i fueE.

SPACE MASTER X.7

X-7 &l Rey del espacic). rs Edward Bernds. a. y g4 Geor

geé Worthingten Yales y Danisl
Mainwaring. L: Brydon Boker (Regalscope). m: Josel 2t
manich. mi).: John F. Link. e.: Harry Rell. a: Victer Ap
pel. ar.: Lou Perlol L: Bill Willioma, Lynn Thomas, Ro
bert Ellis, Poul Frees, Joon Barry, Thomas B. Henry, Fred
Shorman, Jesse Kirkpatrick, Moe Heword, Rhoda Wi
lliams, Carel Varga, Thomas Wilde, Gregyg Mariell, Court
Shepard, Al Baollert. pe: Bermard Glasser. pa: Regal
Films Inc. dst.: FOX, e.: EE. UU., 1958, Le.: 30.6.60. s.e.:
Sarmienle, de.; T, e Inconveniente mencres de 14 afios.

STORY ON PAGE ONE

(Ctimen de primera plana) r., & y q.: Cliflord Odeta. 1.

James Weng Howe (Cinemas.
cope). m.s Elmer Bernsiein, m#l.: Hugh S Fowler, e.: Lyle
R. Wheeler y Howard Richmend. ar: Jack Gerstman. L:
Rita Hayworth, Anthony Franciosa, Gig Young, Mildred
Dunnock, Hugh Grillith, Sanford Meisner. Robert Burion,
Alired Ryder. Katherine Squire, Raymond Greenleal, Myr-

na Fobey. Leo Penn, B Ellicl, Richard Lepore., Tom
Greenway, Sheridan Comerate, Jay Ader, Carol Saflin-
ger. Thecdore Newlcn, Joames O'Rear, Jeseph Mec.Gunn.
pr.a.: Jerry Wald. pa: Company of Artisis. dst.: FOX. o
EZ UU., 1838, Le.: 6.7.60. se.: Ambassador, Callao y
Falals Reyal. de. y dr: 123, e.: prohibida mencres de
|3 anos,

TARZAN THE APE MAN

{Tarzan el hombre mono) r.: Joseph Newman. @ y @

Robert Hill, basads en el per-
sonajo cteado por Edgard Rice Burrcughs. L: Paul C. Vo
ge! (Technicolor) el: Les Le Blanc y Roberl R. Hoag.
m.: Shorty Rogers. mfj.: Gene Rugglerc. »,; Hans Pe-
lots ¥ Malcolm Brown. L: Demny Miller, Jocnna Bar-
nes, Cesare Danowva, Robert Douglas, Thomas Yangha,
pr.: Donald y Al Zimbalist. pa.: ¥ dst.: METRO. o.: EE UU.,
1858, fe.: .6.60. se: Astor. dr: 82'. m: sin resiric-
clones,

TETE CONTRE LES MURS, La

(La cabeza conira la pared). r: Georges Framju. a: no-
vela homénima de Hearvé
Bazin. ¢.:[ean Pierre Mocky. §.: Eugens Shullan m: Maou-
rice jarre. L: [, P. Mccky, Anouk Aimeée, Plerre Brasseur,
Charles Aznavour. Poul Meurisse, Jean Galland. pa:
Sirens-Atica-Elpencr, dst: ATENEA. o.: Francia, 1358,
Ls: 29.7.60. se.: Normandie y Metropcliton. dr: 98"
€.: prohibida menores de 4 e inconvenienle para me-
norés de |8 ancs. (Ver comenturio en esle nimerc).

TIERRA DE NUESTROS MAYORES. r.: v pr. a.: Manusl

Aris. g: M. Arls ¥
Germén Fernéandez Fraga. £z Luis Galén de Tierra (Super-
vislén y Aglcolor) ma diversos coroa de Galizia, mtja Josd
Gallege. L: Amalic Sanchez Arifie, Francisce Fernandesz,
Manuel Aris y pobladores auténticos de las zonas. pe.:
Francisco Fermandez. pa.: Hispano-Americana, dst.: IN-
TERNACIONAL. o.: Argentina/Uruguay, 1959, Le.: 21.7.60,
s.e.: Gran Miire. dr.: £7°. ¢.: sin resiricciones. (Pelicula se-
midocumental).

(El expreso de la muerte). 7.: Ted Teklzll, a. v q.: Kem

Bonnett. 1: F. A. Young. el
Tom Howard. m.: Jokn Addison. em: "Sur les quais du
vieux Paris”, de Ralph Erwin. dm.: ] Addisen, con la
Royal Philarmoniz, mij.: Robert Watts y Frank Clarke.
e.: Alfred Junge. s: A. W. Watkins. mq: Charles E.
Patker. pn.: Joan Joknstone. 1: Glenn Ford, Anne Ver.
non, Mourice Denham, Hareourt Willioms, Viclor Mad-
dorn, Hareld Warrender, John Hersley, Campbell Singer,
Bill Fraser, Herbert C. Walten, Martin Wyldeck, Arthur
Hambling, Harry Locke, Frank Atkinsen, Ernest Butcher.
p¢.: Richard Goldstone. pa. vy dst.: METRO: o Inglaterra,
1952. fe: 7.7.560. as.: Solect Lavalle. dr: 72°. £ sin
restricciones. (Estp film se exhibié en Buencs Afres cop
el tituls original “Terrer on a o™, que e ol titulo
regisirado en EE Ull)

TOTENSCHIFF. Das

(El barco de Iz muerte). r.: Georg Tressler. a.: novela de

Bruifio Traven. g.: Hans Jocoby v
G. Tressler. L: Heinz Pshlke. m.: Roland Kovass. L: Horst
Buchhale, Maria Adesf, Helmu! Schmid, Flke Sommer,
All Marhelm, Wemer Butitler, Claudia Gerstaker. pa.:
Josd Kehn 5. A. Universum Film. dsty AAA. 04 Ale
manig Occidantal/Méilce, 1959, fe: 29.6.60. 0. Am-
basaadar, Gaument, Gral. Belgrano, Palecio del Cine,
Rivera Indarte, Polals Royal v Glemes. de.: 99°. dr.: 84",
e.: inconvenienle menores de 14 ofics. (Ver comentado

en os's nimers)

UNDERSEA GIRL

{El crimen del hembre rana) r: John Peyser. g.: Arthur
Jones. L: Hal McAlpin. m.:

Alexander Courage. mt.: Richard C, Mavyer. d.a.: Nico

lei Remisoff. s8.: Herman Lewis. 1: Marg Corday, Pat

Conway, Florence Marly, Dan Seymour. Ralph Clanten,
Myron Healey. pr.: Norman T. Hermen. pa: Nacirema.
dat: ALLIED ARTISTS. e: EE. UU., 1957, fe: 28.6.60.
se.: Electric de.: 74, dr: 58" ¢: inconveniente me-
ncres de 14 afics.



UNFORGIVEN, Thas

(Lo que no se perdonc). r.: John Huston. a.: novela
Alan Le May. g.: Ban Maddow.
i.: Franz Planer (Panavisién y Techaicoles) m.:
Tiomkin. mtf.; Hugh Russell Llcrd. o.: Staphon G
1.: Burt Lancaster, Audrey Hepburn, Audie Murphy, ]
Saxon, Charles Bickiord, Lilllan Gish, Albert Salmi,
soph Wiseman, Jupe Walker, Kipp Hamilion, Ameld
Merritt, Doug Me.Clure. pr: James Hill. pa.: Hecht-Hill
Luﬁoqlt-r. dst.; ARTISTAS UNIDOS. o: EE. UU. 1860.
: 14.7.60. s.o.: Ocean, Los Angeles, Gran Norte, Gran
H.hruduvlu y Grand Bourg. de.: 120°. dr: 115, e: in
convaenionts menores de |4 afics (Los exteriores han sida
[iﬂmudn; en Durange-Méjice). (Ver comentario en este
nimara).

Hmhilvh-lrmdllmnu.lhhﬂmrm
racial, El total es un “weslem” de los

algunas escenas de amplia resplrecién épica o

Un trabaje muy digne de John Husion fenle a
m“yhﬂhuﬂm
guarrers.

&

EE

o

taii

LAM

VIOLENT PLAYGROUND

(Aprendices del dalito) r: Basil Dearden. e y g2 James

Kennoway. L: Fegingld Wyer
m: Philip Green. mi).: Arthur Sievens. .. Maourice Car
tor. 12 Stanley Boker, Anne Heywood, David McCallum,
Peter Cushing, John Slater, Clifford Evans, Moulirie Kel
sall, Georgs A. Cooper, Brona Bcland, Fergal Beland,
Michael Chow, Tsal Chin. Sean Lynch, Benlce Swanson,
Fred Fowell, Sheils Raynor, Chrisiopher Cooke, Irene Ar
nold, Oona Ouinn. pr.: Michee! Relph. pa. v dat: RANK.
o. Inglatemrg, 1957. Le: 23.6.60. se.: Renacimiento.
dr.: 108", c: prohibida menores de 14 afice. (Ver comen:
laric de Sapphlre en esle numeérs).

WHO WAS THAT LADY?

(No es doma es mi mujer). r. y pr: George Sidney. a.:

obra teatral de Norman Kras-
na, denominada “Who was that lady who wasn't you?".
i: Harry Stradiing. m.: André Previn mij: Viela Law
rence, ¢.: Edword Haworth. ar: David Silver. 1. Tony
Curtls, 'anet Leigh, Dean Maortin, James Whitmore, John
MeIntire, Barbara Nichols, Larry Kecting, Larry Siarch.
pd.: Ansark. dsi: COLUMBIA. e: EE UU., 1959. Le.
14.7.60, s.e.: Broadway, Gral. Paz y Flores. de.: 114"
dr: 107'. e.: ain restricciones.

WILD AND THE INNOCENT. The

(La paloma y el gavilin). r.: Jack Shera.: relals de Sy
Gomberg g2 5. Gomberg y J.

Sher, L: Harold Lipstein (Cimemascope y Eastmancoler).
ma Hems [ Salter. en: “Touch of Pink"” de Diane Lamperl
¥ Richard Loring, cantada por Audis Murphy. mtl: George
Gitlena. d.a: Alexander Golitzen y Rebert Clatworthy. ded
Russell A. Gansman ¥ Eill Papp. L& Audis Murphy, Jeen-
ne Dru, Gilbert Roland, Jim Backus, Sandra Dee, Pele:
Breck, Waosley Marie Tockitt, George Miichsll, Sirother
Martin, Beity Harford, Mel Leonard, Lilian Adams, Val
Benedict. Stephen Roberts. Tommy Windscr, Jim Ehoppwd
John Qualls, Ed. Stroll, Frank Wollf. pr.: S. Gombarg. dsts
UMNIVERSAL. eo.: EE UU., 1959, fe: 7.7.60. se.: Maetro
pol. dr: 84, c.; sin reskticclonea.

REPOSICIONES
(dol 1.6.60 ol 31.7.80)

BROKEN ARROW

(La flecha rota). r: Delmer Daves. a.: novela “Blood bro-

thet” de Elliott Ameld. g Michael
Blankfort. L: Ernest Palmer (Technicolor) m.: Hugo Fried-
holer, dm.: Alfred Newman mtl: ] Watson Wabb Jr.
da.: Lyle Wheeler y Albert Hogsett. L: Jamaes Stewart,
Jelf Chandler, Debra Poget, Basil Ruysdael, WIill Geer,
Arthur Hunnicutt, Raymend Bramley. Joy EBilverheels.
pt.: Julion Blgusiein. pa. y dsi: FOX. e: EE UU., 1950.
se. Gran Palace y Gaoumecnt. Le: 18.7.52. sx: Metre

Callan, Palacis del Cine, Rivera Indorte, Rio de la
otz vy Guhemes, fr: 28.7.60. dr: 92°. e: sin resirle
ciofds.

CYRANO OF BERGERAC

[Cytano de Bergerac) r: Michael Gorden. a. y 9. Carl

Foreman, scbre la traduccién de
Brion Hooker del drama homénimo de Edmund Rostand,
L: Franz Planer. m.: Dimitri Tiomkin. mth: Harry Geratad.
o Edword Boyle. va Joe King. ks José Ferrer, Mala Pe-
wets, Willam Prince, Momris Carnovsky. Ralph Clanton,
Arthur Blake, Llcyd Corrigan, Virginla Farmer, Edgar Ba-
reiar. ped Elunrﬂ- Kremer. dst: ARTISTAS UNIDOS (actual-
mente distribuye MONSEN FILM). Le.: 2.7.52. se.: Loa
Anqihl..hlerl’ulu.ind#lﬁm. Lr: 6.7.60. sr.: Plara.
o.: EE. UU,, 1950. dr: 113", ¢.: sin restricciones.

MEN, The

(Vivirds tu vida) r: Fred Zinnemann a y q.: Carl

Foreman. I: Robert De Grasee. m.: Di-
milri Tiomkin. m#l: Hary Gerstad. «: Edward G. Boyle.
L: Meorlon Brande, Teresa Wright, Everett Sloane, Jack
Webb, Richard Erdmaon, Arthur Jurade, Virginia Farmer,
Dorothy Tree. Howard St John, Nita Hunter, Patricia
Jolmer, John Miller, Cliff Clork, Roy Teal, Marguerite
Martin ¥y los pacientes y el personal del Birminghom Ve-
lerang Hospital da Von Nuys, Colifornio. pr: Siemley
Kramer. d. pr: Budelph Sternod. pa. y dst: ARTISTAS
UNIDOS. o EE. UU, 1850, fe.: 14.B.5]. ne: OCpera
fr: 16.6.60. sr: Sarmisnts, Calles y Palacic del Cline.
dr: B7'. ec: inconveniente mencres de 14 ofics (octual-
mente distribuye MONSEN FILM).

STORY OF DR. WASSELL. The

(La histerix del Dr. Wassell). r. y pr: Cecll B. de Mille.

a.: James Hilton, basade en
la vida del Comandante Corydon M. Wassell. g.: Alan
Le May y Charles Bennelt. L: Victor Milner y William
Enwdu echnicolor). m.: Victor Young. mil.: .P{nm Bau-
, chens. ».: Hana Dreler y Roland Andersen. l: Gary Ceo-
“ per, Laraine Day. Signe Hasso, Dennis O'Keele, Carol
Thursion, Siomley Ridges, Carl Esmond, Paul Kelly, Ellict
Reid, Renny McEvey, Philip Ahn, Oliver Thorndike, Geor
go Macready, Barbara Britton, Melvin Francis, Boyd
Irwin, Charles Troubridge, Douglas Fowley, Lesler Mat
thews, Yvenne De Carlo, Miles Mander, Gordon Richards,
Willlams Hall, Clilford Severn, [ames Millican, Dorls Lilly,
Victor Varconl, Jeel Allen, Mike Killan, Doodles Weaver,
Richard Loo. Davidson Clask, Si Jenks, Morich Lowry,
Richard Nugent, Mincr Watson, Catherine Craig, Edith
Barrell. pa. y dsl: PARAMOUNT. o.: EE UU., 1943/44.
Le.: 22.5.45. s».: Ambassador. fr: 25.7.60. sr: Be
lect Lavalle. dr.: 131°. c.: sin restricciones.

TEN TALL MEN

(Arencas on llomas) r: Willis Goldbeck. @ ¥ g.: Reland

Kibses y Frank Davis. el: Technico
lor. L: Burt Lancaster. Jody Lawrence. Gilbert Roland,
Kieron Mocre, Gecrge Toblzs. pr.: Hareld Hechl pa.: Nor
ma. det: COLUMEIA. o: EE UU. 1951 le.: 6.1.54.
se.: Meonumenial. Lr: 2.6.60. sr: Plaza, Callae y RE
vera Indorle. dr: 95, e sin resiricciones.

THREE RING CIRCUS

(El ¢irco de tres pistas) r.: Jesoph Pewvmey. g Don

McGuire, 4: Loyal Grigge (Vis-
tavisién y Technicoler) m.: Walter Scharf. en: Jay Lb
vingston vy Ray Evens. er: Nick Castle. m#): Warren
Low. da: Hal Pereira y Tambi Larsen. s.: Harold Lowls
y John Cope. L: Jerry Lewis, Dean Martin, Joanne Dra,
Zsa Zsa Gaber. Wellace Ferd, Sig Rumean, Gene Eheldon,
Nick Cravat, Elsa Lanchester. pr: Hol Wallls. pa. y
det.: PARAMOUNT. e.: EE UU. 1854, Le.: 31.5.56. s
Gran Florida, Plaza y Calleo. f£r.: 22.6.60. sr.: Nerman.
die ¥ Promier. dr: 108°. e: sin restricclones.



NON, TU N'ES PAS DOUEE DE MEMOIRE

En el namero anlerior se omitieron lenire olras cosas)
los siguientes datos:

—Los diglogos complelos de “Hiroshima mon amour™
fueron tronscriplos directamente de la banda sonora
de' film. medianie una grabacion magnetica. Esa pesada
ly lascinante) labor, fue realizada por los sldores V.
lturralde v . A. Mohisu. El depariamento lecnico del
CCHN a carge de H. de la Fuenie. slectud la grabacion.
—Llg nota de ]. A. M. “El textc 7 los autores”. trans
cribe varias opiniones de Restoais-Duras. Las mismas
previenen de “Imoge el Son”, "Cghiers du Cinema”
“Cinema 60" y "Sight and Sound™.

—La lclograifia que ilusira el articula “Suvecia 1980
corresponde @ “La flauta y la flecha”, film de Suks-
dorfl, realizade en la India.

—Y g que llustra la "Carla de Ria Maior” es de “El
prims Basilis™.
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