2
s
m
2
g
o]

. 4

. B
%
T e S

Bl " ts DL N

A T e T S R e e S T £

¢ M
[




—— - — ._._.

P i

SR

oRDIMEISE
‘oNoat TR UK

iy
=5

_n___:._i_q_n

e ——
[EL== RLINLES | !r_iil-"‘-h

Bhbisk mEEEgRE
-
3

UORD MILAND 1881
HILTG CoM DIpFLOMA D

¢l
o
s
=
iy
i)
=

& -“mmt




ot L
k

[ ]

F b

o 2

F

% B
FI.H
wi e Ly

=1

> b :
\ a N

i
o

'r'.' ;é:: ':-l 3

3

L

] e )

b

=
'+1J,_
3
'™ 1‘..-

-
LI
4 T .
i

2!
e

o
._""'

*.

r'll
» -
. i"t-.l...
d'i'h.-lr :
1"';.

"
[
L

Bl

T
AR
-‘i

Eseribimos esta nota el dia 24 de octubre. Ya
estd instalado desde hace poco tiempe el nuevo
directorio del Instituto Nacional de Cinematografia
acompanado ahora de un consejo asesor. Nos en-
teramos que el requisito de idoneidad que requie.
re la lev para ocupar esos cargos tampoco se ha
cumplido, ya que el presidente al hacerse cargo
ha dicho que él no conoce los problemas einema-
togrificos. Pero, esta vez, hay un consejo asesor.
Mas luego nos enteramos con estupor que ¢s¢ con-
scjo asesor mal puede asesorar pues el origen de
su versackm cinematogriafica es todo un misterio
(une de ellos es militar retirado).

Preguntas en la industria. Inquictud. ;Qué se
propone este directorio? ;Cuil es su objetivo? An.
te la poca claridad de miras, surgen las suposicio-
nes, los rumores. :Es cierto que las nuevas autori-
dades estan ligadas con poderosos grupos que do-
minan los nueves canales de television v que a estos
no les conviene un fuerte cine nacional? ;Es cier-
to, dicen otros, que estdn ligadas a intereses deseo-
sos de formar un gran trust productor cuyo objetivo
es ir eliminando competencias? |

Y no se hace esperar el primer escindalo. Y es

RESPUESTAS URGENTES

LOS DE LA MESA DIEZ: ™B"* FARA EL INSTITUTO

imsolito, Una comision calificadora del Instituto Iue-
¢o de declarar categoria A _..Y el demonio ered
i los hombres, nuevo engendro de Armando Bo que
scrvird de vehiculo para las procaces desnudeces
de Isabel Sarli, incluye en la categorin B un film
de 1a calidad de Los de la mesa diez de Simon Feld-
man ¢Como es la votacion? Dos exhibidores v un
miembro del Instituto votan B. Dos productores v
otro miembro del Instituto (el seior Bonamino, que
no es miembro de Nucleo como salit en algin dia-
rie) votan por A. El sefor Christensen, presidente
del Instituto, que habia visto algunos actos, se de-
cicle por B. Asi porque si. Cuatro o cinco millones de
pesos de un productor independiente tirados por
ki borda. Inmediatamente se produce la reaccion.
Productores, divectores, criticos, cineclubes lanzan
el grito de atencién, ;QUE SUCEDE AQUI? :Pa-
sa el cine argentino por la otapa mds eritica de su
historia? :Qué moviles mueven a los miembros del
Instituto? :Incapacidad? ;Intereses ocultos?

El Instituto debe responder. Su respuesta urge.
Y mucho.

SALVADOR SAMMARITANO
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ALGUNAS
DUDAS
SOBRE

LA

OUVELLE
VAGUE

por HOMERQO ALSINA THEVENET
Especial para TIEMPO DE CINT

“Pero, mi amigo, gno ha notade Vd. que todas
las olas son nwecas”’. La observacion ha sido atyi-
buida a René Clair, v traduce un ligero escepticismo
sobre la novedad de la asi Hamada Nouvelle Vague.
En un sentido, nuevas olas ha habide siempre.
Quicn recorra los cincuenta o sesenta anos de evo-
Incion cdel ¢cine notara (ue los cambios s¢e dividen
en dos grupos principales. Unos se deben a un con-
glomerado de factores politicos, sociales, econémi-
cos v técnicos, que incluyen dos guerras mundia-
les, la revolucion rusa, ol sonido, ¢l CinemaScope.
la competencia de la television v otros elementos,
Otros cambios surgen porgque también surgen gen-
tes nuevas. Hay realizadores establecidos, hav otros
qm- no lo son tanto, lhn' tecnicos, l}i‘nﬂdisld‘i. -
térpretes o aficionados que aspiran a hacer un cine
propio. Eso ha ocurride siempre, v sin un afin re-
novador, en ¢l fondo o en Ja forma, no habrian sur-
eido en su momento los nombres de Griffith, Eisens.
tein, Chaplin, Orson Welles v tantos otros. Ahora
mismo se habla de la Nouvelle Vague francesa co-
mo si fuera el gran movimiento de renovacion, pe-
o se desestima istraidamente la existencia de otras
renovaciones paralelas o anteriores: Bergman en
Suecia, Bardem v Berlanga, en Espaia, Rolf Thiele
en Alemania, varies jovenes como Maselli, Zurling,
Rossi v Bolognini, en Italia, todo un movimiento
inde pf-nﬂn nte americano cerea de Hollvwood v otro

LOS CUATROCIENTOS GOLPES

cerca de New York, ‘hl:t:lu-ul Cacovannis en Gre-
'-'.‘lft. st tl._‘]ll]l_l'l.[..ld I'I]I.I'*r hl.lmd]!ll":[-i "h "-.I'_‘]']'tltl-u.l'. tn -Ll
nuevo cine ruso, v desde luego la pr-c:rmlmm CSCLIC-
la polaca, con W J]Eh Munk, Kawalerowics v varios
r:'-lhf wlores de corto metraje muuju.urciu.ti:. Discu-
tir la calidad, aperte v futuro de todos ellos es in-
troducirse en un terreno large v rehaladizo, entre
otros motives por la carencia e un adecuado cono-
Lli'l'lll:"l'l.tu' r{‘ﬁ‘lprﬂcﬂ '."“h'[" ]-.i"'n- L‘IIH'I"-.L':H -.II-!LE"- ITin-
diales v por I consiguiente imposibilidad de in-
fluir donde no se llegan. Puede il%ll‘ll'l.lf'r{‘ sin riesgo

que el cine de los proximos quinee o veinte anes

debera su evolucion a una imprevisible mezcla de
varios factores generales v de los cjemplos que
aportan internacionalmente csos nombres de hov.
Y si se quicre sindicar a la Nouvelle Vague como
WKL renovacion, como uan o omevimiento (e clérra
11 l}vnu{lu v abre otro, cabe .lpunt.lr desde va el
prendstice de que importarin mas los films de Berg-
matn, de Fellini o de Bresson que las audacias v los
ﬂf"-pl antes de estos jovenes franceses.

Lo que condiciona ese v:-.{-:-ptu,lsmu es Ja seguri-
dad de que también hay talentes ciertos en la Nou-
velle Vague. Por lo conocido hasta ahora, son sélo
dos. El menor es Fran¢ois Troffaut, que debuté co-
mo director en Los 4(M) ern!;ws mostrande un domi-
nio del instromento r.-ummnlngmfmﬂ. una leccion
aprendida del cine anterior (particnlarmente Jean
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Vigo) y que aportd un testimonio casi autobiografi-
co sobre la relacién entre Ja sociedad y un niio.
Su film transporta un sentido, esti emparentado
con lo que De Sica y Zavattini hicieron en terrenos
similares ( Sciuscia, Ladri di biciclette, Umberto D)
y supone una calidad de sustancia, una invitacion a
lo que el mismo Zavattini llamara “atencion social’.
Abre una expectativa sobre lo que Troffaut pueda
hacer mafiana, El talento mayor de la Nouvelle Va-
gue es Alain Resnais, de cuya Hiroshima Mon
Amour se ha escrito ya hasta el exceso. En su film
hay ante todo una leccién sobre la relacién entre
cine y publico: la de que se puede hacer vanguar-
dia con tanto sentimiento como originalidad, y por
tanto se puede llegar al éxito comercial por vias
que no son la vulgaridad y la complacencia. ¥ hay
varias lecciones sobre lo que es '.farlllguﬂ.rdiﬂ. porque
el film renueva los mecanismos de la narracion,
traduce a imdgenes y sonidos los laberintos de la
vida interior, rompe convenciones de tiempo y de
espacio. Esa leccién estaba ya apuntada en films
experimentales y en algunos cortes del mismo Res-
nais, pero nunca fue dicha con la abundancia, la
complejidad y la notoriedad de Hiroshima, un film
que previsiblemente habrd de marcar una etapa en
Ia historia del cine.

El resto de la Nouvelle Vague puede ser mirado
con un amplio escepticismo. Como escuela 0 mo-
vimiento no existe, y los factores comunes entre
su veintena de realizacdores son apenas exteriores:
trabajan en Francia, son jovenes, son rebeldes con-
tra el cine que hacen sus mayores, varios de ellos
han sido criticos, Como escuela o movimiento ca-
bria pedir que la Nouvelle Vague tuviera una crien-
tacién comun a todos o casi todos sus artistas, en
¢l sentido en que el neorrealismo italiano se carac-
terizd hacia 1948 por una atencién a la realidad so-
cial v en que Ja nueva escuela rusa, diez afios des-
pués, se caracteriza peor una atencion, insolita en su
contexto, a los sentimientos y las debilidades y las
ilusiones del ser humano. Pero deberd ser muy sa-
sagaz quicn encuentre factores semejantes en la
Nouvelle Vague. Al hay artesanos eficaces y hay
otros que se rien de la técnica y hasta tienen el
orgullo del relato anti-cinematogrifico. Hay filoso-
fos de la desorientada juventud moderna y hay quie-
nes resuclven prescindir de la sociedad que les
rodea. En csa variedad, en la que cabe realmente
de todo, no se sabe para dénde sopla el viento. 1
sobre todo, no se adivina para dénde habra de so-
plar mafiana, Se puede estimar, con sus respectivas
limitaciones, la elicacia narrativa, la originalidad o
el buen gusto de algunos de esos realiza , COMO
Jean Valere (La Sentencia), Marcel Camus (Orfeo
negro) o Louis Malle (Ascensor para el cadalso,
Los amantes). En grado menor que Truffaut, tam-
bién ellos han asimilado el cine anterior y han apren-
dide a narrar. Pero es imposible saber queé aporta eso
para el futuro, porque Malle dificilmente consegui-
rd otro tema de mas escéndalo sexual que su pu-
blicitado film, y porque Camus deberd buscar otro
exotismo en otras tierras para proseguir el camino
de su Orfeo.

La variedad de la Nouvelle Vague es la fuente
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del escepticismo. Donde no hay lineas claras, donde
cada film puede ser interpretado de varias maneras,
donde filosofia, orientacion y forma son un abun-
dante desconcierto, es improblable que haya una re-
novacién, porgue las removaciones exigen que pi-
blicos y colegas se inquieten por conocer caminos
que los renovadores abren. El dato comin més abun-
dante de la Nouvelle Vague es la atencidn al sexo,
ue no es materia nueva para el cine francés, v que
obliga a preguntarse si ésa es toda la inguietud que
promueve como realizadores a gente joven (]Jean-
Fierre Mocky en Los buscas). Después del sexo,
estd el melodrama policial, una vocacion insigniti-
cante en la que ejerce el inteligente Edouard Mo-
linaro (Una mujer deseada, Vampiros del amor)
sin mas inspiracion gue vulgares moldes america-
nos vy un afan propio de ser sombrio. Y después de
lo policial estd lo literario, que ha llevado a Pierre
Kast {en La cdad dorade), y a Jacques Doniol-Val-
croze (en L'eau o la bouche) a hacer films mono-
logados, conversados, ingeniosos con lo verbal, rei-
terativos v lentos y vacios con la sustancia o el
sentido. Ciertamente no hay una renovacién aqui.

Roger Vadim parecid hasta hace poco el expo-
nente claro de la Nouvelle Vague, ¢l descubridor
de los mecanismos irracionales de la conducta hu-
mana, el adorader de los camines ilgicos o sub-
concientes que llevan al sexo v que se burlan de
las convenciones sociales. Eso esti claramente ex-
presado en Y Dios creo a la mujer y en Armas de
mufer, pero no hay que dejarse engaiiar per sus
postulados: ¢l sexo se llama Brigitte Bardot. los
asontos son de franco melodrama, la narracion es
deshilachada v arbitraria, la intencion es el escan-
dale. gloria en la cual Vadim debe estar va con el
incidente suscitado por Les liaisons dangereuscs.
Y después de Vadim vino Chahrol, dispnesto a de-
cir en Le beau Serge y en Los primos que no se
sabe bien cudl es el motor de la conducta humana.
Sus ilogismos narrativos, sus deliberadas oscurida-
des, sus efectismos truncos, sus extravagancias de
presentacién, permiten adelantar que Chabrol es
un “bluff” mas notorio que Vadim. El finico aporte
de Los primos a la historia del cine es hacer mis
rico a Chabrol. Su leceidn de sentido o de estetica
estd aun por verse.

El Rio de la Plata no conoce atn todo lo que
debe sobre la Nouvelle Vague. En las referencius
extranjeras quedan films de Franju, de Jean Rouch,
de ]J. L. Godard, de Eric Rohmer, de Marcel Ha-
noun, que pueden ajustar mejor el cuadro. Con lo
conocido se puede afirmar desde va que si nadie
hubiera inventado la expresion Nouvelle Vaguoe se
habrian provocado menos confusiones. Nadie veria
extravagancins como renovaciones, nadie saldria a
creer que alcanza con ser joven y audaz para idear
legitimamente neologismos de lenguaje. Un movi-
miento que no tiene ideas claras, que no se mete
con los temas mayores de la sociedad francesa de
hoy (colonialismo, Argelia, gobierno), que no sien-
ta una orientacién estética, sdlo existe en la medida
en que algunos de sus integrantes hagan obra cier-
ta y perdurable, como podrd ser la de Resnais. Co-
mo escuela oscila entre el cero y el ¢caos.



OURANTE LA FILMACION OE FIN DE FIESTA

REALIZADORES DE AMERICA

LA OBRA DE TORRE NILSSON

La obra de un artista es siempre testimonio. De
su época, de lus ideas que quiere expresar, de sus
sentimientos v su interpretacion del mundo. Por
supuesto que todas estas connotaciones pueden des-
citrarse por falencia —en el peor de los casos— o en
una amplia gradacion tonal que puede ir de la cro-
nica documental al realismo eritico, del naturalis-
mo & una expresion lirica y subjetiva.

Dos peliculas recientes de Torre Nilsson, Fin de
fieste y Un guapo def 900, pueden servir de centro
eritico para un analisis total de la obra v las ca.
racteristicas modales de un realizador importante
v discutido. En este primer articulo se intenta una
especie de repaso somero, que deberd completarse
posteriormente con una interpretacion méis exten-
sa. Justificacién para intentar un trabajo de este
tipo es, ademis de la importancia de Torre Nilsson
como creador de films, el hecho de gue el mismo
v su obra representan una clave — v en cierto mo-
do eso presupone un enigma— en un punto decisi-
vo para el desarrollo del cine argentino. Esta etapa
de transicion no puede ser definida solamente por
factores econdmicos o por una evelucion técnica;
hay una relacién cada vez mids ineludible ¢ntre la

L]

Primera aproximacion

por Agustin Mahieu

cultura de un pais y las presiones positivas y/o ne-
gativas de su contorno,

El artista suele ser un anticipador, su sensibili-
dad capta las crisis cnando aGn no estin manifies-
tamente definidas, a la vez que suelen chocar en
él, conflictualmente, los aportes del pasado. Por eso,
al encarnar en la obra de Torre Nilsson un punto
decisivo en la evolucidn artistica de nuestro cine,
pensamos en éste como accediendo por primera
vez a una perspectiva historica actual, a un clima
cultural mas complejo v polémico, a una incision
mits aguda en los problemas contemporineos. Y no
olvidamos las criticas que suelen aplicarse a este
autor: frialdad de enfoque, preciosismo formal v
conceptual, artiticiosidad tematica, Sélo que para
nosotros, esos clementos ( existentes en ulgu:m ne-
dida) son parte de la herencia cultural y social
que nos toca dilueidar, y que Torre Nilsson ha
exasperado en sus mejores films hasta darle un ca-
racter testimonial, que refleja dramaticamente los
problemas v las dudas de nuestra cultura desarrai-
gada y en busqueda de una realidad propia. No
es ésta una apologia de ciertos vicios artisticos, os
simplemente una constatacion de como una cultura
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aluvional, marginal y sometida de larga data a la
influencia curopea, presiona muchos resortes e
¢stilo. Como para sostenerse en una afirmacion for-
mal, ante una realidad huidiza, informe y cadtica;
una realidad que no es la misma en Buenos Aires y
en el interior, lejano y mailtiple. Donde una eve-
lucién intelectual de lzrgo ejercicio ha descartado
en los mejores casos una influencia folklérica ad-
venticia pero no ha logrado una sintesis entre ele-
mentos teluricos y umversales. Y en este cuadro
complejo debemos inseribir a nuestro autor: entre
las sacudidas del industrialismo v la siesta conser-
adora de los duciios del agro, entre lu conmocion
universul de la guerra y las filosofias de la crisis,
entre Arlt v Borges, entre Faulkner y Dos Passos,
Proust v Kafka, Sartre y Amadori disputiandose las
perspectivas de la juventud. ;

Colegios ingleses frente a la sencillez artesanal
de la moviola, la asistencia de direccién, la cola-
boracion en guiones olvidables. Estu sintesis debia
producir —no sabemos en que proporcién entran
en la mezcla la formacién propia v la reaccion fren-
te al ambiente técnico— un cine intelectual, con
tendencia a la parifrasis literaria y el refinamiento
formal. Y un clemento decisivo v necesario: ver
mucho y buen cine, de todas las épocas. Poemas,
cuentos, una obra de teatro (inédita), una novela
reciente (El derrotado) que tal vez llegue al cine.

Hay una misteriosa ley de gradientes espiritua-
les que converge finalmente en una forma deter-
minada, tal vez ineludible. El cine es de todas es-
tas formas la mis trabajosa y reacia a la expresién

onal. La conquista de un estilo cada vez mas
definido y la posibilidad de expresar un mundo
a través de uwna clave libremente propia, es uma
conquista importante para Torre Nilsson v para
nuestro cine,

Los !r:.'hrrju:; iy los ias

Torre Nilsson, vinculado familiarmente al cine,
conocitd “desde abaje” todes los mecanismos de la
produceitn cinematogrifica (véase la filmografia
completa) donde Ta experiencia técmica debe ha-
berse pagado con una saludable ordalia de sacri-
ficios para un gusto refinado v exigente. Entre mu-
chos bodrios, la colaboracién en un film lmpio v
sencillo, Pelota de Trapo. Un ano antes la primera
atirmacién personal, El Muro (1947), un corto me-
traje experimental. E{ Afure, a pesar de su lenguaje
algo ingenuo, lleno de reminiscencias de la vieja
vanguardia (pero mas simbolicas que libremente
surreales) posee ya, en germen, algunos elementos
que seran constantes en la obra de Torre Nilsson:
una indagacion profunda de la soledad humana,
una rebeldia social encarnada individual v existen.
cialmente, enraizada en la infancia ¥ en las bases
irracionales de la personalidad.

Los films siguientes ilustraron una lucha dificil
—v no siempre feliz— en la bisqueda de temas se-
rios y una gradual afirmacién formal y téenica. El
crimen de Oribe (codireccién con Leopoldo To-
rres Rios, su padre), adaptaba un cuento de Bioy
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Casares, El perfurio de la nieve, y su eleccion a
la vez que rcutia una perspectiva cultural distinta
dentro de nuestro cine ilustra en nuestro autor la
adhesion a un sector de nuestra literatura que
aungue dotado de talento, representaba ya un tan-
talismo estéril v cada vez mis artificioso. EI crimen
de Oribe, poseia un clima sugestivo e insinuaba
un cine adulto, a través de un prisma intelectual
que se impostaba de modo algo forzado e insistente.
Contaba sin embargo con un relato ingenioso, insu-
ficientemente trasladado.

Ema Zunz, el cuento de Borges, fue otro tanteo
que a la vez que buscaba ilustrar modalidades v
rasgos autoctonos (pero de una geografia interior )
intentaba cn su csencia una transfiguracion cntre
dramatica v tica.

El desequilibrio de Dias de Odio, se cstablecia
sin embargo entre las vacilaciones y vacios de un
relato insuficientemente riguroso ( desequilibrio en-
tre el tempo dramitico v la anéedota) y cierta os-
cilacidn estilistica que ocasionalmente bordeaba el
realismo sicologico v la ambientacion real, pero que
T vetes —en Il'll_lﬂ'!'.lﬂ.ﬁ escenas & 'Egildilﬁ_ l:"-ﬁiﬂ e
un pintoresquismo de tamiz literario. Debe ano-
tarse que cn principio este cuento debia llevar la
duracién correcta del medio metraje, pero que al
fin tuvo que ocupar toda la longitud de un film nor-
mal, Algunas secuencias, la llegada y partida del
hotel, por ejemplo, anotaban un dominio creciente
del lenguaje filmico. El esquematismo de los per-
sonajes era compartido con Borges, cuyo cuento,
tan efectivo en su concentrada economia de medios,
no acultaba sin embargo una esencial artificiosidad.

Cierta frialdad, cierta distancia frente al eonflie-
to dramdtico, se advertia también en Graciela v Pa-
re vestir sanlos, junte a un vulimento cada vez
mavor del manejo formal. Debe sefialarse sin em-
harge, el eardcter comercial, de CNeargo, gque cons-
treiia ambas produceiones.

La Tigra, basada en una obra de Sanchez y
Ei profegido, libreto propio, son dos fracasos de
interes. Al primero le falté intensidad v una es-
tructura dramética adecvada para transterir la tra-
ma melodramitica de Florencio Sanchez. Un do-
minio del tempo dramatico v la interpretacion que
estin notablemente presentes en Un guapo del
900, dicho sea de paso. Sin embargo debe anotar-
se —junto a desequilibrios e incoherencias concep-
tuales— la sensible concepeion de la atmdskera del
film, la eapacidad del realizador para erear la con-
tinnidad de un clima expresivo. El protegido in-
tentaba una sitira significativa del trastondo dol
cing, de la “cocina” de los productores v artistas.
Yor desgracia, sus acicrtos basicos, su seriedad ini-
cial, se malograban por la artificiosidad de su tra-
ma, que quitaba agudeza a las situaciones v verdad
a los personajes. Estas fallas de libro parecian in-
dicar la necesidad de una depuracién de planteos:
une indagacion subjetiva (v autocritica) mas ri-
gurosa v ademds, quizas, una adhesidn mas directd
a la realidad. Esta Oltima indagacion no debe to-
mar necesariamente la forma objetiva v exterior
del tema social, del problema colectivo, Y es por
ello que la vision personal de Torre Nilsson se acer-



ca mas elocuentemente a una realidad profunda
del pais (y de sus mitos) a través de los rostros
inquietantes v misteriosos de la infancia y la ado-
lesceneia, un misterio gque su sensibilidad recrea
en términos de penetracion poética.

La colaboracion de Beatriz Guide tan controverti-
da, en las obras siguientes, fue fructifera en la me-
dida en que coincidieron temperamentos y lenguaje
en la transmitacion de un universo lirico v noveles-
co. Este universo de ficcion esta enraizado ne solo
en Ja vision personal de ambos artistas sino en uny
recreacion de personas, ambientes v sicologias muy
caracteristicas de algunos sectores de la sociedad
argentina.

La validez artistica de este documento indirecto
de una clase sovial, es muy notable en Le casa del
angei, donde los elementos tematicos v formales al-
canzan una expresion muy intensa v original. Una
abra mis ambiciosa en sus correlaciones simbolicas
( EI secucstrador), falla en cambio por una insufi-
ciente encarpacion dramdtica (v humana) de sus
elementos. Sexo v muerte, ¢l azar v los vinculos in-
visibles que unen ¢l horror v la inocencia; una con-
juncion de audacia v trueulencia ritual que. como
en Bufiuel, tiene la fuerza (v en este caso la de-
bilidad) de atacar eripticamente los mures de una
falsa respetabilidad. También en La caida, ¢l uni-
verso moral de T.N. v B. G. alcanza a veces la he-
Nera blasfematoria de un ejercicio develador del
Mal.

Mas explicitamente: al encarnar las pasiones y
los hechos de sus personajes, los autores transtiguran
v vialentan la realidad a través de un juege casi
mdgico e irracional. Y a través, precisamente, del
mundo aislado v magico de los nifios encarnan la
absurdidad del mundo que les rodea: lo rechazan
andrguicamente, como paso previo a su demolicion.
Una vision antihistérica, tal vez, pero develadora
de sus datos sensibles, irracionules, De alli también
suexasperacion barroca, sus pinceladas violenta-
mente realistas alternadas con vuna estilizacion tri-

La diferencia con respecto a1 Bunmel seria en el
plano de las apoyvaturas existenciales. Mientras Bu-
fuel instala su transfiguracion violenta v corrosiva
en una docomentacion psicologica muy carnal v
veraz (véuse Los Olvidudos o Ll), Torre Nilsson
parece extraer sns seres de um especulacion mils
teoricit, mas “elaborada” sobre clementos literarios.
En cste pluno la creacion se resiente de cierta gra-
tuidad. De alli 1a acusacion de frialdad. de artificio,
lanzada con vierta nllwrfici:lli{lml, pero gue acierta
lateralmente en una falla real.

A propasito de sus altimos films observilbamos
en una nota anterior: “Fin de fiesta y Un guapo
del 900 sefialan un cambio aparente v real. La base
tematica no es va la reminiscencia pura v aislada
de connotacionss concretas. Ambas enfocan mo-
mentos v sucesos inscritos en un contorno muy tle-
terminado”, en época v sucesos. En la primera, sin
embargo, se advierte un desequilibrio entre la in-
terpretacion critica del momento historico y la re-
creacion sutil, rica ¢ incisiva, del medio v los perso-
najes principales. Repito una especulacion tedrica:

tal vez para el estilo y el tempo expresivo de Torre
Nilsson, convendria una ruptura més amplia de L
torma tradicional del reiato, la ordenacién de su
material temdtico se resiente ante una cierta indis-
criminacién de lo esencial v lo anecdético. Lo cual
vulnera el rigor y la concentracién del conjunto.

La adecuacion entre un contenido esencial y una
forma necesaria —hacia lo enal tiende toda verda-
dera chra de arte— parece urgente para que este
auténtico antor de films alcance toda la dimension
v trascendencia que merece. Paradéjicamente (pa-
ra un observador superficial) es una obra de “com.
promiso” como E! guapo, la que nos da una pauta
de la madurez v las posibilidades inéditas de este
vealizador. Frente a nna historia donde la retorica
teatral se une a cierta retorica sentimental, Torre
Nilsson extrac lo csencial de la linea dramatica del
protagonista v lo conduce con firmeza en una inten-
sit vivencia filmica, Es un hecho importante que
la sostenida tension visual, el poder para erear una
atmasfera, estén apoyados por la profundizacién de
un estilo propio, capaz de proyectar una expresion
apténema. Este hecho parece indicar que las con-
tradicciones antes citadas estin cn vias de desapa-
recer.

Quedan muchas cosas por estudiar: tanto estilis-
ticas (una progresiva sobriedad, que domina la in-
tensidad del relato v la expresion visual, un sello
de propia interpretacion en la sintesis funcional del
decorado, la fotografia v el movimiento v el en-
cuadre ) como conceptuales. En este aspecto, es ca-
ricteristico de un verdadero realizador, de un awfor
de films, la incorporacion de cada anéedota, de ca-
da argumento, de eada ideacion, en una narraeion
propia. en una vision personal que interpreta y crea
ma clave del mundo a través de si mismo. Como
primera conclusion en este primer estudio, podria
decirse que las Wltimas obras de Torre Nilsson se
acercan —por un camino muy propio, discutible
pere auténtico— o nna madurcz que podria ser an-
ticipo v realidad de una madurez similar en todo
el cine argentino. Es suma de muchas de sus vir-
tudes v algunos de sus defectos. Agrega un talento
seguro y una indispensable —y dificil— honestidad:
la d¢ haber consepuide ser responsable absoluto de
sus obras.

L. TORRE NILSSON CON BEATRIZ GUIDO

?



L. TORRE NILSSOM DURANTE UNA FILMACION

JPodriames saber su opinidn sobre [n resccidn desfave-
rable de clerto seetor de la critfee sobre sur dos dGltimas
pelicwias?

Hay muchas circunstancias, algunas pueden ser de orden
sicologico, otras tal vez de arden concreto, objetive. Es
decir, por Ia mizma relacion de phblico y critica. Una de
los razones podria ser, avngue os feo deeirlo, ¢ movimiento
anticritico que lmbo cntre un Erupo e gente que comenzo
a objetar esa especie de apasionamicnto que despiertan mis
peliculas, Es decir hubo corrillos que decian: los criticos ven
solamente pelienlas de Torre Nilsson o los eriticos estin a
meldo de Torre Nilson o Jos eriticos estin deslumbrados
por esta cosa rara que después el pablico no entiende. ..

—8e habla de cierta snobismo eritico. . .

—Exacto. Incluso esa acciom, actud sobre esos eriticos
gue habian elogiado mi obra y trataron e desvirtuar esos
juicios dando a sus crémicas mayor severidod eritica. Pero
de todos modos s¢ me ocurre que ésta s una explicacion
superficial que podria, incluso, dejarse de lado. Yo pienso
mas bien que todo se debe a que cuando el critico descubre
a un realizador Ja enfrenta con una suerte de deslumbra-
micnto, Elogia entonces ampliamente, carga de adjetivos
v se excede en Ios clogios. Luego, cuando ese director es
eomsagrado por otros miblicos, por otros erfticos y por otros
mereados, sus juicios empiezan a tener una severidad que
puede llegar a ser cxcesiva o puede ser saludable, pero
que ne se en gué medida es justa, es decir, una severidad
que ne s¢ tuvo en las primeras y que se tiene en exceso en
las altimas, Me parece que esta interpretacion es la verda-
dera. A un director que va tene uwna obra importante se
lo juzga con mis severicad que a wno que es en principio
un deseubrimicente, Claro que noe es el autor de una obra
el mis indicado para juzgar a la critica, pero como wno se
jucga v se entrepa o esas peliculas, une no puede leer esas
eronicas con desapasionamiento y en esa medida no se si son
justas o no. Quizd mis primeras peliculas estaban mis lo-
graclas por el hecho de nerse menos oosas. Quixzis,
en Fin de fiesta por ejemplo, mi ropdsito ha sido mis
vasto y pueden ]::]I.I:L?r quedado en el camine algunas easas,
Ahora, es muy sintomditico y muy revelador que los mismos
que clogiaron sin reservas La cose del dngel, El secues-
trador y La caida son los que criticaron Un guapo del 900
y viceversa. Ll mismo proceso al revis, En el medio de las
dos tendencias (la intimista y la poepular) ostd Fin de
fiesta en Ja coal entran ambos clementos. Esa misma aber-
tura, esa misma puerta abierta es Ia que la ha vulnerado
v lo gue ba hecho gque ¢quizt no esté tan conseguida como
obr en si.

- Usted lia considerade @ Un guapo del 900 comeo un

film de comproniise, digamos, un entreacts en su carréra?

—¢Sabe lo que pasé? Yo tomé el libro de Un puapo en
un momente no exeepeionalmente creacional desde el pun-
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to de vista propésito, es decir lo tom¢ como un film no
compromiso puesto gue no estaba comprometido en su
primera faz, cn la literaria. Pero en cambio cuando empe-
cé a filmar, cuando senti que mi biografia, que lo que yo
estaba pasando en cse momento no lia estar acompa-
mando a eada exhibicidn e Ia pelicula, entrd a sentir esa
responsabilidad, v di todo lo de mi para que ese film fuera
de algin modo wn film de compromiso. Las ideas que yo
no desarellé en la adaptacién las desavrollé intensamente
en ¢l procese de filmacién. Yo no sabia endl iba a ser el
resultado. Si ese exacerbado estilo que yo ponia en ella iba
a lograr ponerla a la altura de mis otras pelienlas, en las
que yo trabajaba con mis felicidad |\>u-_~s ya en ¢l libro ha-
bhia i 0 mi estilo, cuando era absolutamente libre pa-
T4 :L;simm diiloges, romper situacioned, para provocar
nuevos enlaces, construir personajes distintos, En Un gua-
po me sucedit un o Io que con La casa del dagel. En
esta el libre me parccié un historia un poco chica, un poco
cuento, me parecia que no temaba perspectiva, que ineclu-
o podria escaparse 4 un tono menor. Entonces desde el
momento del encuadre, de la filmaciom trabajé en conlra
del libre. Es decir, trabajar sobre el libro como sobre 1n
cafiamazo en ¢l enal {fr-'l-:lu agrepar malices, cirennstancias,
plasticidad, incluso detalles rsicolégicus para fortalecer lo

(que yo crein que no estaba lortalecido cn el libre.

—Stracinsky decia, que ol artista, cuando méds se limita
mds libre es. En El guapo la parfe cinematogrifica he
tomady cuerpo, trascendengia, eluso Te ha dado una sig-
nificacion mds profunda que la trama misma del libro
ariginal. Volviendo al efemplo musical, Ravel y Siravinsky
compusicron muchas de sus obras eliiéndose @ un edia-
Aamezo (Pulcinella, Valses nobies 1 semtimentales, ete.).

—Este ¢s un problema que me ha preocupado bastante.
He descubicrto que enando trabajo con mds intensidad erea-
tiva la cosa se resiente. Por ejemplo. El protegido que s
mia desde la primer idea haga el dllime momento del
montaje, esti muy resentida en su filmacidn por que yo
estaba tan compenetrado con los didlogos y situaciones
que la filmacion llegaba a ser chata. Me parceia tan im-
portante lo que se estaba diciendo ¢ lo que estaba ecurien-
do que no lleganba a tener esa preocapacion obsesiva por
mejorar ¢sas situaciones con gostos, con matices, con ulbsi-
cacion de cimarn, con estile. Lo mismo sueedid, en cierto
gnl.-:ln con El secuestrador cuyo libro o5 de Beatriz v mio,

—Serd que al estar tan compenetrado del asunto no se
da cuenta gque ol piblico espectador ne ve ciertas cosas,
que Ud. ticne incorporadas como tdcitas. . .

—Es muy posible. Creo, ademds, que es muy fitil como
cjercicio de cotilo come aprendizaje para lograr unz gran
severidad (esa severidlad e construcciom lineal que encon-
tramos en Bresson, por cjemplo} no digo cefiirse al libro,
pero si tener una historia que comtar. Tencr una historia
que esté contada y que el director tenga que contarla de



otra mancra, Es decir que se forma una historia paralela;
Ia histeria <el Tibro en si misma y Ia del estilo del diree-
tor, para poder narrarla con la mavor intensidad dramdtica
posible ¥ (esto puede ser desatinado porque de pronto
Peroman rompe con esta férmwmla) no de i‘lﬂht‘-r UM CTCe
do: completamente Jibre, sino un creador cifiéndose con
mucha firmeza a una cosa.

—Hablemaos de {o gue cenedrd, de La mano en la trampa. ..

~Con La mano en la trampo puede volver a ocurrir lo
que pasé con La cmsa del dngel o La coide. Es decir, un
evente que contar, que tiene usa gran faseinacién, un gran
atractive, pero e podeia llegar o tener cierta intrascens
dencia =i no se la enrdguece en la Filimacidn, por una LA Cath DEL ANGEL
suerte de obstinadoe rigor. Pienso que va o ser muy deslum-
brante en su estilo y cane uma historia de doble o triple fon- SR e el T ;
do, dende van a aparecer drennstimcias como ¢l erpulle, o y Tl adar e Rl -4 -
Fﬂ‘#tirit‘n, L mmentica, ol Ij-l'l';llltl, iy e ¢ foneo Y a4 veores ' E Ch O 1":'
en lu superficie, | AT ¢ 4

e
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£ = ---,:'f:dmrf o3 la historia de La o g [ |:,1 tmml:p,-q?

—Es Ia historia de wna casa donde viven dos mujeres T ‘
vieps. Enoun cuarto de arriba tienen encerrado a wn opa, : b v’ :
it deseemdionte deformade, A esu casa llega la hija de b _ ' . ;
una e Tos mujercs a pasar sus vacaciones y comienza a ! v
vivir enmvuclta en csa atmdsfera de pesadilln con esa espe-
cie e cosa vedada v misteriosa que hay arriba. Al imismo
ticape traba relacion con un mecinico  del pucblo, ana
suerte de evasion que ella ticme de ese mundo que la as-
fixia. El mecinico I]:l acosa com el misteria que La}r -
rr.'ld'.[[t en su casa. Le ﬂil‘:t' fjue ¢= m Hwonstromg, jue Ererrige
pelos en la cara, Ia acosa con sus preguntas y la muchacha
un poco obsesionada por la historia resuelve cspiar el cuar-
o para lo ¢ual pi-ih: avuda al mecanicn, 'CUII:iigllt‘ subir al
cuarto que esth cerrado v ovalitndose del montacargas on
el que se le envin comida dos veces por dia, llega a descue
brir que en el curto no hay tal opa sino uma tia de la
cual se decia que se habia casado con wn norteamericano
hacia 20 anos ¥ que se habia ido a vivir a los Estades Uni-
dos, cosa que estaba justificada por una carta semanal gue
envia wn preso de Alcatraz que sostiene correspondencia
con las Lias. Entonces empiczan a descubrir toda esta his-
toriz de simulacién, Descubren que esta tia estwvo de novia
con un terrateniente del pueblo, que tiene ahora s familia
v se acerca a oste hombre para ver gué relacién hubo entre
¢l v su tia, Descubre que este hombre habin abandonado
a esa nmjer y que clla iventd la historia pa no afrontar
la vergienza de ser abandenada por un hombre, Se encierra
en ese cuarte (gque perteneeia efectivamente a un opa (ue
mucre en osa noche v es entermado on el j-.i_rdin','l.

La muchacha enlra en relacidn, entonces con ese hom-
bre, un poco por venganza incenscicnte. El no cree en Ia
historia 1{3;3 la tia y clla resuelve esa nochie mostrarle la mu-
jer que esth en el coarto, Es seducida por ese hombre mien-
tras estan por llegar a ese cuarto. Llegan a & v la tia sufre
un  erisis :ll? espanto al descubrir que ese nwmdo mdgico
que ella creia noveleseo y que todo el pueblo admiraba se
derrmmba. Sufre un sincope v rompiendo todas las cortinas
del cuarto, muere, Las hermanas resuclven enterrarda en el
jardin para que nadic sepa esta verglionza  (sipue triun-
fando ¢l prejuicio de algin modo) v la muchacha huye del
lngar con el hombre que la leva a la cindad. ATl la leva
n su departamenta para comvertirla en su amante. Cuandlo
la muchacha llega al departamente descubre que el espejo
en que s¢ mira refleja el misma coarto on que estaba ence-
rracda su G, Entonces ella descubre que ellu también va a
ser encerrada por ese mismo hombre. .. Esta es la historia.

—Mistoria singular. .. Se aparta de la linea de Fin de
fiesta w del Guapo para volver a la linea de La caida
y de La cosa de dngel. ..

—~La linca de Fin de fiesta y de El Guapo se retoma con

Marfun Fierro. Pienso que en un momcento estas dos lineas se
unen de algin modo,

—zMartin Fierro va a ser despuds de La mano en
trampa?

=5k Y deein que esas lineas que Uds, hablaban se unen
en algin momento, De algin mode sicmpre existen el pre-
juicio, la menlira, ¢l modo de desnaturalizar la vida, ¢l no
sano vivir, que ey una cosa que me preocupa mucho. El
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problema de la incomunicacién de la gente, de la mala
organizacion de vida que todos tenemos, un poco produc-
o de la adolescencin, de la educacion, del desencuentro
entre Jos scres. Mo preocupa muche cate problema contem-
poranca que va mas alli que ¢ problema soclal. Yo se que
n este momenta s mids vital y mas importante el proble-
ma social. Pero picnso que cuando en un future no muay le-
jima (el munde ticnde 2 eso) el problema social este re-
suclto nos vamos a encontrar con ¢l otro problema. El e
la incomumicacion, de la soledad, <de no saber bien como
somos para ¢l otro. Cuando los seres humanos hayan re-
suclto el problema de comer, educarse y vivir decentemens
e como tocdos debemos vivie, va a llegar otro problema:
que no vamos saber que hacer com toda esa felicidad,
Creo que no esti del todo mal que micntras algunos se
preocupan con honestidld v con verdad por solucionar
¢l problema social del hombre otros estemos preocupados
[HOT a2 IS0 hr,nnhj:nl_'1 Por descubirir lay Fallas (ue |13}' s
alki de las estructuras sociales v que ostia en olre sector.

—Esa prepcupacion por o preblesia e la hicomunicacion
lo liga cn cierte aspecto a Antonioni, ,

—-IIIZI-t-ﬂHI'L']“-l", citre s muchas  cosus e mg iult'rq'}.-.ln
v el cioe esta Antonion.
—~Creticoy urugiialyos, «reo cicontraban a El protegido wuy
siwilar o Lav signora senza camelie gue Uil ne vio.

—10 se la encontre, mis bien, con Crondea de un amor
urt il que me fascing. Y mno nieg‘u (FRLTE e pmntq en ol
subconsciente hayan quedado fragmentos, imipgenes. .. Yo
no pienso que ninguna obra csté aldada de otra. Somos
herederos de una culturz: como soros herederos de un mé-
todo de vida. Entonces es una tonteria pedir a un hombre
que ve cine gue no esté influido de alguna manera con el
vine gue ve. En una erdnica que me hize mucha eia,
sobre no se cud] pelicula mia se decin que yo imitaba los
primeros planos de Sidney Lumet (1), que en estilo imitaba
n Bergman y que despuds imitaba a Antoniond, | .

=Es el prejulcfo siglo XX por la originalided que no
tiene nadu que ver con la eriginalided esencial. Recor-
demos a Shakespeare, por cjempla. . .

~ —Es totalmente absurda esa obsesion por deseubwic in-
Auencias. Cada ver que se estrena uma pelicula mia tengo
que [eer toda lns series de directores suecos y polacos on
los cuales me he hwspirado. En Fin de fiesta un critico digo
que yo habin copfado a Malle. Yo podrin decirles gque Ma-
e le dijo a vna amiga mia en Parls, que habia visto cua-
o 0 vineo veees La easa del angel. A lo mejor Malle,
uaden les dice, sc insping en i, . .

=La acusecidn s¢ basaba en la escena del pasco por ¢f

pargue con Gracleln Boerges on camisen,

=Ex una similitud exterior. Recuerdo en estos momentos
coamdo clertos argentinos decian que Cridmica de un amor
estaba copiada de La muerte de un ciclista pues cn nues-
tro pais se babia invertido ¢l orden de sus estrenos por ra-
pones de lliz.lrilu:u;:'ﬁn,

=Tenemeos mucho micde ¢ Martin Ficrro, . .
=0 tulnhft:'n. Fs uma avenlura muy ;Ir[iu;ng,;qd;_

=Va a tencr tanihidn en este cdso, e trabajar condra
fee {teralura, conlra m esgpucma heclio,

=[Zs muy resgoso abordar obras de tanta trascondencia
v e sean tan eanocidas por ¢l publice. Comoe tedo ¢l num-
do leve Martin Fierro erIrt: ol wundo tiene su imagen del
mismo v por o tanto van a manifestar su desacuerde con
mnchos aspeetos de ln pelicula, los que no coincidan con
ess dmagen, El principal inconveniente ¢s tener que cciiir-
mor bastante a ln obra original. Este es un pals donde cler-
s cosas ostdn montadas en pedestales wuy trascendentos
v s piensa que uno al abordarlas las va a destrozar. Y
eso conspim contra la crcacion. Mi intenclén primera cra
ubicar 4 Murdin Fierro en ¢l ano 1930, Piensen en toda la
historia v ubiguenla.

—latercsante paralelismoe. . .

—Los indios serian los pistoleros de Avellaneda v la
vuelta seria en ¢] Buenos Aires de 1945, Habria conscrip-
ciom, desalojos, persecucion. .. Pero la realidad guiere que
yo hagn wn Martin Ficrro, Martin Ficrro.
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—Cincwaseope no oreo, pere on colorex si, Ricarde Yous
piv. me ha daclo una serie de girantins con el Eastmaneo-
bor. Yo quicrs un color que sea por momentos blanco v

(L4 LA
= o svrd la wloptacion?

Fense on ella hace seix o siete meses cuamdo exbuve lra-
bajando con Edwvardo Boneo que es el respomsable de 1o
primer adaptacion. Lei el Tibwo anteaver v todavia no o
tov scguro on cuanto a su forma definitiva, El primer priv-
cedimiente, ¢l de reducir Martin Fierro 0 on hecho docus
mental, cs decir, narrar la historia de prinvipio & fin con
dialogos y sitciones, me parece alwra, ol cabo de dos o
tres moeses, wni historia an poco monoton ¥ sin vibracion,
Ferdia In poesia v ose convertin en una dpica <in vibracion
v sin ewlila. i Martine Fierro ox ol hecho 'F-i:lq:'-liq_ﬂ el quu
enaltece la cpiva, En un momento dado pensé que la i -
zen podia reciplazar al clemento podtico. Es {I]E::ir Ja Do
eza o la imtensidad en T composicidn de las imagenes
podria sublimar la épica como lo haee la poesia. Pere wo
extov uy seguro (que con las imdgenes se pueda logra
esa suerte de eompendio de Mosofia, de observacion de la
vida, de heeho sociologioo o de Twmmor que Togra Hemao-
dez Con su PBoesi Yo ereo que vaoaser neecsatio nna oosa
en tres tiempos: la épica, las imagenes v el acoplamiento
de!l vero a lo largo de toda kb pelicula.

— Hablando e otra cosa? ggué oping e la telecision®

=Hay que referiese a la TV que cs v a la gee podria ser.
La TV esta cmparentada con ¢ cine ¥ e que 10 00

a tanto contra este sino mas bien contra la Klemtura,
Acomtumbra al piiblico a recibir In informaciin o Jos dutos
en forma de imagen, Ahora v en moestra pais v en el mun-
do, el problema principal v existencial de la TV ex que
osta mucho mis 1:1:-1:In;|ﬂﬂ'.1 por los estmlos v las empresas
comerciales. Estos la convierten en un hecho bamal, en
mma cucrte e entrelencdor de las nultitndes v que con
este trabajo suple cierto trabajo memar gue e correspondia
2 cing. En gsa miasma medida provoca on ¢l cne ka Fran

crisis del especticulo medio, standard. Sc salvan las de
gran calidad artistica v las de gran espectaculo. Europa
versus Estados Unidos, El cine aborda una serie de temas
virtlidos en Ia TV, no por lisnitaciones e su capacidal
cypresiva sino por «1 hecho comerclo de que estd en ma-
nos gue no le permiten tocar ningin tema peligroso. Yo
pienso e It TV s -[iLIi:r'_.‘-I:'C la wltma de las armas Gue
lis capas altas de |a sociedad han elegido para adormecer
# las masas. De algin modo u otre ox ol dltime opie gque
cligen para que la gente no esté preocupadn por el pro-
blema del evistir, ¢l problema del vo, de 1o soledad y de
In comunicacion, Poro snperado este procese, os deeir, su-
prrada esta sitvaeln on ln cual lox deefios de Jag cosas
quiere que o gente 1o piense, I TV soria muy Gtil (sin
necesicdad de funcionar ocho horas por din) como  difuso-
piv el o cultura VLo l;n;:ﬂ.luni (il ] :f.i 1T IS L.

—Far titinee r:'![“'-I rlmfr.r‘r' CYProsar con el cine?

—Yo mo (T O HT g i S LTS Do iema-
na, e en oun senlide limitative, sing la esperiencia conteme-
]HII“-iIIl'-I il lax OGS, I'.il cual vo |;g-u hg- H']lli[.lq_} (i} 'Im. Vi
sinicmslo, : :

AH tinieo bemr o8 lener perfecciomday mis anmas esti-
listicas coando mis expericncias emocionales estén s -
erevidans, Sionto que eotre los gminee v los treinta anos teng
unit expericncia cmocional quiza mucho miés rdea que ahora
v tenin ma especie de mavor aspiracidn vital por contar
ey, Shenlo (puee la mwedida que mi olicike ostilistion s
vi: perffeccionando en csa medida mi entosiasmo  metafisico
par marrar decrece, M gein omor oF bener unas amas v
perdler Tas otras. Hace algunas meses en wn momento dado
pense dejar de trabajar por un ane. Quicllunne en ¢l no
hacer nada justamente para no ser dominado por ¢l traba-
jo. Esto no es fiell de haver por razones obwias, Sin em-
bargo es woa aspiracion v sigue lateste en mi. Es decir,
no quicro atarme a wna rtina e divector cinematografico.
Tengo gamas de escribie un libro, v a lo mejor este trabaje
intenso al que me entreen abora sea para luego poder estar
m ane s filmar. Olvidar wn poco, eseribir exe libro, elu-
dlir el munda cinematogrifico, para recuperar esa smerte de
necesidad vital de contir cosas

LA CAlDa
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Ayudants de direcclon

1838. — LOS PAGARES DE MENDIENTA. r: Lecpolde To-
mes Rios, & ra L.T.N. a: obra teairal de Ernesie Marsili.
L: Tilo Luslardo. Felisa Mary, Mary Porets, Armande do
Vicenle, Severs Fomdndez; Moria Antines, César Flaschi,
Susy del Carril, Miguel Csirs. Resa Rosen, Allredo Forng-
resio y la orquesla de Isivan Weishous. dat: Cinemategrd
fica Terra. Le: 1B.10.39. s Monumental deo.: 78"
1840. — LA ILUZ DE UN FOSPFOROD. r: Leopcldo Terres Rics.
ar: L T. N.. o cbhra teatrel do Pedro E. Pirs. g Lespolds
Torres Rice y Dave Caboull én.: Rodeolio Sclamarella, i
Severc Fernander., Fepila Semader, Suay del Carril, Eduards
Sandrinl, Mecha lépez, Viceme Farasitlerl, Grozig del Rie,
Aruroe Palito, Cheche March, Pable Racloppl, Elvire Remet.
::; Eﬂnnmnl:uqrﬁﬂ-m Terra. Ees 15540 mes Monumenial,

L

SINVERGUENZA, r: Loopoldo Terres Rics. axe L. T. N. adt
Carlos P. Cobral. L: Paquitc Bustes, Alda Alberti, Arturo
Palites, Maria PEsther Podesid, Elvira Quiraga. Albara Te
rrones, Seralin Poali, Sera Socasan., Alberte Climent, Flwirg
Rema!. Julis Blongue, Adolio Stray. prit A, Z. Wilson, dsig
E?Emulnqr&licﬂ Torrg. Le.: 30.10.40. s.e: Monumental da.
1941. —EL MOZO N? 13 @ v 5 Leopolde Tomes Rics ard
L.T.N. L+ Gumer Barrelres. m. Lucio Demare. de: Ralph Pa-
ppier. 11 Tito Luslarde, Heéctor Coire. Toli Muficoz, Rosa Catd,
Homero Cdrpena, Humberlc de la Resa, Vicki Asior. Mecha
Lopez, Eduards Sandrini. Julic Scarcells. pe.: Pompa Film.
dst: Ariston. Leg 2624, se: Monumental. des 75

1842, — EL COMISARIO DE THANCD LARGO. 1 Leopoldo
Tomes Rios. a.: Alberts Voenrorza. g Laapolde Terres Rios.
ax.: LT.N. £: Gumer Barreiros. em.: Osear Villa. m¥.: Gerards
Rincldl. s Bruno Giovanini. L Alox. L: All Salem de Ba-
raje, Dr, Maric Remén de Fleres, Pedro Morgtea, Ada Mén-
dez, Susana Campes, Lydla Cuintana, Isabel Figlioli, Pepilo
Petray, Carles Flothl, Claudio Maniing, Marine Seré, Toaguin
Petrosino, Carles Castie Velpe, Entique Gincobine, Antohlo
Capuane, Luis A. Ceriani. Francisco Torres, Oresies Sorlani,

pa.t Iberd Film. dat: Pompa Film, Le: 2).10.42. s.e: Mbonu-
menlal, d.o: 75

1984. —EL JUEGO DEL AMOR Y DEL AZAR. £: Lecpalds
Torres Rica. ar: L. T. N. «: obre de Marvaur ge Lao
polde Tomes Rics. f: Carles Garay. om.: Alvere Barreire.
mil: José Cardella. s Douglas Poole. s Horoclo March. m.s
Alojandre Gulierrez del Barrio. L1 Silvic Legiand, Boberte Al
raldi, Severo Ferndndez, Eleisa Cofilzares, Franclsee Denadio,
Aliredo Jordan, pes Cinemategréiloa Julls Joly. dst: EFA.
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fes 23.644. ses Monumental, des 72° L: Alex. e: no
apla para mencreg de 18 anoa.

1946. — UN MODELO DE PARIS, rs Luis Bayén Herrero. cur:
L.T.N. ex "Un chapeau de paille dllelis” de Labiche ¥y Mi
chel. g.: Emilic Villalba Welsh y Alejandroe Verbitzky. spwv.
M= Lein Elimovsey. L: Boguwe Funes. eme: Juon Caravallo.
@.: Juon Manue! Concads. s Os-ar L. Nourry. mtl.: Josa Car-
dellc, m.: Alejondro Gutierrez del Boardo. Li Alex. 13 Fran-
cisco Alverez, Pedro Quartucci, Yvonne de Lys, Carles Cas
o, Delly de Orlego, Adrion Caneo, Enrique Garcia Solur,
Albeslo Tomones, Tarles Envigquez. Anlla Gryn, Marie Faig,
Batty Lages, Pedro Gonzdlez, [cis Mariarell, pas EFA. dat: CA.
DEELZ Le.: 21.6.46, gz Iguazd. deos T4, cu no aplc p. mencres
18 afies.

1946. — LA TIA DE CARLOS. ra Leopelds Torres Rics axa
L. T. N. a1 Qbra do Broanden Themos. g4 May Milsson ¥
Loagolde Terres Ries. I Carlos Garay. eme Julis Lavera. eas
Horacio March., mt.: Joze Cardella. m.: Bodoo Scicmarella.
g2 Douslas Pocle. L: Pedre Queriucei, Froncises Alvarez.
Amaonda Varela, Pedre Maralea, Gogo Andeeud, Lydia Quin.
tong, Lulmao Montes, Aleigndre Moximine, Francisco Dona-
dio, Mabel Durdn y la orqoes's do Francisce Conare. bs
Alex. del: Cinomaolografizg Terra. fe 16846, se: lguoza.
doo 72, e ein rosiriecicnos.

TRES MILLOMNES... ¥ EL AMOR. r.: Luis Baydin Hermera. asa
L T. N. a: cbra de Humberlo Molarl. q.;: Rodglio M. Taboa-
da, Arurs 5. Mom y Lodn Klimowsky. Lt Rogue Funes. ema
Iu-c:n Caraballo. e ILE-E:III M. Concade. = Oscar L. Hﬁul:rjr.

2 Jozsé Caordella. m.s Alejondre Guiierrez del Beormric. 1z
Alex. L: Santlago Gomez Cou, Delly des Ortega. Raimunds
Pasteze. Homore Carpema, Elona Solo, Marceline Ornat, Fe-
rrari Amores, Oacar Seldati, Tilo Ssrcans, Rodolic Rocha, En-
rique Yico y el Viclory Ballel. dst: FFA. fLe: 31.10.46. a0
Iguazd. 4o 80. e: no apla mencies 18 afios

LA MUJER MAS HOMNESTA DEL MUNDO. r: Lecpoldo Tomres
Rics. axs LTN.. L: Carlos Tomres Rics. g4 Leopoldo Tomres
Ries v L.T.M. @z obra de Gustovina. lat: Miguel Faust Re-
cha, Pepe Arias, Ana Mar:a Lynch, Gogo Andreu, Jorge
Szleedo pre Adolln 2. Wilson. pas EMPA. Film no estrena-
'da. Prohiblds por las auteridadss.

1947. — SANTOE VEGA VUELVE. r: Leopalds Temes Riaos.
ar: L. T. N. g.: Lecpolde Tarrea Ries vy LT.MN. L Carlos
Torres Rioz. 53 Dovglas Poole. ema D, Capra mil: José Car
dello. &1 Juan Manuel Concode. m.a Daniel Liper Barreto. Lt
Alex. L: Juon Jose Miguez, Delly de Ortega. Podio Marateq,
Elcisaz Caitizares, Enrique Garcia Satur, Pascual Nacaratti,
Jorge Ayala, Irma Denas, Carlos Aguirre. dat; EFA. fLea
16447, 801 Iguazl, dios 80°. ez sin resiricciones.

EL HOMBRE DEL SABADOC. r.: Leocpoldo Torres Ries. axe L.
T. N &: Eduarde Almira, Sshostion Rodino. £: Gumer Ba:
1eiros. em: Alvaro Barreires, m: Douglos Pocle, s Anlenio
Scelic. m.: Danisl Lopez Barrete. L: Alex. 4. Lsopcldo To
rmeg R'os v L. T. N, L: Pedro Quariuccl, Virginio Leagus, Fe-
dre Marclea, Gogd Andreu, Oscar Villa, Alejondre Maximi.
no, Celia Manzano, Nelly Powell, Jos¢ Paonesa, Carlos Flo-
rit, Leer Conil, det: Cosmos Flims. fe: 9.947. sm: Gran
Palace. e: 8/r. dao: 75

1948. — FPELOTA DPE TRAPO. re Leopolds Teorres Rics ara
L. T. N. @t Ricardsa Lorenzo (Borocoté) g Lacpolde Torres
Ries ¥ LT.N. me Pedro Rubicne v Alberle Gneecs. &: Gu-
mer Borreiros. e Arizl Severine. mtla Jesd Cardella. em: Al
varg Barreires. s, Bruno Glovenini. L: San Migusl. L Ar
mands Bo, Sanliage Arrela, Orestes Caviglla. Carmen Val
dés, Gracielg Lecube, Floren Delbene. Marfc Medraono, Maria
Luisg Reobledo, Redollo Zenner, Semillita, Mabal Dorédn. An-
drés Poggle, Rodolfo Bockell, Juan C. Prevendé pra Armans
do Bo, praa Jerry Gomez. pas SIFA, dstr SIFA. Lea 10.8.48
s.e.: Metrepolitan. dos 114°. 21 &/

ROMANCE SIN PALABRAS. r: Leopolds Torres Rios. as:
L T. N, a: Adela Belrdn. g.: Lecpolde Terres Rios ¥ LTN.

f: Rogue Funes. &: Juon M. Concado. mtf: Josa Cardella,
cm; Jeon ], Cargballo, se Oscar Nourry, mar Alejendrs Gu-
lerrez del Baorrlo., o Marisa Londl. plamet Robeito Locate-
1. f: Miguel Roust Rocho, Florlndo Ferrario, Eling Colomer.
Lidia Denis, Cormen Valdés, Daric Garzay, Alsjondre Ma.
ximino, José Comollas, Roberto Localelll, L: Alex. pa. y dsls
EFA. Lea 17.948. sea Ideal. dos B5. et 8/r.



1948, —EL HIJO DE LA CALLE rt Leopolds Torres Riss. ar:
LTN. a: lLoopalde Torres Rics. g Leopclds Torros Rics v
LT.N. Lk Carles Torres Rica. mills Jose Cordella. mae Alber-
1w Soifer. em.+ Anibal Di Salve. s: Douglas Poole. jepr: Julio
¥Yilareal v Luis Landini, L: Alex. i: Andrds Poggle (Tescaniteh,
Carmen Valdés, Florén Delbene. Maria Concepeton Césor.
Guillecmp Pedemonie, Albesto Rinaldi, Norcise lbofez, Raul
F==2. Guillermo Ballaglio, Peliculs dedicada a Jesé Ferreyra.
pa: Produclorées asociados, dst: Cinemaologratica Indogen-
sgnegiz Les 242,049, sos Melropolisan, Fooo, des: 78", g2 51,

FANTALONES CORTCS. r: Leopoldn Tomea Rios. arxas L T
N. a. vy g2 Lecpeldo Torres Riog vy L. T. N. L2 Roquo Funo:.
m: Alejandro QGulierrez del Borrio. e Juan Manuwel Canea-
d=. mil: Jasé Cardella, em.: Enelque Searse. ss Alejandre Bous-
Taet. Lt Alex, Li Andrés Pogglo (Toscanitc), Plering Deslessi,
M=otiz Concepcion Casar, Guiliermo Pedemonte, Spmillita, Re-
declio Zenmer. pa. v dsl: EFA. Les 22.6.49. se: Melropcliten.
do: 53, o2 3.

fl. #OMBRE DE LAS SORPRESAS. 1t Leopoldo Torres Rics.
ar: L. T. N, a.: Bruno Corré y Giusoppe Achille. gz LT.N.
£z Fague Funcos. es Juon Monuel Concado. m.: Allwerte Soi-
s, em: Juan Coraballe. s Alejondre Bousquet mt.: Joaé
—araelly. by Alex. Lt Framcisco Marlinez Allende. Elinag Cole-
=ar. Algjandrs Maximine, Adslis Stray, Marle Bareffio, Educr.
o 3andrinl, Inda Ledesma. pra Adolle Z. Wilson dst: Ci
semmogradica Terra, fee 51049, set [guard. de: 79, o
3.'s

== SN0 DE CONGREVE. & ¥ £z Leopcldo Torres Hos. aua:
Li.N. g2 Leopolds Tomres Rios y LT.N.. i: Rasue Funes
om: Juzn Caorabolla. m.t Albarts Saifer v Bernarde Stalmen,
s: Aleiandro Bousque!l. mil: Jose Cardalln, e Juan Manuel
Ceneass. e Alex. L: Andeds Pegaie (Teszanite) Meriz Con-
cepcion Ceésar, Jalmée Andrada, Carlog Ceotlo, Albnrle Gémaes,
Salvader Di Tomazo. pa.: DIPA. & CICE. le: 7.12.49. a0
Kermanzio, doa 73, ¢ &1,

Gaiouisla (oxcluyendo sus preplas peliculas)

6. — LA MUIER MAS HCONESTA [DEL MUNDO. (Ver avyu.
=== Ca gueccion)

M7, — SANTOS VEGA VUELVE. Gd)

L =OMBRE DIL SABADO. (id)

1948, — FELCTA DE TRAPO. (id)

SOMANCE SIN PALABRAS. (id)

IS — L HIJO DE LA CALLE. Gd)

FANTALONES QORTOS, (id)
== =TMBRE DE LAS SORPRESAS. [id)

%ETO DE CONGREVE Gd)

952 — FACUNDO, EL TIGRE DE LOG LLANDS. r: Migual
®. Tziz. @t Anionlo Pogés Lamroya. g L T. N 4 Bab Ree
s me: Alborte Ginasters. mij: Nicolas Prosarpio, e Saulo
ccvenie, mys Angel Cosal. L: Alex. spws Ceorlos Boreos-
=== k: Francisco Martinez Allendo, Zee Ducos, Félix Rivero,
Msoel Seican, Jorge Molina Salas, Pascual Nacaratl, Hugo
Mz itz Mario Cerza. pre Dave Caboull. proe: Luie M. Alvarez,
R D732 saed Oooon, dos 8520 &/1.

Ay=domts de moniaje

B2 — ;CAUCHO! 1 Lespelds Torres Rics. as sainele de
=wdio Maortine: Pavva. g2 Leocpolds Torros Rics. £: Gumer
Scxreircs. o Anlonie Scelfo. mas Jaceks Flscher. mif: Leopol
&= Torres Rigs. a, mi): L. T, N.. I Sonllugo Arriele. Pedrs
M=zez, Aidzs Albaril, José Franco, Padre Otnl, pr: Adelis

& W.isen pa: Palagonia Films Le: 17,642, se: Monumen.
= do: 75,

Codiecior con Leopolde Torres Ries

S —-L CAlMEN DE ORIBE, v L. T R. vy L. T. N_. a.
"= perniuric de lg nieve’ de Adclln EBisy Cosares. g Aslu-
= Carmetzni ¥y LT.N. L Hugo Chiesa. ma Alberle Scifer
Secmczdo Sialmon. ems Juom Coraballe, e Carles Dowling.
- J~¢s Cordally, ay Alejondre Sarrasini, L: Alex. L Re-
beets Escaleda, Carlos Thompsen, Raill da Lange, Meria Cone
ompeiie Cédsar, Delig Cristionl, Poula Darlan, Cerlos Colio,

Trudi Tomys, Diana Wells, pe: Mapel. pr. a.: Leopolde Torres
Rios ¥ Redollo Hansen, det: Independenciz. Les 13.4.50. s.e
Meteopolitan. d.o.t BY. e inconv. menores |4 chics.

1953. — EL HIJO DEL CRACK. s L. T. R. v L.T.N. a: Rafasl
Garzia Ibonez, sobre una idea de Armando Bz, g LTR y
LT.N.. L Enrique Walllisch. m. Alberta Gneeces ¥ ] Rodri.
guez Fourd. mtl: Rosalino Coterbetti. Lz Alex. iz Amando Bo,
Cscar Reoviio, Mlriam Sucre, Frencisce Donadia. Héclor Ar-
mandariz. Albertc Rinaldi, Helonda Dumas, Nolsen de la
Fuente, Viclor Omar, Reyna QOniiz, Carlos Benao, Pedro La
xalt, José Nufloz. pre Armondo Bo. pa. y da: SIFA. Le: 15,
| 2.53, emg Nermandio, dog 77, e &/1.

Realizador

1947. — EL MURO (Cortometraje). a. q. v r: L. T, N.. colabe-
radores: joze Arcuri, Redeolfo Bordi, Jesé Serno, Anicnia Co-
viglia y stes, L: Alvare Eomrasirss. 12 Hugo Mujles, Bérbars
Mupica, d.o.: 8. Basade en "Ei muperic”, cuento de L. T, H.

1954. — DIAS DE ODIQ. r4 LT.N.. @3 "Emma Zunz' de Jorge
luis Borges. g L. T. N. v Jorge luis Borges. Li Enrigue
Walllisch. m.: . Rodriguez Faurd. mtl: Rcozaline Calorbolli,
li Alex. k: Elisa Christion Galve, Nicolés Frogues, Radl cpl
Valle, Fnrique do Podro, Duille Maszis. pr: Armands Bo. pa.
y dsly SIFA, le: 3.6.04. ses Aslor, Suipacha, Roca. dos
10 et Prohibida menoras 16 atos

LA TIGRA. r: L. T, N. @z obra de Florensio Sancher g
Carles ABrlo Orlando, k: Enrigue Wallflsch. ma ], Rodsi-
guez Fowre, en: Manuel Sucher y Corloz Bohr, Lr Alex. L
Dinnz Magzi, Redl del Volle, Duilic Morzio. Elcita Olivera

Garees, Elida Dey, Sivana Mariscal, pr: Armandoe Bo. paa
SIFA. Film mo estroncds en Buenos Airés comercialments,
Clrculan ¢opias en 16 mm. dst: Cinepe.

Cuatre films de aveniuras por especial sncargo para la tele-
vision americang

1885. — PARA VESTIR SANIOS. re: L. T. N. a: Sixtc Pendol
Rios vy Carlos Ollvaci, 4: Alberle Etchebehers. m: Tilo Rie
poro. mije Jorge Gorate. e Dimos Garrido. Lt Alex. 1: Tiha
Merello. Jorge Salcedn, Tomdas Simteri. José De Angalis, Mi.
riom de Urguijo. Bealriz Toibo, Fronk MNelson, Alba Mujica,
Carlos Bionguet. Lale Maleolm. Yuki Memba, pa: Argenting
Song Film. Le: 4855 se; Ocean y salos de borric. deos
73, ¢1 s/

1856. — GRACIELA. ra¢ LT.H. & novela "Noda” de Cor
mon Laloret. g Arlure Correlani v L.T.N. It Anibal Gon-
2alez Paz. m.: Juan Elhert. e2 Martin Rodriguez Mentasii,
L: Alox. l: Else Duanlel, Lautare Muriio, Susana Campos, Dia-
na Ingro. Frank Nelsen, Emests Biancs, Alba Mujiza. lde
Pirovanc., Alila Reman, Aleiandro Bey. pa.: Argenting Sonc
Film. ie.: 10.5.56. s..: Iguaze y salos de barris. des B
¢.: inconv. mencras 18 cios.

1955. —EL PROTEGIDO, 0. g. v r: LTHN, 11 Anibal Gonzd
lez Poz e Gori Munioz, ms Tile Ribero. mil: Nele Molli. est:
Argontina Seno Film. Lt Alex, L: Guillarmes Batiaglia, Rosa Re-
son, Guillermo Murray, Arsenio Perdiguere, Jusio Martinez, Al
fredo Gallo, Alicia Beyan, Mirko Alvarez, Beitis Deret. Fet.
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nonde Vegal, Iuon José Mirabelll. pra Nicelds, Luis, Enrique
Carreras y Leopolde Torse Nilason, dal.: General Belgrano. 1#.:
22.11.56. sea Ambossador y salos de barrio. des 80, s
prohibida menores 18 afes.

oy

1857. — LA CASAR DEL ANGEL. r: LT HN. a: novela de Bex
triz Guido. g L. T. N.. Bealriz Guido, Martin Hodriguez Men:
basti, L: Aniba! Goruolez Poz. e: Emilla Rodeiguez Mentas,
m: luan Carlos Par. mti: large Garate. - Alex. i: Fls= Do
piel,, Lowiogro Muria, Borbarz Mujica, Lili Gacel, Yordanao
Fain, Guillerma Battegliz, Beno Oniegoss. Alejandro Rey.
pr-= v dal: Argenling Scne Film. Lea 11.6.57. se: Coean v =
las de barric, de: 78

PRECURSORES DE LA PINTURA ARGENTINA (Comometraje)
g. ¥ £: LTN., L: Luis Gclon de Tierra (Aglacolory, ol He-
lo Melll, 2l2 Julle Rinaldini. pra [nstitgio Naclenol de Cine.
matogralia. L: Alex.

I.UI ARBOLES DE BUENOS AIRES (Loriometraie). 9. v rs L,
. N.. L4 Luls Galdn de Tierra (Aglacolor) rle Silvina Oecam-
F';!. diche por Luisc Vehil. mils Nelo Molll. pre Insitituio Nao-
ciznal de Cinemategrafio. L Alex.

1858. — EL SECUESTRADOR. r: [ T.NM,

"o

y LUIN. bk Alhorie Elchiebenere, ma ILI’:’h Corlos Paz. &.:

g, T . E-'l"t‘.l '::'ﬂ]dl:'

Emitlo Bodr guoz Mentest dm: juan Eklerl, mli: Jorge Ga-
e, La Alex, da Loutcre Murco, Maria ".'.|.'11.'-:. Lo=norde Fo-
vio. Catle: Wonel. Albente O:legui, Beity Giancla, pa, v sl
Argentina Sone Film Les 25.9.598. s.ea F’I-.r eiway, Sarmients,
el Btoe Yy Bolas de barric. doe TS & prabibida mencros 18

L1,

1952. — LA CAIDA. r.: LT.N.. gz novela de Beattiz Guido.
%t Beatrizc Guide y LTN. L: Alborio Fichebahere. a1 | |
Eoavedrn v Emilie Dodriguoz Meniast. m.a Juzn Caorles Paz.
mil: Jorge Corate. b Alex. k: Flaa Daniel. Lautwe Mumoe,
Dmilie Marzia, Lidia Lomoizen, Corle: Lépez Mone! Hebe
Marbor, Ostar QOrlegui, Mors E:n.;mm wm. Maorielas Reyes. Pa.
ky. Osrar Nobledo. pr: Leepolds Torre Milsson, deb: Argonts
na Song Film, Les 262,59, s.es Mewo, des B4, e lnconve
niense monaros 18 anos.
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1860. — FIN DE FIESTA, r; LT.N.. a.; novels de Bealric Gais
do. ga Bealriz Guido, Leopeolde Torre Nilsson ¥ Ricarde Lu-
na, & Ricarde Younis. m.a Juan Carles Par, &: Jusn José
saavedra, mil: josd Serra. s Juan Carlos Guilerrez. pr. e
juan Sires. Lr Alox, i+ Arnturs Gareia Buhr, Loutare Muoris,
Crarciola Borges., Leonarde Favie, Helemo Trtek, Lidia Lo
maisan, Osvaldo Temraonova., Maria Prinzlpits. ledz Zands.
Mora Murot, Ricords Bobles, Huge Coprera, Juan Corles
Caolvan., lgnasie Finder. Hilda Sucrez. Emilin Suevara. Io-
VT "::'.:_:Fupr_pr.: WNazior B, Galiet v LLT.MH, pa, v del: Angel.
54 Brcadway v Saormisnto. Les 23.6.60, d.e.: (6D, e prohibldn
mén=rés |4 anos,

1960. — UN GUAPO DEL 900, r; L T. N. 4. drams de 23
muel Eichellaum, 9¢ Loopoldo Torre Nilsson, Samue!l Eichel
baumn. Lt Ricarde Yeunis, e: Oscar Lagomarsins. mae Hésior
Srempone, ém. Anibal di Salve. mbi.: Jorge Gorale. Lt Alex.
h: Allkedo Alcon. Artura Garsia Buke Dullis Maszo, Lidiz
Lamaison, Elidy Goy Palmer. Susorna Mays, Luis Otero, Belle
Gizncla, pe: Méslar R, Gafet vy LTN. pa. y dsn: Angel
ez 17860 se: Gren fdexr, Goumont v galas <z bomric, daows
24", €. inconvy, menores 4 anos.

Fn preparacién

LA MANO EN 1A TRAMPA. a.: "nouvelle” de Bealriz Guide,
g+ Beairiz Guide, Rlcarde Lunu y LT.N., l: Ricaedo Yeounis,
3+ Francisce Rabal, Zbigniew Cilbulsky, Elsa Daniel. pr.
Nestor B, Gaollet v L T. N. pa: Angel. Comienza ea noviem:
bre, En copreduccién con UNINSI (Madrid) Probabls colabora.

dor Munoz-Suay.

MARTIN FTIERRO. a: poema de José Herndndez. g.: Edwards
Bomes y L. T. N.. &: Ricardo Younis (Easimancalarh pre: Nés.
tor H. Gafled v L T. N, paz Ananl, Se rodara despues de
“L4 mane en la ampa’’,

Proyecios

HCMENAIJE A LA HORA DE LA SIESTA. a.: chra lealral do
Beattiz Guida.

HIJO PE LADRON. 4.: novelas de Manuel de Bojos.

EL DERROTALDC. a. noveln nedits de L T. N

Mreclor feairal

1323. — THE POTTING SHED (Lo cosillc de las maselas) de
Graham Groene. En el teans San Telmo. Treduccion de Vie
tcrir Ocampo, e Juan Josa Szavedra ¥y Emilio Hc:,if:'qunz
Mentasti. bt Lovloro Murla, Ricords Florenbaum. Jerge Son-
ber., Hobe Marbes, Horacio Prisnl. Lydé Lysanl, Marie Mo
rote,  Alicla Bordoxagor, QOsvelde Reobledo, Angela Ferrer

laime.
Lscrilor

En 944 G#ribe und Qbpg tatral CUATRO ESPACIOR PA-
Ra EL CIELO, en iris acios. gue no fup estrenada. En 1947
E

unlicz TRANSITO DE LA GOTA DE AGUA, lbro da
poemas. bt 1954-56 escribe una novelg aun inedilz: EL DE-
RRCTADO. Tiens atro librs de posmos (1936-49) inedio v va.
1108 cugnlos publicodos en dislinlag rovistos literaric:. bHa
side colacerader tambian en publicaclones eapesinlizadas =
nemalogialicas, entte o'ras, Genle de Cine, Cine Club v
Cine-Ensaye.

LE CAIDA




YORK

Enviadas a TIEMPO DE CINE
por GEORGE N. FENIN

;:Donde esta el realismo
en los films americanos?

Coeaiwio en un triste dia de Abril de 1030, Boris Paster-
saik entro precipitadamente a I easa donde su amigo Via-
ammer Mavakovsky habia vivide v acalmba de suicidarse,
ssczetro en el eseritorin del pocta v dramaturgo ruso, un
pewma wmcencluse oo catas palabras: “El incidente ha ter-
mmundc. <eoin dicen. .. Ahor, lx vida v yo no nos debe-
s 2303,

B palubros pueden muy bien ser utilizadas para des-
emiber Lx posicion de Hollyweod frente a ln vida, ]ll dimea-
amee e la labrica de swedos ealifomiana ha estado dess
cnntacdo durante muchos anox, Si, parece ahora aque el in-
exdence ta terminacdo, ¥ ova e seremos culpables de sus-
wasar cra creencin basadn sole en nuestros deseos, OR3P
mumde gue los estudios vieram por fin ¢ camina apropiado
s oae= Seran [ilms g foeran omsiderados como verdade-
= :""I.‘:'—i-:'ut.u:'iuiu'h de Amcrien i de s modo de vida,
Lo e wgiales de las déemdis del 20 v del 30 son, sin
S oveas el |‘JL|'£LH'.|E!|. El crecimicnto 1'-[p:nn'1m de la es=
owess amenicana e realise de ke opost-guerm, que tieae
as sxponentes principales en films como Boomerang (Cri-
mes wn cdstizo) de Elin Koz v The Best Years of
Cwr [aes (Lo mfr e nwesten vida) de William
Woawr que [ne brosamente interrampide  alrededor  del
me w45, oo tambicn wma religuia del pasado. Pere queé
sreea de| presente, del futuro? Ex on opealidad tan difi-
= e~pwrar un resurgimiente del realismo en el cine da
= EF UU.Z

& f=m de contestar om detallks a0 estos interrozsamtes, séa-
- :rr:nf[iﬂu IriFor nm [RETLIE S AR de la pnlchn;':,-'i:'m ;u,-lu.'ll
e el manbral de la dicada del 600 Bl cine americano, en 1o
ow 2 Hollvwoad concicrne, estd cn su poor moments de
. Las Illll.'ljl:.l."n han acasionado ana disminueion wistans
= en L produccion: los eostos creciontes del trmbajo, sala-
v oo detalles de |'r|‘{1':llt|i'1':|t":l|. catan foreando 1 Cxo-
Mo hacu otros paises estrumjeros, donde provechosos tra-
e de coproduccion son discutides v aprobados, La reticen-
= aonw del piblico mmercano a los films nacionales, jun-
m M ¢ entudasmd creciente nonifestado 2l produccion
—~mmeera. es otra peapsamente dara prucha de que el pro-
fww e Hollvwood esta perdiendn prestigin y aprecio en-
= « publico de cine. El arsumentista ha adquirido una
s mdependencia en [n colomia cinematogrifica durante
e wm meses, poro la afirmacidn de Budd Sclhnlberg,
g esza posicion profesional debe ser comparada a la de

ALFRED HITCHCOCK DIRIGIELCD **PSY .0~

L0 MEJOR DL NUESTRA VIDA (Wyler




un esclavo negro cn el Sur antes de ln Guerra Civil, es
aim valida en muchos casos. Y el retomo a los “clichés”™
usuales es hoy “fait accompli”. Tres empresas: MGM, Fox
y Word Enterprises (la Gltima un equipo independiente )
estin luchando entre ellas para realizar una bi i filma
da de Jesucristo. La ima temporada nos ofreceri por
lo tanto: The King of Kings, The Greatest Story Ever Told
y The Young Christ, con un terrible nego conjunte de pro-
paganda, anuncios y maniobras de relaciones publicas.

Aparte de estos films basados en un profunda tema reli-

nos  visltaran un  clerte nimere de  films -psew
do-hiblicos, en todos los ewnales ln “formicacién de o
Biblia” como subravara Ben Hecht, cstara  tristemente
presente. La comedia que ¢s hoy una reliquia burlona de I
Edad de Oro de lox qu'l.‘lplini:, Langdons, Keatons, Llovd y
otrog grandes, estd confinada a la histerin de Jerry Lewis
(que recientemente ha escrito, dirigido v actuadoe en The
Bellboy, un film en extremo lastimoso y arrogante donde
ha tenido ¢l atrevimiente de copiar a Charlie Chaplin v s
citilo de pantomima ) o a'vacias"pochades” cinemabizadas del
tipo de Please Don't Eat the Duisies (Eramos tan felices -
Charles Walters ).

La generacion joven cs sieinpre i:m:m:ntmh en ténminos
de individwos desequilibrados con  problemas sexuales, de
abartos, de carreras de autos, de delincuencia invenil, pero
no una verdadera pintura de los problemas de la vida, Mu-
chos de los llamados “best-scllers” son desplegados en la
“pantalla mamut” en Technicolor v grandes repartos, ew
una descolorida v antificial pintura de earacteres humanos,
ou genuinas motivaciones son completamente distorsio-
nadas por los dictados melosos, brillantes & inhumanos de
los adaptadores de los estudios. Los esfuerzos de un Richard
Brocks, ¢l excclente direcior de The Blackboard Tungle
(Semilla de Maldad), en Elmer Geantry, tomada de la po-
derosa novela de Sinclur Lewis de ln época del 20, ln de-
dicacién de Stanley Kramer en Inherie the Wind (Hereda.
rds el Viento), son s8lo excepciones que confirman la regla;
hov el realismo esti considerado en Hollywood wna mala
palabra, ni mis ni menos que “temias sociales™ o "anticon-
formismo”. Todoe es ahogado en un sefane de trivialida-
des, en una orgia {cromitica o no cromdtica) de escenas
de Injuria y violencia, o en una exhibicién de les ilus-
tradas™ con coros celestiales v wiolines temblorosos, Esta-
mos enfrentados con dos extremos: la “historia remdntica”
donde los intérpretes estin completamente “castrados” en
ln ereacion o el “dominio de la accidn”, en el cual ] rea-
lismo ¢s el producto de un eimulo de reacciones exagera-
das, basadas en los tratamientos de shock que occultan las
verdadera motivaciones psicelégicas. Un tipico sentan-
te de la primera tendencia ¢s ¢l productor Ross Humter,
(e cree en hermosos alredederes, toilettes muy a la moda,
rstrellas de gran cartel, jovas, eostosos amueblamientos
vida insuflada artificialmente, todo esto empleade friamente
parz cubrir las deficiencias de historias chatas, situaciones
absurdas, anéedotas insipidas que no ticnen nada que wver
com la realidad.

Entro los representantes de la segunda tendencia encon-
tramos a un distinguido britdnicn, Alfred Hitchcock, quien
en su dltimo film Psycho se autocomplace en sangrientos
retratos de crimenes, siguiendo una téenica untuosa, artifi-
cial, que poco recuerda sus obras maestras The 39 Steps
(39 Escalones) y The Lady Vanishes (La dama desaparece).
Sus imitadores complican las cosas en films que son muche,
nnichos peores, como por ejemplo One Foof in Hell (t. 1.:
Un pie en el infierno), un western en ¢l cual un asesino
patolégico, organiza un robe “a la Rififi" y casi escapa al
m*gfo de un asesinato, como resultado de wna trama ab-
surda,

En suma, no hay nada hoy en Hollywood que indique
el retorno al motive, “gendre” o senda del realismo, ni aan
del naturalismo. La im estd anclada a los grandes
temas tomados libremente de la Biblia o de los clésicos,
que son debidamente reformados adulterados y presentados
al pablico sipuiendo las pricticas de hombres que, segin
Ia opinién de Gabriel Pascal “ticnen la mentalidad de ven-
dedores de corbatas™.

El influjo de las cinematografias de Francia, Italia, In-
dia, Rusia, y el advenimiento de wvarios experimentalistas
americanos independiente de la “Nueva 0)a" en Nueva
York, son factores de capital importancia en la apreciacién
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del cine valedera en Jos EE. UU. Es posible que la consoli-
dacidn de los cireuitos “art-theatre” en un plano nacional,
I creciente impurtancia del movimiento neoyorkino de o
“Nucva Ola", y el ‘fmn aflujo de buenos films extranjeres,
serin capaces de educar mas al pablico americano. Holly-
wood no ha aprendide su leceitn, y adn hoy, después de
haberse dado cuenta que ha perdido su prerrogativa de
“Meca del cine”, no parece tener la fuerza o la inteligencia
necesarias para volcarse al realisma. Por lo tanto, Hally-
wood vy la vida no se deben nada, tal vez para siempre.

Dos films americanos
Dos aproximaciones a la vida

He presenciado recientemente el pre-estreno de dos films
americanos que desde mi punte de vista reflejan de mode
harto evidente la dispar visién manifestada por Hollywao:l
en su aproximacion sustancial hacia el cine y la vida.

E! primera: Inherit the Wind (t. 1.; “Heredaris el Vien-
', S. Kramer, 1980), s una adaptacidn cinematogrifica
de la eclebrada obra teatral de Lawrence y Lee, represen-
tada en Broadway por Paul Muni y Melvyn Donglas, quie-
nes fueron aclamados por los ¢riticos, compartiendo los ho-
nores con Ed Bepley. La cbra estd basada en el famo o
“Scopes Monkey Trial®, juicio que twvo lugar cn la peque-
na ciudad e nﬂ.j'lﬂ'ﬂ, en el estado meridional de Tennessec,
en um cilido mes de julio de 1925, Un joven profesor de
zoologia llamade Scopes, fue aeusado de cnseiiar la teoria
Darwiniana sobre la “evelucién de Ias especies™ a sus alom-
uos, desafiando wna arcaica ley del Estado que prohibia tal
rrictica, Un juicio especial, preparade en los tumultos de
los clementos faniticos v mis reaccionarios de la eludad,
spuso la agudeza legal del agndstico Clarence Darrow, un
famoso abogado criminal, que defendin ol profesor Scopes,
2 William Jennings Bryam, tres veces candidato a la Pre-
sidencia de los EE. UU. y fefe defensor de los Fundamen-
talistas, quicnes credan en una clega reverencia de la Biblhia
y de los Libros Sagrados en genceal, como fuentes para
conocer €] origen y ol desarrollo del Hombre. Este juicio
memozable que conmovid la imaginacién de los americanos
v agitd wna interminable serie Ec—. polémicas y apasionadas
debates, concluyé con una sentencia que impulso al profe
sor Scopes una multn de 100 dolares. Abatido por su de-
rrota en el juzgado, Bryan sufrio wn ataque pocos dias des-
pués y murid. Y In teoria Darwiniana de ln “evolucidn de
las especies”, estudio clentifico que Dayton y sus fanaticos
habian tratade en vano de prohibkir, fue enseiada en las
escuelas, llevando los ideales de progreso y esclarecimiens
to, un poco mils cerca de sus fines.

Stanley Kramer, un hombre que ha cxploradn diversas
facetas interesantes e la vida americana en sus films ante-
riores (delincuencia juvenil en The Wild One (El sal-
vaje) ¢l sisteman penal en My Sivr Conuvicts, (Mis scks
presidiaries), parapléjicos veteranos de pguerra en The
Men, (Vivirds tu vide), desviados soamles en The
Suiper, (Pénico), solidaridad racial en The Brave Ones,
v que ha brindado recientemente al cine un fillm conmmove-
dor y responsable, On the Beach (La hora final, 1959), ha
vuelte a sus implicaciones artisticas y socinles con el cine,
llevando a la pantalla un fameose juicio, tratando de crear
una atmésfera real de las pasiones y problemas gue agita-
ban a los hombres hace treinta ¥ cineo aiios.

Y atn si el film tiene sus defectos, puesto que revela
claramente su derivacién teatral, ¥ es muy largo, y 0 veces
muy estitico; adn si las excelentes creaciones de Frederic
March y Spencer Tracy llegan en ciertas oportunidades a
un nivel melodramdtico que pudo ser evitado; adn si pue-
de decirse, en un plano que un debate de la vali-
dez cientifica de la teoria Darwiniana es “passé” y que ¢l
mundo esti enfrentando hoy problemas mayores y més an-
gustiosos, debemos admirar los esfuerzos consistentes de nn
Stanley Kramer que comtinuz su lucha para presentar pro-
blemas, polémicos, vitales, wilidos, y me atreverfa a decir
también “actuales”. En verdad, el “Scopes Monkey Trial”
no es un hecho del pasado; el Sur aceptd hace 35 afios o
Darwin, pero no acepta adn la integracién escolar del Ne-
gro, y Little Rock, Arkansas y Montgomery, Alabama, adn



representan clisicos ejemplos de la moderna y feroz intole-
rancia racial. La lucha por el progreso es larga y siem
dificultosa, v ¢5 ¢s0 exactamente lo que comunica Stan
Kramer mediante sus esfuerzos de direcelbn en Inherit the
Wind. Para citar a la Biblia, "aquel que siembra las semi-
llas del odio v el desorden en su io hogar, heredard €l
viento”, Y cwando somos testiges del wviolento ejemplo de
quienes tratan de seguir la “linea oficial” de confarmismo,
cuando vemos como olfos americands como nosolros son
tratados por la diferencia de color de su piel o por sus cre-
dos religiosos, debemos comvenir que la edad de la intole-
rancia no ha pasado atin.

Un film que nos hace pensar, que analiza causas y clec-
tos, que llama a Ja conciencia del espectador. Esta es la
tarea que so ha impuesto Kramer como productor cingma-
togrifico, y dltimamente también como director. Y es en
verdad un fendmeno confortante saber que este hombre es-
ti luchando en la mas pura tradicidn de los ideales ameri-
canos para la expresién de ideas liberales ¥ esclarecidas.

El otro film I aim at the stars (. L: Yo aspiro a las
estrellas™, 1980), es el reverse de la medalla. Disigida por
[. Lee Thompson, y producida para “glamourisar” los es-
fuerzos del Dr. Wernher von Bramn, el que fuera cientifico
alemén e inventor de la “V—2" lanzada sohre Londres en
los meses finales de la Segunda CGuerra Mundial, este film
es ¢l tipico n-!!r-mplu del almibarade v artificial deseo de Ho-
llywood de hacer un héroe de cualquicra que aparece en
las moticias, sin el mas minimo respeto por la verdad o la
decencia.

El film es una Hllamada bioerafia de un ex miembro del
Partido Nazi {(y en verdad muy influyente), v de un ox
criminal de guerra, euyas bombas “V—2" lanzadas mediante
cohetes sobre Londres, de modo indiseriminade, cansaron
miles de peérdidas en vidas humanas, Von Braun, interpre-
tado por Curd Jirgens en un estilo de héroe wagneriano,
se sentiria agradade al ser considerado come un puze cien-
tifico que sélo descaba llegar al cielo con cohetes inofensi-
VOS, Pero tslr: fuc “forzado™ a unmirse al Ejército Alemén en
la decada del treinta, al igual que al Partido Mazi. Cuandoe
el famoso laboratorio de Peenemuende fue destruido en el
curso de un bombardeo masive de la R.AF. Britinica, von
Braun, =alvd su pellejo. Mas tarde esperd hasta que las

fuerzas americanas llegaran hasta Alemania del Sur para
abandonar su base y comrer hacia los eonquistadores, evi-
tando caer en manos soviéticas. En el film, un cientifico co-
lega de von Braun, Anton, que rehusa abandonar la base,
es un hombre de verdadero cardcter moral. “No soy un na-
21, un alemin, y aqui me quedaré a esperar mi
destino, asi como el de mi pais”, dice. Las razones porgue
y cdmo los americanos tomaron a von Braun v en vez de
colocarlo en el banguillo de los acusados en e{ process de
Nuremberg a los criminales de gucrra, lo llevaron a los EE.
UU. y lo pusieron a trabajar, no son explicadas. La sinica
hostilidad manifestada a este hombre en el film estd repre-
sentada por un oficial americano, que ha perdide a su mu-
jer y a su hijo en Londres debido o una de las famosas
‘V=2"; las razones son estrictamente personales, aunque
1:am¥m'n- estd esplicado oimo el oficial americano tenia a
sm familia en Londres en ese entonces. La incon cia
de la situacién estd totalmente completada cuando el mismo
oficial “hace la paz” con von Brawn después que éste es
capaz de probar su valor a los EE. UU. al poncr un saté-
lite en Sebita.

El film es moralmente deshonesto, y puede decirse que
si von Braun quiso salvar el pellejo después de haber ma-
tado a tamtos inocentes, eso fue natural; pero presentar o
este hombre como un héroe zmlﬂ-dfmm:ip_ un sabio con
!)mfundns tonos morales, ¢ una blasfemia excecrable. Ho-
lywood munca ha tenido mucho éxito eon sus biografias
cinematizadag, tominclose amplia libertad con Ins hechos y
la verdad. Pere en este caso ial se ha sobrepasads a «f
mismo, y ha Ilegado a hacer una obra elaramente falsa y
propagandistica, que impresionara muy desfavorablemente 3
cualquier persona de normas mormles v de firme fibra es-
piritual. La era de conformisme que Hollywood quisiera
inaugurar en un plano gencral, no debe ser integrada con
tan insultante glorificacion de un criminal de guerra; o
debemos olvidar los millones que murieron en laﬁ el mum-
tlo para derribar un sistema como el Nazismo, un sistema
del cual von Braun sacd tantas ventajas, un sistema en ¢l
cual creyd, pero por ¢l cual prefirié no morir o compartic sus

pesadas responsabilidades?

Traduecion de Gutllermo Jain

e e ————— oo L T a s m R TR

PALABRAS

CRISTO CON LA CAMARA

"Si no temicra pecar de irreverente, diria Equ: Cristo, con una cidmara en la
i

mano, no forjaria pardbolas, por muy marav

losas que fueran, sino que nos

haria ver quiénes son los buenos y quiénes los perversos actualmente, y pondria
de relieve y en primer plano a aquellos que hacen demasiado amargo el pan

del préjimo y a aquellos que son sus victimas, Esto lo harfa Cristo, natural-
mente, siempre gque se lo permitiera la censura”,

EL CINE Y LA CULTURA

Cesare Zacatting

“"Millones de personas estudian la estética de la pintura o de la literatura
sin aplicar jamds sus conocimientos, sin leer un libro, sin ver un cuadro; pero
toclas Ias noches van al cine y su ignorancia los expone a todo lo que les quieran
proporcionar. Nadie les ha ensefiado a ver y a juzgar una pelicula.

No se considera persona culta a la que desconoce la literatura o Ja musica;
la bueéna sociedad lo mirard con desdén si ignora a MEF“] Angel o a Beethoven.

Pero si carece de las mas elementales nociones de
no ha oido hablar de David Griffith o de Asta Nielsen, aun

arte cinematogrifico, si
puede contarse

entre las personas cultas y cumplir con las més altas funciones para las que

se requiere esta condicién.”

Béla Balazs
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Tire di¢ se dice: es docvmento, os documental: Fernando
Birri lo califiea encuesta socdal. A la par que se encienden o
apagan los habituales cirios de la emoeiin o del apabulla-
miento, gueda proscrito el interropante central del debate,
por una suerte de connivencia tacita. Tire dié¢ seria documen-
to, documental o encuesta, pero, segiin ¢que 3¢ acepten o no
sus conclusiones, podria imputérsele validez comeo tal, y nada
mas que como tal. Si bien una elaboracién minima del mate-
rizl proporcionado por la realidad no ubica en arte los resul-
tados de dicha elaboracién, no deja de ser cierto que el cardic-
ter aparente del resultado como de elaboracion minima suele
esconder, en el método y en el carlicter real del resultade, 1u
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ESCENA FINAL BE TIRED]

TIREDIE

por ROBERTO RASCHELLA

ohre artistica. Para decirlo con Cassirer, la existeneia de ung
“estroctura teleoldgica definida™ v de una “concentraciim
de la realidad” definen la esfera del arte,

Tire dié posee ambas caracteristicas, amén de sor virtual
documento por su significacion actual, documental per su
base material, encuesta soeial por su objetive vy contenido,
Es arte por su forma, en cuanto esa triple consistencia pue-
de penerar wna nueva forma. El camine mas cxpedito nos
llevaria a recordar como ejemplos para una ratificacion
tedrica de la artisticidad del documental, a un Ivens, Fla-
herty o Grierson, Pero el recurso comparative séle conduce
a elogios e negaciones exageradas, impropias de toda criti-



ca que se proponga clerta concrecin del problema espe.
ctfico planteado por una obra en un momento también es-
pecifico de la evolucion del cine.

LA POSTURA DE ZAVATTINI

Largos aiios ha que se debate ¢l sentido de las posturas
tedricas de Cesare Zavattini: “la realidad es el mayor es-

ticulo que cquicro realizar™; “ir hacia ¢l préjimo anima-
icpm un espiritu <le encuesta extremo, poético, que quiere
ramificarse en toda la vida actual, en cada punto <
espacio v de su tiempo™; “no fijar, alinear fotografias, sino
temer un esquemn interpretativo de la realidad social en
ais aspectos ambientales e institucionales susceptibles de
vivificarse con el lenguaje de las cifras pensadas sociolégi-
camente”. Este cimulo de ideas, nunca puesto en prictica
artistica, que en oportunidades aparece mezclade a aprecia-
ciones, casi dignas de Joyce, sopre la “reproduccién de un
dia de la vida de un hnm{m'.- cualquiera”, no obedece a una
ordenacidén  sistemitica, contiene, aun despojado de
sus elementos paraddjicos o imealizables, materia para plas-
mar en cine. De la ingente y contradictoria obra ariginul
de Zavattini parccen acercarse a estos niicleos poéticos la
Histonia de Cataling (episodio de Amor en lo ciudad) y en
especial el Fototlocumental Un . con imdgenes de Paul
Strand, v un proyecto fallido: Itelta mia, que debia wnir
{Lino del Fra) “encuesta y tipicidad”. Naturalmente ¢ue
Las intencioncs de Zavattini no son las de un solitario o un
francotitador en el panorama del cine italianc. Palabras de
Luigi Chiarini ayudarin a comprender sobre qué soporte re-
posan aquellas wleas extremas: “Neorrealismo fue ilumina-
¢ion de una nueva forma, frute de una profundizacién, casi
una conquista del lenguaje cinematogrifico. Los personajos
de las viejas y convencionales narraciones sustitnidos por
hombres en su realidad; a las tramas prefabricadas de no-
velas y comedias signieron las “crénicas”, si asi preferimos
llamar a las Iﬂllnm’laﬁ de la "I-‘i'lriﬂ exls&tnci:a cotidiana, fuera
esta excepcional ¢ comuin. En lugar de virtuosismos figura-
tivos o picioricos tuvimos el pdpg;ﬂnm documento fotogri-
fico: las ciudades v campaiias con la pente que efectivamen-
te las puebla reemplazaron 2 cartones y comparsas™.

COMO ACTUA BIRRI

Todos conocemos la ventura o desventura actuales del
neorrealismo en Italia ¥ las influencias que, en primera ins-
tancia, se acepta ¢ue ha jugade sobre gl cine univerzal. Co-
mesponde diferenciar entre la méra influencia y la retoma
de un pmfzramn consciente y progresivo. Tire di¢ une en
buena medida una serie de sus direcciones, a la lnz de las
vnidades eldsicas, adosindolas a la andcdota que encaja
estrictamente on los fines de la compulsa socinl, Este Glti-
me factor acamea una adhesién ortodoxa a la teoria zava-
ttiniana, propensa a desvirtuarse, cn sus trabajos cinemato-
araficos y literarios, en la anéedota excepcional v en resa-
bios de surrcalismo, Nunca puede interpretarse tal teoria
como si confirera 4 la realidad una disposicién estructural
suva de drama, comedia o tragedia, a la manera de Cher-
nichevski; Zavattini propicia una reduccidn de la realidad,
ajena 2 toda confusion entre géneros clisicos e infinitivas
revelaciones de la vida. La historia no inventada de Tire
di¢ se articula con medallones personales que aspiran 2 ser
tipicos de determinadas concomitancias sociales: prostitu-
cion, desocupaciom, delincuencia, ete. Sefialemos wna dis-
tancia con respecta al medallén en Zavattini: en éste el tex-
to es poftico, sumamente hilade. En Tire dié, voces, razo-
namientos 1}' expresion salen del sujeto original, sin inter-
ferencias. Un ms%;n de maturalismo que no auboriza a pen-
sar en una repraduceion indiferente de la realidad, pues el
criterio de concentracién lo impide.

Birn trabaja va dentro de wna realidad artistica concen-
trada; concentrada en el en &l caricter tipico de los
testimonsos de los habitantes del bardo y —lo fundamen-
tal— por los limites preconcebides de ]a realidad material
guc, sin embargo, se ligan por su naturaleza a la realidad

el pais, concentriindola, a través de la peculiar estructura

del film. La concentracidn se verifica en planos distintos,

de acuerdo con la estructura: en ef prélogo, la sima de re-
lucientes datos estadisticos se opone 2 la realidad del barrio;
en la primera parte domina la representacién de los foto-
documentales individuales —la encuesta propiamente dicha—
dirigida a justificar, a explicar la existencia del barrio come
un smdrome de causas profundas, es decir a elevar la anée-
dota & generalidad. La tercera e &3 la encuesta “actua-
da” y una ampliacién del sentido del prélogo hasta aludir a
In respensabilidad de los pasajeres del tren, de los es
tadores del film y del barrio; un pequeiio epflopo tiende a
romper la posible coincidencia final y estdtica de pasajeros
y espectador, evitando que la encucsta qu-ede sacrificada
en simple especticulo fisico del “tire dié” en nceifn visto
desde el dngulo del turisto.

Dox elementos ofician de unificadores del Hempo, que
es real: o audieidn radial, que también opera en la direc-
cién impuesta desde €] prélogo, y el tren, fantasma al prin-
cipio, rondandeo v manuncimnse oon su columna de b
mo, y fantasma Ffinal, cuyo alejamiento nadie puede wi
quiere impedir (las manos extendidas hacia arriba se van
hastiando; luego, parecen volver a la tierra, en el juego con
lus monedas). Coadyuvando a la secuencia normal de la
accidn figuran tomas decivivas por su funcidn conformado-
ra de una realidad que ¢s de por si cadtica: los “tire dié”
encaraméndose al puente, el hombre que en ¢l tren lee de
expaldas a Ia cimara, la ventanilla que se cierra, el largo
primer plano final. Estéticamente los valoramos comeo fija-
cidn de la arquitecturn general del film v mode victorinse
de snperacién de aquel caos.

PUNTO DE PARTIDA

Tire dié transporta a fojas uno al cine macional. Obliga,
de aqui en adelante, a reverenciar la virtud de la realidad;
es punto de partida, sin dejar de ser puerto de llegada.
Cuantos no lo han comprendido, errando, participan -en ge-
neral do dos posiciones. Una: el esquema crociano de una
técnica apregada a la “intwicidn™ y por la cual se concede
@ la técnica el valor de la forma, cuande deberia hablarse
dle una forma gue Se gesta por reciproca interaccién con el
contenido; estos aducen ausenciza de forma artistica en Tire
di¢ donde hay defectos téenicos. De la otra posicidn, que
no cont una de las formas especificas del lenguaje
cinemato , 3@ sustenta la confusién hecha alrededor
del encargo de un argumento para Tire dié. Nos orlentamos
n entrever por este lar ¢l eco de wna peligrosa variante del
cine como “medio de contacto del eseritor con el pucblo”
( Vifias) o de una ai];resum:li identificacién de trama y es-
tructura que induciria a descalificarle al documental sus po-
sibilidades de supervivencia artistica, En cambio, no se re-
parz en los elementos de concentracién, en la valiosa epe-
racién de riger estructural y en la universalidad esencial
de su tema, que es ¢l tema del hombre denigrado. Sélo
seria de ~la segunda sugerencia queda formulada
como lo haria quizés un alumno del institute santafesino—
la reparacién de la grave deficiencia téenicn del sonido
?m:, en la eventualidad de wna revisién del montaje de

ilm, se aligerara la fromdosidad de tomas de la primera
parte hasta permitir que la arquitectura general veine ante
tedos los ojos, auwn los menos avisados. sugerencia de
modificacién no puede hacerse extensiva a la discontinuidad
de estilo de la composicidn fotografica, pues ésta nace de
la propia estructura del film vy del m&todo colective de tra-
bajo; 25 contradiccidn insoluble, pero creadora con res
#l futuro, siempre gue el futuro sea de estudio, de autoeri-
tica y consolidacién de ideales poéticos.

El vino viejo de la verdad tiene evidencia de novedad
para nuestro cine. Tire dié almacena el vino, viejo, que es
nuevo, en el odre nuevo. Constituye un sipno del apremiec
por expresarse que las jvenes generaciones argentinas tHe-
nen, a pesar de la técnica, pero en vilo d¢ un contenide
deshordante y de un encauzamiento de formas nuevas. Que
cada uno tome su camino propio; gue cada uno siga en el
camino de su primer dia poético. Que nadie se abandone
al epigonismo; que se muestre sincero consigo mismo, pero
con &l fruto de una leccidn aprovechada como morma.
una bra lo condensa: rigor. A interpretarla, haciéndola
revivir en obra artistica.

(Este articulo se reficre a la primer versién de lz peliculs)
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¢POR QUE NO
UN CINE
PARA NINOS?

(Primera nota)

por VICTOR ITURRALDE RUA

Cucndo Walt Dlsney nvedlt la Argenling

Cien monos distintos, lal vez trescientos, milliples conven.
clones dramdlicas, expresivas, toda una founa de sen!imian-
loa y antropomeariismoes ingenicass, en fin, ung mitelagia me-
derna encobezada por un raton cen mancs de cualro dedos
llegd @ nuestro pais y se <ol de ronddén en los hagares. Un
palo histérico, un rolon ingenioso, un cabgllo inocentén, ung
vaca romantice, tres chanchilos sustentadoras dsl "New Deal™
fuercn la cabecerg de puente de la invasion crganizoda por
Walt Disney o comlenzes de la décoda del weinte. Y per ta
aceplacion paquidétmica do lo gque viene rosuclo, seo did
por sentade que Disney haia o nuestro pais un especidculo
para nifios (o] fin v al cabe, dacirla v luego permitlr que log
agencias publicitorios insistieran en la cuclidad de enlie-
iondmionts para ol pliblleo infantil de todes eses dibujes anl.
mades hg sglde o misme gque no decirle), lodo el mundo en-
viad sus chicos a los cines on continuado, « las "matinds Infan-
liles”, a las sesiones do dibujos animados —a les gue se
fusron incorporanda los Chaplin, tos Laurel y Hardy. los Cher-
les Chaes. Y iodo el munde se lavd las manes. :

Cuande yo avonzzda la década dol cincuenia so insia-
16 en Buenos Aires la wlovisidn y en cada hogor propietaric
de un receplor pudleron melerse la Inevilable imogen del
Péajare loco y las instruclivas lecciones de sadisme y “jude”
diclados por ol omenc Mickey Spillane, cuando los dibujos
animades de las salas del centro y tedog las matines infan-
liles fuercn monopolizcodos por los hazanas estereclipadas
de Tom y Jerry. do Pio ¥ Pia. de perros. gatos, conarlos.
bull-degs de la [auna editcda en log ullimes anos, comenza-
mos O pensar con mas serisdod en ol hormoso problema que
se ha ido gestande gn esios liempes.

Telavislén més Impunidad: Igual mecamlzacién

Un chico poriefio de 1960 sabes cimo se pusde mator de
carca sin dejar huellas de lo dellegracicn de la pélvora, cudl
28 el mejor méledo para arrancor los ojos, admite la inccon-
1o duclided: blontecompenss, malcasligo, como un expedisis
le pusgjere de cualquier hazana serioda de los cowkoys con
bastones, de los policias con sombrors, do log pericdisias que
jamas se despeinan. Lo television ha creado un cpelllo in-
saciahle por los mismas aveniuros caleadss unas de airas.
Por los phicios gue se persiguen a hachazos, por el peor cine
del Oseste y por lo sinletica histerin que se desermlla en
sole diez ¢ quince mintwos, El <ine para nisies de Walt Dis
noy ha quedado reducide a la escala de un pesado espec
t&cule &n coléres, que sdlo puede ser apreciade cuando se
sulre la pequefic molestic de wasladarse hosizc wne sala el
namatogralice —por corcana oquo 86 encuantte—. mieniras
que en casa s¢ puede reclbir la misma dosls do accién, sus
penso, romance, aveniure, superficlalidad conm sdle dar vual-
ta una parills.

El discuiide sodisme de Blancanleves, de Bembl |z tension
dramatizs coal morboss de Dumbe, d¢ Canlelsnla, de La bealla
durmiezte del bosque han slde superados gmpliomenie por
cualquier oventura televiseda. Por Laoesie perseguida por un
ledn, por algun monaltuo descondocide, por el oporlung ase-
sino.
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Y asi como lo propaganda determina nuewas necesidades:
la Coca Cola éxige mas Coca Cola, los leleviscres de ple un
cslento bajlte o un almohadén, les do mesa una mesita con
ruedas v la molicle controles remelos: lo repélicion de las mis:
mas frompadas, de las mismas persscucicnea. de las mizmas
redtciones codg vez que se llega a wn collejon sin salide,
crean una mecgnizacidn en los pensomiontos: siempre qus
s llogue a una silucclén parecids habid que proceder se-
gin los moldes impussios por la TV e el cine aungue la vida
no asté regida por el esquematisme del bien y dsl mal (Bl 1o
do pueda ser fragmenlado on forma dicolémica, come lo sos
tianan astos filme), Peor clerts 2l hombre coruerva suficients
capacidad de rebeldig individual o poder descriminaterlo
como para eludls muchas de estas imposiclonss pore teda una
generaciin formada con el constante desllar de esle primi-
livisme racional pusde sar gran consumidora de Coca Cela,
da planes politicos, de idsas fabricados des mcusrde q clertas
conveniencios eslolales o de grupos o do perscnas. ¥ eso
egquivals a comedidad, a ssquridad, o futurs.

s prohibs la sntrada ¥ lats s

Se relinen cualro o mas lunclenarles que ocupan ese puss:
to luego de un feguldar y metodice ascenso burocratico y de.
clden, al ecbe de una proyeccidn, gue delerminada pelicula
63 apla pora mencres de 16 anos, que es incemveniente pa-
ra mencres deo 1B afics, eolc. Pora Negar o esia declisidn mo
han necesitede estudiar ni pedagegia, ni sleclegia, nl socio-
logia, ni nada. Son emplsados de la reparticion y los manes
ministeriales los cconsejarcn en los momenios oporluncs porg
que supierogn discriminar =i tal o cucl chisle o escena o beésc
lujuricss puedan ser visios o no por un odolescente que fo-
davia no cumplid los diecisiste aiics, ¢ log quince afics, a
los diecinueve afics,

Pero nadis califica los dibujos animades, ni la lelevisién,
Y dige celifica, lenlende en cuenla claraménle qud ¢s lo que
sirve para una mente infantl, quéd es lo que mejor satislace
sus necesidades emolivas, de conocimientic, su nivel intelec-
tual y ofeciivo.

Y los raiones sscapem de la trampera

Y coande el inspector mumicipal © de especlaculos no s9
encuenira cerca, o8 administradorss de los cines barriales
permilen la enirgda de cualqoier chico, chiguilla, adclescan-
e, ccompaiados o ne por mayores y la perezcsa calificacién
do los pel.culos salla al ceslo de los papeles.

Y en los hogares muy pocos padres responsables impiden
aue sus hijcs wein detorminadas piezas de terror, o clerias
@scenas morbosas,

Y los imagenss e log cines, dg la telavizien, van dejando
un sedimenlo ingrate, ingill, graivile, perfjudicial por sus elec
los mediates ¢ nmediclas.

(Por que 2o un clne hecho por micca?

Las peliculaz Inglesas, checes, [rancesos, canadienses. log
aisladas expeériencias de lea cine clubezx Inlantiles en Alema
na, Francia, Gran Brelafio, les irabajos de Henrl Gruel, de
Sonika Bé y Staravich nos permilen asegurar qua existe una
soluclén pora lodo este problema de lag peliculos infontiles.

Nos Imterosan ospoclalments los resulladss oblenidos per
Henri Gruel con 3u aaimacion de Idmings pintadas por gru-
pos de nifies, ralalonde un cuenis creade por nifies. Alli. en la
rraslaclén a la ponlalla de relates nelamente infantiles, co-
rentes de las morglejos impuesias por loz maoyores, de fodas
laz econvenciones moralaz, socialss de una sacieded muta.
ble, en la pura espentoneidod de la creacion infantil —e]
niro fretile al plato que habra de coloroor. libre para manifes-
lar su obra de imagingcion—, podemos descubrir ¢l lenguaje
ma&s adecuads para dirigimes & les nifics. La simbele-
gia sencillc de un dibujo infanlil =un mono analdmicoments
mal dibujede— no clrece dificulicdes para su comprensién
por patle de los sspectadores infomtiles. Y lo misma oourre
con la marracidn lineal, con las siluaciones organizadas segun
“na léglea scharants con la inteligencia dal nino. con le fan-
igsia v magla infontiles, con lo gparente bracionglidod de
todo lo que courre en el munds del nifie.

(em o] préximo niimsre ss publicardé unc sequnda nélal



CRITICA

LOS DE LA MESA 10

Hace F:m mas de un mes vi por primera vez Perddn

clejita, <e José Ferreyra, El encuentro con esas imagencs
slenciosas ¥ [-In;:cm-tnteuj (UMY OO Fr.'lﬁmr;nlni de un Buenos
Aires dspern, proletarie, sencillo, con el tango mude que
brota de cada gesto, de cada titulo, de cada acento melo-
deamdtico, con la inocente complicacidn arcumental, <l en-
cuentra com csa pelicola coya estructura y tenmitica anun-
cian una raigambre localista fue wna experiencia vital, irre-
vocnble,

Hace muy pocos dias vi Los de la mese 10, de Simdn
Feldman, Y en cierta medida senti que se repetia e expe-
riencia dle Perddn ciefite. Pero esta vez hubo una diferen-
cia condicionada por un tratamiento distinte de un tema
distinte, una costructura dramatica mds sblida y todas las
caracteristicas que «etepmina una narracion cinemategrifica
sonora ¥ contemporinea.

Comparar, en osle caso, no es justp ni ficil. Pero ticne
alguna wtilidad, En ambos easos creo que existié una mis-
ma actitud frente a Buenes Aires, aunque hubiese sido en-
gendrada por principios y sentimientos muy diferentes, En
ambos casos Tmbo “respeto” por esa gonte de esa cindad
que se muestra. Y ese respeto implica muchos elementos
positives: lenguaje, sicologia de los protagomistas, verosimi-
limd de las reaccioncs.

Los de Iz mesa 10 inaugura cuatro carreras dentre del
large metraje profesional: Salgan, Arenowvich, Dragin, Si-
monectti (el praductor). Concreta una femdtica y un trata-
miento distintos en el cine de Feldman, Demuestra, por
fin, que es posible dar al piblico un eine euve nivel inte-
lectual supera ampliamente el promedio habitual en la pan-
talla nacional.

Horacio Salgin, uno de los mejores misicos del tango,
COTHPUSO L:jmtﬁ Ia partitura que sirve de comentario
S0N0T0 A de la mesa 10. Las elaboradas armenias de
Salgin coadyuvan a la gestacion de un clima especial, in-
tenvionade, son participes del intimismo del film y scaalan
ung de los aportes mds destacables de los altimos anos del
cine argentine. Hacia falta la presencia de un misieo antén-
tico, feeundo, un msico engarzade cn la chidad v Salgan
erx el mas indicado, 51 no el dnieo. .

Aronovich, excelente fotgrafo de corto metrajes no pro-
fesionales, varias veees premiade v reconocido per su tra-
bajo en diversas peliculas dirigidas por Baigoreia, Berend,
Echeverry, Kohn, Persano, fue Namado pora iluminar Los
de la mesa 10. Y su aceptacion dentro del mtinario y ab-
sirde escalafdn profesional (para filmar s¢ debe estar en
el sindicato ¥ para ingresar en @& se debe estar filmando )
condiciond una serie de idos. protestas, reuniones, ma-
niobras con <obles intenciones. Pero Aronpvich pudo tra-
bajur v cred umas imdgencs grises, nostdlgicas, eon ame-
plios ciclos plomizos, con una constante Disqueda del -
jor emenadre, que, por momentss, nos hive recordar al
Jowrsal un curd de campagne, de Brossom. Asi se esta-
blecio uma relacion constante v funcional  entre fmagen,
miasica v tema,

Dragnin, espeeic de meteoro de los teatros independien-
tes, joven autor mis ampliamente conocido por sus Yltamas
eontribuciones para la hﬁ{'w'isil‘:’rn ( Histarias {E: ficencs) ha-
hi eserite el tema para ser representado en leatro —una
pitza breve— v lo adapto a la pantalla agrerando aleu-
nos persenajes aceesoring voexplicativos: el amimo del peoe-
b o sta, la r:tui‘r[:u;.'l ML de 1z muchacha. El tennm,
eoncise, vigoreso en su esquematismo, bello en muchas de
sus didlogos, sennlaba el conflicto determinade por wn
amor entre jovenes ce distintas clases socinles (6], meei-
nico de antomdviles, elln estudiante de arquitectura ¢ hija
de wma Familia mis o menos burguesa) obstaculizado por
los respeetivos medios Familiares v sociales, Pero la adap-
tacion cinematogrifica, la ampliacion fisien de la historia
hasta alcanzar la horn v media del film con sa compli-
cacion forzada de situaciones, propuesta on lugar de uma
HAYOT fumdizacién, reveld algunes huecos draméiticos v
elertas igl:‘f'l."i‘..fl}' E’Ll"f.l'_ul:l'tr_'l'll.'llmi. Li_i;wqxnx que no ﬂfe{-t.'m,
de todos modos, el contenide de la obra,

En enanto a Simén Feldman, died que con esta pelicula
emprendié ¢l camine del testimonio active, olvidando —por
momentos—, ¢l juego satirico de su  anterior pelicula:
El nepocién. El film esta elaborado con dignidad, eon
buen oficio, con una permancnte vibracion y comunién con
los personajes. Alguna observacion al pasar es todo lo que
necesita ¢l realizador para sefialar un problema, para acen-
tuar wna escena, pard ubicar A un personaje. La correcta
conduceion de los intérpretes (muy bien Maria Elena Bi-
sutti, muay bicn aungue no fisicamente en su papel, Emi-
lio Alfaro), la erpanizacién general de Ia pelicnla, 1a inge-
niosa resolueidn de muochas escemas y o unidad dramd-
tica v plastica de Los de la mesa 10 nes ubican ante un
tlirector de oficlo cadn vez méds maduro, ante un buen na-
readdor, ante una posicién cinematogrifica valiosa con res-
pecte a la soviedad, 5i bien no todas las escenas fucron
tratadas con la misia idoncidad, Ja pobreza del comienzo
s¢ supera a medida que bmmseurre el film alcanzindose
buenas momentos dramdticos y poélicos: el examen fra-
casatlo de Medina Castro que eoincide con el disgusto e
Emilio Alfaro al tratar con el padre de M. E. Bisutti, los
proyectos en el café, la cita repentinn o las 3 de la
madmgada.

Pero si Los de la mesa 10 significa el comienzo de dos
0 tres carreras profesionales imprescindibles para nuestro ci-
ne: argumento, [otografia, masiea, dirccelim, incluso, tam-
bién coincide con un triste panorama gremial, profesional.
Aronovich debid someterse a una especic de examen de
aptitudes llevado a cabo por micmbros del mismo sindi-
cato al cual debit incorporarse para que se le permiticra
filmar profesionalmente. Y por el examen se supo gque Aro-
novich no sabe iluminar uma cscena.

Si desde un punto de vista personal, hwnano, artisticn,
resulta grato ¢ irdnico ser jurgade por gonte que no dis-
pone de awtoridad cstética para dictaminar sobre las cun-
lidades de wno de los mejores fotdgrafos que tenemos en
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nuestro cine, de hecho, este examon implica un absurdo:
que un trabajo estd supeditado a la discriminacién y fui-
cio de los colegas gremiales.

Pero todo esto, que permitiria un deleite polémico para
gente bien intencion o aburrida, queda un poco al
margen cuando se conoce otra novedad con respecto a es-
ta pelicula que parece atraer los problemas como lag sire-
nas a los navegantes desprevenidos: en una reunidn del
Institute Nacional de Cinematografia se proyectd esta pe-
liculz y entre distintes momentos de ocio, en un intervalo
entre dos trabajosas finmas de alguncs expedientes cente-
narios, s& le aplicé una “B". Es decir, se decretd que no
hay obligacién de exhibir esta pelicula en las salas argen-
tinas y no Hene derecho a premios o compensaciones es-

iales, Cosa curiosa, en esa misma oportunidad los ojos

los jurados estuvieron muy atentos ante los desplaza-
mientos ondulantes de la gencrosa Isabel Sarli —suponemos
que los pobres expedientes tuvieron que esperar su tumo
esta vez— v Dios cred a los henibires fue clasificada con un
“; AR entusiasta,

NOTA: Ver fiche en el proximo mimero.

VICTOR A. ITURRALDE RUA

LA DOLCE VITA

“Cont La dolce vits”, dice Brunello Rondi, “quisimos
analizar (Fellini, Flaiano, Pinelli y yo) —pero sin preten-
siones de planteamientos cientificos— un aspeeto global,
creemos que actual, de Ia decadencia de nuestro tiempo.
So buscd mostrar cémo ¢l decadentismo impregma la ma-
sa social, cargada de una notable crisis, corriendo de con-
tinuo hacia miles de fiestas, de cuforia, de bicnestar, de

blicidad, de exaltacién colectiva; que es lo contrario
de un verdadere entusiasmo comunitario. Nuestra materia
ha sido una clerta crisis humana, vista en sus resultados
privados y publicos mis descubiertos, mds incandescentes;
alli donde la vida de uma época permite pulsarla, precisa-
mente ué esté ¢n horas “privadas”, porque se mmues-
tra y abandona en los heches apargntemente mds insipml-
ficantes y despojados de gravitacion',

Nos permitimos esta cita tan larga porque es de uno
de los libretistas del film y porque caracteriza muy preci-
samente, sino todo el contenido por lo menos la inten-
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cién general del mismo. Pero hay una declaracién de Felli-
ni que ¢s también muy definiteria: “No escribimos jamis
un argumento, no convinimos nunca nada. Hemos amasa-
do un material que quedé en ¢l orden en que fue reco-
gido”. Importa entonces saber hasta qué punto es efec
liva v exacta esta inmersion de Fellini en e] documento
vivo. Y hasta dénde ez fruto de la cosmovision del artista
creador, que “interpreta” y explica. Porgue la sintesis ar-
tistica necesita —para ser fiel a la realidad— una ordena-
cion creadora, que pueda mostrar su sentido profundo.
Es necesario decir, como fruto de una primera visién del
film, que esa interpretacién es fragmentaria y confusa, con-
dicionada por una moral convencional y como provineiana
desbordada a veces por una sensibilidad profunda y ge-
NeTusa,

Es muy claro, ¢l rechazo de um “arpumento”, pero fam-
bién de una sintesis dramitica. En ello hay un mérito: los
hechos y los personajes se presentan en una especie de
cacs vital; se advierte que ademas de obedecer 3 un:
existencia real, ﬂpmhenclitfa por Fellini, s¢ recrean en una
improvisacion gue asume les caracteres de una viveneia, més

us una representacidn. A ese mérto directive (Fellini mol-

a los eambios de su guion de acuerdo a una improvisacion
sobro el terreno que respeta todo enriquecimionto develado
en la realidad, o en la personalidad de los actores) se afia-
de la simpatia vital que impregna todas las cosas. La per-
sistente magia de Fellini —que hace aceptar hasta la fre-
cuente elementalidad de su enfoque— se debe a que a so
mezcla de sitira, casi caricaturesca, fantasia y agudo na-
turalismo, se unc —o contrapene— la vitalidad de ser. Pero
Fellini no es capaz, en su rica descripeidn de tedas las
capas de la sociedad romama, de una sintesis critica; no
descubre por lo tanto su elave, su razdm, Su actitud con-
fusa no implica una falta de sinceridad (por el contrario
La deice vita impresiona por su sinceridad ); es mis bien ol
fruto de una vision fragmentaria, incapaz de integrarse, o
de advertir relaviones entre el vacio de formas de vida deca-
dente y un desorden que se nutre en profundes eambios
sociales,

Sin emh-ﬂrgu putdcn adverdirse en ¢l film elementos (jue
subrayan la intencidn de reflejar un estado de erisis: unm
munde en encrucijads que debe revisar francamente to-
dos sus valeres, Al mismo tiempo muchos episodios tran-
sitan el concepto de uma vitalidad desvinda, insatisfecha,
incapaz de canalizarse en wn orden, en un sentido, debido
al desorden espiritual v social de 1o épocn. Frente a esta
caducidad de valores, a esa incertidumbre que lleva a la
disipacién elemental, Steiner, el espiritu puro, el inteleg-
tual, encuentra también que su mande prapio es de una
pesfeccion ¥y un equilibrio artificiales y se destruye: “La
vida mis miserable —dice— vale mis que otra vida bien
protegida ¢en un munde orgamizado, donde todo es pric-
tico, domde todo esti en sa lugar...”

Dice Rondi; "Este film, integralmente logrado en la ins-

‘piracion de Fellini, pundo nacer porque el mundo de la

crisis se encuentra contorneade vy esclarecido, madure para
su superacién, Existe una profunds diferencia entre las
obras expresionistas de la otra posguerra y La dolce Vitw.
Esta diferencia estd dada paor Dlp{hnr:hl:l siguiente: La dolee
cita no es una cnanacion del caos, sing quigis su encua-
dre, en posesiin de rzones criticas, instintivamente vivi-
das™.

El hecho es que la impresion general del film es que
justaimente ese caos estd  mstintivamente vivido pero 0o
criticamente develado; la observacién rica y feliz de tipos
s¢ sucede coma ¢n un diario permm-!J [ sin que wmin-
gin pensamiento licide ligue o interprete su sentido. Los
personajes fundamentales (Steiner y Marcello) son vagos
y poco definides, sobre todo el primero, que pretendia en-
camar una lucidez, contradecida finalmente por la poca
precision de sus fundamentos. A la poca fundamentacién
cion frontal de la vida contemporinea: sin ser un film po-
Iémico, sin contradecir ninguna moral establecida, nace Eﬂ
jo el signo del esedndalo, testimeonia en fin, una angustia

verdadera,
Nora: Ver fichero e estrenes.

AGUSTIN MAHIEU



CUANDO HUYE

Es dificil considerar los Elms de Bergman aisladamente.
Su mmgr-esi-iu mis exacta suele obtenerse comparindolos,

oponi los, sipuiendo [Dbs avatares de un tema a bravis
de sus vanaciones, Smultronstellet (Cuande huve el dia)
exige particularmente este enfoque, no sblo porque reco-
ge pcru'majﬁ Y situaciones de Flms prel:éritn:t de su auter
sino porque los ubica en una perspectiva cuya serena ma-
durez ticne eseasos precedentes en csos films.

Los protagonistas de Bergman siempre han sufrido la du-
ra necesidad de aceptarse a si mismos: admitir su mediocr-
dad para Stig, el violinista de Till Glidfe (Hacia la Ffelici-
dad}; admitic ¢l curso irreversible del tiempo para Mari,
la bailarina de Sammarlek (Juventud, divino tesore); adimi-
tir su definitiva condicion trashwmante para Albert, ¢l due-
0 del circo de Gyoklarmas Afton (Noche de cireo). La ad-
mision es mecesaria para sobrevivir, sin embargo, no puede
procurar Ja felividad, pues impone remncior o lag ilu-
siones e ue :I-qlﬂ"“ﬁ. -t.zp-t'mlt', tal b congénita naturalega
diabdlica de lu vida, que Bergman ilustro con desespera-
cion, ironia o lirismo hasta Sommarattens Leende (Son-
risas de wna noche de verane). En Smultronstallet, ¢l pro-
fesor Borg suctia, imagina v vive, en ¢l dia de su consagra-
cign oficial, una serie de episodios que le imponen una re-
consideracion de =i mismo: debe ﬂjmitir fue tras su per-
somalidad pulcri. escéptica v prestigiosa yace um ser ha-
mano  sentimentalmente  mutilado, esencinlmente  nmerto,
Esta es Ja verdad que lo acecha v no puede desoir, conw
no pucde desprenderse de las manos de su propio caddver
en la primera pesadilla, como ¢n Ja sepunda no puele
ovnltar su rostro del espejo que Sara {su doloruso, irrepa-
rable amor juvenil) le nE:lﬂnm, El profesor Borg puede con-
colarse visitmdo un pasado que su imaginacion le devuelve
idealizado, puede deambular por ese munido lninoso donec
subsisten las cercionias ridhiculas v nostalgicas de su ju-
ventwd, donde Sara debe vencer largos escripulos antes cde
sbandonarlo por wn primo menos inteligente ¥ mas atrac-
tive. Sus pesadillas, en cambio, lo trasladan bajo wn ciclo
oscuro surcado por aves ominosas alli deberd enfrentar a
una Sara feliz, que ha realizado su vida plenamente, sin
¢l. Borg golpea a la puerta de esa dicha velada: ésta <
Fxti:;guc y un clave imprime en su mano un estigma pro-
undo.

Y aunque durante su itineraric recibe Ja pratitud del
empleado de wna estacidn de servicio, a quien ayudéd co-
mo medico antes de cdedicarse exclusivamente a L inves-
tigacion, vy puede asistir divertido y emocionads a los de-
vancos de tres estudiantes que reviven los conflictos de su

pia juventud mientras realizan un disparatado aule-sfop
mia Ttalin v discuten la existencin de Dios, no hay 2n
la vigilia mas refugio que en su atormentada vida interior:

ln nctriz histérica v su marido catélico, a quienes tal vez
Borg ha condenado suﬂﬂ'licialmmta {(como sugieren sus
palabras Iniciales sobre la facilidad de reducir nuestra vida
to relacién a la critica), pueden abandonar su automévil
pere permanccen en su pesadilla: ella se burla metaférica-
tamen opucsto del Profesor; ¢l lo aplaza con justicia en una
prucha de Humanidad, le iﬂﬂiFE el espectienls de un
cpisodic humillante ¢ ignoradn, lo condena a la soledad.

La odisea del profesor Borg es sinmosa, la indole de las
pruecbas que atraviesa es a menudoe terrible, ¥ la unica
[taca a que padia arribar sélo existe cm su memoria. .,
Smultronstdllet no culmina menos ambiguamente que Som-
marrick: los timidos gestos con que ¢l profesor intenta co-
municarse (con su ama de llaves, con su hijo) no prospe-
ran ¥ ¢85 en el claro dmbito de su imaginacion donde halla
consuelo. Alll, en uno de los momentos mas sublimes de te-
da la obra de Bergman, Sara extiende su mano a través del
ticmpe para conducirlo hasta sus padres, quienes aparecen

r primera vez en ¢l film: una pristina imagen de un hom-

re que pesca y wia mujer scntada sobre o hierba, soste-
nida por csos acordes de arpa que Berpman suele ubiear
en momentos de revelacion; el film se cierra inmediatamens
te, sobre el rostro sonriente y dormido del protagonista,
St se la opone a la pesadilla que relata ¢l payaso de Guyck-
larnas Afton (quien para huir de uma vida insostenible
s0 reduce a un feto y busca anularse en el vicntre materno),
Ia afirmacién serena y reverente contenida en este “retorno
a los padres”, tan diverso, mide cabalmente la madura sa-
biduria que Bergman parece haber denvado de su amar-

Fet. Haria.m:lﬂ-, l];l nuera :i-de'd:imfmr;-:.iu decidird ]tiener su
ijo a pesar de la oposicidn ma e Bergman
{I{E-inrnn en osa mn:tp;mi:!nd primaria e l:::;i-cinnul tﬁl la
vida la forma mas simple, t&uizﬁ la Gnica, de oposicion al
Mal; ne es casual que desde Fangelse (E! demonio nes
gobierna) hasta Néra leet (Tres almas desnudas), la re-
prosentacion mds frecuente de una influencin demoniaca
sea ¢l aborto, o esa aridez afectiva que en Smeltronst&llct
encarna tan precisamente la familia (La anciana ma-
dre del Profesor, mientras vela desde su hermética lejania
sabre juguetes y cuademas —I.Il:spnjﬂi de infancias ajenas—,
prolonga la imagen de la tia que en Semmarlek sobrevive
a la muerte de unos y la degradacién de otros, aferrada

a su propia mezquindad, )

Muchos espectadores han juzgado inverosimil la acumm-
lacidn de eplsodios significativos en veinticuatro horas exi-
guas, o han asistido incdmodos al trinsito repetido de la
vigilia al sueie o a la ensoiacién, con la :mwiguimtn
disparidad estilistica. Estos y otros reparcs similares derivan
de olvidar que Smultronitdlier es la creacidn de un poeta
alegbrico. Todo arte se hace y se gusta a partir de un sis-
tema aceptado de convenciones, y las convenciones del
realismo som ineficaces para aprehender Ja obra de Berg-
man. Mis itil es tener presente la influencia que sobre &
r.rj-r.'rl.'il‘:mn el teatro medieval ¥, Cn ;{tﬂ-r:ml. una bradicion
protestante escandinava, La forma de la “moralidad” me-
dieval puede justificar, por ejemplo, la utilizacién algo cru-
ta del sicoanalisis como recurso simbdlico; suponer la Fre-
cuentacion libre de las Escrituras ayuda a advertir, tras
anécdotas variables, los lemas constantes del Peeado Ori-
gimal, del Paraiso Perdido, del combate (incierto, pues ubi-
cado en oste siglo) entre Bien y Mal.

Como aulor que se expresa mediante el cinematdgrafo,
Bergman ha pulide al m:ivimo su descuido de toda grama-
tica académica. Atento sdlo al secreto de los senti-
mientos, inmoviliza su cimara frente a los rostros durante
extensos parlamentos, o visnaliza pesadillas sin temor de
Ianr-cc-tr un vanguardista trasmochado. Aun sin considerar
as incomparables imigenes finales, un momento inasible
como la transicion entre la penosa conversacidn de Borg
¥y Marianne y la aparicion de los jévenes en la ventanilla
del aute, con flores v cantos de homenaje, o el “No os ol-
vidéis de escribirme™ que tras la despedida cae patética-
mente cn cl vacio, son ejemplos de ese dominio casi mégico
rqueé Bergman detenta sshre el contenido emotive de una
imagen, de una mirada o una pausa.

Es peligroso emplear la palabra “definitive” respecta 2
un antista que se ‘Fn:-diga. con tamto entusiasmo y parece
elegir direcciones disparcs con cada nueva obra; es posi-
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ble, en cambio, suponer que en el contexto de los films mis
recientes de Bergman (tan ambiciosos en ¢l plano intelee-
tual, tan impacientes por abordar directamente temas me-
tafisicos) Smultronstillet implica wna Oltima mirada a cier-
to tratamiento de las relaciones humanas que para la ma-
voria del piblico habia sido el rasgo mas destacado de
sus films, L'na mirada =es necesario subrayartlo— serena y
madura, como la que el profesor Borg otorga a sus jdve-
nes .‘h::'ﬂm]::lu'mlrttﬁ ¥ que parcce r{:ﬂuj;tr !:l ar_*tihu;] an;.'itu;]l
de Bergman ante mmchos problemas que antes lo acucia-
ban: aprender si son imsalubles, a convivir con ellos. “Lo
que nos fatiga tan desesperadamente es que na se pueda
proteger a un solo ser de wn solo sufrimicnto” (la condesa
Armfeldt a su hija, en Semmearnattens Leende).

Nowa: Ver ficha en proxime nanicro,

EDCARID) COZARINSKY.

LOS AMANTES

Un film come Les ameanis participn curiosamente de dos
vertientes constantes del espiritu francés. Uno el enlto cli-
sico de la fonma, ¢l equilibrie razonado y sutil, no exento
a veces de cierta frivolidad intrinscca, Otro, &5 la erudi-
ciom, el culto ddel erotisme, Hasta aqui nada anuncia una
Optiea renovadorn y rebelde, como podria inferirse del re-
vuelo causado por ¢l nueve cine frunedés. Otro sintoma de
que este film se inseribe en wna tradicidn ininterrampida
es su origen (un cuento del siglo XVIII, de Ivan Denon,
soldado y arquedlego) aunque una fuente semejante, Les
dames du Bois de Boulogne, simvid a Bresson para ¢l apa-
sionado y candente furor helado —valga la antinemia— del
film del mismo nombre.

Pero hay eclementos muy actuales en la concepeicn de
Ia obra de (‘fmn’s Malle. Principalmente su impostacién ans
tironantica del amor. Sans lendemain era su titulo original,
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y correspondia a su_conclusién primitiva, donde la efusion
carnal vy auténtica de esa mujer (friamente sumida en la
soledad de sus relaciones con marido v amante) carece
de prolongacion més alla de la eternidad de una noche, su-
ficiente v perfecta,

En este sentido el film describe una moral auténtica
v en cierto modo muy pura, pueste que no se engaiia 2
st mismo i & los demds. Y senala en cambio la conven-
cion de las relaciones inauténticas y por lo tants profun-
clamente inmorales de una sociedad para la cual el pecado
no exste sl rmanece oculto. Como film satirico, Los
mmantes estii lleno de anotaciones sutiles v clocuentes: ln
vidle helada y cerrada de la gram burguesia provinciana,
la salida frivola y también limitada que resolta para Jmm:‘w
cho sm aventura on el eristal fascinante de Paris. Pero el
tono del film cambfo bruscamente en su ltimo tercio. A
la brillante irania sucede el chogue brusce ¢ luminador
e una verdad ancestral: la eleccidn de los sentidos borea
en pocos momcntos las capas de mentica social, o inco-
municacion aceptada, ¢l juepo erdtico a flor de piel del
amante polista. La antigua clementalidad del amor irmame-
pe bajo la forma de una vitalidad desconocida, pura de
toda “eristalizacion™ sublimada intelectualmente. Y en un
tiempo detenido y migico, los protagonistas se  despojan
de toda correlaciom costumbrista para volver a la primera
noche del mundo, La sinceridad de cste enfoque eleva la
aparente escabrosidad de la sitwacion a un nivel de hones.
tidad sencial que excluye toda similitud con el habitual
enredo romdntico-galante de las comedias “de aleoba”. Cla-
o que ésta no es la opinidn de loz gustadores de platos
erdticos con final aleccionador o de los moralistas de man-
ea estrecha. Curiosa pero inevitable coincidencia de los ero-
timanos sentimentales o de los defensores de la pureza de
lox demds, los virtuoses profesiomales. ..

Hasta aqui el lado positivo del film, Menos convincente
es su alcance desde el punto de vista de la conerecion hu-
mana de sus personajes. El relato, simple y lineal, ilustra
fria y académicamente, aunque con una excepeional pureza
formal, las reacciones de sus personajes. Es, como se ha
dicho, el mis er&ﬁm[i' ¢l menos pornogrifico de los films

amor. Lo que es discutible es que nos hallemos frente
a un film de amor. Le falta el grado de apasienamicnto
(atn si se trata de describir Friamente y con objetividad )
v ¢l sentido conflictual que debia elevarlo a la transfioy-
racién poctica o el ahondamiente realista. Tal como esti,
so circunseribe a la comedia de costumbres, esquematizada
en una alegoria moral, que no por audax v sincera se des-
poja de la simetrin aprioristica del apélogo.

La realizacidn suma contradictoriamente la sabiduria del
general de los personajes se une una semejanic elementa-
lidad de la moral de la obra, en cuanto salimos del aspecto
puramente descriptive, que es el mejor. La dnica dissunti-
va o5 una alternacion entre pecado e inoceneia, entre bien
v mal, en medio de los cuales los personajes vagan insa-
tisfechos, presuponiendo wna Gracia que aungue no llegue
(véase la sccuencia, extraordinaria, del falso milagro o el
final) esta implicita come peticidn de principio.

La realizacion csté igualmente llena de imprecisiones, al-
tibajos v hallazgos fulgurantes. Un relato fragmentado, de-
liberadamente audaz en sus cortes tajantes entre temas, mo-
vimientos ¥ duraciones (escenas lentas suelen terminar con
una imagen rapida y brutal), da ciertamente esa impresion
de vida en lo que tiene de inabarcable y complejo. Pero
también posee debilidades abundantes: oscuridad, alarpa-
mientos excesivos, falta de sintesis en suma. Falta, tal vez
una unién profunda (aunque no explicitn) entre los distin-
tos cpisodios, una relacion de necesidad. La dolce Vida os
uni yuxtaposicidn impresionista, un rio que podria durar
indefinidamente, agregando nuevos episedios. Un sélo leit
motiv (importante pero secundario) circuln a lo largo de
todo el film: los fotdgrafos sensacionalistas, tipica segrega-
cion de una de las tormas de corrupeidn contemporinea.
Parecen encarmar la falsificacién total de la vida a traves
de la persecusion de la noticia espectacular. Y no en vano
La d Vita senala, aunque fragmentariamente, vna sec-
encuadre y el sentido armoniose y exacto del tiempe, con
una extraiia chatura en la resolucién cinematogrifica de
su namracién, Un film de escritura admirable pero sin sor-
presas,



La concepeiin visual de Los amantes debe muchos de
sus hallazgos a ln lobor excepeional del ilominadoer Henri
Decae. La sineeridad v hondura de Jeanne Morean otorza
2 su personaje uni dimension humana que desbarda 1a 1.
mitacion del mismo,

El conorimiento del medio v un enfoque adulto del did-
tl]glfl v las sitwaciones, comstituven por iltimo wna virko:d
al realizador Louis Malle, evidentemente talentoss, pere que
habri que esperar para juzgar en sus definitivos aleances.

Nora: Ver ficha en priximo mimero,

O T

RISAS Y MAS RISAS

Charley Chase eotra cn un cine levando una  eriatura,
o » - e s Ik -
l’;‘m l;l criaburs e -r|m- H;ihr e PSRN [ ] R I."Illlllll.'-l'.’:l I.I. =

licula. Chase recorre toda la fila cmpujande, solpeancdoe, os-
trujando a los espectadores vecinos. Y regresa repiticndo o
empellones. Y entonees tieme hipo. Y debe salir puevamente.
1 IC T St Y t:l hi|_1-n- N cesa. 1 toco ¢l e Comienza a
impacientarse. Y ¢l admimstrader le Neva agea, Y el vaso
Fas:ﬂiu trabajosumente de mane en mano se vuelea en ol
grﬂ-ﬁu segundo en que Chase tieme gque beber. Y la trage-

ia minmdsenla crece v crece hasta desorbitarse. Tal el on.
micnzo vy la sintesis de la recopilacion de cortos comicos
de la Edad de Oro de la comedin norteumoericana.

Risas w mds risay o8 ol sepando compendio de films ¢6-
micos gue conoeemos en oste anie. Y 5§ lien algomas de las
peliculas presentadas en la anterior (Los reyes de la rise)
eran mas vielentas en su comicidad v accion, los pésimos
comentarios injertados por el mejicane Tin Tan v Ia falta
de algunos finales atentaron contra la clicavia del conjunta.
Fero ello no oonrre on Risas o mudy rises, JriTa la eual s¢ han
escogido films comicos muy ilustrativos que se acompaiian
con selecciones musicales de “T'ed Rowval v cfectos sonorus
mas © menes adecuados, agregindose comentarios pocas
veees prescindibles, Imtegran esta seleceidn fragmentos de
Kid Auto’s Race (o de los primeros Chaplin}; un
corto de “Tripitas” (en la Argentina pricticamente va no
quedan peliculos de Roscoe Arbuackle); nun excelente Buster
heaton (un empleade de mudanzas interrempe un desfile
de la policia de Nueva York v consiguc ser perseguido por
contenares cle agentes); un Ben Turpin (no 31: los mejores,
cisamente, de este oomive tan desparcjp en sus come-
b; algunes Hal Roach (tal vez ¢ creador meis fecundo
de toda esta escuela comica y “descubridor” de Hareld
Lioyd): un fugaz v surreal Harry Langdon (también inen-
contrable ¢ nuestro imis}, dirigide por Frank Capra; un
Chupitegui (Soub Pollard ) desbordante de ingenio: un in-

ventor administva su despertar por medio de cordeles que
lirigen aparatos o sistemas mecinicos para servir su des.
ayuno, para vestirlo, para guardar la cama v transformarka
en otro imeble; Juego, en la ealle, vinja con un vebiculo
cohete que se desplazn pracias 2 un imdn gigantesoeo; un
fragmento de otra comedia basada en una idea de Capsa
tuna serie de antomdviles que se despeiian por un barran-
end v, en fin, wn clisico de Lawrel y H;]]'vl;l}f {Bfg Bustnoss,
t:liri;:it.ltl per Leo McoCarey v asistide por CGeorge Stevens ),
eque vierra ka pelicula total,

Por ella desfilan dos fundamentales arganizadores de la
produccion odmica de ln déemda del veinte v fines del diex:
Hal Roach v Mack Scnnett. Se aleanza a ver los rostros
Iugaces de Wallace Beery, de Gloria Swansen, de Al St
John, de ciemtos de edmicns menores, al neurasténieo Jisn-
my Finlayson v los bigetazos de Chester Conklin,

1Yo Hisos p owids rises ex Facil deducir toda g metodo-
login dlel chiste, su evolucion v los recursos extrems. Cd-
e b Lo, o) lrﬂ;'hi‘:-':ﬁll. I ecarrera, los tachos de pintuca
v olvidkindose hasta llegar a la finwra de una sonrisa cém-
plice em s momento dificil. El encadenamionto de todas 1is
arieiones ;m'-'.El'-ll.":ﬁ de wn Emrnuihlv (Ia mmchacha T
compra helados v cada vez que sale del negocin los pierle,
frustriimtlose ©1 hecho inocente gracias a wna mchoedumbee
de hechos inocentes), concuce a wn final enorme, despro-
porcionado, totalmente absurdo. El nibilismo  gratvito  de
Lawrel ¥ Hardy (tocan s timbre equivecado, |. Fimlayson
los atiende v rompe el extremo de un pinito gue Neva Stan
Laurel, protestan, s¢ cuojn, uno rompe alte y el otro re-
lice destrowanddo el aato de Ia pareja por lo que éaa des-
fraye toda la casa v su jardin 2 la victa de una cantida:l
e curiosos impasibles) desata un alel de sitvaciones irre-
frenables v crecientes en progresion gennu'-tri;-a_ Fl meo
de sorpresas en la carrera de Buster Keaton {cummdo lo
persigue la policia se detiene en medio de la calle, pasa un
vehicnlo, Jevanta un brazs v se toma de éste para desapi-
recer del cwadro, volande) no se detiene hasta nn final
inesperazdo, tan sorpresive v preciso esno tolis las sorpres
sas anteviores. Las incvitables dosis de violencia, sadismo
disfrozade v angustias reprimidas encuentran bruseas catar-
sis en la explosion de Ia eweaiada (un muchacho pelea con
un gordo en el borde de un barranco, eae o gorde, se cs-
trellz can las piedras sitnadas a treinta etros de profun-
didad, se levanta v agita Jos brazos protestamdo) muchas
veees lograda medionte ¢l empleo hibi] de toda elage e
trcos {sustituciones, accleracion de movimientos, sobreim-
presiones). Y alen comim a casi todas estas peliculas:
velocidad v fluidex en la sucesion de Jog “gaps™ {ehistes o
ofectos comices visuales, literarios) que apura los desarro-
los lincales hacia la meta del absurdo o del final feliz

Asi, esta seleccion de cscenas cortas comicas v persona-
jes gue Hevaron la comedia hasta sus Hmites midximos (para
cncontrar herederos vecién en el disparate consciente de los
lunaitivas hermanes Mars), nos retrotrac a un eine que si
nunca fue reconacido con la patente del arte, su coherencia,
- juege smtélico de situaeiones, su fidelidad & ciertas con-
veneiones formales (las balas wo matan: pican, Jas explo-
siemes de dimamita solo tiien el rostro v desgarran las ro-
Jrrs, los ]Hl“i."iit!'- SOL JMLVERSOS distraidos v e rasten fcos; ele, )
lo han convertido en un genero definido, perfeeto, al gue
los aiioes transewrricdos (en algunos cases mils de cuarcnta)
no han comseguido avejentar.

Mora: Yer fichero e estrenos,

V.A LR
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ESCENA XII.
;h:;rdlm local nechwno. A lo noche.

En la gplsla de un local noclurno, encerradas en loa hoces
de luz de los reflactores, dos elegantisimes bailatines en tro-
je de mujor ejecufon su nimere de daonza.

Las mesas alrededor de la pisia esidn ccupadas por el
;’;:mmmbmd:: publice de equiveca elegancia.

Marecelo. en 1raje ofciuro. esia spoyado conira el mosirador
del bar on ¢l fondo de le sala y sigue la exhikiclén de les
dos ballarines, desda lejos. con divertids Intarés.

32.

En lo pista los des ballarines terminan su nimare y s¢ retl-
Eﬂ ¢n medic de locs aplauscs.

En sequida el locutor tomando el micrdlono se dirige al pdblice,
LOCUTOR: ¥ ohoro. en la pressnilaciin de les medelos pa.
ra lz temporade lnvemaol lo conoclda Ceasa. .,

En el fondo, sckre la iarimz, aparess junic el leculor un
asfior veatido con maorcoda excentricldad que saluda conp om-
bas mongs, sonriende, en respuesta a los aplouses con que
¢s rociblde. Lo voz del loculer se oye confusomentes.

34. 35.

Uno de los dos ballarines se acerca al mostrader del bar
y 2> zisnla juniep o Marcelo poniéndele una mano sobre 1a
c-2a.do

Es un joven hermeoss. de roslro dulce, afeminado, pero no
vilgor nl eslipide; demuesira wnu pesadumbre que ne se
sabe kasta quéd punts es lingida:

EAILARIN: Me siinto 'an depzimido esia noche... GQulsle-
ra morimme. .. Maoreelo lo mira con una sonrisa divertida pe-
e complensiva.

MARCELD: jpor que?...

EAILARIN: No eatabg en forma. . . [por e80! Tenge un doler
de ccbeza... Lo lemenlo porque eslabas ha, ..

Sin Iremia, Marcelo responde sonriendo.

MARCELD: Tienes un clgarille?... Quédale brongqulle. es-
tuvisis muy blen... Slampre estas muy hlen. ..

35 37

Misntras ol ballarin busca sl paquets de los cigarrilios la
atencion de Marzele es alrgida por una muchacha cleganti-
simo. alla, distinguida, que ha aparecids con desenvuslia se-
guridad en ol lecal, deteniéndoss ep lg entrada. Ex Magda
lena. Lleva grandes anlecios negros. Saluda cen la mano «
Marcelo y s¢ dirigs @ las mesas, Mlentras tante ha comenza:
do el deslile de las modeles.

38. 38.

26

Sen mucheches o ung delgadez impresionante, relineda
:I;ﬂqlllw:m sebro ol cuerpo casi desnudo, lujosas plelos.
La voz del locuter acompafia el deslilc ¢on ol nombre des
¢ada modalo. El piblice aplaude,

42, 43, 44. 45. 46. 47,

Marcelo deja ol bar y wata de alcanzar a la muchacha
que lo ha saludado, cuando de una meso, a lo ques se sien-
lan varigs personas. un senor que lo estabo mirando, lo llc-
m oon wh brove gosto de ld mameo, con lene do grave y cal
mo agresividad,

SERCR: Acércals un poco. . .

Evidenlemente Marcelo preferkic lgnorar el llamado. pero
gomo no puedo evilorlo se acerca a la mesa saludande con
axagerada ¢ordialidad & gquién le ha llamaode v @ una seds-
ra muy eleganie, sentada « su lode. que fuma ignorande
cdelibecodamente g Marcelo y a su suludo.

MARCELO: Buenas noches. ..

Il hombre nc recoge ni el =aludo ni el lono iamilicrmenie
cordial cen gue l¢ ho sids heche: mira o Maorcels con ame-
narante hostilidad.

SENOR: Yoy « terminar por bundirte los oles! jTea culde
dal Ten cuidade!

Poro Morcele csume, por evidenle costumbre wrolesionol, un
iong de indilerencla, de mala fe.

MARCELD: Pero, perdoname... Tengo un publico a qulen o
lormaz, es ouesiro trabajo... Por otra parte. tode es publici.
dad.., sirve slempre, ino?

El ctro ne se dejo impresionar.

SEROR: .. .Modércte. .. ;De cocnerde?

indice con un geste muy desenvuells a o sefers gus esla
a su lzdo y que conlinda fumande ocdopiande la mas chso-
lutc incdiferencla, con la mireda flia en olra parte.

Miezntres lexmte. asta Mene problemes con ol marids. .. zPor
que se mete lg prenga con puesiras cosns privadas?... Tel
eslas buscando lies. .

El 1eno, un poco mas allo, si bien siempre gravemenle calmo
con el que hobla el sefice, ho llamade la atencién de las
parsonas senladas alredodor de la mesa: los jovenes y las
seporgs migan a Marcelo, que comionza a sentirse a disgus-
0. Para salvar lao sitwasisn trata de llevarle en bromea, un
poco deéspreciablemente.

MARCELO Esid blen. me vas ¢ matar. ..

En sequida, buscands un tono de complicidad, tambien con
la sofiora;

Paro ge eatcha blan sn Capri, jeh?

Luege, viends pasor @ la muchacha que 1o ha saludade anles
Magdalena) tralex de retirarse:

Permiso... debo lrme... la sedordla...

Paro ni ol inlerlocutor ni la safiora lo siqusn en esta plano,
La sefiora no se digng miraclo, mientras el olro le dice aro-
seramonie:

SERCR: Caming, anda, caming. . . Hazte el distinguide. . .
Marcels {inge ignorar esia clonsiva despedida, v sicus o la
muchacka qgue v ha legade o la salida.

48, 49,

Al pasar delante del bar &l bailarin que tedavie ¢std senlade
bebiendo, lo llama

BAILARIN: Marcelo... ils vas?. ..



Sin deienarse, amigablemente. Marcelo ln salude.
MARCELO: Chao. ..

Y sclo apurado.

ESCENA X1

Exterior de lg calle Venslo (zong del Cale de Paris). A la
sache,

<. _

Magdoleng sale del lecal noclume. Cuando aparecs en la co-
Ie, dos o tres [olocronistos —entre los cuales estd Paparazgo—
sentados en &l muro con los magquinos fologrdficas enire los
piemnog en espsra de algung opertunidad, ae levanion dispo-
riéndose a folograliarla.

Magdalena se dollende con energla, conscda, sequra de si:
MAGDALENA: Por bxvor, .. No molesten, ., Les digo que ze. ..
sl

Macelo, que ha aalido delras de ella, loma sy delensa <on
ciarta dureza enrglec:
MARCELD: jTerminalal... jVamos. Poparazio. terminalal. ..
Ezis commige, ino ves? jTermincla, Blancinll :Qué ts im-
22,

Las tres fotocrenistas renunclan, por companerismo, sin roson-
timiento:

BIANCING iQué le lmpora a H7?...

ﬂ‘l

Y mientras Marcele y Magdolena s¢ dirigen hacia el lujo-
gisimo cutomdwi| de ella, los tres ragresan pesadomente ¥
riendo se sienian.

54

Poparaze gtita irdnicamente al omige, on un lone Denc ds
sabreantsndidos:

w.pnm;:;m_- {Adiés, Marcelo!l... jBusncy nochesl. ..

55. 56. J7.

Marealo sube on ol culamdvil ablerle al lads de Magdalens.
La muchacha cenecla el meotor con tranquile seguridad. ceme
#i no hublera sucedids naoda,

MAGDALENA: ;Dénde wa?...

MARCELO: :Y usted. Maogdalena?

MAGDALENA: jObh, por mil... No sa que hacer...
cha lodo me sales mal. ..

El aulomévil parte velozments,

ESCENA XIV.

Exterior de la Flaza del Pueblo. A la noche.

SH.

El gran auvtemdvil abierio llega v se deliene junte a una da
las fuenles cenirales.

£9. 0. Bl.

Magdalena apaga sln prisa el meler v apoya la cabeza se-
bre el respalde. Despuss dice:

MAGDAIENA: Quislera w#ivir &2 una cludad :-ﬂmplﬁlm:l-nh
nueve, Ein conocer o nadie. (pousalk

1Y achora?

MARCELO i(dulce): Demos oira vuelia. © quedémonas. Telal. ..
Magdalena. como hoblandose a 21 misme continda:
MAGDALENA: Quislera vivir em una lslo.

MARCELO (un poco irdnice): Cémpresela,

MAGDALENA: Ya lo he pensado. Pero, lque resolveria?
Mareelo. comprensive, suspirando:

Tal vez ol problema er que usied tlene demasiade disere.
Magdalena abre lo puntla del aulomavil y desciende. con
una sonrisd, agrego, disiraidamenta:

MAGDALENA: Y el preblema suye es que UHene poce. ¥ sin
sbargo agul eslomos los dos.

B2. £3. 64.

Marcelo. que no ha nolade lodavia ¢l ojo negro de Magda-
lona, desciende sin prisa del eulomovi]l v dice:

MARCELC: Bueno. e8¢ no e un probleme. Al centrarie. ..
Actualmetite soiios lan pocoa 1os gue eaiamos desconlentos
de nosolros mismes...

Vo el oje mogullade de ella y pregqunla, sln insistencia, nsa-
luralmenile:

Eatla no-

1Qué ls paso?
MAGDALENA: Nada... No. ng. e baje... nos wvoamos en
sequida. .. 20 prefiere quedarse?. .

Maicelo vuelve g seniarse.

MARCELO: Nos vamos, nos quedamos...

Mogdoleny sube al outomévil mientras Marcelo mita ol relol.
MARCELO: Son las dos ¥y medla...

E5. €6, 7. 68,

Magdalena pone en macha el moler pero no hase caminar

ol aulomévil, como dudende: luegoe enciends los faros {lumi-
nemds de golpe a uta mujér qué atraviess la plaza costean-
do el murallén del lrenle. Magdalena liene una risc corio,
apaga los faros y vuelve a encenderlos, en un juegs un poco
cruel. Tomoda de plene por las viclenltas cndeadas de luz
g0 v& a la mujer detonersa, cubrirse loz ojos, tratands da
subsircéerte al hozxr luminoso.

B8, 70.

El aulomowil parte de qolpe. veloz. con los larcs encendides,
an direccion a la mujer que esid conlta el mura encandilada
por lag luces. La trompa dal autemévil ae detlens g poco dis-
loncia de ella

Tiesa per el miedo y la agresividad, la mujer grita:
FROSTITUTA: jApaguen las luces. loccsl

71, 72. 73. T4

Huqduhﬂu gpogea log farcs; Marcele pregqunta o Hq:q::lq]qrn-:l,
en vez baja, teméndele la mane:

MARCELC: ;Tienes clgarrillos?. . .

Magdalene le alconza un poguete de cigarilies: Marcelo se
lo ofrece a la mujer gque. misntras tanlo, perplajo. anlre agre-
#iva y desconlicda, ee ha acercodo

MARCELO: Ven... tQuleres un cigardllo?...

Lz mujer, siemprée recelosa, pero ya con un poso de esperan.
za profesioncl. enclende un cigarrille saludando y espia la
cara do los que estén en el automdvil:

FPROSTITUTA: Busnas noches.. .

MARCELO: iTodavia de recorridat?. ..

FROSTITUTA: Eh. chora me voy o dormir. ..

MARCELC: ;Dénde wives?...

FROSTITUTA: 1Ek. gué préegusial. .. En Cepsgtl Spieith, ..
Daspuéa, con un dajo de desvergiuenza profesional, si bien
ingenuamente primiliva;

PROSTITUTA: Bueno., Jqué hocemca?. .,
Hatoy mustta de cansamels. ..
Magdalena le dice répldomente, @ mediz voez, a Marcele:
MAGDALENA: Hégale auble. .. Agui en ol medio. ..

73. 76, 77. 78. 719,

Marcelo abre la puarta ¥ hoce pasar a la mujer.
MARCELO: Vamos, sube. ., Te ccompcnamos o tu cosa...

Le mujer sube ol encome y lujose aulomivil con alegric in-
dantil:

FROSTITUTA: jDicbloal. ..

So instola en 8l csiento entre Mogdaolena y Morcele, que ha
vuelio a subir en seguida. Mientraos Maogdalena pone en mo-
vimienty @1 oulomavil, comienza a tocar tedo lo que esvd a
su alconce, como una ning maleducada, lleng de sincera ad:
miraclén. 2y
PROSTITUTA: ;Qué cutomowill..., ;Es un “paccar*?
Magdalana guia con segurided, desenvualla,

PROSTITUTA: Y esto, jque ea?... (Donde eata la radla?...
Tocands fedes los bolones, encuenira el de lo rodie gue
comisnza a iransmilir.

FROSTITUTA: Abk, agui esta... lc voy o alzor...

Marcole 1o da cordialmente un golpecite en los dedos.
MARCELD: Quédale qulela... Tocas lodo. ..

Nada intimidade, la mujer se dirige a Magdalena, luteandals.
PROSTITUTA: iDe quien es?... Tuyoe?...

MAGDALENA: Si.

Lo prostituta o dirige o Marsels, con una mirada experta.
PROSTITUTA: No se la hahrds dado tu. Lng?

Marcels sonrie.

MARCELO: Su padre:
PROSTITUTA: Que poadrel. ..

iMe delon suble?...

El mio me daba cada sopa-

Magdalena se dirige a Marcelo, por sobre los hombres de la
mufer, come ignordndela por uncs Inslantes

MAGDALENA: Usted ha coneclde a ml padre. jverdad?...
MARCELD: 8i, me lo hg pressnlado wna wex...
MAGDALENA: Y los suyos, (dénde estén?... No recuerdoe...
MARCELO: En Cesenc...

MAGDALENA: Es una playa, ioo?

MARCELQ: No...

Marcele, como para relomar la cenversacien con la mujer,

o dice:

MARCELO: Y... .cbmeo va?

Lz prostilula grufie desconlenia:

PROSTITUTA: :Como gqulete gue vayo?

En un tono dislinto del omigable de Marcelo, ascura y dis-
tonte Magdaleng prequnta en wor baja:

MAGDALENA: (Como fue esic noche?



UN ALTO EN LA FILMACION DE LA DOLCE WITA

PROSTITUTA (casi desdofesamentel [Uno! Me dis mil liras
¥y un paquele de cigarrilles. ..

Se intorrumpo porque s= da cuenta que lo pregunta lo ha
sido hecha por una senora, Sorprondida ¥ un poco descon-
finda mira a Magdalens, que continla, siempre trenguila:
MAGDALENA: (Quién era? tloven? . Vielo?

PROSTITUTA: La verdad que no lo mirée bien. . .

Mirande fijomonte hacia adelante. y dirigidndose a Marcelo,
cen agilacldn, Magdslena dise rdpidamente:

MAGDALENA: ;Usted ina <on unc como esta?...

Un poco a disgusls, pere llevande ¢l juoge, Mareols reasan-
de frotands de no ser oidse mds quo por Magdalena:
MARCELO: Neo...

MAGDALENA: Sin embargo no e peor que otras. .. O usted,
con §slas, tnp wa?. .,

MARCELO: A wveces...

La mujer ha conlinuado locandd y manejondo los bolones de
iz radic gque iransmite ahora, a tede wolumen, unsz canzone-
ta; excsloma alegraments:

PRCSTITUTA: Escuchen ¢2ia jque bonilal (Come me guslal. .,
FUNDIDO

ISCENA XV,

Exterior de la casa de la prostituia, A la noche.

80. 81. 82 03.

El aulomavil do Magdalena llega delante de una cosa eans-
truida en hilera con olros similores, en compo ablerto, v se

28

satione. Moreole abkre la puertz v baja, dejondo pasar o la
mujer.

FROSTITUTA: No hogamos rulde que aqui duermen todos. .,
Baiala un poco, béjala wn poco. .,

Apurada va a subir olra voz al eulomévil para cpagar la
pedio, pere Magdalena se adelanta. La radio so silencia.
MARCELO: De iodos maneras nos vamos on seguida... Es
tarde. 7 oslo esta lejos. ..

PROSTITUTA: .Y que?  2Y &l calé?... Y quédensa un mo-
menlo... §Qua laxde?... El cofe lo hage muy blen... Cinco
minutor. . .

Meagdalena apage los lares v desclends del aulomovil, mien-
tros, Morcelo querrig regresar.

MAGDALENA: Con qulén vives?... (Hay algulen?...

La mujer, servicial v contenta, ptesede ¢ Magdalena y a Mar-
cels a havis de]l pequefic huerlco que <lrcunda la casa,
PROSTITUTA: Mo hay nadie. quédale tremegulle... (Qulén
puede estar?. .. Tengo un primo, pere esld en Velletr por
un certificades...

Busca debcic de un ladiillo, foma lo llave 4o 1o cosa, obre
la puerta, enira primerc:

...Ahora enclendo... Cinco minuios... Unax taza de café. ..
Magdalena entra seguide per Marcels.

ESCENA XVI.

Intericr de la casa de la prostiate. A la noche.



84, 85 Bu €7. 86, 89. 90. 9l.

Mogdalena y Mormcele enttan siguiends a la mujer, en une
esposio do covocha que hace las voces al mismo tiempo de
sala y de cocing. Lo mujer se esmera por ubicerlos. con la
ingenuidad de una nifia qus jeega a las wvisilos.

PROSTITUTA: Si... Es un pece chico... Ahora tralge una
gilla. .. Acomodenss. ..

Fero, consigtando la absolula imposibilidad de hocerles sea-
tar o los dos pasa a la habitarion contiquea:

Tal vex... de esie ladp estén may cdmodos. .. agui duermo
yo. pera en fin... Lugar hay...

Lz habacion a & quo pasan Marcele y Magdalena es mu-
cho mos amplio, poro @61 ocupada casl por complete pur
una gran cama. También hay un armario con un e3p0is; ¢l-
suncs veslidos es'an colgades de la pared. Tedo Hene un
aspecto sordido,

Acomodensie... Sl quieren senmtarse hay lugar... Aherae voy
= sncender sl gas...

Misntras habla pasa apwrada o la ofte habitocion para pre-
parar el cafe, Conlinda hablands y aparece cada tonto en ol
vano de l& puerla mienires Hcr;ﬁ::lﬂnt] y Maorcelo secorren
lentamente la habimwcion,

PROSTITUTA {en off) De lodas maneras con ése automovil.
icuante pueden lardar en volver a Homa?..,. Yo. a esias ho-
ras, jsaben dénde esiaria?... Nl siqulera on San Glovanni. ..
Y adémcs W erdd un sedor.., @ lo manane [quien le man-
da a trabaiar?. ..

Sa asoma a la pueria,

PROSTITUTA. ;Cémo les gusic el cale?. .. ;Cargade?. .. jLes
voy a hacer un cafel. ..

Vuelve ¢ desaparecer, mieniras Mercels, gue missc un f1e-
cuerdo sobro la comoda, le pregunia cerdialmente:

MARCELO: "Souvenir de Paris”. .. Ti... jcéme te lamas?...
PROSTITUTA (en cllk Hliana...

MARCELO: gEstuvisie en Paris. Lilicna?

PROSTITUTA (en oll.: |51, come no, Parisl... No. lo compré. .,
Es linds...

juntp al "Souvenir de Paris” hay clgunaos [felegralios contre
l= pared. Mereslo las mira, mientraa Magdalens, detrds de
¢l. paseq unag mirgds lenta, pezoda.

MARCELD: Y ésle, quien es?.. iTu madre?. ..

S5e wuelve y ze encuenirg delanle de¢ Mogdelenz. que chora
lo mira en silencio, un poco pdlida. un pess altsrada.
PROSTITUTA (en olll: Es mi madre... Ml modre y mi herma:
ne. .. :Me parezm?...

ffentras desde la awa hobitaziin o mujer continia hoblane
do. Magdalena dice a media voz:

MAGDALENA: Clemrz la pueria...

Despuds, docidida, sin esperar o Maorcelo, clerra la ruoria
dirigiendose a el en silencis. Marcels 86 acorcn, lz abraps,
.z besa cen fuerzo; con igual imeelu Magdalens sesponde o
su abrazo y su boso.

FUNDIDO.

ESCENA XVIL

Exterior do la casa de la prostituta, A la neche,

¥Z. 93. 94. 95. 96. 87, 98,

La mujor esta sentada schre un eajdn & pocy dislancic de ia
pueria de enfrada que esia cblesic o |luminada,

Fuma un cigarrille v miea la lunc. En lermo lode es ascuridad
y siiencio. Por un moments la mujer mira hosic g PUeTIa, ©o
mo esperando; despuds vuelve o mirar o la alle. Marcels
Sparece en €] umbral, @ sus espaldas. Esld un poco lurhads,
La mujer gapenas se da vuelta hacio €], que se acerez, v io-
miliormente, como pord romper Iz incimodo de lo 3tuccion,
o acaricig la cabeza,

La mujer sonrie, con simplicidad.

PROSTITUTA: Quién eabe #i consiguen llegar con los cohe-
tes... Qulen sche lo que encembraran?. ..

So levanta dospacie; Marcelo sonrio, dice ¢ media vez, Indi-
cando el interior de la cosa:

MARCELO: Ya viene... Ahora nos wamos. . .

Zale Magdalena, segura de si ecoms siempre. Mira en 1o os-
wuridad porg crientarse:

MAGDALENA: gHay lugar para hocer los manickras agui?. . .
L= mujer se apresura a hacerls tedas las indicacionas posiblas:
PROSTITUTA: No tlenés que hacér ningunc monlobra. .. Si
gque derecho, despuss ol camine dobla v vuelve para atrds. ..
Rqui para doblar con ese gutomévil, estd llsne de potos. ..
Magdaleno que ha buscado en la carlera y ha sacads dine-

e, lo pene on la mano do lo mujer al tiempe que Marzolo ha.
co oiro tamn'e, como para prevenirla. La mujer. con foda rogi
dez. ¥ muy reconscida, 1oma el diners de los dos:
PROSTITUTA: Gracias... Por que s¢ melesidron, o eatla he-
ra... Siga poer el caomine, después deble a la derecha. ..
MAGDALENA (@ Marcolok Vamos, sube. ..

Bube rapidamentsa al aquiomdvil. saludands con distraida cos-
teBieT, . .

MAGDALENA: Hosle le vista. .,

Maorcolo, onles de sublr, ostrecha la mane do la mujer vy le
golpea aloclucsomente la nuca.

MARCELO: Hasta la vista. Lillena, Adids.

Magdalen: ha puestc e] molor en marcha inmediclamente, y
ha encondido los loras. Apenas Morcelo se ha ublzode ea
su asionts, ol aulamdovil parte welozmente, saliando ssbee ol
lermreno irregular en lo oscuridad. Lo mujer saluda todav.a.
El dinere la ha exaliado v la ha becho senlimental vy mates
nal:

PROSTITUTA: Adics... Haosla lz wista... He comam... cul-
dado comn el gulemavil... léd recomiends... haita lo visla.. .

El gquisn original de La Doles Vite fué publicads en
un velumon que lleva el mismo nombre, de la colec-
cién Del Soggeto al Film, Capaelll Edilor. Este welumen
fue preparade por Tulie Kezich.

Como La Dolee Vita sufrid numerasns medificaciones
on curso de rodaje. lremos Indizando los mas Imps:-
lanies.

En el ;:-:réxi.mg numero continea lz publicocion de ests
guidn. Traduccien: Emeste De Carli

|
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20. MUESTRA
INTERNACIONAL
DE CORTO METRAJE

BIBLIOGRAFICAS

SOBRE CINE POLACO

ARTES ¥ PARTES

Esld muesira, orgdnzada por la Direccion General de Cul
luec, s& estd llavande a cabo todos les wiernea de octubre y
roviemore o las 129 en el TeaoWwro Buenos Aires. Loz pre-
mios a los mejoras [lims concadidos por diversas insiltuciones
ollcicles sergn olorgades por un jurade integrade por Arturc
o Mom, Pabls Tabernero. Farnande Avals, Raimunda Cal-
cagne {Calki) v Salvader Sommaricne. En ol proxime numere
se comenzard a publicar el ponerama critiza de lz misma.
Cabe ogregar que ¢l Cine Club Nucleo premiord com wunao
plaqueta de plnia al mejor film exporimenial,

Hemos recibides

HISTORIA DEL CINE ARGENTINOG. Segundo fomo. Escrila
por Demings DI Nibila, Edisidén Cruz de Malle, Buencs Ailres.
Tapa y direccion artislica Gori Munoz, Jmpresc con ol ape
yo dsl Fondo Naclonal de las Artes, 336 pdginas. Cantiens
dos apéndices. Unc con las pelizulos argenlinas estrencdas
de 1943 a 1959 (incluaive) v owo con loa pramios concedidos
a pelicules v labores cinemalegraticas orgenlings en o] mis
me lapse.

La crilica de la obra apgrecera en ¢! proximo namerc.

El domingo 2 de cclubre maniuvo una charla eon socios del
Cine Club Nucleo el Director General de la Asozlecién de
Aclotes de Teciro y Cine de Polonia, Sionislaw Siekierke. Su
interasantisima conversacidn fué arobads por nuestre Dopar-
tamenis Técnics v su lranscripeion sar& publicade an el pro-
vimo mumers. Flla brindea un panioramg reciania ¥ ds Primerg
mang de distinlos ospecioas del cine on Polonia: les (iims
exparimentales, movimients cimeclubistico y preduccidn en
genemal.
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de Paris ¢ media nocke.

Fa La €argcenme. ajarecen

#a v¢ en Ea Gargomne,

bhamd y su cuerpo do baile.

El Intendente Municipal ha decretado la prohibicidn
de exhibir “La CGarponne”, pelicula inspirada en la no-
vela de ignal titulo de Victor Margmeritte.

El doctor Noel caincide con el dictamen de Ia comisicn
asesora para la calificacion de espectaonlos pliblices inmo-
rales, que por unanimidad e votes considera: “Que 1
eoando el Film “La Gargonme™ no reproduce actos obsces
Nnog 0 CSCeaE Imrlmgra'll'i:..‘:l-ﬂ. per el ambiente em fue su
desenvuelve, la naluraleza moral de sus personajes v ol
contenido ideologico de su doctrina e¢sta Nena de uigr.-.c-
tiones malsanas que hacen immoral sn exhibicién®™,

Ese argumento es de logica tan pobre, tan falto de base
razonada, que linda con la ignorancia de tmla novién psi-
cologica de las multitudes. Equivale a deeir (ue s adni-
na I% que no s¢ ve, o mas; s¢ inselta al publico, acha-
cindeole mala itenciim en les pensamicentos o inclinadn
R dedweir inmoralidades en una obra, ANIMUE IO APATERCA
en lo tel jDonosa argumoentacion!

La segunda parte del dictomen es mbs sofistica, mds
falsa pmrtim.- s apoya en Ja doctrina de las sugestiones
publicas diciendo: "Considera la comisién gque la “recla-
me  extraordinaria de que ha sido la cinta no justificada

r la belleza de la misma, demmestra que se D%ﬂ!ﬂ.‘ ala
curiosidad del pablico los alicientes nocives que deja pre-
samir el titule v la reputacion de la obra que ha side
llevada al cinematbgrafo’™.

No puede ser mas endeble la tal argumentacién y por
osas consideraciones de lan poco “meollo” se aconscja &l
intendente no permita la exhibicidn de “La Gargonne”, v,

L.a Garc;onne |

(LA MACHONA)

VICTOR MARGUERITTE

Dirigida y puesta en  escena por w0 autor

Las mas bellas mujeces de Paris, las mads artisticas atracciones, los mas l
sorprendentes efectos,

ballarinas de Sandrinl.

Monlin Heugeé, con sas divz y sois 1,
bailarinas de Camedn Franeds, so Jaz l Yo LA Garconne, hay mis de clen roles
!

Recopilacion por HECTOR V. VENA

Seziin B eflebhre noveln de

las mas deliclosas visiones de acte aparecen en

GARGCONNE

En La Gargomme, s presenfa of Calfé Se ve en La Qarconne, uia (iesla persa

y las danes de €easidn Gerlys, (de |2

Opera Chémica.y del “Folies Bergere')
lag [amosaz

Eﬁn. La tzarconne, los mis cllebres na-
- distos e Paris prasentan sna ereaciones para

I baile dal
i e 1924,

y mis de mil figaranies ¥ bailarinas .

el intendente, décilmente la prohibe, sin un fundamento
sero que justifique medida tan arbitraria y caprichosa.

El origen do la prohibicion no esti en ese dilema arti-
ficioso de ser ¢ no ser inmeral, la tal pelicula, En nuestre
nimero anterior publicamos la nota pasada por el minis-
tro tle Francia al de Belaciones Extenores, pidiendo diplo-
miticamente la no exhibicidn de “La garconne” por haber
sido prohibida en su pais, y nuestras autoridades parece que
quisieran ser servidoras de poderes extranjeros si obedecen
sugestiones extraiias sin razon de ser.

Pero existe otra prucba de mayor importancia en conlra
o semejantes argucias diplomiticas. Francia no ha tenido
inconveniente autorizar la venta v exportacion de la peli-
enla a la Arpenting,

Este quicte decir que el pobiermo frances encuentra
hien gamar dinero con los productos de su industria v ex-
portacion, al mismo tiempo que bajo cnenda da orden a s
representante oficial para que obstucelone ¢ impida eon
sutilezas de ingenio ]a exhibicion de la cinta francesa. jBo-
nito sistema!l

Al Consejo Delibrante toca ahora resolver en definitiva,
el curioso conflicto. Espérase del superior eriterio patrio-
tico y legal que sabri interpretar el espiritu de las leyes
argentinas haciendo respetar nuwestra constitucidn de ciu-
dadlamos libres, sin ser bibularios de alras paises, -
ramente se awtorizard a la New York Film la exhibicion
de “La Gargonne”,

[ Excelsior n 503, del 14-11-1923)
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Asoclese al

Cine Club Nucleo

Funciones ordimarias

todos los lunes a las 20.15 y 22.30

¥ segundos y cuartos domingos a las 10.15 as.
SIN CUOTA DE INGRESO

Pre-pstrenos

Ciclns de revision

Ciclo documental

Nuevos realizadores argenlinos
Cine checo clasico ¥ moderno
Nuevos realizadores hungaros
Nuevos corlos argentinos

Cine ¢lasico sovielico

Cine secial v satira norteamericansa

Informes e inscripciones
los dias de funcion en el cine Dilerto

Cine Club "Nicleo"
esla afiliado a la Federacion Argentina de
Cine Clubs

Cine Club Nucleo

tambien edita

Cine Ensayo

Coleceidn de estudios
bio-filmografias

Han aparecido

1.— ALFRED HITCHCOCK (dos ecdiciones)
Z.— GENE KELLY

3.— JACQUES BECKER
4. — ERICH VON STROHEIM

apareceran

LUCHINO VISCONTI

ROBERT BRESSON
LEQOFOLDO TORRE NILSSON
LEQFPOLDO TORRES RIOS
LUIS BUNUEL
MICHELANGELO ANTONIONI
ORSON WELLES

En wvenia en
CINE CLUB “"NOCLEO"

v principales librerias

Semanario

Marcha

de Montevideo

® Cine

® Literatura

® Teatro

@ Miisiea

® Politica Internacional

Informacion objetiva

Juicio independiente

CINEMA

NUOVO

Revista bimestral de cultura

dirigida por Guide Aristarco

pidala v suscribase
durante las funciones
del Cine Club “Nucleo"
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ABREVIATURAS

a: aofgumenie. acha asesera ching ad: adapiacion.
adm.: adminisiracidn. ae: ayudanie de ssconografia a
m.: asistente mililar. epre: asistenle de preduceidn. ar:
ayudanle deo realizader. as: asistente de sonido. =1 oa-
lifleccien meral pore Buencs Aires. eoe colaborador arlis-
lico. eds eocrdinedor. ¢l: celer. elw.: coler do vostuoris.
¢l caomergmen. <N: canciomes. ©o: ooro. g corecgrofia.

: difleges, dut.: direccicn arlislicd. dbi dibujes. des de-
corades. d.oo director del circo, ddl: direccidn de diale-
gos. dm. direccion musicsl, deou duraclién original. dpra:
direztor de produccién, dre duracisn en Buencs Alres.
d.2a.m.: director do 2. unidad. dst: divribuldora. & o3.
cenografia. ed: electos folograticos. e.s1 ofactes sonaores.
ost: estudios, 1: [olografio. La: fologralia adrea. fads
fotogralia adiclenal. Laes {slografia acudtles. flaus {oto-
grolie 2a. unidad. Le.: fecha de esironc en Buencs Alres.
lr: lecha de roposicitn on Buenes Alres. g guidn. L: in-
wrpreles. Lpr: inspecior de produccien. l: leborcloric. m.:
musles. maqs maquilloje. mY: monlaie, of crigen y afie.
or: orquestasion. pa: produclold. TR peinados. pr: pro-
duclar. pr.ry productor oscciade. peed produclor ejeculive.
prl.: prolego. pime pontamime, r: reclizador. rec: rocophs
lacicn. 1l releto. 8. zonido, mee secrelaria. ees axla de
estons. spv.e suporvision. spwpr: supervisor de produc
cién. sprt secroiaric de preduccién. s sala de roposi-
clon. wva vesiuario.

AMERICANO A ROMK. Un

(Un cmericano en RHemsh & y &: Sleno. ga Slenc, Alberlo
Sordl v offoa. £: Carlo Monluocl.
m.: Mario Abbode. 42 Plore Fillppone, v Glergico Veccla.
iz A. Sordi, Marig Pia Casilio, Giulic Cali, llse Poterson,
Focce D'Assunta, Carlo Delle Piame, Anita Duramte, Archi-
bald Lovall, Virconzo Tallarice, Mercelle Gilarda, Leopal-
do Triesle. pr.r Carlo Penil. pas Excelsa Fllm. dst: AAA.
o1 lialla, 1954, Les 8.9.60. sw: Liboriader, Plaza, Gral
Foz, Flores v Palais Royaol. dra B7'. o sin restriccicnes.

AS YOUNG AS 'WE ARE

(Muy joven pora amar) re Barnard Girard. o Meyer De-

linsky y Willlam Allemd. g= M.
Dualinsty. Lr Hoskell Boggs. ef: John O. Fulion da: Hal
Fersira v Henry Bumsteod. de: Sam Comer v Rey Mover.
en: Harold Barlow. we Edith Heod, mil.: Evereit Douglos.
s Geono Momrilt v Hugo Grenzbach. are: Henry Erill. i:
Robert Harland, Pippa Scoft, Nojel Borrett, Beverly Long,
Bany Atwaoler, Lindeg Woikins, Carle Hollmen, Ty Hun-
gerlord, Ellen Corby. Horald Dyrenforih, Ress Eliot. Mack
Williams. pr: Willom Alland. dst: PARAMOUNT. ou
EE. UU, 1958, lLe.: 298,60, se: Select Lavalle. d.oa 76,
dr: 768'. ¢ prohlbida mencres de 14 ¢ inconvenienie me-
nores de 18 =rnos.

EABETTE 2'EN VA-I-EN CGUERRE

(Babelie a2 va o la guerral n: Chrisilam Jeeque. a: Roeul

Léavy v Giérard Qury. g2 Jean
Ferry., Jacques Emmanue! y Michel Audiord. i+ Armond
Thirard (Cinemascope y Egstmancoler). mae Gllbert Becaud.
mtf: lacques Desagneaux. e Jean André. ar: Sorge Vallin,
Raymond Villelle ¥y Michel Pezin, L: Brigitte Baedol, Joe
gues Charrler, Hannes Messemer, Yvoe Vincen!, Romcld
Howard, Francig Blanche, René Havard, Jacques Hilling.
Alzin Bouvette, Max Elloy, Mong Goyva, Viviane Gessetl. Ple-
rre Berlin, Frongoize Belin, Ncel Roquewert, Jean Carmet,
Mich=el Cramer, Chorles Boulllaud, Boborl Bersi, Reoland
Barirap. pr: R. Lévy. pa.: lenc-Aricne. dst: COLUMBIA.
0. Framcid, 1959, Le: 248.00. as.: Broodwagry, Falals Ro-
yal ¥ Palacio de! Cine. do: 100°. dr.: 100°. <1 sin res-
trizcisnes.

Christian Jacque e¢ un arlesano capaz de dar buea sa:
bor humeristico vy ritmo agll a esla pequena hislerleic dis-
paratada con ocasionales (pero electivos) apuntes satirl

cos. Una diversién més plausible do lo que puede creerze.
J.ALM

BEN HUR (A TALE OF THE CHRIST)

(Ben Hur-Ung histeric de los Hempos de Crisloh rs Wil-

ligm Wy-
lar. @: movela homénima del General Law Wallace., g.
Karl Tunboerg (pese o no figurar en sl “cast” habrian cos
laborade on la adaplacién y didlogos: Maxwell Anderson,
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S. N. Behrman, Gore Vidal ¥ Chrisiopher Fry). £: Bebert L.
Surtees (Technicolor y M.G.M. 65), Lad.: Harcld E Wellman
y Piero Fortalupl. eds A. Arnold Gillesple, Lee Le Elane
Edi:'ubm R. Heag. eli Charles K. Hagodon, ma Miklos

dea: Williem A. Heming y Edward Corfagno, des
Hugh Hunt. m{.: Ralph E. Wintera v Jehn D. Dunning.
d2an: Androw Marten, Yakima Canutt v Maris Soldati.
ar: Gus Agostini y Alberte Cordene. v.: Elizabeth Hal
fendon, clv.: Joan Bridge. sa Fronklin Milion. pa.: Gabelclla
Borzelll. mq: Charles Parker. L: Charlton Heston, Stephen
Boyd, Hoya Harareel, Jazk Hawkins, Hugh Griffith, Mar-
tha Scott, Cathy O'Donnell, Som Jalfe, Flnloy Currie, Fronk
Thring, Terence Longdon, George Relph, Andre Morell, Ma-
rina Berlli, Adl Berber, Stella Vilelleschi, Jose Greci, Lou-
rence Payne, John Heorseley, Richard Coleman, Duncan La-
mont, Ralph Trumen, Richard Hele, Reginald Lal Singh, Da.
vid Davies, Dervis Ward, Claude Heathor, Mina Dore, Re-
bert Brown, John Glenn, Maxwell Shaw, Emile Carrer. Tut-
te Lomkow, Howard Lond, Ferdy Mayne, John Ls Mesu-
rier, Slevenson Lang, Alds Mezele, Themos O Leary. prs
Sam Zimbglist, pa. ¥y dat: METRO. o EE. UL, 1959, fea
11.8.60. s.e.: Metropolilan. dr: 212" (1¥ parle 125, 2* por-
to 87°) ¢ sin restrlcciones. Filmada on [alia; durccion de
la {limacidon: 10 mesos. E3te film obtuvo Ll "Cacors” de la
Academia do Hollywood por: La mejor direccidn; ¢l mejor
acter de rapario (Hugh Griffithk montaje; sonids: afeciea
ospeciales: mejor actor principal (Charlton Heston): mejor
pelicula; musica; folografic on color vostuaric; direccién
artistica). Ademds cbiuve el premic o la mejor policula
del cfic de la Academia BriiGnica: do los critices clne-
malegralices de New Yerk: Globo de Oro de les corres
ponsales exiranjorcs de Hollywood., Primer Promio de las
&mﬂmﬁmﬂ o2 do Productores v de la de Direciores do

(Ver enlica en al N® 2)

BETE A L'AFFUT. La

(L bestie en acocho). r: Plerre Chonol, o novela de Day

Keene “Forest of the might'. g Mi-
chel Audiard, R, M, Armand y P. Chenal, d.: M. Audiard
y A. Tabet L: Christian Matres. daa: René Pelll, m.: Mau-
rice Jarre. ks Francoise Acncul, Henrl Vidal, Michel Picco-
li, Gaby Sylvie, Madeleine Borbulée, Jexn Brochard. pa.:
Trident-Hoche Ucil dsts DIFA. e Francle, 1958, Le.: 1.8.60.
s.e.: Trocodero, deo: 98°. dr: 94'. <.: prchibida mencres
de 18 cfics,

BIG CIRCUS. The

(E1 grom circo). = Josaph Nowmen, e ¥y g Irwin Allen,

Charles Bennatt @ Irving Wallaco, 13 Winton
C. Hoch (Cinemascope y Technicaler) m.: Paul Sawtell y
Bert Shefter. ent Sammy Fain v Paul F. Webster. er: Pat
Denise v Barbetle. mij: Adriennes Faran. e.: Albari d'Agos-
line, dees Barbello, Lr Viclor Mature, Red Bullons., Rhonda
Fleming, Kathryn Granl. Vincen! Price. Poler Leorre. Gil-
bert FRoland, Dovid Nelson. Adels Marg., Charles Watts,
Howard McNear, pze L Allen. pa. y dsi: ALLIED AR
TISTS. e: EE. UU., 1959, Le.: 14.9.60, s.e: Gran Rex, Gau-
mont, Capilol., Flores. Rio de la Flatg, Constliucion., Gral.
Belgranc, d.oa 110, drs 110°. c: sin restricciones.

BLAUE MEER UND DU, Das

(El mer axul v 1) r: Thomes Engel. a. y g Fritz Boiger

y Per Schwenzend: (Agfacsoler) ma:
Chorly MWlessen. l: Fred Berielmann, Karin Der, Renate
Ewert, Hang Nielsen, Ursule Herking, Chrls Howland, Sio-
nislov Ledinek, pa.: Willy Zein Film. dsl: IMPERIAL FIMS,
o Alemania Occldental, 1959, Le.s: 31.8.60. s.e.: Lluxor v
Gran Sovoy. dog 32°, dre 90°. cr sin resiricclones.

CARRY ON NURSE

(40 gradcs de cmor), ri Gerald Thomas, g+ Norman Hudis,
L: Reg Wyer, m. y dam.: Bruce Mon!-
gomory. d.as Alox Velchinsky. de.: Arl:hur Taksan. mt}.:
Jehn Shirley. em.a Alan Hume. ara Sianley Hosgood.
s: Roger Chedrlll, Roberts T. Mce Phee y Bill Danisls. wa
Ellacolt, mgae George Blackler. 1: Shifley Eaton. Xeaneth
Cennor, Charles Hawirey, Hattle Jacques, Terence Longden,
Bill Cwen. Leslle Philllps, Joan Sims, Susan Steshen, Ken-
neth Willioms, Wilirid Hyde White, Susan Beaumeni, Nor-
man Rossinglon, Jill Ireland, Joon Hickson, Amnme Folrbank,
Irlrﬂn]-[undl Susan Shaw, Michael Medwin, pra Petler Ro-
Lprs Frank Bevis. pa. y dsty RANK. o: Inglaterra,
IEIHI tes B8.9.60, so: I-I!ndﬁ y Renacimiento. dr: B2'. eu
incenveniante menorea de 14 ofios.
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CHEMIN DES ECOLIERS, Le

(Amaores clandestinos). v Michol ). Bolsrond. aa nevela de

Marzel Aymé, ga vy da2 Jean Auren-
eke y Plorro Best. f: Christlan Maoiras, m.s Poul Misrakl,
en: 'Chemin des dcollers™ de Bourvil, Caomille Francols v
P. Misrgkl. o Léon Barsoeg. L: Francoise Arnoul, Bourvil,
Lino Veniurg, Alain Delen, Jean Claude Bricly, Pleme Mon.
dv. Madeloine Lebeamn, Sandrg Milo, Paulelte Dubost, Mi-
t,‘_hg’l;na Lu-:-::l{:-rrl,, Crristion Guda-, IE::rL Arochard. Pa: Frafs
co Lenden Film-S.N.E GoumontTempeFilm-Zabea Fllm. dasl:
DIFA. o.: Francia/lialia, 1959, Le.: 11.8.E0. s.e.: Trocadero.
di: 87, & prohibida mencres de 18 onoa.

CIER

(La sgmbra). r: Jerzy Kowalerowict, 8.2 y ¢.: Aleksandes

Scibor RAylski. L: Jorzy Lipmon, ma Androo)
Matkowski. mih: Wieslaws O'wcks. &8 Roman Monn. a.
Leszet Wronko. L: Zygmunt Keslowiez, Adslf Chronicki, Ta-
deusz Jurosz, Bohdon Eimen!, Ignocy Meoshowski, Antond
Juresz, Boleslew Plainicki, Emil Xarawicz, Haline Przybyliska.
Zdzvslow Szymonskl. pa: Film Poliskl dprs: Steion Adc-
mek. dat: ELGA FILMS. ow Polonia, 1956, Les 24.B.80.
s.e.: Sarmients y Libericder, do: 87 drs 80, e: prechibi
da menores de !4 anos. (Fresenloda en la Seccion Infor-
malive de Ja Muesita de Venesia, 1957,

Jerzy Kawalerowicz es un excelenle arlesano, particu
larmente preccupado por el brille formal de sus pelicu.
las (su meojor elemple Tren noclurnol, Narra aqui, con agili-
dad e & of d¢ arcién. Pero pocs ¢ nada tisne que
ver con ol aspirim dal cine polaco actual M. L

CIUDAD DE LOS NINOS, La

(idem) r.: Gilberlo Marlinez Solares. a.: Tulle Demicheli v
Mauricio Wall. g1 ulio Alejondro. 13 Agustin Mar-

linez Solares (Easimencclor) m.: Anionip Diez Conde. l:
Arturo de Cordova, Matga Loper, Sara Gareie, Carles Ri-
vas, Eduarde Fajards, Oscer Pullds, Froddy Fornéndez. Ro-
gello Jiménor Pons, Doleres Camarille, Luis Aragin, Pe-
dro Qjeda. Abtahem Gelber, José Pidal, Ignacic Garecla
'.ntms Migue! Suarez, Fernando Ceolis, Jaime limenez Pons.
«+ Clnemetogralilica Filmex 8. A, dst: Pel-MEX. o: Meéjico,
'!!5? Le.: 11.8.60. s.e.: Glorlc, dr: 100", o sin resirlecicnes.

CONTE MAX. 1l

(El conde Max). r.: Gicrgic Bianchi, gz Amlste Palermi. g.

y &2 G. Bignchi, Alberio Sordi, Rodolle Sc-
nego, Ruggore Maoccarl, Euere Scolo 1: Marls Mentuorl.
m.s: Franceseo Lovagnino. o2 Flavie Mogherini v Pedro
Schild. L: Villorieo Do Sica, A. Sordl, Susana Canales, Anne
Vernon, Juan Cglve, Diletta D'Andrea, Tina Pica, Jacinie
Santomederle, Mino Deoro, Julio Riscal., pre Paolo Ercscla ¥
R. Capitani, pd.: Baleezar-Cy, Mo, Film. lpre Jeslis Castre
Blance. dsl: INTERNACIONAL os Iolla/Espofia, 1957.
fle: 11.5.60. g.e2 Opera, Grand Splendid v Poeyrredon.
dr.: 35, ec:2 gin restric-ciones.

CRACK. EL. r.: Joso Marlinez Sudrez. a. chbra leairal homd-

nima de Sally. g.¢ I A. Moriinez Sudrez, Car
les A. Poamilla v Solly. k: Humberto Peruzzi. ma Viclor
Schlichter, sobro temas proplos ﬁ:"i‘:@:na Tengo™ de As-
for Piazzolla. e Federico Padi mtj: Antopio Ripall ¥
Gerards Rinaldl. s José R. Feljoo. d.2a.u.: Barnarde Arics,
L: Jerse Saolcods, Aida Luzr, Marces Zucker, Osvalda Cas-
ro, Claudia Lalergue, Deminge Sapelll, Carles Rivas, Fer-
nonde Iglesics, Mirko Alverez, Enrique Kossi, Victor Mar
tuccl, Pechece Ferndndez, Tilo Pofa, Anionio Pdrez Persol,
Josd Monuel Mereno. per C. A. Parrilla, dpr: Alberio Ta-
rantini, pa.; Alithio Cinematograiica. dat: GONG. éx Afr-
gentind, 1959/60. L: Alex. ie.: 15.8.60. ma-: Normandie.
dr: 81'. ¢:; inconveniente mencres de 14 anos. (Lo ohra
tectral ocbluvo &l Preamic Josa A, Gerino, 1958, Las esce-
nas de [iibal lueron [llmadas on ol ostadls do Sen lo-

ronze do Almagra).
(Var critica on ol N? 2)

CUCARACHA. L=

(ldem). v v prt 1smael Redrigues. 44 v da 1. Bedriguez,

José Bolafica Prado, José Luls Cells y Ricarde Garibay.
{.: Gabrie]l Figusrea (Pomoramiza v Eaostmancolar) ma Rl
Lowisia, L1 Maria Félix, Dolores r.lul Rio, Emilio Fernaindez,
Pedro Armendariz, Anionio Agullar, Ignocis Lépez Tarso,
Flor Silvestre, Cuco Sanchez. pra.s |. Bolafics Prodo. prea
I. L. Ceolls, dst: FEL-MEX. oa Méjlce, 1858. fe: 8.9.60.
se: Operg. dia: 87", o pechibida mencres de 168 aios
(Pasticipd en el Fostival de Cannes, 1959).
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DESIR MENE LES HOMMES, Lo
(El desso Yoma o los hombres) ra y o Mick Roussasl g
Dany Maquaire. f: Henrl
Decae. m.: Hubkert Rostaing. e Louls loe Borbonchon. m.:
Jacguos Mavel. as: Froncls Dossangey. it Magall Néel.
Fhilippe Lemalre, Christion Marquend, Gérard Blain, Re-
bert Dalban, Raymend Bussieres, N&el Roquevert, Roné Ge-
nin. Georgells Anys, Paul Faoivre, Max Elloy. pa: Arl et
Realisofion Tochnique de Flims. dsl; ITALFRANCE. o.:
Francig, 1957, Les 15.9.60. se: Sormiento, Liberlades, Pa-
]r:ll: qurt:'t, P:]Iﬂt;Lq- :ﬁe]. ll:::u:l.e ¥ F[iva-r-r,: Indarte. do: 896"
dv.: 92'. ¢z prohibida meacrés deé 18 anos. (Se exhibid con
el titulo franeds de "'L'onour méne los hommes™)

DOLCE VITA, La

(idem). z.: Fedesico Fellini. @ F, Fellinl, Tuliic Pinelli

Eanfo Flaiane, 9. F. Felling, T. Pinelll, E. Flajenoe vy
Brunello Rendl. 1 Qtelle Maortelll. (Clnemasiope). em: Ar-
s Zavaiinl v Ennis Guomderi ma Nins Rolo. dame:
Franco Ferrara, con la participacion de "] Campanine™ y
Adrions Celentans. & y wa Piers Gherardi. a.e.: Giorglo
Giovannini, Lucia Miriscla, Vite Anzalene. mt: Les Ca-
tozzo. a.f: Otello Fava., ar: Guidaring Guidi, Pasle Nuazzl,
Dominigue Deluche, Giancarle BRomanl, Glonbanco Min-
gozzi v Lill Veonman, pa: Rencia Mognanti cas: B. Ron-
di. sex Isa Morl. L: Morcollo Masticiannl, Anita Ekberg,
Anouk Aimée, Yvonne Fournegux, Alaln Cuny, Annibale
Ninchi. Magali Néol, Lox Barker, Jecques Sernas, Nadix
Gray, Waller Sanigsse, Valeria Giongoiini, Pelider, Mi-
nag Dore, Biccardo Garrens, Horriet White, Alain Dijon,
Giulio Girala, Nico Otzak, Audrey Mc Daonald, Rease Lon-
garini, Enzo Carusim Enze Doria, Carlo I Mﬂqqt-n Adric-
na Menels, [Z'»::.mm-:::-J Sandra Les, Enrico Glerl, Glaniz
Tonos, Giulia Poradisl, Lild Grunadn-. Mogsime Buseiil, Car-
2 Muste, Laura Betti, Ide Galli, Cesaore Miceli Picardi
Dengtelle Espormer, Maria Piz Sercfinl, Anng Masla So
erno, Oscar Ghigli, Gine Marturgne, Thomas Torres, Car
‘o Maricil, Loonarde Botio, Francesco luzi, Froncesco
Consalve, Guglipime Leoncini, Sendy woen Norman, T
ziong Costini, Henry Thedy, Donatella Della Nora, Malté
Morand, Donalo Castellarela, John Francis Lare, Concet
ta Bagesa, Francols Dieudesné, Marle Mallancs, Nadia
Balabine, Umbertc Follei, Maurizlo Guelfi. Adrloms Ce-
lentano. Glardons Truschi, Glo Siaiono. Archie Savage,
Pasie Labix. Glocoms Gobrigllh. Gilonfronco Mingozzi, Al-
fredos Rizzo, Alex Messovedoll, Ring Francheltli, Aurellio
Nardi, Marionna Leibl, Iris Tree, Leconida Repacl. Anna
Salvatore, Lolizic Spodini, Moigheriia Husse, Winie Ya-
qliani, Desmond O'Grady, Nelle Meniconl, Villorio Man.
frine, Principe Vadim Welkensky, Giulio Quasti, Prigelpo
Eugenio Ruspoli de Poggie Suasa, Conde Ivenda Debr-
sensky, Juen Anteguere, Rosemcry Ronnel Rodd, Ferdi-
nasndo Brofferie, Derls Plgnawelll, Marle De Grenet. Fran-
o Ressallini, Maria Marlglione, Cristina de Paslazzi, Con.
desa Elisabetta Cini, Maria T. Woladimeraff. Conde Carls
Kechler. Conde Bruno Serego. Alighierl, Nenl Colambe,
Giuseppe Addeball, Paclo Fadda, Vande Tres. Franco
Gicpebinl, Glullana Lo Jedice, Faderika fAndré. G. Romani
Anicnie locono. Tile Buzzo, Leoniine van Sirein. Leo Cele-
man, Daniela Calvine, Chrisline Denise, Decims Cristio-
i, Umberte Ozsini, Sabdra Tesh Renalc Maombot, Matio
Conocshic. Lucla WVosilico, Franca Pasult vy los nincs
Massimo vy Giovanna, pre Glusesre Amato, dpr: Maulio
M. Morettd y N, Menicont, hpre Alessandro von Mermanm,
pr.o: Franco Magll. s.pr. Mario Basils, Marie De Biase vy
Osvaldo De Micheli. pe.: Riema Fim-Pathé Consortium
Cinome., dast: GUARANTEED. e lialio/Francia, 1959/€0.
Loz 13.5.80. m.e.: Brecdway, Luxer, Gral, Poz, CGren Nes-
ie. dr.: 174", e cmohibido mencres de 18 afce. {(Los vo
cos de A, Cuny, A, Almee e Y. Fourneoux fueron dobladas
2cr Romeolo Valli, Lilla Brignone v Gabriclla Genla, res
oeclivomenie. Esle llm obluve el Primor Premio en el
restivel de Cannes, 1960M

(Ver critica en osls namers)

DREIMADERLHAUS, Das

(b casa de los fres nifias). r: Emst Morlschka, as y gu

obra tealiral de A. M. Willner,
Heinz Reiches! y Helnrich Berte vy de la novela “Schwaw-
werl” de Hans Bortach v E. Maorischka, &+ Bruno Mondi
Aglacelor). m.: Anton Proles. es Frilz Juplper Jonstodll v
Alexcnder Stzwt nski. mij.: Alired ‘:",Lr . w.t Lpo Bel L:
ohanna Malzs Ef::rl!hm:‘lz Bohm, Muqdﬂ Schneider, Gus-
ray Xnuth, Ewald Balser, Helga Neuner, Gerda Siegl. Ri-
~herd Romanswsky, Rudal Schock, Helmuth Lohner, Erich
Kenz. Albert Rueprechi, Eberhard Wachior, Else Rombau.
sok. Edith Elmay, Liselotte Bav, Lolla Lang. par Aspa-Erma
del.; A. A. A, o1 Ausirla, 1958, Le. 11.8.60. s.e: Brood:
way. Gzal. Belgrane, dri 06", ca sin resirleciones.
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FERRY TO HONG EONG

(Hong Kong, essala prohiblda) e Lowis Gilbert. as novela de

Simon Ken!, g.. Vernon Harrls
¥ Lowis Gilbort, [: QOttp Heller (Cinamascope y Eastmancolor),
el: Syd Pearson. em.. Horgld Hoysom. m.: Ken Jones. dm.:
Kuir Mnothissnn. mtj.: Peter Hunmt eor: Bsrt Batt. mg: Bob
Lawrence. s.; O C. Stevens, Bill Danfels Arfiur Ridou!. ach.
loe Sin. i: Curd lirgens. Orsen Woellas, Sylvic Sims. Joromy
Spenser, Moal Purcole, Morgoret Withors, John Walloes, Roy
Chles, Shellay Shen, Louis Seto, Millen Relid, Ronald Decent,
Don Carics, Nick Kendall, Kwen Shen Lom, pr.: George May-
nard, Lpr: John Dark. pee.: Earl St Jehn. dsl: RANK. Lo
8.9.80, o.; Inglaterra, 1959. s.e: Ocean, Les Angeles. Dlleclo,
Gran Werle, Gran Savey., Grand Bourg, est: Flnowecod (Exte-
roras filmadas en Hong Keng). d.o 113, dr: 100" e sin 108

FLOODS OF FEAR

(Torrenies de mieds) 5 ¥ @2 Chorles Crichion. @ novela de

joht y Ward Howkins. da Vivienne
Enight. L: Christepher Chollis. cm. Dudley Lovell. ms Alon
Rawsiorme. dan: Mulr Mathieson, d.ar Cedrie Dawe. sa Ar
thur Tcksen. mil: Peler Bezencene!. axs: Robert Asher, 4.:
john W. Mitohall y Bill Donlels. va Jean Ellacett. mg: W. T.
arlleten. pnas Pesrl Orton. 1: Howard Keel, Anne Heywsod,
Cyril Cusacle, Herry H. Corbett, John Crawford, Eddie Byme,
John Phillips, Mark Baker, Jomes Dyrenforth, Jack Lester, Peter
Madden, Guy Kingsley Poyntar, Gordon Tannmer, Roberl Moc-
cRagnMvn) SHRDLU ETAOIN TAQIN TAOIN TACIN TTARA
kanzio, Vivian Matalon. Gorden Sterne, Bill Edwards, Graydon
Gould, Kevin 3coll, Ed Devercaux. pr: Sydney Box. pr.ad
David Doutsch, Jprs Jack Swinburne, dsl: RANK, ¢ Ingla-
berrc, 1959, Les: 11.8E80 sa: Hindl, Loz Angeles vy Dllecle.
dr.: BS'. g prohibida menoros de 14 anos.

FORTUNELLA. .,

fizem! 7.2 Eduardas De Filippe. a. vy 9.: Federico Feollini,

Fnnio Flaiaas, Tullis Pinalli v £. Da Filinpa. £: Alde Tenti
m.: Mins Eetg. e: Moris Chiarl deo: Maorie Geoarbuglic. ws
Maria ce Mattels. mth: Les Coterre. caa Carls Moscovine,
s.: Roy Meongano, ddl: Steve Gorreft, ed: Brung Tedini mq.:
Fligia Trani. pns Grazia De Ressi. Lt Clulielta Meosging, Al
boirlo Sordl, Paul Douglas, Franee Morzi, Alds Silvani, E. De
Filippe, Guida Celane, Carle Dapperio, Plera Arice. pa: Dine
De Lourentiis Cinemaicgeefica/Les Films Marcecu. dst: RANK,
0. Dielia/Francla, 1958, Les 13.9.60. s.eu Iguazd. dea 100, c.:
prohibida mencras de 14 anos.

GALLANT HOURS, The

(Los Higres dol mar) r ¥ pre Robort Monlgomery., au noveld

autobiogréfica dal almirante Willlam F,
Halsey. g+ Bolme Lay y Frank D. Gilroy. i Joe MacDonald,
e.i: Finn Ulboek. m. y dm.: Roger Warner. daas: Wiard [hnen,
e: Frank MeKelvy., miie Fredorick Y. Smith. mq: Loren Co-
sand, L: Jomes Cogney, Dennizs Weaver, Ward Caoslelle. Ri-
cherd Jaeckel. Les Tremayne, Robert Burlen, Raymond Beiley,
Car! Benton Reid. Wealter Sande. Karl Bwenson, Vaoughn Tay-
ier, Hemry Londers, Richeard Carlyle, Lecn Lonlce, Jomes T,
Gete. James Yoab, John McKee, lohn Zaremba, Carleten Young,
Willicm Schallert, Nelsan Leigh. Sydney Smith, Herbert Lytion,
Selmor Jocksen, Tyler Mc Vey, Mcoggle Magennis. pa: Cagney-
Mentgemary Prod, dste ARTISTAS UNIDOE, o2 EEUU., 1880,
fo: |EB.60, 5.0 Hinc:. dos 115 dr: 110, c: sin restric2ionas.

GENITORI IN BLUE-JEANS

(Padres maderncs) re Camills Masiroeingue. et Orests Biuzncoll,

g.: Sergio Velitti, Vincenzo Talarice, O. Bian.
coll v Dine Verde, 12 Alvaro Mancerl. m.: Plero Umilianl mil.:
Reberto Cinguinl &2 Plers Filippons. ar: Glovanni Fage, L
Feppine De Filippe, Uge Tognazz, Scilla Gabel, Franco Fobri,
Meoris Corstenuls, Cathla Ceare, Corrade Ponl, Syivae Kessing,
Alborio Talegalli, Lidiz Martora Maresta, Ireme Tonc, Lioc Zo-
pelli, Hélans Chanel, Gluserpe Porelll, Lynn Shaw, Tiberic
Murgic, Giulla Cali, Giulio Girela, prs Brmannd Denati vy Lulgi
Carpentler]. pa: Jolly Film. dsts ELGA FILM. ez Italia, 1860,
Les 24260, s.04 Ocecn, Gaumont, Capitol, Flores ¥y Gral. Paz,
deo: 99°. dr: 92'. ex prehiblda mencres de 18 afics.
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GIFTAS

[Las casadas). r: Anders Hensiksen., a: dos cuetiles de Aus

gust Strindberg: “Mot belolnlng” —En pago—
v “Eft dockhermn” —La casa de lz mufieca—. gt Katherine vy
Tage Aurell. £ Xarl-Erik Alberts. m.: Herberl Sandberg. schie
temas da Besthoven y Brahms de: Arne Akermark. mfs Vie
Kiellin. 1: de "En pogo’'s Anita Diork, Anders Hearikson, Elsa
Carlssen. Edvin Adclphson, Gerda Lundequisl; de “La casa
de la muBecs”: Mai Zotterling, Gunneal Brostrom, Gaesrge Fant,
Hiordis Pollerson, Torsten Lilliecrena, pa.: Eurcpa Fllm. dst:
DAVID GOLDBERG Co. o.: Suecix, 1955, fe: 24.8.60. se.:
Luxcr, Renccimiento y Dileclo. der 118, ex prohibida mencres
de 18 anes. (Este [lm se oxhibid con o] titule eriginel do
"Mamled”. En Suecia l[ueron preseniodes soparadamente y
esn un prélege cada uno pora clargar su duracldn. "Ea po-
go"” fve presenigdc en 1935 v "La casa de la muneca™ en
1858, Para la expartocion velvieren o ger unldas v reducidos
e #u duaiodion.

Muy fiel v ublcada versién de chras del conccide miso-
gino August Strindberg (que sin embargo se caso tres veces).
U=z film edulto vy alge anoerénics sl se olvida su exacia am-
blenlaelén de época. Excelents fotograiia o Interpretacién.
Especiclmenie Apcders Henrikson y la deliclosa v sutil
Mail Zetterling. LA M

GREIFER. Der

(Tismbla el asesinch r: Eugen York. o v go Curt [ Braunm

I: Ekkebord Kyrath. m.: Hons Martin Ma-
jewski i: Hons Albars, Susanns Cramer, Hansjorg Felmy, Horst
Frank, Mody Hahl, Wemner Pelers, Sieglitied Lowilz, Maria Se-
baldt, Ermst Stankovskl, Agnes Windeck, Carsia Léck, Frie
Weagner, Reinhard Kolldeho!f, Lia Eibenschutz, Koxl Hellmer,
Else Reval, Herber! Hibner. Hans Schwarz, Barbel Wycisk.
pre: Kurt Uhlrich. dat: IMPERIAL FILMS. o.: Alomenia O=ciden.
lal, 1838. Le.r 22.8.E0. s.0.: Suipecha v Premier. dr: 90'. e
prohibida mencres de 14 anes.

GUAFPO DEL 500, Un. r.: Loopoldo Torme Milsson. a.: obra tea:

iral homonims de Somuel Eichelbopm.
ge S. Eichelbaum v L. Terre Nilssen. b: Rieade Younis, (Pa-
nordmiza) ma Atllle Stamesni ems Ankbal Di Salve. e y %2 Os.
car Logomarsino, mli.: Jorge Garote. g Jorge A, Mobaoied.
54 Jorge Castronuovo. mq.: Orlands Viloni y Jorge Bruno. i
Alfredo Alcon, Atturg Garcig Buhr, Lydio Lomalson, Elide Gay
Palmer. Duilic Marzio, Bette Glancla, Marlo Feolla, Susana Ma-
yo, Luis Otére, Eduards Foglizzio, Jerge Villalba, Ovidio Fuen.
les. esl.: Argeniing Sone Films. L: Alex. pr: Nésier R, Galfel,
pr.d: Juan Sies. pa. v dst: PRODUCCIONES ANGEL. Le.:
17.8.60. s.e: Gran Rox, Gaumeoni, Gral. Paz, Flores, Paloclo del
Cing, Constitucidn, Palois Royal, Ris de la Plata. o Argenti-
na. 1960, drs 84'. c.i inconvenienle mencres de l4 cihes. {Par-
ti=ips en ol Festival do Sonta Margarita Ligure —liolie, 1980—.
donde conjuntamente con “El negosien” v "El jele”, cbluve ol
premis @ la mejor seleccion).

(Ver criticg en ol N? 2)

GUNFIGHT AT DODGE CITY. The

(Sangre en las calles) r: Joseph Newman. a. Daniel B. Ullman.

gt D B Ullmen y Martin M. Goldsmith,
Ly Corl Guthrie, (Cinemascope. Deluxe Color). m.: Hans | Sal-
tar. @2 Sorge kKrizman. mij: Rizhard V. Heermance. L: Isel
Me Crec, Julie Adams, John Mc Infire, Nancy Gales, Richard
Anderson, Jim Weslerfield, Welter Cory, Don Hoggerly, Wright
King, Harry Lanter. pri Walter M. Mirish. pa: Mirish Co.
del.: ARTISTAS UNIDOS. ox EENUU, 1958, lLe.: 18260 se.:
Ronacknlento. dr: 80, ¢ sin restricciones,

GUNS OF THE TIMBERLAND

(Fusge en ol boaquel r: Robert D. Wobb, a: novela de Louis

L'Amour. ge Jeseph Polracca y Aazon
Spelling. L: John Saitz (Technizcler). m.: David Buttslph. d.a.:
john Beckman. cn.g "Gea Whizz Whilikens Golly Gee™ vy “The
faithfal kind™ de Jerry Livingsten y Mack David: v "Cry Tim-
bor™ de Sy Miller, mlj: Tom McAdeo. 8. Francis M. Sichl,
mg: Gordon Bou. vt Marjorie Best. e Frank M. Miller. ars
Dick Moder. or: Maurice de Packh. l: Alon Ladd. Jeanne
Crain, Gilkert Reland, Frankie Awvwalon, Lyle Batigar, Noah Eas-
1y, Vernz Fellon, Alang Ladd, Regis Toomey, Johnny Seven,
George Solk. Paul E. Burna, Henry Kulky. pre A. Spelling. pr
a: Goorge C. Bertholon. jipr: joha Velieh. pad Jaguar, dst:
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WARNER BROS. es EE. UU., 1959. fe.: 9.8.60. se: Nermem-
die, Sulpache, Pueyrsedén y Argos. dw, ¥ drr 81°% ¢z sln
resiricciones.

HIGH HELL
(Abismo infernclh’ r: Burl Balosban, «: noewela “High Cogo'’’
de Steve Frazes. g4 Irve Tunick. 4: Jimmy
Wilsen (Vistavisicn). m: vy dm.a Phil Cardew. en: "A meon's
a man” do P. Cardew y Sonny Miller, cantada per Dick Jo-
mes. cm: Desmond Dovis. das Frank While. de: Dawid Ca-
tley. mtla Friz Boyd-Perkins. s Jimmy Shinglleld. mgs Geor-
go Clail. pna Eileen Warwick. L: John Derok, Elaine Stowar!,
Patrick Allen, [Jarald Wells, Al Mullozk, Rodney Burke, Colin
Croft, Nicholas Stuart. pr: B, Balobon y Arthur Mayer. dsta
PARAMOUNT. o EE UU., 1858, Le: 29.0.00. sea Select La-
valle. d.0.1 87'. dr.: 87'. ¢= prchibida mencres de 14 e incon-

venienle mencres de 1B anes.

HOME FRCM THE HILL

Merencia de la comne) re: Vinceonle Mionelli. . novela de

Willizm Homphrey, g Herriet Frank
ir. & Irving Ravelch, ki Millen Krosner (Cinemascope vy Mebro-
coler). el: Rebert R. Hoag. me Bronisiou Koper. dams Charles
Welzolt, dat Geofge W, Davis vy Proglen Ames. d¢: Henry
Graco y Rebert Priestley, m#l: Harold F, Kress. s: Franklin
Miltlon. wva Waller Plunkelt. pa: Sydney Guilarclf meq: Wi-
liem Tuitle. e William Me. Gamry. L: Robert Miichum,
Eleancr Parker, Gesrge Hamiten, George Peppard. Eversil
Sleane, luong Paotten Anme Seymour, Constonce Ford, Ken
Renard, Ray Teal. pre Edmund Groinger. pa 8ol Siegel- M.G.M.
dst: METRO. o2 EE UU., 1959, fe: 11.560 se: Metro, Idecl,
Roewr, fArgos. doos 150", de: 137°. ¢: prohibide mencses 18
aitos. (Participd en el Feslival de Cannes de 1959).

(Ver critica en ol N? 2)

INFERNO ADDOSSO0, L'

(El infllerno en la sangrel r: Glannl Vemucclo. as Damiano

Damieni., ms Glauco Maseni, I
Fomolo Gorroni. e Francesco De Slefano. L: Annabella In-
coftrere, Sandre Luperini, Jecnine, Sandro Pizorno, pre Eri-
donix Cinemateqrafics. dst: AAA. oz Nalic, 1960, Les 4.B.E0.
g.a; Samienio, Ccllod, Paolaiz Roval y Gral, Belgreme. 4.0
103°. de: 98, e prchibida mencres de 18 ciios.

INQUILIND, EL

[El pcbre Inguiling), r.: Jese A. Nioves Conde. au jese Luis

Duzo, ¢. v 4: Manue! Sebares Caso, oo
so M. Pdrez Lozano v ). A. Nieves Conde. f.: Froncisco Sem-
pere. m.: Miguol A. Arbo. et Enrique Alareén. om.: Salvader
Gil. mtfe Margarila de Ochoo, mqe Julidn Rulz, e.re Juan So-
rrc. aslt Chemartin, k2 Fernande Ferndn Gémez. Maria Eosa
Salgado, José Marco Dove, Pace Cameira, Pecdro Bellrdn, Je-
sts Mams, Mercedes Muficz Sompedra. Marcel de Juem, Mo-
nuel Aleixancre, Fernande Sancho, Froncisco Bernal, Félis
Fornéndez, José M. Lado. bprs Roicel Corrillo. pas Cooperc:
tiva Films Espancles, dst: ATLAS. oa Espofia, 1957, fea
1 9.60. sea Gloria. dre 80°. c: sin resWicclones., (Particlpd on
¢l Fot!ival de Karlovy Vary, 1958)

IVAN GROZNI] — II
La conspiacion do los beyardes) . a. @ ¥ mths Sergel M.
Elsenstein. f: Edouard Tis-
=6 (exlericras) y Ancdre] Maskvina (nteriores) m.: Sargei Pro-
kofiev. cna 5. Prokoliov v Vicdimir Lugovskil. & [sooe Shpinel
basads an bezalos da 5. M. Eisansteln). v Leonid MNzumew
Iscbre disenics des SM. Eisenslein). est: Alma Alg. 1z Nikelci
Cherkasav, Soraflne Blrmaon, Piokr Kadochnikoaw, Mijall Nez.
vonov, Alexander Abrikoscov, Alexander Mgebrov., Mijcil Zao-
rov. Alexei Boukhma, Mijail Kueznetzov, Viadimir Balashov,
Pavel Massalsky. pas Mosiilm Estudics URSS, dsbk; ARTKINOD,
o: URSS, 1043/46, fe: 10£2.60. me: Liboriader., de: £7. eas
inconveniente mencres do 18 onos. (La wersiéon criginal contes
nic escenas en cooloresh

(Ver critica em el N9 2)

JAYHAWEERS, The

{Ceondo mueren los malvados) r: Melvin Frank, a. v ga M.
Frank. Jeseph Potrazea. Fronk

Fenton y A. I. Bezzerides. £: Loval Griggs (Vistavisicn v Tech-

nicolor). ef: John P. Fulten y Forclot Edouard. ma Jerome

Morcss. ¢l: Richard Mueller. d.as Hal Pereirg y Roland Ane
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derson. de: Sem Comer v Darrel Silvera, o Danlel MeCou-
loy. va Edith Head, mifl: Eversit Douglas. mgqu Wally Wast.
moro. pn.: Nellle Manley. =: Lyle Figland y Winston Love-
rett. r2am: Arthur Reosson. £2am: Irmin Roberts. L: Jeff
Chandler, Fess Parker. Nicole Maurey, Henry Silva, Hesher!
Rudley. Emmy Carter, Shari Lee Bernath, Lee Gorden. pra
Nermeon Penoma y M. Frank. a.pr: Doone Hamrison. dat: PA-
RAMOUNT. oz EE UU.. 1959. {e: 23860 se: Nomondie,
Pueymredan, Roca y Argos. deas 1000 dr: 100", e: prohibida
menores de 14 afics. .

EANSAS TERRITORY

(Sendero de wvenganza). r.: Lewis Colling, &«. y g Dan Uil

man. L Emest Millor (Sepla Tena)
m. Rooul Kraushaar mta Richard Heormance, due: David
Millen. dc.: Mary Chaliee. ars: Melvillo Shyer. sz Charles
Cooper. L+ Wild Bill Ellist, Pagoy Stewart, Lans Bradford,
Marshall Beed, Stanford Jolley, Hcouse Peters Ir.. Lyle Tolbol,
Terry Frost. John Haort, William Foweetl, Furzy Enight prs
Vincent M. Fennolly. pa&: Frontier Piclures. del: ALLIED AR-
TISTS. oz EE. UU, feas 10.B880. s.».: Eleciric. dr: 58°. ez sin
resirizcicnies

LETTRES DE MON MOULIN

(Cartas @ mi meling) r. q. y d: Morcel Pognel a.t cwntos do

Alphonso Daudel: "Las frois moesses bas-
ses”, "L'elixir du Pere Gauchet” y "Le secret de maitre Cor-
netlle”, L= Willy Factowasi. m.s Henri Tomasi. e Roberi Gier-
dani y Mandaroux. 13 Edoucrd Delment. Robart Vattier, Pie-
rrette Brune, Rellys, Henzi Vilbert, Femmond Sarden. Aduos,
Henri Cremisux, Hoger Crouzet, Sarvil, André Baervil. Christion
Lude, Doxely. pa.r Cle. Mediterréene-Eminente-S.N.EG. dst: IN-
TERNACICNAL. o+ Franciz, 1954. Le.: 6.9.50. s.e.: Trocadero.
d.os 1607, de: 90'. e prohibida mencres de 18 afos.

LIEEE EANN WIE GIFT SEIN

(Magdalena — La virgen alrapads) r: Helmuth Volmer (). a. v

g2 Joachin Wedekind v
Walter ven Hollonder. fi: Kurt Grigoleit. m: Erwin Halletz.
cn.: "Maogdalena”, inlerpretada per "Die Monlecarlos'. L: So-
bing Sesselmann, Willy Birgel. Joachin Fuchsberger., Renate
Ewerl, Poul Henckels, Paul Klinger, Helmul Schmid, Werner
Potors, Friedorich Tolell pos Ares. dst: FLGA FILM. o= Ale-
mania Occldental, 1938, Lo 16.8.60. #.0.: Sarmienlo, Capitol,
Callao, Rivera Indarle y Gral Belgrano. dra 850/, ca prohibida
mencrez de 18 afios. (k Hosta la colda del NI Reich este
direcler nazl {llmaba con su verdadere nombre: Velt Harlam.

MADRASTRA, Le, r.: Rodolio Blasco, @: cuenlo de Alvaro

Yunque. gt Abel Santa Cruz. L Allredo
Traverso (Pancramica), my Carles A, [llang. e Oscar Lago-
marsino. mitfe Jocinto Cascales. L: Alex. i: Jorge Salceds,
Gildx Lousek, Maria C. César, Lada Zanda, Américo Sonjur-
jo. Alberio Payrel, Osvalde Temencva, Julio De Vila. José
L. Mazza, Marite Goreia, Héster Gabrielll, Carles Padregal,
domardo Kullock, Dorita Msoibv, Freddy Tainor, Andresilo.
pr.: Emilio Vieyra y Cavalds Rasines. pra Tarcelo. dst: IN-
TERNACIONAL. 0. Argenling, 1960, fLes 15.9.60. s.e: Trocade-
ro, Metro ¥y Grand Splendid. dr: 78", e sin restricciones.

MAN WHO COULD CHEAT DEATH. The

[E! hombre guo desafid la muerte) r: Terence Fisher. a: no-

; vela "The man in Helf
Moon street” de Barre Lyndon. g Jimmy Sangster. €@ Joack
Asher {Technicelor). m.: Richord Benmnet!. e Bernard Robinson.
mi=: James Noeds. L: Anton Diffring, Hazel Court, Amold Mar-
le, Chriglapher Leo, Delphin Lowrence, Francis de Weolff, Ger-
da Lorsen. pre Michael Camreras v Anthony Hinds, pras An-
theny Nelsen Keoys, pa: Hammer dal: PARAMOUNT. ox In-
ghaterra, 19568, Les 13.0.60. ses Eleciric. d.oa 83, dra 83\
¢.: prohibide mencres de 14 e inconvenients menctes de 16

ancs

MARIE OCTCBRE

Maria Xo 7 Jullen Duvivier. @ novela de Jacques Robaert

g ]. Duvivier, Henri Jeanzon y ]. Robert. ds H.
Jegnson. L: Roberl Lelebvie. ms Jean Yalove. e George
Wakhevilt=h. mij.: Marthe Poncin. i= Danislle Dorrieux, Paul
Meurisso, Serge Reggiani, Bernoxd Blier, Lino Ventura, Daniel
Ivarnal, Poul Guers, Jeanna Fusier Gir, N8al Rocquevert, Paul
Frankeur, Robert Dalbon, pra luclen Vierd.pea Orex-Doxa-Ab-
bey-Ste. Francalse Theaire et Cinéma. dst: DIFA. o Francia,
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1959. Leas 30.8.80. s.e2 Nermandie e Ideal. dra 100°. €1 in-
convonionle monoeres do 14 ahos.

MEN OF SHERWOOD FOREST

[La ¢speda de Rolin Hoed). f: Val Guesl, a. vy g2 Allan

: MaocKinnon, L: Jimmy Harvay
(Eastmancolor). cms Len Homis. daas jim Elder Willls. mit).s
Jim Needs. ar.: Jack Ceousey. s.: Sid Wiles y Don Allon. wa
Mally Arbuthio! mg: Phil Leckey. pn: Monica Hostler. L:
Don Toyler, Regingld Beckwith, Eileen Meore. David King
Weod, Deuglos Wilmer, Horeld Lang, Ballard Borkeley, Wens-
ley Pithy, Leslie Linder, John Van Evssen, Toke Townley, Ve
ree Pearce. Patrick Holt. John Stuart. John Kerr. Raymond Ro-
ilet, Loonard Sechs, Jackle Lane, Tom Brown, Edward Hard:
wilke., Bernard Bresslaw, Michool Gedfrey, Robert Hunter
Dennis Wyndham, Peter Ame, Jack Mec Noughton, pre Mi-
chael Carrercs. jpr: limmy Songster. pa.: Exclusive Films
dat: IMPERIAL FILMS. ot Inglaterra, 1954 fe.t 29860, sed
Arizong. d.: BY. . sin restricciones.

MIRACLE. The

(Virgen y pecado) r: [rving Ropper. a4 obra tealral de Karl

Volimoeller. g Frank Butler. §i: Ernest Hoe
Her (Technirama y Technicele:). m. Elmer Barnsiein. dama Ray
Helnderd. or: Leoc Shuken, da: Hans Palers. e.: George Jamas
Hopkins. mti: Fraok Brachl. w: Marjorie Besl. az: Russell
Saunders. 1t Carroll Baker, Roger Meora, Walter Slezak, Vi-
torio Gassman, Kelina Paxinow, Dennis King. Guslave Rojo,
Isohal Elsom. Carles Rivas, Terin Thalcher, Elspeth March,
Daria Maossey, Lesler Ma'thews. prs Henry Blenke, pa. v dsky
WARNER BROE, o EE. UU., 1352. Lo 3.8.60. se: Motropoll-
an, Grand Splendid, FPuevrrecon y Argas. db: y drs 1217
¢.: sin restriccionea.

NACHT VOR DER PREMIERE, Die

(La vispera del estrenc). nt Gearg Jacoby. ac Adsl Schihz.

g2 Moric Matray, Answald Erliger
¥ Helmuth M. Backhaus. ms Lotar Olias. emg L. Olics. Kurl
Schwobach y Hans Bradike. e: Herber! Kirchholf y Albrech!
Becker. £ Willy Winterstein (Ezsimoncolor). v Poul Selten-
hamme:. or.: Sabine Ress. i.: Marika Rokk, Theo Lingen, Woli-
gang Lukschy, Peer Schmidi. Fred Roul. Weligang Neuss,
Uranla Grobley, Wiekke Paritz, Carl Voschersu, Elly Buig
mer, Ruih Hagen, Louls Armsireng con sus solisizs: Danny
Barceleno, Peanuts Hucke, Billy Kyle, Trummy Yeung y Mot
Herberl: Helmul Zacharios y su orquesiar los bailorines Hel-
mul Ketels, Claus Cristofelinl, Erwin Broadew y lea "Resing
Glris”, pas Real, dat: ATLAS, oz Alemania Oc:cidenial,- 1858,
fe: 2.8.60. s.0.r Luxer. dos 99 dr: 90 cu inconvenionte me-
nores de 14 afios, (Enlre olros se ejeculan Ias sigulen'es can-
cicnes: "Beses on lo noche”, 'Una chiza descente™, “Una
fiesta en mi casa”, "'Chorlestcn boy™).

NOTTI NERE DEI TEDDY BOYS. La

{Los noches negras de los teddy boys) ra Lecpolde Soveona.

f+ Enzo Serafini
mlj: Renalo Gleegnink, 1: Alessandia Panaro, Geronimo Mey-
nier, Franca Betioia, Mario Carctenute, Ave Ninchi, Moassimo
Girolti. Carrade Pani, Andrea Checehi, [ve Pajer. Angole Zo-
nelll, Gilardena Milate. Gluseppe Paraill. Lusziana Anglalills,
Giuli Paradisl. pa: UniaEliBo Film, det: CLASE FILM. 0a
Haliz, 1960. fe: 318.80. s.ex Sarmienic, Libariader, Palais
Royal, Rivera Indarte v Palacio del Cine. df: 100. ez prchi

bida mencres de 18 anos.

NOWHEEE TO GO

(El bolin de la muaris). r: Ssth Holl. ou novelr ds Donald

Moc Kenzie. g 5. Holt ¥ Kenneth
Tynan. {2 Paul Beoson (Mdetrovisién). ems Chic Wetarson, m.
Dizzy Heece, ejeculada por su cuarlels. dams: Dock Mathie-
son. da: Alon Withy, mil: Harry Aldous. s Slephen Dalby.
v.: Peter Proud. mq.: Harry Frompion. pns Elsie Alder. aurd
Michael Birkell. L. George Nader, Maggie Smith. Bemard Lee.
Geaoliray Keen, Bossie Lowe, Harry Cerbatt, Andre Mally, pra
Michae! Balcon. priaas Eric Willicms, spr.pre Hol Mason. dsls

METEC. ez Inglaierra, 1958, est: Egling. Le.: 18.860. s.e.

Astor. dr.: B7', 3 sin resiriccicnes.

ODDE AGAINST TOMORROW

(Relo el desling). r: Rebert Wise. au: novela de Willlam P,
Me Giver. ¢.: John O. Xillons y Nelton Gidding. L: Joseph
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Brun. ma John Lewis (ejeculada por a6l y el “Modern Jozz
Quartet”). mij.: Dedo Allen. 82 Leo Kerz. ar.z Charles Maguire.
Lt Harry Belafonte, Robert Ryan, Shelley Winlers, Ed Bogley,
Gloria Grohame, Wil Xuluve, Kim Hamillan, Mae Barnes,
(Cormen de Lovollade, Richard Brigh!, Lois Thorne, Wayne
Rogers, Zehra Lompert. Lou Galle, Fred J. Seollay. Wilitam
Zuckest. pr.: B Wise y H. Belafcnle. pra: Phil Stein. pas
Horbel. dste ARTISTAS UNIDOS. e EE, UM, 1959, Le.: 3.B.60.
me.: [guaza y Groap MNerta. dr: 967, e: prohibida mencras de
18 ancs.

(Ver critica on ol N% 2)

ONCE MORE, WITH FEELING

(Orer vez... son amorl r ¥y pt: Slenley Doénen. 4z comedia

homdnima de Harry Kumnitz, g2 H.
Kumnitz. £: George Perinal. e Alex Traunar. mils Jock Harris.
m.: Beethcven, Chopin, Liszt, Rimsky Korsokall, Strauss, Tchai-
kovsky, Wogner v John Philips Ssuza. dan: Muir Mathieson. .
r.: Peul Fevder, v Hubert de Givenchy. Lz Kay Kendall, Yul
Brynner. Geclrey Toone, Mervyn Johns, Moxwall Show. Mariin
Banscn, Horry Lockhart, Gregary Rawll, pa. v dst: OOLUM-
BiA. o EE. UU.. 1959, lLe.: 11.880. se.: Ocean, Goumont,
Polais Royal, Gral. Paz y Flores. do.: 92°. dr: $2°. e Incon-
veniente menores de 14 afics.

OPERATION PETTICOAT

(Sirenas y lburcnes). r: Blake Edwords. et Paul King y Jo-
seph Stone. gt Stanley Shapiro y Maurice Richlin. f£: Russell
Herlan v Cliflerd Siine (Eastmancolor). mas David Hose. ea
Alexonder Galitzan v Hohert E Smith. mil).: Ted. J. Kont v Frank
Gross. b Cary Gront, Teny Curtis, Joan O'Brien, Dina Merill,
Gena Evens, Artnur O'Conmell, Richard Sargemt. Virginia
Gregg, Rckbert F. Simon, Hobert Gizst, Gavin Me. Lood, Cla-
senze E. Lung, Frankie Darro. L8 10.8.60, se.: AMBASSADOR.
pri: Babert Arthur, pa: Granort.Universal. dast: UNIVERSAL.
es FE. UV, 1999, doo 124, dr: 119'. ¢ sin restrioclonas.

Este film trala de seguls la linea de lo comedia en
lz cwal Hellywood reingd desde el soncre hesta pringl
ples de la ultimea guerra mundial, Evidentemenle no lo
logra: va no osian los Malvyyn Douglas, 5. Tracy. L
Dunne, E. Hephum, M. Loy o W. Powsll. & ¢l misme
Grant cuondo tenia wveirleo ofnos menos. Faltan libretisias
cemo Eenln, Krasna o Riskin, Pere, la misma compatiio
que préduje Problemos de clooba prelende repefir el
éxile v si no lo cloanza, per lo mencs compensc por
ianles dramag ¢on problemas sexualed, paranolees ¢ in-
dics buenos ¢ malos. segun el momenlo politice porque
atraviese ol paia el Nerte.

HECTOR Y. VENA

FATOIA. Lo. r: Danle! Tinavre a. y 9 Eduarde Bomas. L

Antenis Merays (Panordamica) m: Lusies Mile-
B . Cs EMOTcrolodas por Billy Calliare. 8. Maris Vanarslll v
German Gelpi. mil.: Jorge Garate. i Alex. 1z Mirthe Legrand.
José Cibrigm, Milogree do la Vegz, Weolter Vidarte, lgnacio
Cuires, Alberts Arginay, Luis Medina Cesire. Billy Catllare,
Fleronn Delbene, Silviz Nclassc, pe= E. Berras y D. Tinoyre.
proc: Julls Ko, dsl: ARCENTINA SONO FILM. o: Argen-
ina, 1960 Lo 101.0.50. sd: Menumental, dr: 88'. &: prohibi-

da monores de 14 o incenveniente mencres de 18 ghfeca.
(Wer critica on ol N? 2)

PETER VOSS. DE HELD DES TAGES

(Patar Fox altedador dal munda). n: Georng Marischka. m.: Hor

win Hellolz, £ (Eastmancolor
v Visiavisién) i: O. W, Fischer, Linda Christion. Peter Vogel,
Helga Sommerfeld, Ingmar Zeisberg, Walter Glller, Peler Mos-
bacher, Ludwig Linkmonn. R=lf Welker, Lucle Englisch, Ady
Borber, pa.: Xuil Ulsich Film, dst; GUARANTEED. o: Alemaz-
nla Occidenta], 1960 Le.: <.8.60. s.e.x Monumen'al, Les An-

geles y Gran Savoy. ded 110, deg 25°. ¢ prohibida menores
de |4 cnhos.

PLAZA HUINCUL (Pezg 1) z: Lucss Demare. 4. v ga Sixie
Pondel Ries. £: Alberie Eichebehers (Panordmica) mee Lucis
Demase. - Gorl Munozr. mij: Jorge Gorate. L Alex. est:
Argeniina Sono Film. L: Duilis Marzie, Juan ]. Miguez, Nelly
Medon, Moria A. Bisulil, Jorge Murray, Ricarde Argemi, Jor-
ge de la Rleskta, Romualde Quiroga. Jardel Fllhe. pre Lucas
Demars y 8. Pendal Rics. pas: Huincul., dsbi ARGENTINA
SONO FILM. o Argenting, 1960. fe.s 1.9.80. s.es Opera, Puey-
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rredon, Roca y Argos. de: 85 e inconwenlenle mencres do
14 anes.

(Ver crivdca em ol N9 2)

POTRANCA, La, r.: Boman Vifoly Barrelo. a¢ Francisco Mu-

fioz Azpirh, Er Ricarde Younis {Pancramica).
m.: Horminic Giménez. L: Alex. i: Mario Lszans, Maoruiz Mon-
tes, Guillermy  Ballaglia, 1o Chaves, Neslor Devagl, Os-
car Orlegul, Seralin Bamirez, Reoberio Blance. prs Raul Val-
verdo San Romdn, pa.s Porans Filmos, dsl: INDEPENDENCIA,
o.: Argentina, |9G0. Le.: 8.9.00. s.e.r Breadway, Sarmianlo, Ca-
pitel, Palacly del Cine, Rivera Indarte y Gral. Belgramg. drg
82'. ez pichiblda mencres de 1B aiios. (Parlicipd en el Fes-
tivael de Karlowy Vary, 1980, donde Marie Lozano obtuve el
primer premis por la mejor inlerprelacien masculinal.

lacreible. Recomendamess zatloments um  lratemisats
psicoanalitice o Roman Vinoly Barreic. Nadle se salvo
dal noufragis. Hoste ol buen Ricorde Youniz porece quo
eshavieze braolonde de socer un premic en el Cine Club
Argentlno con nubeclias y reflelos en @l agua.

5. 5.
PRATERHERIEN

(Kermesse de corarxones) re Paul Verhooven. a: obra leatral

de Hans Schukert. g H. Schuberi v
August Ruesger, m.: Hans Otto Borgman. Lt Curd Jirgens, Gar-
dy Greness, Chrislel Mordayn, Richord Romamowsky, Hans
Putz, P. Varkeosvon. dst: EUROPA FILMSE. e. Austric. fe:
13860, s.6.: Suipachc, dr: 95, & prehibida mencies de 14
onoas.

RAW EDGE

(Posidn primitiva). r.: John Sherwood. a.: William Kozlenka v

jomes Bensen MNablo. ga Horry Essex v
Reber! Hill, L: Maury Gortaman (Technizalor) m: Jesoph Geos-
shenson. e: Alexander Golitzen v Allred Sweeney. mtie Rus-
eell Scheengarth, i: Rory Czlhoun, Yvonne de Carle, Mara
Corday. Rox BReoson, Neville Brond, Emile Meve:r, Herbert
Rudley. pr.: Albert Zugsmith. pa. ¥ dst: UMIVERSAL. oz EE.
UU. 1956, Le: 24860. s#8: Meltropol dr.: 76", c.: prohibida
mencres o 14 ancs.

SALEM ALEIEUM

Sclom Alelkum — El [eliz aveniurers). r.: Geza von Crilira.

a@: y q¢ Richard An-
den v Helmulnh M. Bockhaus, L: Willy Winterstein (Aafacelor).
en: “Moin gonzes leben ist musik', “Penny-swing™ ¥ “Ein
kleines haus am blauen seo” de Kurt Feltz, m. Heinr Gietz.
e.: Herbert Kirclhalf y Albrech! Becker. v: Paul Sellenham-
mer. L: Peolor Alexander, Garmoine Damar, Budolf Platte, Os.
kar Sima. Hubert von Meyerinck. Ann Sovo, Sionislev ledi-
nek, Gunther Jerschke, Kurl A. Jung. Benno Gellembezk. Joo-
chim Well, Wunderfox Tobby, el soxtele Hazy Qslerwald ¥
las erquestas de Adalbert Luczkowski y Erich Werner, bailan-
do las "Resina Girls” y conlondo Margrit Imicu. co: Scbine
Ress. pa: FEuropa Film. dst: TMPERIAL FILMS. oz Alemonia
Oczidenial, 1959. fe.: 158.00. me.: Idecl dwo: 20°. dr: 85
€. inconvenienio menocros de 14 afiss.

SENTENCE, La

(La sentencis). r: Jeon Valére, o Robert Hosesin. g Geeor-

gos Amoud, |. Valéere y Mareel Moussy. das
M. Mcussy. i; Henri Dedse. m.: Daniall Leseur, con fragmen-
ics del “"Requiem” de Mozart, e.: Berndard Evein y Jacques
Saulnier. mi): Lécnide A=zar. est: Boulogne. 12 Marina Viedy.
Robert Hosseln, Foger Hanin, Beatrico Eretly. Lucien Ralm-
bourg. pas Progell (Christine Gouzé-Renal). dst: DIFA. eax
Froncle, 1959, fo 29.8.60. s Trocaders y Premier. drg 82,
e inconvenients monsres do 18 once {Esle film chiuve un
premio en el Feslival de Mosci dp 1959)

Ua admirabls seniide del tempe dromdtics, ds las oo
lidedes lomales dcomaro, lumingcitn, misikca) se ven
limitadas por la endabloz orgumental (cincs prisicnercs
aguardan en un gblano el momento en que zerém fusila
des). En los didloges sa advierie, sin emberge. una inten
cibn descamada y objefiva. Es el primer largo melraje
de Jean Valere, y esto hace suponer un future.

ML
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SEVEN THIEVES

(Sieto ladrones). 2 Honry Hathoway. a. nevela "Lions at tho

kill" de Max Catlo. g. ¥y pre Sldney Boehm.
1: Sam Leavil (Cinemascope). m.: Dominic Frontiere, e.: Lyle R.
Whealer v John Do Culr. mij: Dorethy Spancer. ax: Ad Schou-
mer. L: Edward &G Robinson, Rod Sleiger, Jean Caollins, El
Wallaeh Alexonder Scourkby, Mickael Dante, Benry Krseger,
Sobastion Cabot, Murisi Hillaire, Jehm Berarding Alphonse
Mariell, Jenothan Kidd, Marga Ann Deighlon. pa. v dst: FOX,
&: EE. UU,, 1960, £8.: 10.8.60, se.: Gron Hex, Capitel, Callas,
Palacio del Cine, Rivera Indazle y Rio de lo Picla, das 102
dnt 102" o prohibida mencres de 14 afivs.

SURRENDER HELL!

(Los héreos nunca 80 rindem) r. v 4.t John Barnwell. ai no-

vola "Blackbumn's Headhunters”
de Philip Harkina. L: Miguel Accion. m.: Francisco Buenzemd
no Jr. er: Beslie Umali. en: "Figh! or Die'" de Ceonsicnlcio do
Guzmdn y Charles Martin, d.as Richard Abelards. de: Teddy
Carmeng. mll: Hugo Grimaldl, Gerarde de Lesn vy Homoy Koo
ya. am.: Corenel Deonald D. Blackburn, s: Don Olsen. a.rs
Millon Carter., Lt Kellh Andes, Susan Cobo!, Poraluman, Nés.
tor De Villz. preos Paul Scheelbman vy Newilen P. Juoccbs.
pri: Paul Mart. pre: Edmund Goldman, dst: ALLIED AR-
TISTS. ot EE. UU. feo: 31.8.60. se.: Molropol, dre 8. e
prohibida mentres de 14 alos (Bealizadg en Luzdn, Filipinas).

TEEHAGE DOLL
[Choque de gansters) b ¥ pr: Roser Corman. @. v 4.2 Chorles
B. Griffith. 4z Floyd Crosoy. m. y dam.:
Waller Greene. d.m: Hobon! Kineshite dec: Herry Relf mij:
Charles Gross Jr. 82 Roherl Post. ma: Curley Balson. i: June
Kenney, Fay Spain, lohn Brinkley, Ziva Rodan, Sandy Smith,
Callote Jacksen, Barbaora Wilsen, Barbara Morris, Ed Nelson,
Dick Culting, Jack Sayer. Demion OTFlynn, Dick Davon, Do
rothy Neuman. pr.as Lowrence Woolner, pr.es Bernard Weol-
ner. pre Leu Place. pas: Woolner Brothers. det: ALLIED AR-
TISTS. o2 EE. UU., 1957, feg 18860. ge.: Melropol. dr: 64
et prohibida meancres de 14 e inconvenianle menstes de 1%
anos
THIRTY NINE STEFPS, The

(33 escalenes), r: Ralgh Themas. a: novela de John Buchon,

d.: Frank Horvey. Lt Ernest Stovward (Eastmon-
color). ms Clilion Parker. e Mourice Carler. mtl: Alfrod Ro-
meo. )i Komneth More, Taina Elg, Brenda de Banzie, Bamry Jo-
nes, Reginald Beckwllh, Sldnoy Jomes.. Falth Broeck, Michael
Geoodlife, [omes Hayter, Duncon Lameont, Jomoeson Clork, An-
drow Cruikshank, Leslie Dwyer, Belly Henderaon, Joan Hick-
son, Brien Oulion. pa: Betty E. Bex. dst: RANK. e Inglale-
rre, 1959, Les LE860. s.e: Iguczm, Los Angeles v Dilects. dres
97°. e: sin roesiriccionsa.

Véc=e Cing Enzayg N? 1.

THEEE CAME TO KILL

(Tres vinleron o matar) r: Edwerd L. Cohn. a3 Coville H.
Hemplon. ¢ James B. Gerden. f1
Maury Gerismen, m.: Bert Shefter. mijt Gront Whylsck, s
Robert Post. L: Cameron Mitchell, John Lupten, Steve, Brodie,
Lyn Thomos, Paoul Langlon, Jan Arvan, Logan Flold, King Col.
dor. pre Aobert E. Kenl. paos Premium Pictures. dste ARTIS-
TAS UNIDOS. o EE. UU., 1959, Le: 0.8.60. e Select Laovi-
lla. do: 70'. dr=: 7. e inconvenlonieo mensros do 14 anos.

TIGER VON ESCHNAPUR. Der

(El tgre de Eschnapur). s Fritz Long, & v g: Wemer Jérg

Luddecke, scbro una ldea de Thea
Von Barbou y de I novela de Richard Eichberg. f: Richerd
Angst (Ecsimancelor), mae Michel Michelel. es Willy Schalz v
Heolmut Neatwig. mil.: Walter Wisshnlowsky. w: Cloudia Her-
berg. L: Debra Pagol Paul Hubschmid, Waller Rover, Clous
Helm, Sabine Bathmann, Luclona Poaluzzi, René Deligen, Gui-
do Celano, Vicler Froncen, Angelg Porlulard, Volery Inkij-
nell. pra Artur Brouner. pa: COC-Réging S.A. Critericn-Rizzo-
1i Film. dst: A A A a: Alemania Federal/Talie/Fransis, 1959,
Les 3860, s.ex Ambosoodor, Goumeont, Capilol, Riverg In-
darte, Palacla del Cine v Gral Pez dwoas 100°. drs 100°. e
sln restricclones.

Bs comentord cuando se sstrene su sequnde parie: La
mumba hindi.
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TIME MACHINE. The

(La maquina del lempao). r: y pr: Georga Pal. as novela de

. H. G. Wells, g1 David Duncan. fa
Paul C. Vogel (Metracolork ed: Gene Warren y Wah Chang.
cl: Charles K. Hogedon, ma: Bussell Garcia. dua: George W.
Davis v Willlam Ferrerl. des Hemey Grace y Keogh Gleason,
mtj.: Georg Tomasini. 4.2 Franklin Millon. ar.: Willlam Shonks.
po: Sydney Guilarofll. mg.s Williom Tutile. iz Red Tayler, Alon
Young, Sebasiiém Cabot, Tom Helmors, Yvette Mimieuz, Whit
Bissell, Doris Lloyd. peu Galoxy Films Inc, dst: METRO. oux
EE. UU., 1960, fe.: 1.950. se.: Metrc y Aster. dos 103°. dr.:
103", e inconveniente menores <de 14 anos.

Vivimos en una selva de impuesios. lelélones y om-
nibus. Dentro de deconas de miles de afios seguiremos
viviendo ¢n unc selva, pero esia ver sera de florecillas,
con axroyos canigrines y comeremos melengs. Comeremos
hasta estar gordites y rubies. Y entonces vondrdm uncs
muchaches inlwligentes y mes comerém o nosolros. Asi.
sntre g Humonidad cieminada & inexpresiva de la sao-
perficio terreslze y los bickos peludos de los sublermanecs,
propuastes por Wells, cesl noa decidimes por les 4l
mos, Al mencs esios brabgiaran alimentande su ganade
o inventardm recursos para oculiar lx triste verdad a sus
vacas bipedos v con melonas do oro,

VAIR

TIRANA. la
({dem}. r. ¥ pr! Jucn de Crdufic. . ¥ 9.0 Antonle Mas Guindal.

f: Cecilic Paniogua (Panordmica y Eostmancolor). m.t
Moesire Solang. es Siglrids Burman. l: Poguila Rico, Pedro
Lopez Lagar, Gusigve Roje. Virglio Teixeira, Nuria Espers,
José Maozens, Luz Marquez, Teresa dol Rie. dsl: PELMEX. o
Ezpanc. 18 17860 ge: Gran Mitre. dr: §9°. & prohibido
monores do 14 afics ¢ Inconvenienle méncrés de 18 aios.

TOUCH OF LALRCENY. A
(Traicién en el alle mands). r: Guy Hamillon. g2 Roger Mat
Deugall, G. Hamiiten e Ivan Fox-
wall. L: John Wilcox (Vislovisicn). m. ¥ dun.s: Fhilip Groon. 8.
Ellict Scctt. mij: Alan Osbision. ar: Potor Yales. L: Jomes
Mason, Gosrge Sonders, Verz Miles, Boborl Flemyng, Emest
Clark, Peler Barkwerth. Barbara Hicka, Mavis Villiers, Moc-
donald Porker, Duncon Lemont, Gordon Harris, Percy Her-
bort, Dickie Owen, Harry Androws, John Lo Mesurier. pra L
Foxwell. dst; PARAMOUNT. o= Inglalecra, 1960. Las 25.8.60.
g8 Oporz, Sulpacha, Grend Splendid, Pueyrredén, Reoeca ¥y
Argos. do: 01°, dr: 91°. ¢ inconvenionlte mencres de 1B
afes.
ULTIMA NOCHE DE AMOR & ULTIMA NOTTE D'AMORE. L’
(idem) r.: Casar Ardavin. a: novelo de Laojes Zilay. g Bru-
no Valerd, Akos Telmay ¥ C. Ardavin. Lz Enzs Sera-
fint (Femramiocaler v Panoramicah omi: Giuseppe Rurzolini.
m.: fteomentos de "Las donrzos fantdslizas” de Jeaguim Tu-
ring vy "El fondango del condil” de Granades. da: Enrique
Alaredn. va Casas Goge y Paris. s Marla Toren, Amedeo
Nazzari, Nodia Marlows, Rafael de Cdrdova, Corlos Cosara-
villa, Aurora de Alba, Carlites Lamafioga y el Ceerpo de
Baile de la Opera do Maodrid, pre Giancarle Coppelll. pr.e.
José L. Porez. po.t Marculilm-Hesperia Film. dsl: PELMEX. 6.
Dalia/Espanc, fo.t 1.9.60. s.o: Gran Milre. dr: 93'. e prohil-
bida mencres do 14 afes.

VERBHECHEN NACH SCHULSCHLUSS
{Crimen despuéds del colegie). r: Alfred Vohrer. @ v ¢ H.
G. Peterascn. L: Eurt Hasse.
cm.: Henry Rupé. m. Ernst Simcn, e Mathics Matthles ¥
Ellen Schmidt. mij.: Irc Oberberg. s.: Weorner Schlogge y Wer-
nor Pohl. va Marget Uelvar. mg: Waller Wogener y Gerda
Wegener. I: Peter van Eyck, Christian Wollf, Heidl Briihl,
Corny Collins, Hana Nielsen, Erica Beer, Waller Clemena, Ri-
chard Miinch, Alice Traff, Weollgang Koch, Claus Wilcke, Jorg
Holmer, Bum Kriger. pa: Ultte. dst: ATLAS FILMS oa Ale-
manie Oezidento], 1958, fe: 23.8.60. so. Hindd y Les An-
geles. deos 105, drs 100", ¢: prohibida mencres de 18 afes.

VICE HAID

(Mujeres en vetla), r.: Edward L. Cahn. & ¥y 9 Chorles Ellis,

f: Stanley Corlez. daa.: Bill Glasgow. mijs
Grant Whytock, st Al Overton. mqs Monty Wastmore. L: Ma-
mis Van Deren, Richard Coogan, Brad Dexter, Barry Atwa-
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1wor, Carol Nugen!, Joseph Sullivan. pri Robert E. Kenl. dsti
ARTISTAS UNIDOS. ex EE. UU. {e.: 15.8.60. s.0.: Arizona. drs
70°. &t prohibida moncres de 18 anics

VISIT TO A SMALL PLANET

(Un novic del espacic). r.: Nomman Taureq. 4.t obra teatral de

Geore Vidal. g& Edmund Beloin y Hen-
ry Garson. L: Loval Griggs. ei: John P. Fulion. ms: Leish
Harline. da.: Hal Pereira y Walter Tyler. des Som Comer ¥
Arthur Krams. mlj.: Frank Braocht, czs Milom Nelson. v Edith
Head. mqs Wally Westmore. pa.: Nelllp Manley. ars Michae!
Mocre. 8: Gene Merrill y Charles Grenzbach, ls Jerry Lewls,
Joan Blackman, Earl Hollimegn, Frod Clerk, Loe Patrick, Gals
Gordon, Jerome Cowan, John Willlams, Barbara Lawson. prs
Hal Wallls, a.prt Paul Nathan. dst: PARAMOUNT. o EE
U, 1980. fe.: B.9.60. se: Normandie, Ideal, Promier. Grand
Splendid, Pueymredsn, Recx y Arges. dwa 85, dre BS'. ca
inconvenients mencres de 14 anos.

WAR OF THE SATELLITES

(Guerra de los saleliles) 1. y pr: Roger Comman. s hving

Bleck y Jock Raobin. ga Lawrence
Louis Goldman. fi: Floyd Crosby. m. y damis Waller Greene.
ed: |, Rebin, 1. Block v Louls Dowit. diet Dan Haller, de.
Harry Redf. ax: Jack Bohror. mi): Irene Morra. sz Phil Mil
chell. mqs Stamley Orr. ki Susen Cabet, Dick Miller, Richard
Deven, Rebert Shayne, Jerry Barclay, Eric Sinclair, Jay Sa-
yor, Mitzsi McCall, Beech Dickerson, John Brinkley. praas 1.
Robin e I. Block. lpr.: Licnel C. Ploce. dst: ALLIED ARTISTS.
o: EE. UU. Lo 18.0.60. s.8: Melropol. dra 50°. i prohibida
mencres de 14 afigs

WHEN CCMEDY WAS KING

\iRisos y mas risas!). ree, vy pre: Rebert Youngsen. ma Ted

Hoyal ¥ Charles Cooke. e Ralph F.
Curtiss. 1l John Gres, §: Charlie Chaplin, Buster Keaton, Sian
Leurel, Oliver Hardy, Ben Turpin, Boscoe Arbuckle, Gloria
awanson, Wallace Beery, Mabel Nermand, Charlie Chase, Ha-
iy Lengdon, James Finlayson, Edgard Kennedy, Billy Bevan,
otuart Erwin, Andy Clyde, Chester Canklin, Snub Pollard, Al
5t John, Mock Swaln, Maodeline Hurleck, Varnon Dent, Bobby
Vermon, las bafistos de Maock Sennsit v les vigilontes de
la Koysione. det: FOX. o EE. UlT, 1959, fe: 1960 s.e.
Broadway, Gran Flerldg vy Caopitel. d.og 90, dr.: Bl°. ¢: sin
resiricciones. (Recopilacidn de films mudos dirigides por Mack
Sannett, Hal Reach, Loo Mc. Carey, Charlie Chaplin, elc. o=
laborando en los librefcs y lolegralia Frank Copra y George
Stavens, enire otros.)

(Ver critice en esle miamers)

REPOSICIONES

BANDERA. LA

ddom). r: Julian Duvivier. @ novela de Plerre Maoc Orlan.

g= J. Duvivier y Charles Spagk. 4: Jules Kruger vy Mare
Fossard. ms Jeon Wiener vy Rolond Manusl, ¢ Jacques Kiguss.
mii: Marlhe Poncin, a.r.: Robert Vernay y ]. Castro Blanco.
Lt Jean Gobin, Annabslle, Rebert Le Vigen, Plesre Renoit,
Almosg, Viviane Romance, Charles Granval Gaston Modst,
Margo Lizn, Suzy Prim. Ralael Medine, Pitcuto, Reberta Ozon.
ne, José Ceasuds, Jesls Caslre Blance, Maurice Laogronée,
Louis Ficrencie, Neel Hegquevert, Marzal Lupeviel, Philinse
Il:lli'lrlﬂt, Rabart Amelln, Reine Poulet pr; Mourice Juven, pa.s
o, Nouvelle Cin. o Francia, 1935, dst: ARGENTINA SCONO
FILM. ie: 154.36. sw.: Monumentzl dr: 80, c: prohibida
menotes do 1B afice, Ln: 13.8.80. sx: Ideal, Pueyrredtn, Ro-
3:. ¥ aﬁm;us. (Actuaimen's disttibuye DIFA, ura copla origingl

100"

DRAGUEUES. Les

(Los buscss), rs Jean Plerre Mocky. a. v g . P. Mocky, Jean

Charles Pichon y Louis Sapin. spv.: Maurice Del-
boz i: Edmond Sechon, m.: Mourice Jame. e: Max v Jacgues
Douy. mil: Armand Peenny. ar: Joseph Lisbong. L: Jooques
Chorrier, Charles Aznavour, Dany Rebin, Dany Correl, Esie-
lc Blain, Ancuk fimée, Inge Schiner, Belinda Les, Margit
Soad, Nicole Berger, Vercnigue Nocdev. pri Lishon FilmsFilms
Fernond Rivers, dst: DIFA. e.s Franecla, 1359, fe.: 3.1.60. a.e.
Normondie, Matropelitan y Astor. dra 78, Lirg 15980, sra
Operda, Fremior, Pueyrroddn, Reca y Argos. i prohiblda me-
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notes de 1B cfios. (Esle fllm fue relirado de cartel, por chece
no. a pedide de un flscal. Postericrmente fue rehabililado por

Iz Justicia, exhiblindose una versién con alguncs cortes).

ESTO ES ESPARA

(idem). 10 documeniales en colores nomrados en caslellana.

Realizados por encarge de las Comislones Oficiales de
Turismo, de los respectivas zonas. Fue fllmado sn Madrid,
Costilla, Volancia, Arcgoen, Pamplong, Sontonder, Andealusia,
Asturios y Galicle, per dislinlos realizadeores. dst: NO.DO.
foa: 11.11.59. 8.6.: Gran Mitre. ¢t sin resirlociones. dre 130°.
Le: 1.9.60. sr Glerla. (En la acwalidad distribuye ATLAS,
una verslén aligercda de 90). o Espaiia, 1958/59,

ON THE WATERFRONT

(Nido do ratas) r: Elia Kazan. e+ arficulos periedisilcoa de

IMalcolm Johmsen. g.: Budd Schulterg. f: Bo-
ris Kauiman, m.: Leonsrd Bernslein. d.a: Richard Day. mil:

Arthur E. Milford. L: Merlon Brende, Eva Morlp Soint, Ear]
Malden, Les ]. Cobb, Rod Stelger, Pat Henning, Lelf Erickson,
James Weslerlield, John Heldsbrand, Rudy Bond, John Homil
ton, Bormry Meeollum, Den Blackman, Arthur Keegan, Mike
QDowd, Marly Eglsam, Teny Galenle, Tami Meuriello, Frod
Gwynne, Abe Simon, Joyce Loar, Thomas Hanley, Anne He-
gira. pr.: Sam Splegel. pes Horizon, dste COLUMEIA. ex EE.
UU., 1834. Les 59.55. s.e: Gran Rex y Ocean. drs 107" £z
4.8.60. s Plazy, Rio de lg Plata, Conslitucién y Flores,

FRISICNER OF ZENDA. The

(El prisionere de Zende) re Richard Thorpe. o novela de An-

thony Hope ¥ ocbra teatral de Ed-
wiard Rese. g.: John L Boldersien y Noel Langley, ed: Walls
EBeost. L: Joseph Rutlenberg (Technicolar). ads Wamren Nowoom-
be. met Alfrod Newmon. e: Cedre Gibbons y Hans Peters.
mil: Goorge Boemler. Lz Stewart Grangoer, Deberah Kerr, Jo-
mes Mason, Jane Greer, Louls Calhern, Lewis Sione, Robert
Dougles, Robert Coole, Petor Brocco, Francls Plerlol. pre Pon.
dea S, Berman. pe. y dst: METRO. et EE. UU., 1952. Las
2.12.34. m#: Ogera, Fremier y Roca. fr: 25860 sr: Maire
y Aslor. dre 97, e+ sin restricciones.

SIRADA, La

(ldom). r- Federice Fellini go: F, Fellinl vy Tullis Pinelll. gu

F. Fellinl, T. Finelli ¥y Ennis Floiona. £: Otellc Mearie-
lli. m.: Nino Rola. e M. Ravesco. vg M. Marlani. mils Leo
Callozzo. it Gluliella Masina, Antheny Quinn, Richard Base-
hart, Alde Silvan!, Mercella Rovend, Lidic Venturinl, prs Car-
lo Ponll ¥y Dino De Laurenlils. dsty PARAMOUNT. os Rhalic,
1954, Lo 19.9.56. s Broadwoy, fr: 16.8.60. ar.: Paris.
dr: 104°. ("OSCAR" de la Academia de Hollywesd, al melor
film exbranjera),

TARZAN FINDS A SON!

(Tarzén y su hljo) r: Richard Thorpe. at nevels de Edger

Rice Burroughs. ga Cyrll Hume. &: Lac-
nard Smith, faet Fronk Sullivem. mtf: Geéne Ruggiero. dita
Cedrie Gibkons. e Uriea Mc Cleary. s Douglas Shearer. Lt
Johnrny Weaismuller, Moureen O'Sullivan, John Sheffield, Ian
Huater, Henry Slophensen, Frieda [nescort, Henry Wilcoxen,
Larayne Day, Morton Lowry y la mong Chile. pre Sam Zim-
balist. o EE. U, 1838, dst: METRO. Lea 25.8.39 se: Grom

Rex. fr: 17880, sr: Select Lavalle. dr: 82°. &: sin res
tricclcnes.

TOP EAT

(Sombrero de copa). re Mork Sandrich, a.s abea

xunder Fardge v Aladar
Noll. g Dwight Taylor ¥y Allen Scoll, £+ David
ving Berlin. dm.: Mox Steinor. ent '"Mojllle contra
“Sin cuerdas”, "Sombrote de Copa”, "El Plecoling™, *
esle un dia maravilless?” y "Get thee Behind me.
todas do I Berlin. da: Vaen Nes! Polglaase y Carrell
v.: Bernord Newmaon. mitl.: Willioms Hamfllon Jr. s
Dowsll Jr. %+ Fred Asloire, Ginger Rogers, Edward
Horten, Helan Eroderick, Erk Bhodes, Erike Blare, Donald M
Florence Roberls, Gino Corredo, Peter Hobbs. prz Pandro 5.
Bormon. pa: RXO-Radlo Pictures. dst: Rodislur. s+ EE UL,
1935. Le.: 224.36. se: Ildeal y Grand Splendid, frs: 30.8.60,
sx: Iguozi y los Angeles. deogs 100" drs 96°, 1 sin resids-
ciones. (Actuclmente disiribuye ASTOR FILMSM
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Cuandn un producto lleva el sello
ATMA significa que ese producto es Ia
conclusion de un proceso de severisi-
mas pruebas, llevadas a cabo para
obtener una verdadera Calidad en

Electricidad...

------- N ATMA B

CALIDAD EN ELECTRICIDAD




LINEAS ALREAS DE ESPANA

A TODO EL MUNDO... EN €L MAS GENTIL DE LOS VUELOS RAPIDOS

Talleves Grdficos LUMEN

Precio de venta 8§ 40. Tucumdn 2926 - T, E. 87.6646,/7



	page_01
	page_02
	page_03
	page_04
	page_05
	page_06
	page_07
	page_08
	page_09
	page_10
	page_11
	page_12
	page_13
	page_14
	page_15
	page_16
	page_17
	page_18
	page_19
	page_20
	page_21
	page_22
	page_23
	page_24
	page_25
	page_26
	page_27
	page_28
	page_29
	page_30
	page_31
	page_32
	page_33
	page_34
	page_35
	page_36
	page_37
	page_38
	page_39
	page_40
	page_41
	page_42
	page_43
	page_44
	page_45

