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Durante mucho tiempo —atin aliora-- los cineastas han
manteniclo una posicion de expectativa frente a los avata-
res del Institute de Cisematografia. Ante los multiples
intereses que deseaban su desaparicion, y la de una ley
itil, aunque débilmente aplicada, todos creian necesariv
apoyar al Instituto. Lo que no se tuve en cuenta, es que
los intereses cspireos —confesionales, econdmicos, politi-
cos=, trabajon siempre, en la sombra, para transformar esa
instituciom, que esta destinada a apoyar al cine nacional
en sus necesidades mds clevadas, en un instrumento de
sus intereses particulares. Se habla de presiones de todo
tipo, sobornos, negociados, que debilitan cada vez mis las
garantias de seriedad y prescindencia que presuponen la
funcién de un organismo de¢ servicio pablico, como lo es
en Gltima instancia. La ley no se cumple en capitulos
fundamentales: idoneidad de funcionarios, obligatoriedad
de la exhibicidn, promecién del corto metraje, creacidn de
la escuela de cine, otorgamiento repular de créditos, in-
dependencin y objetividad en las ﬂ:kjfifit;‘:ld:innﬁ_ Mal pue-
de haber continuidad y sentido organice em sus resolu-
ciones st los titulares del Instituto —en el mejor de los
casos—, deben pasar el escaso tiempo en que permanecen
en funciones, interiorizindose de problemas que descono-
cen, Los sectores mis serios v responsables de la cinema-
tografia ticnen derecho a saber de qué se trata. Tienen
derecho tambiin a que su actividad no quede librada a

deres discrecionales de grupos ocultos que utilizarian la
ﬁ:lmda del Instituto para favorocer sus imlereses ooono-
micos (o erearlos) o para establecer una ecensura idecli-
gica. El cineasta independicite no debena estar sometide
2 un chantaje moral, artistico v econdmico. Y hacia cso
amos, si no se clarifiea definitivamente el panorama.

En momentos de escribir estas notas, las condiciones eran
sombrias, con la industria pricticamente detenida v el
Institule a la cspera de muevas antoridades. A ricsgo de

sear de ingenuos, 1rni‘.~nmlri:.l|m::-' 11 .‘-i'lll[}!{‘ ]}'[:m de -
cion: los podercs pt'lllﬂimﬁ deberian colocar al frente o per-
sonas recomocidamente bhonestas, capacitadas para I Rm-
cion —tan compleja v delicada—, de supervisar una eine-
matografia vy todos sus concomitantes (exhibicion, califi-
cacion, premios) v, absolutamente tdlependientes  ante
toda clase de presiones esprireas.  Parcee  sencillo, para
quienes no conozean las interioridades del enoranmnje. Es
may triste =Yy grave par el i':-uiﬂ— (quc no lo sca.

Desde nuestra posicion, solamente interesada en la erca-
cién de un cine libre y renovado, prometemos combatie
hasta las dltimas instaneias, perque una verdad positiva se
abra paso entre tantos intereses creados.

T. de C.

Burt Lancaster on  ELMER GCAXTRY (Richard Brooks)
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Tres afios de experiencias varias han servido para delimitar
clertas coordenadas propias del Festival del Flata. Propor-
cionaron también algunas perspectivas Gtiles para determinar
—y fustificar— su criﬂitncf: como es ligico, para inven-
tariar ervores, ulilidades, discordias y ensenanzas. Estas l-
timas permiten suponer, desde ya, que su permanencia es
ampliamente favorable para las relaciones interiores y ex-
temas del cine argentine.

Una confrontacion de este tipo significa ante todo —v
esta es su mayor justificacidn— wna comunicatividad que
s¢ extiende en forma poco aparente pero mds y mis pro-
funda, entre la gente que hace, escribe y piensa cine.

Nuestro eine ha argamente en el pasado por una
inﬁm&ciunnlizaﬂﬁﬁﬁ’gﬂdnj comercial, que

cio desarraigd de
sus foentes y sus contactos populares. Pero no se ha com-

prendido, por lo general, que esta hibridez partia de un
aislamiento mas, de un provincialismo intrinseco de su in-

dustria, incapaz de proyectarse en un dmbito local ni de
extender plausiblemente sus empresas en el campo exterior.
Muchos errores, que se reflefaron luego en la produccidn
misma, en su inmpﬂtiﬂﬂd de reaccion, en su desaprovecha-
miento de temas y artistas, en su temor a la IE!.‘L! weda,
Futirmn de esta miopia esencial que la Hevaba a imitar
drmmlas comerciales norteomericanas o europeas cologdin-
dolat en moldes pequenos, inoperantes. El resultado, como
es natural, no podia ser otro que perder toda vitalidad v
detener un desarrollo posible y probable. Este desarrollo es
ahora mas dificil, si consigue emerger entre las difi.
cultades econfimicas y los intereses pequeiios que o traban
desde hace tanto tiempo, solo podri apoyarse en uma con-
ciencia mds lueida de sus posibilidades propias y de sus
instrumentos artisticos.

Frente a esta insularidad estratificada de nuestra indus-
tria tradicional, apenas sacudida por algunas individualida-
des mas audaces v jovenes —y per las dificultades comunes—
tparece una posibilidad arriesgada pero ineludible, Nuestra
posibilidad es la de salir al mundo dzsde adentro. Crear un
cine auténtico jugando intepramente en ecada film todas las
armas del talento y cuestionando con rigor las soluciones
de compromiso. Eri esto ltimo, la responsabilidad de los
attistas del cine es mayor. En cuanto a los productores, su
dilema es también, en clerto modo, cuestion de talento,

Todo acto, en estos momentos, debe ser definitorio. Hasta
la organizacién de un festival, Creemos que no es expresar
un criterio demasiado calculador ¢ interesado el decir que
un Festival debe ser también, para nosotres, un amma. Un
medio de conocer y ser comocidos. Un contacte dindmico
que renucve nuestras pricticas marginales y quictistas, Una
ventana al mundo que no sea simplemante la “contemplacién
alejada y mimetica de las fiestas ajenmas. :

Pars muchos resulta inoperante v oneross - esta congre-
gacidn sudamericana, tan escasa en “monstruos saprados”.
Cierta prensa ha llegade a decir que “no vino nadie...” Es
cierto que no vino Sofia Leren, ni Marilyn ni Cary Grant.
Pero no deja de ser lamentable que mientras se critica en

todos los medios serios la progresiva superficialidad de Cane

ATENCION! (Jiri Brdecka)

nes v Venecia, (dedicadas a servir de mareo de resonancia a
la publicidad de estrellas y estrellitas, a las combinaciones
de exhibidores y coproductores v a dar fallos sospechosa-
mente tendenciosos de “chauvinismo™ y politica menuda)
se objete que Mar del Plata no siga el mismo camino. Es
posible que algunas de estas carencins de luminarias no
sean deseadas y si consecuencin de la distancia v la falta
de interés por parte de los astros comerciales. Pero ha
existido y se afirma —por lo menos por parte de los aseso-
res mas cultos y responsables del festival— la tendencia
mds inteligente ¥ mds seria: dar mds importancia & los as-
pectos culturales. En este sentido la maveria de los pe-
riodistas v tedrices extranjeros con les ecuales hemos
conversado elogia la tonica seria del festival v la declara
ademds, como la mis apropiada para dar fisonomia propia
a la Muestra,

Por otra parte, agregamos nosotros, resulta mis facil con-
vencer a los eriticos —ineluso a los realizadores— de 1a uti-
lidad de venir a un pais tan lejano y desconocido para
ver cine v discutir. Una estrella, aunque sea de tercera ca-
tegoria, encucntra aburrido un “dlima” donde se hable
solamente de cine. .. La presencia de Karel Reisz, Bardem,
Zavattind  (verdadera “vedette” del festival), Lamorisse,
Lesdlie Norman, Passendorfer, Kalatazov y Vojtech Jasny
entre los directores v guionistas; de Marcel Martin, Edgar
Morin, Jerzy Toeplitz. M. Morandini, G. C. Castello, Geor.
ge Fenin, Juan &’n-m L. Chavance, N. Brousil, Peter Ba-
ker, Gianni Amico, para citar solamente a algunos de los
tedricos v/o criticos, constituve una constelacidn muy res-
petable v brillante, aunque poco apta para las persecucio-
fies de J.L:f!_;.‘lglﬂfm,

Los intercambios de ideas formales (conferencias, com-
greso de tedricos) e informales, (conversaciones, informa-
ciones mutuas, exhibiciones fuera de muestra) fueron, semin
creo, iutiles para ambas partes. Entre los argentinos para
ensanchar su va, para los extranjeros, significé ob-
tener una visidn directa v objetiva de una cinematografia
poco conocida v de sus movimientos mis avanzades, Los
juicios de Martin, Castello, Morandini, Amico, Cobos y del
mismo Zavattini (con sm incansable generosidad y entu
siasmo ) entre otros, severos por lo general, nos afirman sin
embargo, ea la necesidad dgc- una lucha constante por la
clarificacién de propdsites que debe primar —ineludible-
mente= en la edificacion de mucsiro muevo cine.

Podriamos consignar, brévemente, una impresién sobre la
organizacion del festival. Centralizadas las actividades en
pocos v cercanos lugares, la dispersion fue mucho meno
que otras veces. La oficing de nsa, encabezada eficaz-
mente por Héctor Grossi, cumplié una tarea mdltiple y
scertada, en gemeral. La informacién y materdal de films
fue adecuada y la Caceta del Festival fue uno de sus acier-
tos. Una observacién para el futuro Tia comsistir en la
sistematizacion de actividades culturales anexas. Especial-
mente exhibiciones retrospectivas y de films importantes
“fuera de concursn™ elegidos entre los que por razones eco-
nomicas no llegan hasta nosotros. Entre ellos los films
hindies y de otras regiones pocoe conocidas aqui.

PEQUESO WESTERN (Witoll Giersa)
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H comjunw de {ilms presencudoc no foe excesivamentes brillagie,
pere comid alpunes mulos de inerés. Pucde lamentarss I SEsencis
de phises Como Suecia. Dz, Conodd (oon sus cozios sicmpre e
atefey) ¥ ode ofres paiwes Ssidlicos gque podrian per o menos. arer.
carmes 2 realindores desconecidos, Tambidn hav que repetir la el
tiea 3 paiws de produccion @0 nERciosa cemme Japdn v EE. UL,
que hasta ahora me han enconiriudo obras calificadas para envinr 2
cste [esvival.

£ mar embdrarecido. par ciemplo. narea 13 profess v codnplaceda
historia ce wn poscador, on una remla region del perte Jdel  Jagsin.
Todo el reflinamiciie plisice v coloristice de gue son eapaces fos
pponcas bBralla porF su ansendia em la marracion. afecia a3 rewluverse
por padcontos p coameniarios verbciles, 8o dmico mérito, parcial e in-
frecuenie, © b oambdenccién nataral v los seceores de g limiie
mental que afloran algunas weees come cherta crueldad etnogralia,

Lo Niles moricamcricanos tampoco pueden destaarw. Ded Tufierio
i la Ereemidad (Phil Rorlson) parie e wna sustancia interesanie, la
(oeNniencl de wn americano con wna Gemla de origen Japents ¥
low comllcton gguie surgen al edallar I guerra del Pacifice. Pero o
posar adel origen real de ka hisiorin. odo desiva pgomamente a carrt.
les cenvendionales v sin maver valor, me cstimooial ni artistico, e
nodie eurenda wnd cfietafio, agrava o Ingared commmpes de su yelamo
oo una reabiraciaon (Flalip Leacock ), e ne sohrepasa & nivel
del aburrimienio.

Ellas Tambren son sedeldes (Alcjandre Calindo) comstitesd Iy pae-
sgniacion mejiane, v jos wesiiges presenciales aun se pregunian si no
(€ unx brams Bedodi,

En un plano mds serio, pero tampoco de ioterés, e sitee el iefo
de Vaptang Tehabukianmi. baller armenie en soveelor com misica e
Alexei Machavariani.

or fsey de frficidad {Janos Hersko) o una comodim mesdcaia, de
tone blameo poro con algunos Luenes momemios de comicidad. o
petmite anleriy de coalguier modo, las posibilidades actuales del cane
huangaro.

El lnrgo, o verte v el glte, fil inglés e leddie Neotman, basdlo
en una obra ceatral de &xitn (de Willis Hall)., parwe de una sitoa-
chn de ceemio micrds: lon confliclos morales entse combagienics, I
estupides e la lucha enere seres hwmanos, los prejuicios raciales v
propd gandistikos que comprometen o grandes masas en un lejana jue-
g0 de inferés. La realieisn ol modeda =iambien on medios  mane-
riales= v noe o evade de un Jucgo estitiio v opaco. Una bouena inters
pretacidn, domde se cestacn Laurence Harvey.

Conferibn de Carmaval v Loy Mil Opes del Br. Malesw copiosendias
ren 2 Alemania Occidental sin mchas pretensiones, ks cwrioso recors
dar que en ambos cases, se Al de realizadores que vockven iras

afis, al ocscenario e s prigeefas obras. Los sicjos vaelven 2
casa. Lang lo hace evecando va antigwn Doppelginger, el e, Mabuse,
eon infamtil alegria. ¥ 2 no aleanza |3 sugeatidn de sus celchres ame-
pasades. el [ilm doarrolla cn cambio un curss mimo. enkre huaing.
ristico ¥ seric, com asvcouuras <ignas de Edgar Wallace. fUn  jucgs
nil? Lo seria Unicamente si €] amor lo wmase demasiado en serio.
En <ambio. la sericdad de Lod wnnl ojor, coms sucsde con bos mifos,
parie de una imgenuidad fnquictante, que linda con el miswerso.

William Dicwerle no tiene on camhbio, fantasmas vilidos gue evocar.
Contindas en Alemania su oficio peiade, impersonal, Pl libre de Carl
Zucksmaver ne colabora demasiado, con wna historia [ropdosa de aire
novetentisa v irascendencia poco visible,

Cartes de uma mocicie {Albene Latiuada) comstiluvdé dlra  larde
perdida para mds saludables ocopaciones [remte al mar, E1 jgma,
exrraido de uwna noveln de Guido Fiovene, daba para algo mas sus-
ancioso, pore la adaplacidn picnde en gran parte la mrawendencia del
orviginal ¥ no domina las sutilesas del conllicte meoral. El agudo y
tangible emudio del Mal, caracteristico de Plovene, necesitaba oare
iwmperamento rcalizativo.

Hasta aqui comignames puntualmente ¢l “rellenc”. Fasamos ahe-
r3 3 lad obras mis importantes, en un estricto orden de mériwm,

1) TODO COMIENZA EL SABADO

La primcra improsion que ome [ilm produce em ¢ espeaador,
o: ¢l impacio de wea inusitada franguera, Korel Relsz (w0  $08ias
lisda ¥y me impotia que ¢ nole”) poscc una coherenic v reswela
vision de los problemas de sy mict!:lll y de su tiempo. Y porque
¢t un artista licido v acoual, pusde ubicarse eon apreciable equi-
libric en ¢] plantcamiente de los problemas etondmicos v sociales
quc  determinan su pemdtlea, Y por la misma causa, puede inte-
grarlos vilidamenie en la individualidad de sus personajes. E1 guitn
parte¢ de una povela dec Allam Sillitoe (wne de bos dracundes) ¥
presenla esencizlmenie la historia de un relelde en una socicdad T1i-
gdamente inmovilizada, Fer la iradicién, on especial, v por una larga
prooperidad —moderada ¥ sim salidas vitales= que si biem no pre.
senia las urgencias del hambre v ]2 opresion, ha conade las posi-
hilidades de cambic vy progress. ha  wniformssado al hombre &n
unz nuin: grie. Eae problemi o8 tpicamienic inglés, pero  tiepe
una cxicnsion universal, acwal, en e lugar deode s= han supes
rado las uwrgencias materiales sin modificar s estructuras  tradi-
L0fales de la sociedad.

Arthur Seaton  (execlentemente imterpretade por Albert Finney)
sabe imstintnvamente que las vidas de su comtormo han  perdido
puiilacdn enoal. Pooe la wilalidad que reclama, ¢l soniide posi-
tive que (amea a oaves de su oritice @ la sociedad. s mansfiesta
osdiifameciile por la wviolemtia dacsdental de la bebida o las vinas, pPoF
las relaciones sewvales en que no desea intercambiag  Jiberiad por
alectn.

la culminacion del conllickd no entrega olucioned, poroe planted
umit toma de posicim signilicativa: la madures del pretagonista llega
a traves de wna oxploracion a fendo de lac limilaciones del ton-
torn ¥ de sus pespucsias  individoales. Scaion o renmmgia a2 s
el ldia oencial; cvandoe decide  casarse preligara wea  ongedion
a las trabas habitvales de la organiracidm social. pero pucde emire-
vefse e osfe condionamicnla N6 seguara lod  carriles  habotasabes
e la gengracidm anperior, la solucién somtimgntal mo importa uma
pérdida de conciencin: tam s6lo anota Ia irrecusable ligarbn de 108
problemas individeales con loa de wuda Ja sociedad. Hay, poes, uma
tema de conciencia dereversible. v oun mdrite del fldm s proveaar
glaramente on todo sm ranscursy solire el especiades, §a inevinable
vigeneia del problema en dodos ¥ cula vno de Win hodbics,

Para ] cinc ingles este film represcata una linea de wevisidn
ideolégica v formal muy apreciable. Y 31 para el ane de omos
paises lax audacias pueden resuliar [amiliares, smpoflEn it CHHO
el resuliade de wma aproximaciin auéntica @ Iz realidad. Come un
examen liido que ¢ sobrepone a Ia midscara hipdorita .del humor
grasive v la «faira esencialmenie comformica vy partcolar gwe como
ohserva Gavim Lambert, ha doeminade siempre al cine britinsco.,

Y imlp esio supera om ill:l|:-|‘:-1'lill:|liii 5 Il ocaseonales debilidades
del relato dramduice v 2 las vibraciones alge electistas de uwn moa-
tape brsllante, ma muy orcader, perd sicmpre ajustads a2 um Titme
¥ uma conciskbn ©jomplaccs,

Albere Finney en SATURDAY NICGHT, SUNDAY MORNING (Kared
Relar)
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2) EL. REGRESD

En busca del riempo perdide. une de les gucrrilleros del levan-
thimicenta de Varwwia, swuclve del extranjere » tocorre las  calles
irrecomogibles, los camaradas, ¢l amor juvenil de les dias de lucha.
Fero el pasado no es reversible, Su recuerde ha permanecido intacto,
pefo tode —y todin— han cambiadoe. ¥ €l tampoco o3 ¢l mivmo. Sop
lon mismos personajpes de Areniodo. Pero ni el film ni ellos son va
iguales. El diempe del peligre v 1o esperanea, B juventod méama,
s han detersorado. El herobimo ha dade pase a2 las griscs renundlas
de pequeiias vedas owuras, ITa precision seca v dindmica, obletiva,
del relato antetior cambla wambién: ahora e uma  visién melan.
cblica v lirica, una blisgucda anmsargad < irdowca, instromepiacle on
un lenguaje virtvose vy citilizado, en up (empe motose ¢ lnierior,
El resuliade e obvio: no se pusde vivie en el pasado. Pero ¢l film
extiendes su  propdsilo €0 N3 LGN SOMBrIaMente pesimista, noe
gicsivuye solamenic algunos - mites porwenales. sino que s provecia
en una demolicion del presente. Un presente que na parece  offeoer
salidias. pero que también e defravdado por las vidas wackas de
sus personajes. Como expresibn de un esiado de Smimo, la hisworia
vale como una manifcstacidn antrromintica, que fechaza weda <las
de minas (ilamente OpLimEai. Pefo cofd valides geméraca, giiedi
vielnerada sa elocividad por la umilaweralidad de su enfogque sico.
Egice. Un lenguaje brillanie, que a weoes s sobreponc com 3
victumismo a la coonomia del selaio, sicve al realirador J. Passen-
dorfer para demssirar su dominio de la imagen sugediva; pero en
cievtos trames mo aleanza a4 proveer suliciememenie a2 la exiremada
tendibn intetiof que debia suplaplar & la carcadia de acciim  Exies
rior. La gugrma v fa injusticia han wmarcadn moy deramenie  al
pucblo polace. Por &0 no abe Criticar excesivamenie SME gind
povimisia del péndule, esta exmerbada sabjerividad  individualiica.
fbs @l ver, parte e un necesario equilibeie? ¥ de una Goil Nibcriad
de expresibn.

) A LAS CINCD DE LA TARDE

'm film dura ¥y gemuing, A travds de und souin de la trasticnda
del torco, la cxpredidn de uwn ambience cerrado, que limitz 2] hom-
bre com la miseria vy la falwedad del espectacule. Un drama de la
exploticién del hombre, despiadada ¥ sim cwartel. destructiva ¥ am-
biciona. Umé de los grandes mévitey de Bardem o haber presemade
en los enwetelopes <rudos de vn opocicule, rodes les elemenios
nue comfigmran ¢ prablema. Haber anierlado en el éonflicia hunii-
no, [ndividual, todas Jas camas de uma deshumaniacidn colegiiva,

El relate ticne puntes altes en la desripcidn ambiental. en la
configuracién aignificative del mecanibimo del especiicule, en b pros
grosiva intemsilicacién del contrapunto dramdtioe entre la dessruocion
por el miede —conflicte subjetive v obssionante del worero— y ¢l
puncpe  incsaupuloss de seres humanom en el engramaje comercial
del especiicule.

Menos felie el watamiemo ndividual de la sicologia de la per.
ennajed. Hay una dierta inscgurided cia ¢l cursd de relaciones enire
los mismos. ¥ en ol paralele dramitico entre ¢l pasado (el torero
fracasade) ¥ el presente (el torere gue surge) com la cual » vilnera
la unedad de la obra. Pera cslas fallas de compmicidén mo permiten
olvidar la sinceridad v la pasion comprometida que inspiran las do-
minantes del film.

+1 SHUXKD

El film argemtine ha side ya comentado en esas paginai (1). Por
eir sdla cabe agregar que con €l nPwestro pafs hiso buen papel.
Tambitm en este caso, I autenticidad y la intencidn superan (allas
tde orden parcial,

) SOBREVIVI A MI MUERTE

Un nueve lilm sohre campos de concemtracidn. Hesolta  dificil
conmoverse ton cllos deapuds de Noeke ¥ Nighla. De joddos modoes,
¢l lilm de Jasmy no s propone ol documento, sing = relae de
una progresiva toma de {onciencia del protagonida. Panienda de
Ia indiferencia politiea v la elemental mecesidad de sobrevivie {em
cate 0 I supervivenciz del mic foerie) llega 2 experimentar
Iz »olidaridad com sus compaiicros. olvidande su  individualismo
cRvista. Muche mds orodoxo y realiva en apariemcia que ¢l Eilm
prHaco. Sobfevand a mi muerde adoleee, sin embargo, de un defecio
fundamental para que pweda colocirsela em wna corriente realina
actual; su acercamiento & la realidad & lam tedrico v aprioristico
como en cualquier obra de lesise Por oo e conflicte [unclena ¢n
forma mecinica ¥ traosparentiemente  “preparada”. La  realizacidn,
muy cuidada y virtuosa, e algo radicional, pere permile scaalar on
Vajtech Jasny wn valor muy promiwrcio. En comversaciones com €1,
s emteramos de algunes proyectos futuros, entre otros un film con
ﬂﬁ;gﬂﬂl propio gque pucde dar 13 “medida de un falento  muy

b
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SOBREVIVI A M1 MUERTE (Vejueeh Jasny)

E. B. en LA VERDAD (Clourot)

Stranberg v la Riva en RAPD [(Peniccorvo)

o RAPFD

Un Milne de ema bastante similesr 21 anierior, (ambifn en un carmp
de cvoncentracidn. El plamen dramsitico e mds eompleja v posce
un excelemie dearrolln; por desgracia €l desenlace padeee del mismo
defecio: vn conflicto de “respomabilidad™ que revponde 3 una fetis
harto copvencional v poce vivicnte, Otros clementos de espeaacula-
ridad  sulneran tambifn la conviccidn  del alegato. Una  primera
mitad exiclentcmente rcalitads pucde angurar a Gille Ponvecorve un
lugar impuatante em la nuesa promocion de realizadores alianos.
Susan SMrasherg merecis por su huen rrabajo en este fillm ¢l pre mio
i la meepor actrize. Es un premio juae, pero que podrian haberle
digmide con probabilidades Rachel Koberis (Saturday Night, Sun-
day Mosning), Brigitte Bardea (12 Veriteé) ¥ haua Ana Karina (Ce
s Cl Jairaes ).

i Ok SOIR tHU JAMAIS

Fale pequedo [ilm cosechd los puiciosn mis indignades del purismo
de contenblo, Fa exacto que s estruciura culdadesa vy relinada, in
incxorable frivelidad comducen & wna nada absohera, 2 un mari.
vandage expresado en (rminos  sofisticadon. Pere  debe  anogarse,
wenire de eswom precison. Hmines, que el Tilm posee un rigor formal
Hermo de awdagias (el movimiento de timara, el didloge jugads n
una superpoaicion andloga o la de la realidad, 13 unidad de tiempo
Y eapaciol ¥ que én edte sentide, o mismo gque on la exaca pine
teira del medio, ex un film esericiamente realisg (o i 32 guicre, de
un naturalisme ebjetive). Fn un grado exocsivo, 1al vl  pordgiic
en ole film doode no pasa nada, no hay tampoco mis que un juego
amable v epdérmice, sin traswendencia, Fere si lo jurgames denire
de b limites de ese juego, abe reconocer un talento muy agudo,
al cuwal solo cabe sugerir femas dan ambiciosps como brillanie o8 3
expaesicion acrwal de habilidades formafes, Fues hasz el vacle debe
caar cargade de wemnido.

#F LA VERITE

El premio a la diweocién a cute filin de Clonror es excesive (2
MR U ¢ hava olorgade pe I procra de comsertir @ BB on
una acerir diamitica venvineente) = imjusan, Ia habilidad del reali-
..!..ujm o alcanra a disimular ¢l grueso fruide sentimental v melodra-
malio gque s guicre hiwer pawar por una verbdica “confesitn de
una hija de la mowselle vague'', Una viejn mwercaderia romanmtica llena
e golpes de eflecin. Unico gesino del film, la personmalidad de
B aumaee 1 misma wambila e oben en parle de o Pigmaliones
cincopuatogralies com buen oje para B ovgeilla. .

CORTO METRAJE Y FINAL

En Iy precemiaciin de cortes hubo poco de interés. Con dos o%-
cepoiones: Fegueiro Wettern (Witoddl Giersz) e Polonia v sabre 1ode
Atenride )ik Bedecka) excclente dibwjo animado choce. Una breve
histozia belica de la humanidad, permite una brillanee v signifi-
tativa parabels desds la prebistora bhada €l Lluroe... Un hombse
prefisnr icd encienlra o palo ¥ pefsifue una moripoa, hasia gue
COCUCHIEL & oire coogénere cuye palo tene ona piedea en el exoe-
mo.,. Este 3 au wvez @ atravesado por un <aballerd com su capada.
A w over bl asnadwra de &Gic nada pucde hacer comira un arma
de Tuege, Y asi sucesdivamente, husa gue la explosion final nes pone
de nueve ane ¢ wroglodina, sobee el cual veoelve a wvolar la maris
=il Un brillante montaje (dende w conmbinin  ledografias &
cadeos  famoss s complementa la soell  estructura de este dibujo
fan ingeniose como signilicative.

Uik miiesra paralcla de  corfos Im-:|rii|. exicender muy pl;l'lll-ihlr-
menie on ocasiones fuiuras, la imperiancia que merete osic género
fan rico en esperiencias, Cra Wea gue lanrsamos como sugerencia
1 I de destiibud mejor lan penibilidinles de premd. Musca, foto.
grifia, argumenio, entre olras, podrian eliosinar ciertas  injusticias
ante walsres muy repsrtidas.

OQuinvicra comcluir osta rescncion langilinea ¥ tardia con una  pre-
fevidin de fe: guicres creen que ol cine noe merede cslas penas (v
estoe gasios)  podriam pensar gque o cine verdadero e (o0 puede
wf a1 guctrimsn]  alge dquc

“rubre ol herirente cemn s brillp, el progicio:

Las formas de este mundn, las infioeas. las supremas,
El las muocitra, cuna e lo que o3, ¥ de 10 quc no o
Fadre de lo rwilame, geoerador de tesoros,

Se difumdis poF o) cpacic, amnilerne,

A é] celcliran ¢com camsos e alibania a fe joven®™. ..

Y oque me perdone Brabma, antigeo destinatario
J. A. MAHIFU

(1) Fu Twmpo de Cine X* J, pig. 18, crilica de¢ Fictor fterralde.
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PEL PLATA

RECOPILACION
DR
H: ¥. YENA

A LAS CINCO DE I A TARDE, r.: Juam A. Bardem. a.: obra de

Alfonso Sasre “La cornada’ v ra-
baje imédito de J. A. Bardermi. g: A. Sastre v J. A. Bardem, f.: Al
fredo Frable (panordmica). we: Crisébal HallTwer. . Francige Caner.
rrif.: Margarita Ochoa. i.: Francisco Rabal, Enrigue Alvarer Diowlndo,
HSuria Espert, Germin Cobes, Julia Guuidme: Caba, Manuel Zarzo,
Viecate Ras. por: Guillermo F, #hfiga. pa.: UNINCL 0.0 Fapaiia, 1960,
CE SOIR OU" JAMAN.

(Esta moche o munca). #: Michel Deville, a. g0 ¥ d.: M. Dewille v
Nina Companees. f: Cl te. «.: A, Hin-
Kis. mtj: Nina Companecs, ar! ) M. lewwen v Ph. Rovérc. s J-
Ricul. v.: Anna Karina, Claude Rich, Eliane d'Almeida, Georges Des-
criéres. Michel de Ré, Frangoise Dorleas, Jacqueline Danns, Guy Bes
dos, Anne Tonmiciti. fpr.: Philippe Dussare, pd. ElefilmeUlyse Prod.
8.t Framin, 1960,
CHI NO HATE [N IKURL Moxo

(El mar embravecicn). r.2 Seiji Misamaban, @ ¥ g0 Musuaki Sargusa

¥ 5. Hisamatsn, [.: Sciichi Endo ( Tohoswope v
Faumancelor}, mr: Thuma IDun, e: Takee Kita. s: Norie Tonc ¥
Hisashi Shimonaga. f: Hisaya Morishige, Yoke Tsukasa, Mitsuke Ku-
f;&m' Jun Fumato. fr.: H. Moerishige, fa.: Tohe Comp. o Japon
INE FASTNAGCHTSBEICHTE

ila conlcsifn de carmaval). r.: William Dicterle. ez povels Jde Carl

fuckmaver, g.: Kumt Hewser. 50 Heinz
Fehlke (Agfoolord. m.: Sieglried Framz. = Hans SGhinker, Gitiv Iia-
ruga, CGda Ceorge, Fricdrich Domin, Christian Wollf. g U.F.A,
— Inernacional. o.: Alemania Oceidental, 1960,

IMNE 1008 AUGEN BES [Oft, MAMUSE

{Los mil ojos acl DIr. Maobusc). r.: FI}HL:L:lq a.: Jan Feihke.
! g F. ng ¥ Heing O, Wuw-
tg. f: Karl Lab, cm: Karl-Hein: Linke v E:m:} Zahrt. i ]h;rll
Grund. da: Erich Keticlhul v Johannes Oun, mij: Travle Wisch-
niewsky. 3: Edward Kessel, a.r.: Walter Wischnicwsky, v.: Ina Swein.
rug.: Heimi S1amre. i.: Dawn Addams, Peter van Exck, Wollgang Preiss,
Gert Frobe, Werner Peters, I.nr:lo r » Andrea Cheechi, Reinhard
Kolldehoft, Howard Yernon, Nico Pepe, David Camgrone, Jean-Jac-
ques Delbo, Maricluise Nagel, Werner Buttler, Linda Sink. Ralf M-
Bius, Bruno W. Pastel, Albert Besler, pr.a: F. Lang. f.por: Allecd
Ritling, pa.: CCCFilmkunst GrabH ¢ Berlin) /Cei-lncom (Reomal) f
Criterion (Paris). 0.2 Alemania Occidenal, Malia, Framcia, 1060,

ELLAS TAMBIEN SON REBELDES. r. a. v p: Alejandro Galindo.

: f.: Rosalio Solane, ¢m.: Hugo
Velasco v Felipe Quintanar. e Juan Mufier. #.: Gunther Grrio,
r.: Lorena Velitques, Martha Elena Cervanies, Silvia Sudrcr, Ignacio
Lopcz Tarwo, David Silva, Miguel Maszino, Roberio Cafigdle, Anfia
Elanch. pr.: Juan Oricka. o0 México, 1960,

HELE TQ ETERNITY

(Del infierpo 3 lz eternidacd). r.: Phil Kardson, a- Cil Dovd, gx Ted

Sherdeman vy Walier Reoeber Schesid,
f: Burnewt Guifer. er: Augie Lohman. m.: leith Stevenms. dur: Dae
vid Mikon. mij.. George Whilte ¥ Roy V, Livingston. aon: Tres. Cne-
les, Ihvifl Foos v Clement ). Stadler. v Guy Gabaldon. 7.2 Jefirey Hun-
ter. nl'l.'ld“jmlﬂ:n. Vic Damone, Patricia Owens, Richard Exer, Johm
Larch, Milke Taka, Sessue Hayakawa, Bill Willlams. gr,; Irving H.
Lewin, ga: Atlamtic Pict. Corp, o.; EE, ULU., 1960,

KAPO

(idem.). r: Gillo Pamecorve. a. y g Framco Solinas ¥ C. Pente-

corve. f.0 Alexander Sehulovic v Goflredo Bellisario, . Carbo
Ristichelll. ¢, ¥ w: Picro Gherardl. mirj.: Reberto Cinguini. ar.
Gioliane Montalde. i.: Susan Strasberg, Laurcnt Terziclf, Frmmanuelly
Riva, Didi Perego, Glannl Garke, Annabella Besi. Graziella Galvani.
pa.: Videt.Zebra Fllm-Cineriz (Roma) /Francinex (Paris). o: [ia-
liz/Francia, 1560,

AET EMELET BOLDOGSAC

(Dod piscs de felicidad), r.: Jines Hembo. o. y g Inwe Benesik,
i .t Qitd Forgdes (Pancrdmica). s.: Andras

Bigya. i Florisn Kallé, Edit Domjin, Deess Garas, Marianne Brencsey,

Gruly Sabs, Karela Caieds, Istvin Avar, Margit Vewd, Kiroly Mées

Mari Tarlgik. 2. Hunnia, Bwdapest.

LET NO MAN WRITE MY EEBITAPH

(Que nadie cscxiba mi epitallo). #.: Philip Leaceck. 0. povela oe

Willard Motley, g0 Robert Preinell

- 12 Borneit Guffey, m.: George Duning.mulj.: Chesicr W. Schaefs

. ki Burl Ives, Shelley Winters, James Darven, Jeam Seberg, Ri-

carde Montalbén, Ella Fiitgerald, Rodollo Accsia, Philip Ober, Jeanne

Cooper. Bernie Hamilion, Michael Davis, Walter Burke, Francis De
Sales, pr: Borls D. Kaplan. o2 EE. UU., 1960.

LETTERE DI UNA NOVIZIA

(Cartas de una mowicla), r.: Alberto Lauuada. 4.0 novela homdnima
de "Guido Ploweng., g.: A. Lawumada
y Roger Vailland. f.: Roberio Nicolosi, em.: Enmio Guarnleel. d.cni.:

8

Geancarla Ceochini y Francesoo Marino. e ¥y 1 Mawricio Chiari
{r: Nilo Jacoponi, ¢o.f Leo Colemun. oan: Maria Pia Coen. mij: Loo
{alome. dosstp: Adriana Olisio. o Jean Blondel. s: Etlore Fornd.
da.t: kurt Doubrawski. gm.: Alessandro Jacoponi. ¢f.: Romena Pic
irostelami. 1.; Amionio Marcink. i: Paseale Petit, Jean Paul Belmondo,
Masuimo Girod, Hella Petri, Lilla PBrignone, Alice Sandro, Ela
Varroler, Fmilio Cigoli, ¥ ¢l Ballet integrado ﬁr: Cer Fellegi, Mau-
rcen Werrik, Zoraida Miatoff, Ellmbetia Kubika, Virginia Chappel v
A Sandro. d.pr: Dianca Lattwada, 0.pr.: Glorgis Zambon, see pr.: To-
rino Sarpo a pr Albcrie Giommarclll, pe.: Eure Inwrmatenal (Ro-
ma) ‘Les Filmes Modernes-Les Flims Agiman  (Paris). o2 halia/
Francia. 196

OTELD

(demy. r: Vajrang Tehabukiani. a.: obra de William $. Shakespeare,

£: Y. Gelovani v V., Tchabukiani. f.: Felit Visotski (Sovco-

lorl, m.: Alesei Machavariani. ¢.: Scrapion Vatsadic vy Solomon Virsa-

ladee. 1: Y. Tchabukiami, B. Tsignadze, #. Kikaleishvili, L. Miuais

HH-' ['-I._:-::Tulard'umhﬁli ¥ Etery Tohabukiani. pr.: Grezia-Film, o
.t.t’”l - L

FOIWROT

(El semoso © Los famtasmas del pasado):. r: Jorey Pasendorfer. o
novela "Los dichosus gor-
turaden. de Romam Brarny. g R. Drammwy. f: Karimierz Konrad (Pa-
poramicy ). . Reman Mann, i Alina Jasowska, Andracj Lapicki,
Jomel Mowak., Kalima Jedrusdk-Dygatows, Maria Cieslelska, Edward
Ivawomski, hacmicrs Opalinski, Saiwrnin Zurawski. f.pre Stefan Ada.
mek. pao; Comjumoe de Realizadores Cinemaografices lletjon. o2 Po-
lonia, 190,
PREZIL JSEAT SVOU SMRT

(Sobrevivi a mi muerie). r: Vojiech Jaswy. 4. v g2 Milan Jaris,
) f5 iol('lmh? kucera. i Svatepluk Havelka,
r.: Karel Lier. s Jaremir Svobodo, 7o Framtisck Peveeka, Jie] Sovak,
Vadav Lonnnky, Martin Tapik, Panl Berndi, Hans Joachim Hege:
wakd, Fred Delmare, Wopiciesh Siemion. Rudolf Asmus, Viastimil
Hamsik. Mireslav Homela, Viadimir Mensik, Eroin Zolar, pr.: Coaky
Film. o Chedomlovaquia. 1960,
SATURDAY NIGHT AXND 'NDAY MORXINEG
Todo comenrd ¢l sibado). r: Rarel Rceisr. o v g.: Abn Sillitoe,
_ basado ¢n 3u l']urn-pu novels hommdn e,
1.2 Freddme Framscis. em.: Rom Tavier. we. ¥ d.m.: Johnay Dankwarth.
tn.: Dravid Dearlove. de: Ted Marghall, mff: Seth Heli. ar: Tom
Fevsner. 5- Power Handferd v Bob Jones. mijs: Chris Grespham.
r.r Sophie Devipe v Barbara Gillewt. mg.: Hareld Fletcher, pn: Poarl
Tipakdi. ¢r.: Pamels Mann. eif.; Twickenham. i.: Albert Fipney, Shirlev
Anne Ficld. Rachel Roberts, Hvida Baker, Norman Rominsten, Bryvan
Fringle, Robert Cawdron. Fdna Morvis. Flhic Wagstalic, Frank Peio
titt. Avis Bunmage, Colin Blikeley; Ircne Richmond, Lomisc Dunn.
Annc Blhic. Poer Madden, Camevon Hall, Alisier Willlameon, pe.:
Tonv ll'.g;rﬂh.ud:-u gr.e: Hamry Saltrman, jpea: Jack Rix. o Ingla.
IETTa. :

SHUNKO. (Ver datos en ¢l Xv 4, pip. 15/8).
THE LONG AND THE SHORT ANID THE TALL

(El largo, cl corto ¥ el alto), ri Leslle Normun, o.: ohra teatral de

[ Willls Hall. g: Woll Mankowic. 1.
Frwin Hillier, ce: George Blackwell. ¢m.: Tory White, m: Stan
Bladk. ! H. L. Bad v L, Shilton, «.; Jim Morahan. i: Richard T,
laurence Harvey, Richard Harris, David MeCallum, Ronald Fraser,
Jokn Meilen. John Reed, Kenji Takaki., pr.: Michael Balcon. fire.:
Hal Mawn. po.: Associated Brithh Pic. oo Inglaterea, 1960,

VERITE. {=a

(La verdad), r: Heori-Geoorges Clourot. e, g v 4. H. G. Clouzol,

Jerome Géronimi, Simone Dricw, Michéle Perrein, Chiris-
tiane Rochefort, £t Armand Thirard. roin: Louls Né&. s adapia.
<idn de aulofc <o ¢ Jean André. ar.: Scrge Vallin v Claude
Clément. o William R. Sivel. i.: Erigive Bardor., Marie-Jose Nat,
Charles Vanel, Sammy Frey, Paul Meurisse, Jacqueline Porel, Lauis
Scigner. Jean-Lowis Reynods, André Oumansky, Ferpand Ladonx, Jac:
ques Ferein, Claude Berri. Barbara Sohmers. Sury Wills, Chriuian
1 ude. prr Kaoul ). Lévy. pa: Han (Paria)/CEIAP (Rema). o Fran-
fid/ leales, 1960,

El. CORTO PREMIANGD
POZOR!

(3 Memcidni). rr Jiri Bedecka, o; Helmut Bidstrup. m: Tamn De-
drich. maqueites: Zdenck Seydl. (Agfacolor), ¢ Checoslovaguia. 1560,
FREMIOS DEL GRAN JURADQ INTERNACIONAL, intcgrade por:
Cosare Jasatling. Prosidente (Talla), Claus Hebecker {(Alemania Fedes
raly. Antonin M., Brousidl (Checoslovaguia), César Fermdndez Ardavin
(Fapadia). Sidney Schreiber (EE, UU.). Albert Valemtin (Francia).
Teter Baker (Inglaterra) y Erncpto Arancibia, Arture Cerrctand, Joot
F. Domimiani ¥y Mario Solllcl (Argentina):

Mreior pelicular Tode comenid of sdbade (Inglaterra).

Mejor director; MHenri-Ceorges Clouza!, por “La verdad”
(Francia) _

Meopor aciriz: Susan Sirasberg, por “Rapé” {ltaliak.

Mejor actor: Alber! Finney, por "Todo comenzé el sibado™
{Inglaterra).

Mejor argumento: Alan Sillitss, por *Todo comensd ¢] wbada™
{Inglaterra).

Mcjor pelicula hablada en castellano:Shuske {Argeotina).

Mrjor cortometraje: [Aleacidn (jPozor!) (Checoslovaguial.

FREMIO DEL JURADO DE LA CRITICA, Integrads por:

Carlos Fernindez Cuenca (Espaha), Juan Cobos {Espafia), George Fe-
nin (EE. UD.), Edgar Morin (Francia), Glulic Cesare Castella (lta-
lia), Mocande Merandini (lalia), Jerzy Toeplitz (Polonia), JB.. M.
Cousclo, Tombs E. Martiner, Amonio DN Bepedelto ¥ Josd nﬂium
{ ATgenting b:
Mejor pelicula: Tode comenzd of sdbado (I }s
Mrenciones: Bl regreso (Polomia): Shunko (Asgentina) y jAiens
cron! —gorwmerrajfe= (Chevoslovaquia).



LIBERTAD
DE -

EXPRESION

SOLO PARA
TEORICOF)

Un problema tan vasto y vital como la libertad de ox-
presion em el eine constituyd ¢l tema del scgunde encnen-
tro internacional de tedricos del festival. Todo encoentro
es wtil, si permite uma confrontacién de ideas entre ren-
lizadores v tedricos. Por eso, esta actividad serig del fese
tival, permitia esperar, no tante una dilucidacién del pro-
blema en si (que no depende de su disension) sine In
promocidn internacional de wn amplio movemicnto contra
los diversos tipos de censura,

El temano comprendid tres amplios apartades: la Liber-
tad para crear, los temas peligrosos v difercntes temas de
censura, En el primera fue relator Giulio Cesare Castello,
que en una ampha expesicion que ocupo casi totalmente
2 primera de las tres jomadas estudid primero problemas
estéticos: €] director frente al autor, el procesa de elabo-
raciin de los temas criginales, ¢! problema de las adapta-
cones. A continuacidn analizd la simacion del realizador
frente a las exigencias industriales v comerciales de la pro-
duccion. Por ultimo, las relaciones entre el realizador v
el estado. El cardeter informative de esta oxposicidn ora
tal vez, demasiado obvie para una rewnidn de especialistas
que presumiblemente conocen toda la trastienda de estos
problemas, A continuacion, George Fenin analizd mmy bre-
vemente, (por razoncs de tiempo) los temas “taba” (el
cwrcito, la iglesia, la patria, el cine como instrumento e
determinadas corrientes sociales, los alegatos v ¢l mensaje b
Esta exposicion tuve también un cardeter pamorimico v
referido especialmente a Estados UnidesY no die ocasion
2 las esperadas polémicas.. .

Edegar Morin, el socidloge de Le ciméma on Momme
smcsingire, una de las mentes mas lacidas de este Festival,
tratd el tercer punto: Diferentes tipo: de censura. Aqui
también el tema era ampliamente conocide, anngue Morin
ofrecid un enfoque sustancioso que lamentablemente no
podemos reswmir ni siguicta en una  expresion minima,
Ofrecemos par menos sus conclusiones: la eenswra fofal
conduce a la atrofin artistica ¢ intelectual: la consure co-
miente ¢s la resultante de Ja presion cconémica v la pre-
son  estatal. Limita las sibilidlades  de  pensamicnto v
eeduce a un arte infantilizado, sustentade por nn pensa-
meento identico. Una especie de cretinismo ntelectual.

A continmacion se desarrolld el debate, afortimadamonte
Senétado a cinco minutos por persona. .. Ean ¢l intervinie-
ma Pondal Rios {"todo lo bello es bueno”); A. Lanocita,
gee planted la autocensura del creador que no puede con-
ciSxr s inspiracién genuina con la bisqueda del éxito; J.
Potenze, que atacd la censura sindical y la supnesta co-
Bardia de los productores como aspectos limitadores (esto
fme tachado luego de excesivamente secundario ¢ inciden-
= ); N, Caffet, que planted aspectos legales de una posi-
Blie defensa contra la censura (la moral debe ser solamen-
# regida a través de Codigo Pemal) y Louis Chavance,
Ea tfe-so categbricamente una opinign liberal: lucha
emmfra la censura es luchar contra el estads.

También intervinicron D. Di Nubila, M. Morandini, Fer-
mamcdo Avala (que planted In angustiosa situacién de los
mealsradores en nuestro medio) y el que escribe estas lineas:
"B accién de los factores politicos, econémicos y religio
ws de poder se manifiesta siempre como un factor esteri-
Exmmee. quietista, que impide los testimonios directos del

artista a través de los diversos tipos de censura. Es neve-
sario pues resguardar la libertad de aquél para que a su
vez el espectador posea todos los ¢lementos de juicio que
inciden en su cultura. La posicién moral del artista, como
creador y como modificador de la realidad, necesita del
apoyo de todas las organizaclones como ésta para poder
Juchar contra las estructuras conscrvacdoras de la sociedad.
Alsina Thevenet, por su parte, propuse quchrar el secreto
de la censura divulgando todes los casos en que ésta ejer-
cita: la libertad de prensa ecadyuvando a la libertad del
cine. La dltima jornada :im:lu:,'d- nuovag intervencionoes.
Feldman (las presienes indirectas que obran sobre las po-
silbiiliclades téenicas); Toeplite [que delined las posibilida-
des de equilibrio entre c]p estaclo v el artista: “la eleecion
de los temas debe estar siempre en manos del artista”);
Torre Nilsson (la libertad de expresion serd posible cuando
la oreanizacidn social v econdmica In permita); Morin, que
subravd que Jos problemas del cine no estin aislades de
los demis; Castello, Potenze (que defendié como parte de
la libertad de expresiom las superencias normativas de las
religiones), Alsina v Marcel Martin, que observaron que
la movion de Potenze significabs wna legitimacién de la
censnra. Las conelusiones del debate tomaron la forma de
mociones. Zavattini (ausente en estd cltima sesidn ), co-
municd la idea de crear una “bolsa™ internacional de ar-
gumentos rechazados, para promover su defensa y even-
tualmente su filmacién. Realizar filmé mostrando los efectos
de la censura fue una mocion de Torre * Nilsson, mientras
Chavance propone una declaracion pronuncifindose contra
todas las formas de censura. Toeplitz se declara por fin
contra todas las mociones (ledricas o pricticas) y propene
que la mesa directiva (formada por Roeland, coordinadm
del enenentro, Fermndndez Cuenca, presidente: ¥ George
Fenin, vicepresidente) vetiman y publiquen los resultados
de esta sesiones como primera medida. Esth mocién fue
la que se aprobé en altimo término. Nuestro propio resu-
men v eonclusion es el siguiente: ¢l encuentro en s es
util v fértil en posibilidades y mutue conocimiento, Pero
no deberia quedar en aislada declaracion tedrica. Todo ti-
po de censura teme ante todo la lue. Y e ceba en la igno-
rincia v el seereto. Deberin aprovecharse esta vinculaeion
internacional ].mn{ que en el dmbito local [ como ahservh
Fenin a proposito E{[!'l cime arpentinn ) vy en el de los de-
Mils paises, s promueva un movimiento estable y activo
en Favor de la libertad de expresion en el cine. Sin olvidar
que ¢sta es parte de uma necesidad mis amplia, de una
autentica libertad y dignidacd para todos los hombres,

J. A. MAHIEU
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Estucieron con él, ademds de nogotros, Giulio Cesare Cagtels
b, Cillo Pontecorve, George N, Fenin, Dino Minniti, Daw/l
g muchos mds. Algunos hablaron, etros sdlo escucharon.

UBICACION Y ARGUMENTOS

Zaratrini toma una lbrete, wuna fﬂfﬂr:ﬂﬂ 1y comienza a
seportearnos. Ustedes sabén mucho de mi y yo poco de us-
erdes, nos dice. Y nos empicza @ preguntar. De todo. FPoli-
tica, cine, problemas socigles y economicos. Y él también,
comicn=a a acolar i a obsercar con sorprendente dgudg::::
Van ejemplos:

Se¢ estd hablando del cardcter vanguardista y esteticiste
de algunos de las obras de nucstros févenes realizadores.
S Le dire ese cardeter sorprende en olgunos, pues ello
choca con les ideos de izquierda que su-eﬁ;; profesar.

—No se sorprendan. De ellos hay muchos en el cine. En
L vida publica son de izquierda y en su obra son rla
estética v el contenido de su obra— de derecha. Iﬁsznas
veces, muy raras, suele suceder lo contrario.

lturralde emsaya clgunas explicaciones, ..

—La mayor dificultad es el proceso de identificacién con
aquello que es el problema del pais en que se vive. Pero
m0 el p ma entendido en un sentide preciso, porque Ins
E'obltmas no Son DUDCA Precisos, como gue 3¢ dan ea

r<cuela a los nifios y que tienen, ademfs, vna solucidn
matcmatica. Pero aunque €] problema del pais ne sea pre-
<ise, siempre tiene una actualidad, una exizencia, que podrd
ser semcjante al de obo pais, pero gue tiene caracteristica
propa. Si lodos consideran este problema, naturalimente y
en un sentido amplio, surge la unidad. Para entendernos
ripidamente Jv sin tantas palabras, digamos que la divisién
e siempre, icho a ss0 modo, una divisibn entre con-
servacion c"r progreso, Todo lo que me habéis contade sobre
b vida ofical cinematdgrafo, es una vida de conser
vacion que tiene politicamente una definicidn, s+ sabe lo
que ¢5. En cambio todo lo que hacdis vosotros es una forma
progresiva que tendré muchas gradaciones, originadas en
wh progreso sentimental o en un progreso cientifico v que
estard, desde luego, entre un socialismo genérico ¥ un ver-
cadero materialismo.

Lo que los une, en un momento como este, no son las di
versa: gradaciones, sino el impulso, la necesidad de im.
pulso. Vosotros teméis necesidad de una gran alianza, en
todas esas gradaciones. Porque he cide que as acusan.
Lo he ocide mientras comia... unas personas hablaban v
decian: —Los jévenes, de qué tendencia son...? Y otros
respondian: —Son de izquierda, todos de izquierda. Habeis
extendido” For eso vosotros encontriis obsticules. Pero por
otra parte no se trata de que debdis disimularle. El pro-
blems esta isamente en no camuflarse, en aceptar de-
Beridamente esa posicidn, pero internamente hacer un blo-

ees WD ue, Lo poco gue se puede obtener se lo
: ;ﬁlﬂbclﬁ-ﬂnqunn rrur]:]:“:gn ﬂghmmi..

S¢ le hablaba de la dificultad de encontrar temas. . .

—Yo no quicro hacer paradojos, pero cuande mo sepan
oeoe temas tralar, piensen en los temas que a ellos no le
f==ten. 1 entonces sabrin qué hacer. ..

-—.'ngﬂ gque me inlerssa enormemente que nos pu-ﬂ:le
avedar a entender la situacidn aqui es ﬁrmﬂﬁ una
o=ty la 0 siempre que tengo oportunidad de haE!-:;
e jvenes de otros paises. 51 vosotres tuvierais libertad
absoluta para filmar hoy, cudles argumentos les parece que
mflefan en nuestra eépoca, vuestras exigencias y dticas® O
w3, como un hombre cinematogrifico, cqué film harfais?
No guiero que uno esté obligado a filmar solamente temas
del propio pais en el sentido geogrifico. Se en hacer
Eims que sean dtiles al ﬁrraTiﬂ ﬁ-n.ls también a otros paises,
Bbescando cn el fondo Ja inspiracion. Es uma cuestidn de
poocimidad, de conocimiento mayor de temas para luego

genéundizarlos. . .

CENSURA E JMAGINACION

Minniti habla de la cempura. 8 hicidsemor un film relacionads
can o cstede secial v politics del pair, seguramente seria prahibide,
Entonce: no s encuenire producior. Entoncer nos dedicomos al pro-
blema sevde semtimentel...

Favanini. — {No piensa Ud, que 1o mismo que sicede en lnalia, haya
anui auorensura? Loa films e necesario hacerles. En lualia muochas ve-
<1 llegibamos 2 wn punto en que descartdbamos @ pwiori wn clerto
tema. Hov ecuamod de acuerdo en qQue hay que hacerio. luego s
luchari. Xo es que ¢ pueda hacer todo, pero se= puede hacer algo
mit: & pusde obteper de nodotrod un magsr Impulss, URT  mayor
CarRaA. ..

—A vedes esto o3 mov dificil. Faspecialmente en un momento como
dxtg, <uando porece gue «] pals lleva una wvida <asi noreml v w2
3¢ han rewaurado lov diripentes de la vida burguess: & difiell en-
cantrar ¢ wema que =3 criticament: valida. Es par o0 Gue S 40
fan paritidario de o Delcs 3ifa de Fellinl. La considero el icaifo
wemitice (15, mis imporiante de eos tres ¢ cualre amos donde ss
mirraban Ios viejos temas de la revistencia, con el mismo  espi-
rily de cnfonoes. En cambio Fellinl, &8 pomar de amblglodades ¢
inceriidumbres, de no wner coraje de ir hasta el fondo, tratando
de navegar entre dos aguad, tritande de salvar el catoliciims, sobre
wdo ¢l dericalisme, lo mirmme coniiguid hacer comprender que hay
argumenios que, si loa observamos vigilantemente, podremos descu-
brir qué hav ¢n ¢l fondo d¢ ellos. He aqul para mi, la importan-
¢la de Fellini, $i hubiera pedide permiso mo hublera heche jamin
esle film. En cambio lo hirs v le salié bien. Debo reconecer que en
ltalia hemas comprendido un poca &sto, ¥ (ratamod de tener
e podt mas de corage. Debdin esfar afesnod, para o cometer los
erromes que hemos cometido nosotros... Casl, casi, le hablamos de-
jado ¢l campo libre al adversario. Es nedcsario emcontrar continua-
menie formas, tambifn diversas, de cxprosar ole désconlenlo. &ila
eritica, ewe ensamchamiento temdtico,

Minnfti. — Ceeer que pueden cxistir vias de salida, Pere o5 un Poco
dificil encormtrarias, [nol

Zavalrtini, — Mis gue dificil, es un problema de intensidad de
Juicio, de intemsidad de ofitica ¥ 1am de intemsidad de imagi-
macidfi. El hecha de hablir conlinuamicnte de cllo cnire vosciros
€1 un pracese de determinacién que puede tenmer influencias posi-
ivas. ..

Malien. — Crreo zue o que 12 decia #x um frocese erencisl pava
e ITRG maviMmienle, wn PPaceda de eclarifiedeidn fnlre naislrad Bard
gaconirgr preqrsamenie, esas vies por lar cuales podemos hallar s
manera de cxpresar fodo SEilo.

ESTETICA. CINE Y FOLITICA

fivy ahora en adelanie, Zavailimi hablard caif siempre zelo. Ha-
blard larga:s heras zin jatige, com wnn predigalidad, ume juvenmtud
¥ it fnlpuaimd rmodienanles!

=No s waa de wmar prestadas las estéticas de Ewropa. No. Se.
gUR mMi pacccer tampoco las del movimiegnio flaliane. Es bells la
admiracion que los argentinos slenten por el cine italiano. Pero,
gqué Jdmiran del cimne ilalianc? Segin mi opinién ¢l coraje que
ha 1enide —tuvanda lo tuve— para afromear alguncs problemas sayos:
pero ahora vosoires senéis problemas, que pueden a veces coincidir,
PCro qid Wi, por coerdd, muy distintoa, . .

=M0 exisie wna obra de arte que mo 22 iraducible autométiea-
mente 3 (érminos politices. A la fuerza, porque tambifn aguellos
fue craen quedar al marges, cudnds 1o éstin quicre deddr que ya
citan colocados em una posicidn. Fara posotros esa e una posicion
burguesa, porgue no <3 una posicidn de ataque. ni de rupeess. Me
debemos temer reconscer que, no nosotros. 3ino 2l cine, &1 politice.
El hecha d¢ mosirar las oGy ¥ poncrlaz delance de los ojos de
tdos, 1o hage politice come ninguna otra eosa, Nosowres debemas
saber que somos pollticos porque ¢l eine ¢3 politico. Muchos de
NosSirod Lomos por pituralesa hombres ne politicos. Cuande nos
pusimot 2 hacer cine nos dibamos cuenta que poco a poco o fba.
mos siendo. El cine mos ha dade una conciencia polltica. ¥ entomces
Gfqui, scam peronistas o scan anifperonisizs, pere sean algo... No
¢ puede persar em hacer un {llm que ne eatre en usa clasifica-
cidn de aquellos que son loa interesss de lod hombres que viven
denire de wna froncera geografica, Si Uds nd 10c4n- nunca. ¢l lema
de las relaciones com la religidn, quiere decir que en es2 campo
son conservadores ¥ que la acepltan como una ley suprema ¢ intan-
gible. 52 en cambio la tocan, guicre decir que utedes creen que el
hombre tiene necesidad de tocarla para progresar. ..

~[e es0 hablaba con umna 3efora hace poco. Me decia que ne
queria teper relaciones con los demis. lo deciz de boema fe. Era
una individuslista extrema. Y vo le dije: *'Scfiora. usted or los de-

=He aquil un deialle también ecsencial. 2 pueds hacter un flm
de entretenimiento, no toque ningan problema ¥ nosotros -
famos on condizionss de gustarla, de comprénderle. Amzmos van -
lor. Coando wemos pasar una mujer que lleva un belle wstide
amarille con ¢l mar haciends fondo. on ¢ momenta ne hacemas
politica .. ¥ sm cmbargé o un csiade dc Snimo vital, activo...
Pero ¢l problema del one como lo hemos sentide todos enm extos
wltimos afios es la mecesidad de uma unibn a2 ravés de wna Teac-
gidn de naturaléra e puramente <siéilici sing dec una natoralcra
que hemos depomipade politica,.. Ahora bien, ¢n un pais la ne-
cesidad palitica puede ser comunista, en otre socfalista, en otre tal
ver liberal. Hay tanias formas de iciom. .. Euas se deben o1-
pructurar scgtn las cxigencias particularcs de wn paby dadeo. En mi
pals sentimos por ciemple gue la lucha debe dirigirse conua I2
iRlesia. Que &1 eaolicismo —e1 catolfcismo prdciico ¢verdad?— ha
Begade a ser el verdaderc amo del pals. En otro pals, puede au-
ceder en cambieo gque el liberalismo sea la primera clapa de accidn.



El ant r¢llcia micmpre cxtos cxigencias. Las scilcia on cwante g
e posible. Algunas veces somos nosowoes los que no logramos legar
al [ondd Jd¢ mucsira coherendcia polifica. N6 hay eqguisalencia cnire
nuestra <oherencia politica ¥ nueura imaginacién, A wmenudo nos
quedamos conod. Comprendemos s cosas pero no logramos  ex-
presarlas argicticamente. Y entonces not debemod contentar <com una
foncibn mis modesta, mis humllde, unma funcidn casl dirfa de pro-
paganda. For le que ciertas obras, sl biem ne alcanzan los resula-
dos descados on el plane artlsties, 3 ya wna gran cosa que los al.
cances en ¢l plane humamg. Désarrallandd eslas exigenceis g diw
nocimlentos se enriguece ol kenguaje, pues caminando s hacen Jos
caminod,. No &4 POOCMAN0 IERET procupacionss oxccsivamente  esbéci-
cas em e3te momento: hay que enfrentar Joa preblemas, cspecial-
mente en las cinematografias jévencs. Algo asi pasa en Cuba hoy
con loz jbwvenss que citdn haciendo ¢l mueve coe cubano. MNo 3
ponen a2 buscar mraduccionc: sutiles de la esidtica curepca. Al prim-
cipio hardm tal ver films feos. téenicamente imperfecios, pero cen
cl ticmpo las cosas mejoraran. .. 16 dipa de BUEVS... aminando
se hacen los caminos...

NEORREALISMO Y LIEERTAD

=Lla <lave moral de las primeras formolacioness medricas del nieo-
rrealiama era gue <cada umo [uera 1ibre, imdividualmente & esraria
solo empefiado en la confrontzcidn de la realidad de su propio pals,
pera en ¢l semtido de que cada pals temia su realidad, que cada
afio tenia su realidad, cada periodo temia sm realidad... par 1o
tanto, cuande venia de un pals lejane un film gque reflejaba Jas
formas ¢ los prophaites de un {ilm ialiane, tenia ya un error
rlrhdl, porque mo podian habeér alli en esc pajs, siluscioncs simis
ares.

La miseria, la injusticia, la necesidad de liberiad, son cosas unis
versales, pero.... en cada pals adguieren usa forma exuremada-
menic particular, /no es clerto? Entonces, /qué nos ha ensefado
el cine ltalianod MNod ha eénsefiade a s&fr libres. a lencr neccsidad
de Nbertad, luwego, uno lo debe expresar aqul fgnorando <l «ine
fraliano, por a3l decir. De oiro modoe caemos en wn formalisme o
carma en uni hitoris del ¢ine. .

En Cuba por cjemplo, la vida, la politica Ba ofrecido 3 los Jo.
venes oradones de no diseutie, de comprender rdpidamecnte las co-
=, induso para el humilde deber de relatar la revolucidn. Lueso
vendrd Ia fase critica. Cuando lca moevimizntos eudn en desarralls,
el arvista Jos ayuda = dessrrollarse, en coherencin com 10 que tiegen
de mejor.

En Ialia apenas termind la guerra, s¢ produje una sevolucidn ¥
entonces hemos encontrado sobre la men los argwmenios. Aborz o3
mis dificil porgue la vida se ha reestructurade de nueve ¥ cuando
parece que tado va blen, & extracrdiniriamentc lfatigoso, porque
nos sugestionamod, not éngafimds, nos aburguesames. . .

=Aqui wumbién veo ecsa diffenliad de buscar baje la  aparieneis
Une atraviesa Mar 4¢l Plata en aulomdvil v todo es normal. En
cambio wosociros estdis profundaments descomtentos...

EL CONOCIMIENTO DFEL FAIS
Sammaritens. = A nopolres mos hece Jelte comocer nwestro gals,
Es muy grande. . Tal wer wstedes conoelan melor Jlzlia. ..

Zavattini, — Mo sefior, No e ¢lerto. El nearrelliamo surghé de
Ia mecesidad de conocer o] proplo pale. Hemos hecho progresms en
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HISTORIAS DE LA REVOLUCION (Tomds Cutiérrez Alea)

et ultimos guindgeg anos, perd ¢l buen <ine & oncamina siempre
haciz up maver copocimiento del pais, El heche de hablar de Fe-
Nint postivemenie como o he hocho, x debe & que €l nos ha
hecho conocer un cierlo tema, preexiente va cn los diaries. en las
convenacionos. Argemtind oL inmensy, perd ¢l problema mo consistc
¢ una <uestion de amensidad de rierra, porque. por asi decir, di-
chos problemas pucden manifcatarie cn wna pigina. No  quisierd
que usted wwviera ecsas preocupacioncs por no comocer, por Ja Fme
posihalidad de hacerle. Esod remod que vosotros habéis ciiade nacen
de la nexevidad de conocer un pals que no comoodls. Los jovenca
cubanct han dicho: nosotros. antes de [a revolusion no comociamo:
por completo nucsiro pais; ahora, 12l ver por ¢l sucederse de hechos
impertanics aqul v alld, hombres de alld han waudo aqui, ¥ s
diznte cua transfusidn de persomas fque s¢ ha realirade on poco
ticmpo, hemos comendado & comocer nucsire pals. Creo por cso que
siempre on un progese revelucionarte et implicna la exigencia del
conodimiento del propio pals. Por ew digo que wvossires emin en
el famune addfladd, porgiee cldis, dicia, fed a @dd. CONOCEN]o Wifkd
wer un pedacito, oftra vez Buenes Aires, oira ver el barrio del Ti-
redis, odra wer comogeTdis acaso Pariloche. Lurgn unid o e
v claborad wn asumo, Idemcificad lar coordenadas, los componcns
tes de wedos cton puntos que habdis conocide. A urme puede niraerle
el problema escolar: se hare un film sobre los miles y sus rela-
ciones ¢on la cscuela, v con oile mo €3 que vava a resdlver 1odos
los problemas del mundo, nunéa se resuclven todes.... pero used
dice: Yo hago un Blm sobre la ewcucla, v con o modesto [ilm
nas presenta los punios flejos de la vida organizativa, de la cul-
tira del propio pals. Y euwe film serd asi uma cooperacidn. un
aparte cultaral, Omwo hade en cambio un film sobse ¢l Fesival de
Mar del Plata, ¥ lo analira, deule un punte de visia degerminado,
tratando de comprender que hay deirds de un Festival. Neo reanl
verd lon problemas mundiales, pero me ha prosentade otro mpecio
de la vida del pals. Oiro, con ideas diferentes, manillesta aw inmtc-
re&s por el estudio de las relaclones sexuales. A ravds de Jas rela-
cioned de una [amilia, por gjempls, dé 4 vida amoreda vy osexual,
de sum hibitos, comprendo qué prejuicios, qué 1olerancia, gueé pro-
hiticiones, gué tabdes tiens una clase social del pals Y usted sblo
me muddir: la vida Jde wna [amalia. .. Luege aparece olro aribfa,
tal ver aim mds grande, ¢l que también relatindoncs simplersente
Ia jornada disria de un hombre medio argemting, fos moesira cdmo
vive cw hombre medio argemiine, haciéndonosle =emtir con granm
profundidad. Ha side capa: de contar cfmo un hembre toma au
café com leche a3 la mafianz. luegs va 31 trabajs, wvoelve 2 su caas
v came, videlve al frabajo, despuds va 3l cine ¥ [malmenic por Ie
moche se acuesia. Mos ha heche comprender quéd reprosenia osie
hembre on relacién com todas ]as ocodas, Y asi podriames seguir pot
veinte afos. Enlonoes, cadi wno de vosotros medive s cema, me-
dianie el cual sea capar de expresar au descomtento, su amor, 1am-
bién lo que 32 ama, por que: ZQQué 3¢ express s no & ama Algn?
S eXpresa procimmenic porque s ama, s critica porgue implicis
tamente s¢ desea una (orma de perfeccifn a la cual nos vamos acer-
cands com pass muy lento. Yo o8 he expuoesio cuatro temas, peTo
Todotrod comprendéis que + nos quedamos hasta la medlanoche, vo-
soros mismos encontraréls mucho mis. Entonces no debfls preocu-
parcs mas por encontrar &l tema qué [0 resuelva wds, pofque eile
tema mo cxiste, no ha exluido jamids, cada unp thene su particula.
Tidad, pero e3 ¢l esplritu el gue o3 comin.



EL CixXE QUE IXTERESA

-Cuiles =on 1o filem que [niercwan® Vosniros veis quwe hov en
s nteresan los film con una indicacidm de natvralera soqial, eso
o ndidable, en @ amplio sentide Jde la palabra. Nos interesan wam-
ptn otzor lilms. Por cjemplo, un film que vere ¢on micha alegria,
coema sl fuera a wm jardin, serd el Mlm de Lamorive Fiaje ra Gioho,
Asnque nada me diga socialmente emames en condicienes de gumar,
de comprender eslas exprediones de poesia pura, de pura fantasla,
mere st nos dijeramn; fquerdis hacer sdlo fillmn de¢ este géncro?, di
remwn que mo. Somos capaces cde cntenderlos, de gustarlos, ¥ “acso
ambien de wubwenconaclos. Noapirow e darfamos dinero a2 Lamo.
Femet DAr3 i vava por el munide a realizar oires (s, para que
mm e edld gram alegria: porque cuands nos pomemot uma corhata
eezimos un ooler ¥ no oiro, ¢ dodir que icmemos guile, cnddn.
ramos placeres que som cad dempre [imes em si mismos, v que
comsziigwen una pomocoson el alma humana, de 3 lantasia. de In
sxruesyiery, de Ia imielipencia humana, Pero en cste momcnio nos
mirresd, ©f I0d3s paries, osta direccitn sacial, por le que s tu-
verarnod aqgati wn millén v a1 Eisenstein de Fotembin v al Clair de
Iar Grandrs Mamiebracs, a pesar de sontir una gran admiracién pm
=k, dariamss 1 millén a3 Eiwenstein para que hicicss o [Elm.
Exo no guicre dedr que o scamod capaocd e amar enorme menic
= genere del cime (o dige gue &8 un genero de cine) comoe Rene
Claiz, pern Ir gran nowedad gue nos une 3 todes. por o que e
mmees aquik reumedes para <harlar, al igual gue lo csan hacicndo
exroa ¢n otras paries del muncle, = oeme cine. este cine pablico.
de critica. Estas charlm sOn cosas veepas que hémom dacho va muchis
weoes, pern semairoe colis mucho mis organidos de lo que eredis,
sentis las adeas mae claran de o que credls wencrlad, estdin propin.
=enie ¢n ¢l gran eurata del <ine mundial, aunque por ahora estéis
ebecados com peguelias obras, No ov que yo sea optimina siempre
a toda costa, poro dremie a4 um Clerto monslruose, cxosiive pesimis-
=0, Auestrn exdesvo Pedo e confundiros, ved que odbin  menos
comfundules de 1o que érédae. Debfos conlinuar, enilre wvospdros, oxian
reuniones, reanicnddo vueslros argumentos, fqué se padria hacer en
B Argentina? JQué argumentos filmar? Ieberidls publicar un  mi-
=ero de wwestra reviua que tendria el valor de un wndaje de pes
séles, para ver en que eMralo osth. donde cada ume de vowoirem
Ry propacitat de argumentos. .. Yo cio b dije sana wer en [ias
I, quwro hager wn Congresp e Argumenics, al que asistieran -9,
80, | paritores. sin polémica tefrica, cadz uno ditia: vo harias un
S=m il v 3L Ble agnifiea s@alvir ] foso fodeice ¥ cnmrar, aunguc
= s haga el film, a dar cyerpo 2 nuesiror pensamicnios v Irans-
feemaclos «n [lores. sentimientos, que &5 casi como hacerle. Yo picn-
3 0 un numers de voestrs revida en 2L cozl una veintznl de vo-
soircs, manificsien ses idoas como un panorama, que serd un pano.
2= hisorico, geogrifice, psicoligivo, de una camtidad eooeme de
eoatenados. Todos concucniran alicnto, porque ven que expresam um
Gfe. ¥ oo und limea tedrica, ni siquiera una linea tebrica, §...nada
de worial Dicen: neewra veviva ha invitado a todas Jas personas
Evends que guieren hacer fine. a que expoangan upa cantidad de
s, olo ¢l ndmero dedicado a ello, Em un nimero lo preponen
mdividualmente, en otro proponen una mes redonda, reunirlas b
sbtenct lin @rupd de 20 lemas. oo liene un valor emimulanie,
ettt ld, farAclico.

EL CINE EN CUBA

Exceie up Inslitwmio Cinematogrificd Cubane organizade, en el cual
= po Bt tenide ninguena incrvencidn, Es un Insthute nacide on
Srss Juldnoma, pOF Chedaciom propii de Un gFrupo de jowenes <
bosew dirigidos por Alfredo Guevara, uno de coyos actes fue invi-
= 3 (uba a trabajar. Exme o3 el curricnlum. *%¢1 iter” del na-
cxento de mis relaciones con estos jovenes cubanes. Adadird que
Gz vine 2 Milin v me invitd a ir a8 Cuba, cuar alls un mes
o dou, estundiar la slwacidn del pals, comversar com sus jdvenes ami-
e obasrvar junios oo lo que pudiera realizarse de verdadera
aeludad, v comtribuir en fa medida de mis podbilidades 2 caa ac-
ewadad cincmatogralica cubana. Yo conocia va a Guevara, asi ¢omo
membirn a algunes jovenes del ICALC (Instivuso Cubane de Ane
e I=dosma [:lnrm:ln;r:'llif.iﬂl. Conhes a csos jﬁlrnci cuamnda fus (Rl
seemera ‘el 2 Cuba, donde permanecd tres dias de pass para ol
Fetinal de Moo, ANl wrabé <] primer contacto com cllos: al pri-
o que fonodi fue 3 Guevisa, piucs én coanto egieé me Heva-
s 2 upa s2la donde €l fure o] primero en hacer una pregumea 2
Larmada v 3 mic por cs0 recucrdo siempre A ese ahor westido de
S, o8 acn mny scrio que imprevisiamenee =yo wveai del Con-
= de Farma. del secrralismo. realizade en 1953— fue el primerc
ez drripirme una pregunia de cardceer weorien soahre o cine falia-
i L4 scFaada Ve, dé regredn de MEjicn, me GEcdéd Uha scERIRA.
Bemante ewa semama vi un oorto Tealizade por loe dvenes cubanos
* szve [ apertunidad de verle In primera ver gue era provectads
er Toa wala v de st inicrrogiado sobrne csle documental, <l cual
Eaeza s apariiin em un momenie v delicado, em plema dicia-
dara de Datisa. quien mn vein con fosto este tips de CinemMatara.
2 Pero csion jowencs s habian vbiczdo ripikdamcenie en la direcs
o redicada, haciemdo un decomepial wobre cieria sitmacifin de su
pes. 4 decir. en prinapie un certo Impoplar, en el sentide de 13 po
el wd de cult, 16, 80, DUFAALE Wi wmana de pormanencia en Co-
= de veelia de Mejieo. domde estuwve un mes o dos, sos jdvenes eia-
mm catands va de hacer guiones ¥ hablan preparado un Mgumenta
e o lama Cube bafls, Fra un tema satfrieo, podriamos Hamarls
ooy satimenial, pere con un fomle de sagira salee el ambicnte
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pequefic burgues cubane, ambiente cova idea fija es preseniar @
Iid muchachas de quinee afio on socicdad. gasando wdoe su dincra
para que la mita pargzca de condicien social seperion: eostos joavene
hablaron conmige durante dos o res reineones. sobre ol arguncn:
10, ¥y cambiamos muchis ddeas. Contemporineamenie demian ol
argumento aupe qllrri:llp realirar, Le Fajra, ambieniado en la cme
<ha del aricar, que e85, tomo witeded @bem, 3 igual Goe i i AF
gendina, vm problema clave. Y era entomoes um problema  verdas
deramenie clave de la vida, .. Hablan idemtiflicade jnstamentie nne
de los temas tipiees v actuales de [a vida nmacional. Tuve con ellm
un largd inlercambio de [deas! v en lugar de wmc a recoreed Giibid,
debo ronfmarles gque pazamos gl dia emcerrados en una habidtacida,
discutienda osos argumentos, Luegs partl. Fasaron uncs anes. Vobyl
a Mé&ioo, aco gue don afios después, para irabajar con  Darlsa.
chanoe cn su <asa, gue <omoe wscdes sabcn o la peoduciora de
Raizes, Torere v Nawarim, Y bien, enconwé alli a2 Cuevara, que s
taba cxilado. Emtonces Alfredo tcabayd conmige —lambmén €l 1raba-
jaba para Barbachano- v asidid 3l pacimiente del rabajo que o
haefla para &re dluimo. Como usedes ven, ne (uimes conociencds
£3da we: mds, hads que, ¢omo ya he dicho, vimo 3 Milan y me
hizo la eferia de ir a Cuba, olcria que acepté con cniusiasmo, ¥
hacia alld fwi con gran alegria, Llegué a Cuba. El! primer dia ne
hiclmos mada, el scgundo «la, ripidamente, nos reunimos en mi
bhabitacidn de hotel ¥ me cnconiné frente 3 AMredo, Mamip, Julis
y otros jhvenes, enire cllos Hernander, Manole, discalpen quc ne
recuerde bien, pues ahora ¢stoy cansado, pero som jévenes cuyos nom-
Lres recuerdo bien, puer nos cxcriblmes 3 meowdo. ¥ comenrimdas &

trabajar. sQué quicre decir trabajar...* (2).

Agui Zevalitni saluda & Fonlecorve, que flege em ese memenio,
y Je explica lo que ecitd relatande en eze insigate “Egey (ratando

de coniar csfo minuciosamenle, como una crénida. .. can'".

¢Qué enpontré entonges en ese amblente? Hallé a osic grupo de
}renes gue iemian ya wna sevie de provecies lisios, v habian co
menrads 2 limar un guidn gue habiam hecha zllm —y0 no inter-
vine ¢n €l— quec = llamaba Hiferias de la Revolucsda (3), que
copsistia en la seleccién de cineo cpisodips de I revolucidn rewni-
dos. Mi impresién fue en seguida muy buecpa; me parecid una
excelente idea. Era natural que los jJbvenss del laswuro Cinema-
iogrilico Cubane se sintieran impelides a coniar episodios de une
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revolucidn que ecuaba welavia en accidn, ques aun estaba caliente.
i la que lodos 3¢ hallaban empehados. diria casi con |as armas ro
|23 mamos, v gue ne walaran de reallzar wn cine gue 3¢ vinculase,
for clemple, a la cultioia ocomdéntil, en absolulo & en abstracto, nd
leficiida prestinles las exigencias hisldéricamenle lan apasienanies de
AT  [ElEsfaLCm i oy,

For o, desde que supe on Italia que hacian un lilm sobre In
historia de ko sevoluckén, clndo pequefias historias whre Ja revola.
cion, dewle que nackd la (dea, desde que me la comunicaron, expresd
mi auéniiko emusiasmo, porque me parecia que era ol primer film
i deblan hacer. Pere ademibs tenfap oiras <ideas, films cn los gue
w consideraba por ejemplo ¢l problema racial, que comstiwia wne
de los importamies problemas Gue enlan GR0E SUd Opds, ¥ junlos
tratamos e realizar un aTgumentd de carddler racsal. No o relilo
aqui ahora pucs deberiaoes cuar haswa mafiana, pere puedo degirkes
que todos wabajames <on este AiMEmMa cTEAr JUnios WN ATEUMERLG.
10, pif supuecsle, cra ol mis vicjo, ¥ ¢l que dewentaba vma maer
revponsabilidad, orriendo 2 mi carge, en up cierie sentido, ko direc-
cion de a3 disowmsién, Y estos Jdwenes participaron ea el nacmicnioe
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de este argamcento. Eue, El <rgro, macié v lo desamrollames simpic-
mente come idea, aungue luege lo abandonamos debido al swrgis
miento de ora dea. Dicha wlea se referia o la mojeres del ejér o
de I revelucidn v macid em unn jornada gque pasamos com o4
mujcrey, que nos habian  dompanado en una cabaia  cam-cslic,
bFstas mupres e & hablan guitide el draje miliiar  3esd - Baoa
fucve macses. Aquel dia celcbraban una fiesta; nos acempafiaron o
auella cabahia, s« retizaron mis tarde, v 3 los pooos MEDULOS FoaEa-
redircm vestidas con sus ropas. . Y nuistimes 3 &80 FelORRaE  Emaxo-
Wgico., por asi decir, de [a femingidad, v esie simple hocho s
parccis tan hermoso, tan pefiico, que uamames de conlar co uno
hidtoria cionematografica. una joranada de csan muchachas, lewle «)
momenie cn que s gquitan el unilernwe ¥y se pomen el vestido cividl,
hasta quc fimaloome, suelven a pencase el unifoame. Era una hos-
ria gue med gusaba a coclos, muy delicada, con la cwal ereiamos
relatar <omas selativas 2 la resedicidm el weeevidad de aleomtazly e
un mexdo direcio, un poco dlustative, temo hebiera sucedide won ol
primer film, e« decir. por woia wvin oy indirecia v destre de micss
Iras  intenclones poéticas. Tambign ese argumento fue dejade de
ladoy Dos wcmas abamdonados. .. Un terer tema. en el cwal ollos
se manifestaban muy interesados, ern el de Il preosa amariila, (Y



por qué? Porque prociamentc ©n cwd momenfos srag vieomac de
el prensd. 1a gram lucha que w libraba =u (aba, 12 entee 1o
prensa amunilla, que represenlaba lodos bes imecresse del maneda,
punnamos decir, organizados copita esin joven  resoimcion. Promma
awarila que no exivia oo em ¢l exwveriar, acwiba en su pTepia
saitia awn domimando la revolickom, atm has'cislo ova  yencilo,
submivian odavia en Cuba diarion que continuaban sicendo 3iadae
de lus formas, de las actividades ¥ de los intereses comrarrevolugio-
narioe. Trabajawos en eue [lm duranie dos, res. custro,  claio
dian, no recwcrdo coantos, ¥ anbdguoe saoeramendc, s olileyd w60
argumenio, pero mo aqucdames conformes  porguee o parocka gue
Ia cawsa propagandistica ne estaba bien resuchia destro de la raddn
artistica, e la rardn imaginativa: oo habia wea bwema  fosidn.
Mirniras que on Jos oires dos quie halidames hecho, el racial v el
de 1o mukjeres, mdis Bien de cardcter sentimemal, s realizaba s
fusiin. En éste. afin siendo el wma wan fecre. mo ociamon haber o
resuiell. Asi gue lo dejames a oun lado. Owre tema gue a ollos
les intcresaba mochisimo cra sohic un arontecvsiienio de 3a  reve-
leceon, wup acontecimienis o0n el cual ells Bpvierom oo@laclo o6
gicfin momenio, oes que en 1855 =npo . maravillem s alguras
cghias mie lad alvadée o mWe equivoda—, a3 dF fuvas paries ora ol
relate de oomeo la juventod, comoceis b Emportancia de la joventocd
en Cuba, pariicularments B juventued universitaria, que Ba  ienddno
wrmprne wn caracier e vanguardia  politica como en oiros  pooes
paiacy del mundo. cdmo Ia juveniud, decia, maté A4 un poersonajc
d¢ mala fama de la historia Gatistiana, el gque debia =or celiminado,
porques con se gran poder. con su gran [érocidad. ampedia la fors
macon de un pueve frente. Castro habiz 2 dessmbarcads, v suie
persapajie vivia en Olpuin, una ciudad del sor, Fra om argumenio
che gram IRLETEH, NO wWhlo par a0 cantenide, sine pargue wenla una
osprctacularidad implicita muy rica, Fxe wma lo comideramo, W
examinamoa ¥ lo colocammos epire los (emas gque sin duda valia la
pena realizar. Otro tema que cllos habian desarrollade ya bastanie,
era ¢l gue relataba ¢ fammo asalte 2] Palacio, cuandoe wn grups
de jovenes asalid el Palacio. v csmaba por sacar afuera a Batista,
gt un desperlfecte de cardcter arganirative, hiro que estos  jevenes
fueran ripidamenie masacrades. Pucden ver ustiodes como sc alier-
naban en la problemdtica, propucsias de cacdcter esurpcia v direc-
camenie revolucionario, en ol senbida ue dechiamen antes. ¥ tambacn
gtras de caricier wa poco mir indirecio, Entre los problemas tipicos
extaba €] racial, pere ora matural que hobiera wma prewalencia de
bow demas mEs urgonted, didieade! [0 lemad W oRd el POF 3s
Hamarlos, lfos haremos denire de un afio, para que lleguen com una
eofundidad. 31 ma mavor. diferenie de aguella pussta sobre €] 1a-
=¢1¢ paof 13 historiz mas reciente. En cierto momento. me brodd una
xlea. que crz ki gue mir mc interesaba personalmenic. La  propuse,
B discutimes, hicimos apumtes v el aunte habia imteresade a2 Gues
sara ¥ 4l ambicate en Feneral, S wrataba de hacer Aerefusicn £n
Cubs 0uwe era ego? Era un tipico (ilm encecsta. Commiia on
recorrer las etapas de la revelucion desde el desembarco de Casire
Bisfs i emtrada &n la Habana, haciendo um tipe de encuesta
periodicica. la idea no era reconsruir como liccion. sino como
W Racen las encuesas televisivas, JCéme nacid la idea® Un dia que
r= Samtiago. famoma ciudad que thive gran importancia en la revo-
becron, habia ido a visitar wn lugar donde fue muctio un FTupo
gr xwnes héroes revolucioparios. Era casi de neche v me dikroa:

(gur en fpegina B

HISTORIAS DE LA REVOLUCION (Tomdis Guliérrez Alea)

CUBA BAILA (Julio Garcia Espinos )

CUEA BAILA (Julia Garcia Espinosa )
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Fale Orgambide

ENTREVISTA
CON
BARDEM

DEFINICION

—:Cémo se definiria Ud, en cudnlo a su posicion como
realizador?

—Yo soy un realizador realista. Soy de aquellos que se
interesan no por los tones humanos colocados en un plano
ideal sino por los problemas inmediatos del hombre de
ngestro tiempo. En tante que soy un realizador de cing y
un realizador de cine espaiol, me interesa:

&) hacer cine, Es decir, transmitir lo que tenga que
transmitir <el modo mis eficaz con un gram rigor cine-
matogrifico,

b) wtilizar como wehiculo de esa transmisién el cine.

e} conlar exactamente, testimoniar lo mis rigurosamente
posible ¢l hombre espaiiol y el munda espaiiol hoy.
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A LAS CINCO DE LA TARDE

=MHemos visia em A lny ¢ineo de In tarde elemenias narralivos mud.
108 on il obrd. Ll cilenad can la glaza de lores vocla ¥ cen semide

de multihudes, por ejemplo. Moy wma nueva blsguede estiliztica
en ol

=%o. El pema me llevd a cllo. He queride narear la situaciéa
animica de un weeroe llens de micdo y premoniciones micntras se
visle, bo que o ya wn rite, un rie sumamente extraio, quizds hasa
redicule, pero que se hace de un modo muy minucioo v siguiendo
relas prescripias,

Jufile con cxa minuciosidad documental, me interetabs transmith
lo que ese hombre sentia v pensaba. Era forzoso cotonces, alternar
-I'J_ mundo del cuarto del hotel, exa soledad, e silencio, ese rumor
bcjano de una calle con aquello que le Henaba em e momenio la
<abera, su eoficio, la plaza de 1ores, 1o que le ésperaria. Luego me
parecis legitimo aliernar los planos del howel con los de la plaza

de loros.

—E: um resorte norrative que no hablamos viste en“hes obra
AL EE o

=xo habia ienide necesidad de emplearls, |

=Hay en su obra una fendencia o la eliminecidn de cierlas for-
Mai de marracion y Jdr menigje, de mode e gcercarss a8 mna ne-
rracton mds diveefo o la manera d2 Rosi #n La ilida o de Purlini
(Tue sabemior ¢35 un hombre de s admiracidn) en Estate Violenta, Es
decrr uma warvacion directa, sin esa especie de imteriencidn del auter,
que habis evidenfeinente en Muerte de un Ciclista, jed clevte esol

—kn A lar cimco de la tarde me enconiré com que tenfa que trang
milir vm mundo completaneenie cervado, ua mmundo sin escape po-
sible, sin comunicackin exierior, entonces, como la gue prima ¢ ¢l
ICXE0, UnO inlenta siempre adecuar 10 mid Correcla e nie posiblc o
texto, 3 e« munds que s quicre mosrar. Trad en esta pelicnla
de contarlo de un mode muy cervade, sin salidas, sin cottes nd 1i.
suras, salve los momentos de la veslidura, del sucfio ¥ s pesadilla
¥ ol momento dl amef, potquc on cxs momonios se mezclaban los

chemenios cxteriores. Ex degir, gue ol nude dramitico ne esaba tante
demiro de exa babitacion como [uera.

—iQuiere decir que & usted mo le ka preocupado eda unided absos
futa de eslils quc a ddes poreocupn a algunos readizodores?

—salvo los ervores que slempre s encuentran wna vor sorminadas
las peliculas ¥ que ya mo se pueden reparar, esiov realmente <on-
tento com mi pelicula. Me entueniro mids suelto. mads duche de mis
recursos expresives, mis wreno.

LA VENGANTA

—~dComo la mide uued con respecto 2 La venganzal

—5on dos mundos toiklmente dilerenies. El dnico punto de
unidn entre ellos wy yo. La pengonze —;maldie dhulo!— guiere
decir Los segudores (1), pretend(a ser un film épleo un gran frewo
¥y mecesitaba, por lo tanio, oire tipo de ratamicoto. Habia un cles
meenlo importante que cra ol paiaje. Mo gblo el paiaje humano sing
trmbién el paisaje geogrifice. Era una pelicula de planos generales
donde ¢l bombre se inseribia domlantemente en ¢l paisaje. Tal vex
me hubdera gustado experimentar con ¢f Cinemascope por las posibili-
dades que brinda. Aungue no me satisfaga su formate, da una posi
bilidad mecinica de poder ofreccr similiapcamenic un primer pland
¥y un plano gemeral.

w=] Furo cories Los segadores wna oz ferminada?

Filmando A LAS CINCO DE LA TARDE




=% Coarenia ¥ pdco minmios. ¥ po fueron por cemsura —l [ilm
= o=zt Cowrtioslado Wesle se principio— sino por mecesidades co-
LSS

-d wegaaored o3 agmiras ¢l proveclo que me es mas grato de todos
o gor Be bedho. Fs oun mmenio de empesar a contar el quehacer
smec o el lombie espane] ¥ come ya dije, sivcnibirle epn W pai-
. Huobiese quendo hacer won scric de [rescos solwe la tierra -
paecia v osiin hombues. For srgodores resulid muy larga (dots horas
* oesarenta v aimco anmutes) ¥ ol mercado espanol no acepra una
Pelced naienal de csa duracien, anngue Mg las  amerieanas,
el con mas secursos, mas nombres vy ocicigidas a oum Cbae nivel
epmeccal. Pero un Tilm profundo. largo. casi ceriamtime, diria vo,
== o« mpddible. EL lilin s corldh en so montaje. ¥ como 53 en
cmecr m: osgueera (worosn copiados v osonoridades esos 45 miinuos  ress
EEmrs -],

k= Lo swpadares antenté conlar dos cows: |) los trabajos v los
dem oo uma cmadnilla de swogadores, o degir, un heelie Teall En O
==3 cuance lega <l werane, bajan cuadrillas de segadercs de Galicia
g dccrn df Addblucta: A sveces vam comrarados 2 fingas determmina-
Sz oron no. Alguoos oo alejan muche de sn territario ¥ olfed fo.
=atands selamente en o poriferia de su comarca. Pero los que e
aras. suricn atravesar odlo Castlla para frabajar, digamos, en el
poic cpucyio.. 'madx la cemporzda vuclven 3 ves casas. Ese recotrer
b poeblos como ema,. va me interesaba. 2) Expresar la necesidad
g O convivendia 0 wi ol iema de I reconciliacidm nxcional, la ne-
carmnlyd de Iz soperaciom e In guerra civil v pomer 3 marchar A
probierza. Esto dicho ad cr mwy Ficil. pero pongansd a3 decirlo. Com
e o un tema desgraciadamente tabg, resulta que vo mo podia
bacrr que ow lombre que en la primera ewena senia de la carcel,
bt POr offos motives gque ne fucsen pasionales. Y alli se ciiroe
prasg (odo, "ma gue o pelicola fuese comprensible, diciendo otra
el ¢ o que debia decir, tuve gue reourrir 2 una seric de cosas,
Eawrs v claves...

=450 rszd el frersevafe del escriior,

=% como vo desconfiaba que la gente entendicse mi pclicula —nao

que Tel qEc |a gente o4 MUy brula= sine por que en el cine
w asdzan las luces, s prevectan lis imdgeness v no hay nmadic con
m= punicrd al lado diciendn que csto e lo quec va a pasar v esto
= o que pass v oo edro o, Este o8 ol motive de md descenfianea,
¥ por ewr queria que me comprendicien. A vedes en aras de coy com-
Fre=son CMECID oesds oue o8 eueras eriticam mucho. Ha side el E
dereis ¥ OwEde 0 del personajesdixurso que pepge sicmpre ©n
== pcliczias. Sicmpre loa pondré om I3 medida en que las cosas
mecrwian aclararse. 5ioen la medida de mi o @leme no o ENBresaRfe
S . Dides el pie 'H’initl’li CRIONCes 0 o personaic para que aclare
i gue vo ma e decir «de ol manera. De ahi viene el personaje
e ST HOT.

—fa ow large caminar. s wghdorec s cnoecntranm en 3w carmino
sm muchas coade, son (odo um pais delance de ellos. Fsas  cosas
sar=n wt bucnas, malas, paldticas, imponanies o risiales. Yuchas
s dcoaparccieron del montaje definltive, Peérd una gue leché para
e quedme, no por raroncs catcticas sne de contenido, era el en-
gwencro con el ineleciual, Esto nooes una imvencidn mia, Hay muacha
i qQue Tecarre los camitid cipaiales. Esie episodio me gusiaba
pergoe enid un perfame cervanling. Era el dicurse de Don Quljote
a ks pavtores. Lo podla haber hecho de oira manera. Podria haber
Emeass mas tiemps en ol cniuentre, en penwar cOmo A& EnoORINaban.
%o gume cxplicar e encucnlra nl decir de dbdnde venia ese homs
Bee. Tampoco habia que oxplicar porque s¢ producia el fuegs. Tam-
peco habia que explwar ¢l wabajo. Ese hombre llegaba v daba s

=rwd. A @i me pafede bt élodo absolulamenie liciio. Cuoando
sgren w manificsta abiertamente en contra de ewo en virtud de
e Of orden SUEICD. 8 ME 3INI0J3 GUe A A4 PeTEe0a RO ¢ ine
e gue s b expliguen ]2y cosas a2 bos demds

—E! primer cmucnire de Loy srgadorer con la tritica eutopea
stz v poderosa del Fetival de Cannes me decepeiond mocho por
s comasc [9) Esa eratica 2 sinfid mily defrandada. Decia que oo

LA VENGANZIA

MUFRTE DF UN CICLISTA

e era muesire Rardem. m-q..jupﬁj sa criliea moe cormgrendid mada,
Mo comprendid ol problema bdsico de In pelicnlas (o cual ne o
silo culpa sura en cera medida) v 705 No comprendieran ¢l munda
que s poesentaba alli. Me molesarii gque s me adscribicra dempre
Lown (eno jeremiike: no me entiendcn, ns ome cnticnden... Tal ves
#A qUe Yo no swepa explicarme. En cosi todac s peliculas desen des-
moncar un clise, un Wpice va establecida, por eempls e que hay
eulablecido o gque algueen establecid aocrca de Fapafia. Deude Merimee
& Thiaphile Gautier »« ha acado una Espafa que mo es 13l Uma
Espafia que mo ¢ difici]l encontrar pues estd alli, 3 ciem meiro
de la carretera general. B3 el mismo lis€ que hay esablecido sobre
li Argentina o cualquicr oo paic subdesmollade. Entonces si Ui,
i cueniz 3l gauche il como =llos o sobre todo eoms ko tiene esia-
blecido la culura burgwesa franceia no K3y nada qoe hacer, pero
nt hay nada quc hacer realmenic, Fso cucsa sudor v wangre. Su-
pongo quc podriomgs caialegar Al difunte Anded Bazin como  un
hembre inteligente, preparade v <cillivada. Coémo o posible entonces
que Andre Barin e dijeee que Roger Vadim habia rewratado Es-
paia cn Les bwjoutiers du clefr e fure mejor que yo en La ven-
ganca,. Es alge incampremsible, algo que te Nena de rabia.

=El imperialisvmo enfrural frameds, ..

—Hav un clisé: Fspafla e adl v no e otra manera. O e« mis od-
mesde que wa asi,

SONATAS,

c=Esln me depd tambaleante, Despuds no sabia para dénde tirar.
moome gusta volver 2 repetieme swobre o8 mismod temsas, sobre las
mismas expresiones forimales. Enconiré la solucidn en transponer un
problema hlstdrico 2 wn munde acwal. Por eso hice Sonaidi. No e
que quisiera harer wma ilmstracién de Valle Inclin. NI mucho menos.

mi las Sonatas ne me guscan. Fs una obra decadente, artificial,
gratwia. Tal vez deil come piedra de escindale en Espadia em mu
momenis pere gque os represenia al verdadere Valle Inglin. Para
mi &l verdadera Valle Inclin o3 o] escritor que so vpslve a2 mirar
hacia su pueblo v ewgibe Tirane Sandera: o Lor ziperpentss. Peia
fay sematar son wna bobada. Fa iind meniita de principio 3 fin, de
irquierda 2 derecha. Es meatira, digamos, hasta hindricameate, Fl
mirques de Bradomin, su protagenista, es un noble gallegs, un no-
ble campesine, 51 une = tomase la moleiia de tomar wn papel v
un lipiz v dibupar la planita de su palacio, 12l como la deseribe
Valle In<ctin, mos encomiribames <on el palacio de Buckingham. No
existe, no ha exisnido jamis,

—dEl film es cvitica respecte & las Sonita eriginates?

=No. Las Somgeras som stle un preievto. Un pretextd en el buen
sentido de la palabra. A mi de las Sonasiar o que me atrala o el
perionnje del Marqués de Bradomin, Ese antihéroe total, fundsmen.
talmente  egoisva, radicalmeme hedonista. Un  hombre  otalments
privade de su propio placer que discurre de esa manera rozando
4 eosas. sin legar munca a swor tocado por ellas. Entonces dije vou
i Tate! Ahi esth el persomaje. Voy a poncrlo en uma seric de coyuns
tras hisedricas reales ¥ vamed 3 v en qué medida puede evolu-
ciomar o s le hace evolucionar. Entonces en ver de filmar Sanetas
en la época en gque Valle Incldn supene que ocurten © sca 1836
Uas Sofidlas de omo) drasladé la acdddn ungs afios antey, 3 la época
de lx reaccidn absplutista de Fermande VIE las juntas de puralica.
caom, e apostolices, & moments de 8 masicre liberal. ¥ ahi curd
situada la primera parte de Ia histotia, La scgends sc continda en
ol exiho «de los liberales en Mexico, loa cwaler avydan, muches de
cllog, 3 13 independencia meticana. Creo un RErsORaje BUSW. quc
1 o] Copltan Caarss —amterprelads por Fermando Rey— ¥ que ot
imspirada ¢n wn pereomaje real de la hisieria espafiela, wn Juchador
por la imdependencia de Fspafia de Napoledn, que lvego de ser ene.
catcelmde por &Ste v par Fermando VIT huve <on los Libcrales 2 Ine
glaterra, pasa a Meéxico donde estd enterrade jumio con los mucries
e la independencia mexicans. Es un personaje maravilloss. Deé csos
lwho mmchos. Toda I pelicula fmenea conar e, Dicidndolo Bite-

Tanifknte Sossfer s <] Jarge viaje hocia la liberiad de wm hombre
eypafio]l del sigle XI1X,

wod B paralelismeo e muy evidemte, nol

=Algunos me ham dicho que 1 una gran pelicula. No w» o 1o
scrae Pero hay alli algunos de mis mejores troros. Sobre wodo que

(sigue em  pdgina 39)

17



EL FESTIVAL
DE
MAR DEL PLATA

VISTO
POR UN HUESPED

Nueva York. — De nuevo en los Estados Unidos, des-
pués de un profundo “baio espiritual’ en Mar del Plata
y Buemos Aires, vy habiende puesio en orden tedas las
lml::esiu-nes diferentes v analizade los variades aspectos
del complejp punorama argentine, un obscrvador objeti-
vo y sereno puede afirmar con certeza que el Tereer
Festival Cinematogrifice Internacional de Mar del Plata
se ha establecide ya como una competicién realmente
serin. Los rasgos descollantes de esta faceta del Festival
fueron primero la mayer concentraciin de tedricos, es
critores, criticos, directores que jamds se hava visto en
un acontecimiento intermacional de esta elase. Cesare Za-
vattini, Juan Antonio Bardem, Karel Reisz, Jerzy Passen-
dorfer; Martin, Morin, Baker, Castello, Morandini, Kala-
tazow, Chavance, Brousil, Cuenca, son sflo wnos poceos
de los nombres con fama intemacional, que pudicron ex-
presar, su modo de pensar y articular disdmicamente sus
sugestiones en el Congreso de Tedricos, tratande el im-
portante tema de la libertad de expresién en el cinema-
tbgrafo. Una expresion bidsica del sentimiente wninime
de esa asamblea, Fue la declaracitn de su creencia en la
verdadera misién del cine, asi como wna posicién defi-
nida dirigida hacia la abolicion de toda forma de censu-
13, gubernamental o municipal, privada o en corporacitn,

Como prueba del interés despertado entre los huds-
pedes extranjeros por la situacién particular del cine ar-
gentino, se propuso una mocidn, que fué aprebada, in-
vitando a:

1—TLos directores argentinos, asi como a los autores
y libretistas, o establccer contactos mis cercanos con los
criticos v tebrices de su pais, para mantemer a los AGlti
mos familiarizados con sus problemas creativos, ¥ ayudar o
crear un clima de crecimicnto saludable para una serie,
dinamica y original, de trabajos cinematogrificos wverda-
deramentc creadores.

2 — Los criticos ilf?ﬂl‘lﬁllﬂ!i, que estin realmente muy
cultivados en su profesion, y que representan una gran
fuerza, a mantener wna campafia en sus respectivos dia-
rios, revistas l?z’ petidodicos, para facilitar el debido des-
arrollo de talentos creadores; para agitar los diferentes
problemas que enfrentan los directores y awlores: pam
contribuir de un modo flexible a la creacion de un frente
espiritual comin, apte para operar como una fuerza de
ataque vis-a-vis con los productores, distribuidores v exhis

s,

3—Los productores argentinos a unirse a las filas del
arriba mencionado frente comin de autores, directores v
eriticos, a fin de incrementar sus esfuerzos dirigides a co-
locar solidas bases pard uma simbiosis efectiva de ener-

18

gias, para lograr un desarolle de la creacion artistica,
tanto en el to téenico como en el indestrial y una
consideracién enérgica de los proyectos de wn inmenso
mercado para el cine argentino en Sud América, destru-
yendo algunes monopolios fosilizados que estin estorban-
do el progreso de tiempo o ideas,

Es el mds ferviente desco del observador; que el es-
tablecimiento de este frente espiritual coman llegue a
ser una realidad, v que las fuerzas del nueve cine argen-
tino, trabajando al unisono, comicneen graduvalmente a
cjercer su influencia em un futuro préximo. Este frente
comiin sera ¢l primer mopon en ¢l camine dirigido hacia
un cine verdaderamente argemtino, cuva existencia v des-
arrollo ¢s descado seriamente por todoes los hombres de
buena voluntad.

Otro aspecto interesante de este Festival ha sido el ni-
vel, indudablemente mejor al de afos amteriores, de los
films presentados en compeloncia. Aunque el film inglés
Saturday Nigth and Sunday Moming (Tedo comenzd en
sibado, Reisz) no debid luchar muy duro para gamar el
premio otorgado el Gram Jurado vy ¢l Jurado de la Criti-
ca, algumos otros films fueron comsiderados por sus prin-
cipios intimos o por méritos en sn realizacion: la espaiiola
A lax Cinco de lo Tarde, la polaca El Regrese, la cheen
Sobrecivi a mi Muerte, lo italinma Kapd, la argentina
Shunko. Es de esperar, que los filns del prdximo festival
sean seleccionados por los paises participantes con una ma-
vor preccupacion la calidad, Ia mlfd[:ﬂ que es tan neee-
sariz para la dignidad de un Festival establecido come Jo ox
¢. de Mar del Plata. La parlicipacin de los “cortos™ lia
sido comparativamente modesta. La recompensa otorgada
a Pozor (Atencidn), <heco, cstd totalmente justificada,

ro hav gue hacer notar que en el future los cortos <e-

n hallarse mejor v mis ll]l‘lp“ﬂmﬂﬂtﬂ wesendados.

En el breve tiempo que les fué concedido, los hudspe-
des pudicron tomar contacte con alpunes films arcentines,
tanto de corto como de largo metraje, aunque serl ncce-
sario en el futuwro sincronizar mejor la exhibicion de pro-
ducciones argentinas con Ia de los films extranjeros e
compiten en el Festival. Tuve oportunidad de ver Baxin,
que me causd gran impresidn por su tema, aunque en i
opinion, el contenido podia haber sida espandido ficil-
mente en un film de Jargo metraje; Tire Di¢, de Femnando
Birzi, film que no pude ver en oportunmidad del IT Festi-
val de Mar del Plata, 5 una prul;-l;m excelente de la acti-
tud no comprometida v genuminamente bumana de un di-
rector talentoso, con ideas v que merece el mayor apevo:
Héroes de Hoy. el segundo film de ]:u'gn metraje de Dawi,
¢s por otra parte un film peculiar, con algpunas ideas va-
lidas. pero cuva realizacidn no me impresiond por la falta
evidente de un estudio méds enérpico, una aproximacitén mas
2rmoniosa v constructiva y realizada mdis en profunaidad,
de algunos problemas intercsantes que sen PAVORsAS
dimensiones en la Argentina. Shunke, de Muria, aungque no
puede ser discutida en variantes formalistas, es la prucha
del deseo de hombres sensibles, de expresarse en un modo
mis sincero y humano que nunca, Aqui se hallan las
raices de un fuerte cine argentino, muy claramente cx-
puestas; lo que requerimos ahora es una coordinacién de
esfuerzos, v una mejor atmdsfera para el desarrollo, de
nuevas tendencias, tanto en el nivel téenico como artistice.

Mar del Plata y su Festival no tuvieron una star que
pudiese excitar al gusto ular: es verdad, Mario Moreno,
alins Cantinflas, estaba alli... una estrella internacio-
nalmente famosa hubiera anadide el llamado glamour v
satisfecho & los aficionados del star system. Esto debe ser
tenido en cuenta.

En suma, la posibilidad de estar en el Festival demos-
tré ser una experiencia muoy salisfactoria. Los conbactos
realizados sobre una base espiritual de discusion entre Jos
huéspedes internacionales, las relaciones estrechas con los
talentos creadores de la Argentina, [a participacién en los
temas dinimicos del progreso del cine, son todes factores
positivos de un hecho que no ha de ser olvidade.

El Festival puede sacar una leccién concluyente: eor
este munde cambiante, In comunién de ideas sobre una
base intermacional, representa una de Jas contribuciones
mis valiosas al progreso de Tos hombres v las ideas



H. V. YENA

ESTRENOS
DE
1960

HIROQSHIMA MON AMOUR

Nadie discute ya que Buenos Aires es uno de los centros
d@e exubiciones cinematogrificas mds importantes del orbe.
P Lac estadisticas demmestran wna disminucidn de pibli.
& 4 o5 espectaculos ¥ un aumento en Ja cantidad de films
exiciacos (10 mas que en 1959, con un total de 462 estre-
==='. L2 television va poco a poco arrebatindole al cine
soectacores que preficren la comoedidad de su hogar —to-
o casi siempre un mal cticulo— a sufrir las in-
emmnisdides de una sala sin refrigeracion o calefaccion
fe==o on en Buenos Aires el 80% de las salas de estrenc)
@ Lo Zficultades del transporte. Esto hizo que un sector
diel pEblicc que concurria al cine a disfraerse, ahora con el
mefewsor en su hogar, no apoye mids sus espectdculos fave-
sies Una minorin que concurre al cine a ver obras de
smwergadura, que considera al cine como lo que verdadera-
mente 25 un arte, no retacea su presencia en los l:.-.chi:Zc-L:-
los v coastituve un grupe que maneja el cartel de las salas
die s==emo  El séptimo sello, Hiroshima, mon ameur, La

dolce vcita, Cuando luye el dia, por ejemplo se constituyeren
de tal modo en grandes éxitos comercizles,

Todo esto trajo como consecuencia que los srandes estu-
dios morteamericancs que durante afox encontraron un pé-
blico predispuesto para sus films realizados en serie,
tropezaran con otro que asistia o espeeticulos adultos brne
dados por los suecos, italianos, franceses, checos, polacos,
japoneses y también productores independientes norteame-
ricanos, Asi en 1960 y por tercera vez consecutiva los estre-
nos mnorteaméricanos no superaron ¢l 0% de los films
exhibidos. (En 1959 presemtaron 217 films sobre 452
—48 To—; en 1960 fucron 304 % ). Adcmds, varias de
las producciones de esos estudios fueron rodadas en Espaia,
Inglaterra, Francia, Italia, Mdéxico, ote.

Dejaremos para el final o refercnte al cine argentino v
daremos un panorama objetivo —tomando mes por mes Jos
estrenos de 1960— para destacar los que a nuestro entender
han sido los vértices de la temporada,
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CENIZAS Y DIAMANTES
ENERO

En el primer mes del afio s estrend un
filma de John Stirges. Kl srltinia Irea, “weifern’
realirado con peechidn y oon reminiscencias de
El trem de las 300 @ Yuma, Marcha d¢ -
fiemtet marco la recuperacidn de John Ford
¥ la vuglia a2 wn tema que le es grate. Pan-
ieriormente s¢ estieng un film de John Hui-
IGil. Guich, pexc a los compromisos, pudo
realizar wna obra de envergadura: Lar raice:
del ciels. Ialia se hera prcicnie con una obhra
de arenuida bellera, Amegor por le wide, ex-
trenada tardiamenie o0 nuestta cladad. GCerei
el mss & emtrenag de Lod feeiod, Lilen de
Chabrol, gue si bien pose algumos mEritos
fue sobrevalorizade por la oritica v el -
blicén Fsle hue <] primer impacio de h
d:ﬁ:mui;ud;l. “mucsgd ¢4 cn ¢l (ranscurso del
o "

FEBRERO

Febrero se presemid pobre en (ilms de ca.
ldad y solamente s desataren dos ebras
de tiertd mérilo: La drampa vacla, de Philip
Leacodk, una obra humana —de la televisidon—
que pash desapercibida (3¢ presentd en el
recicnte Fedtival de Mar del Flaia oire [ilm
del mismo director, Que nedie ricriba mi epi.
rafia. rvapidamente olvidable) v Lod  arciinot
de Niremberg, realizado a base de Tecopi-
laciones de moticiarien con la supervisién de
Felix Podmaniczky. Elocuente documents de

una €poca que ciperames haber superade,
MARZO

Mis awractive fue marze. En su iranscurse
se catrend Los busras, chra de Jean P Mocky,
que para su inmerecida popularidad contd con
la ayuda del Kiscal de la Riesira, quien a2l
soliciiar la probibicién del (I1m, aumentd la
expéctativa sobre ¢l mismo., Su posterior au.
toruacion z;umlll# cuajar um gran éxite coo-
mereial. Mas imercsante resulid Bl milagra ale-
man, dé¢ o mejor de Kurl Hellman, rcalizadeo
con justeza v corvosive humor, Cabalgma que
recuerda a Balade berfinesa, de Stemmle, alne
que sin se sinceridad. EI cine de Hollywood
se hizo presemie con Lfa hora ('nal, de Swanley
Kramer: que auwnque no lograda en su ola-
hidad. tiene la sinceridad hablival en Iz obaa
de ene realizador v gue por su contenade,
hage impacto en el l!pt‘l!llrli‘:r. Fag malcanter,
de Francesco Rosi, mared un punto de inieres
en la ebra de este joven realizador. ravendo
Wn aparee temedletdg inlercsafile, 2l de los  ine
migrantes italiancms en Alemania Oocidemal,
atraicos por ¢l famoss milagro = immubados
por Ia desocupacion cn s pals. Casl semalek.
ncamonic = preseniaren cn <l transcurso del
mes, ires de los mis imfporiantes filme del
aho. Lot 400 golfes, nodable obra de Frangmis
Truffawt, Dedicada a la juvemtud, realirada
fon amor ¥ conocimicnto del wma, contd con
In actuacibn pof momepln OGnfmovedora del
nifio Jean Pierre Leawd., El segundo film fue
Cemizas y diamantes, de Andrre] Wajda, que
ratiffcd Ia calidad de su Ramal. Esta impors
tante cbra es indicativa de la pueva wendencia
mutocritica, segiin Ia cual s¢ amalizan Ia poli-
tica ¥ la estruclura social de su pals. Ten-
dencia que se acentward en la posterior obra
polica que iremos coniddiendo. El rercera foe
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Ia Jorfefeza oculie, Hlm de avwcimorazs de
Akira Kuwrosawz, donde ¢l creador de Kashe-
man o deleiia vy s deleiia 2 51 miwmo.
con. wn cuile direte ¢ incisive, la acmacdcdn
extraord (narin de Toshire Mifune. ¥ un ma-
nepo de camara que swiviria de ¢jemplo para
muchos preciosivag,

De la gran camidad de peliculas nortea-
mericanac del mes —excepituandas La hora fi-
saf, va mencionada— ¢ destacan wrov: Hisleria
dr wna monja, realiiada por Fred Linmemann
coy  gram  arbesania, peid sin podled  superar
Jas arabas del libreto disperso v melodramsi-
tiom: Lo “Umiversal” por owa parie wraid de
saher g Ja fpoca de ore de la coredid soe
fisticada americana lanmando films orientados
haal ese objetives Un  éxing  comercial fue
Problemas de alcoba, donde vn buen librewo
fue deyserdiciade por Michael Cordon, v la
simpatia de Dorin Day ove que lochar oom
la opaca labor de Rock Hudwon. Pese a cllo.
el wdo fue un cspeciioulo agradable aunque
miraxendente. 1o Gltims interesante del mes
fwe Analeimia fuorgc un difidssto, de 0D
Ireminger, realizador que aparte de sus wir-
fudes padecicrn destacarse por araer loa -
cindales v prohibiciones, Esto hace que s
faliivd scan smeesos comerciales ademds de lo-
gros artivloes, Cabe anotar que diche film
ey owne de los potos dde o ofigen aondyg gl
crimem mo resulia  castigado,

ABRIL

El mes de abril trajo uno de los éxitos mis
sorprendentes del aflo v que comercaalmenoe
sohrepas todem oo chlculos: Hiroaldma, mon
ameur, film 4de Alain Resnaiss, conmavia 1w
cimiciton dlel cine tradiconz! v la comven-
comal v ecasl nunca aleerada relacidm  cine-
movela, Esa muinoria de pdblico antes men.
ciomada, con ¢l <ifdtnilindal aFfciads de
curiosos v snobs™, Iz comstituvd em el exiio
del siio, Jumo on Le dolee vita, lo que hino

CAPITAN BLUFFALOD

i

£} gl
P

que ¢l Hilm se mantuyviera em cartel alvededor
de 15 semanas ea sala de esreno. Owra obra
de jerarquia se estrend en ¢l transwurso del
mes: Bl prguefip fugitive, del wrio Ashley-En.
gel-Orking  fllm  independiente relizade en
la <oata edle moricamericana, lejos de la in.
fluencia del presupucmo de Hollvweod. La fi-
gura del pequeiio Richie Andrusce perdurara
por su espomancidad ¥ simpatia. Cira maies.
ira de calidad fue Apessionete. film checoes
losvace de Jiri Weiss qué pasé desapercibido
anic la indifcrencia de la <ritica em gemeral,
pere que se destapd por su movedosa  direc.
ciim v sus valérés imlerpretativos. Un hecho 3i-
milar ocurrid con ¢l estremo tardio de El re.
greso de Fassili Bortnikou, de Vievolod Pudov-
kin, Flm que algunos eriidcos ignorarem, ¥
ef el que 42 dedraca 1a calidad del director
de Ja madre, El tiempo iranscucride desde
s hlmacidn v ¢l ostado de la copia =ddn
cortes v bastanie deficiente— conspird contra
cila obra de wvisidn obligataria para ¢! alicio.
mado serio. Oiro [ilm interesante rovultd sor
¢l mnortcamericano Confidenciatl de un aiedns,
de Deomis v Terry Sanders, [ilm Indepon:
dieme, que superd a muchas superpoodiceio-
nes del misme egigen. Finalmente, doa {ilom
discutidoa ¥ disciitibles han sdo Um rey en

EL. PEQUESO FUGITIVO

s nrta Yark, del genial Charles Chaplin, olge
Irjano de sus éxitos de la época moeda, [n-
jllHHI’IIl:'I“'E Ilﬂllldll | L kla Erhil.'ﬂl ELOFuUVEIRNERIE
formalivias, v El Genergl Defla Rogeee, [ilm
extranamenie premiade on Venecia, com <l
que Rowclling o pesar de superar sus Gliimos
trabajos s¢ encicntra muy lejos de MHama Sin-
dad adeeria, e, elc.

MAYO

Enirc lo mwjor de mave podemos recoedar
Ferane Ficierts, obra del realizador italians
Yalerio Furlini, que conirapone ¢ icmz de
le descompodicidn del régimen fascta v la
pérdida de la guerra, a los aspeaos de la
existencia burgoes: en una playa v a3 13 re-
lacion Blegal cde dor sweres, “Todo ello filmado
con estilo mederno, <ontando oon  Bushas
actuaciones de Eleonora Kowsi Drage v Enri-
cor M, Salerno em el papel del jerarca fascista.
e igual intensidad v calidad Tee ¢l film po-
laco Tren moeiurns, de Jerry Kawalerowice,
resuclio casi lode en un Uren, sm Quc por
ello wa original, aungue lo es en el esudio
a fondo de las relaciones humanas y en el ex-
raord marie manejo de la édmara. Oiras des
mucstras de mdrito del mismo mes han sido
£l destime de vn hombre, de 5. RBondarchuk,
¥ La bahia del ligre, de Jack Lec Thompaon.
Fl primere e+ un lente pero acabade [lIm,
donde las relaciones humanas estdn rratadas
of URd sefiedad ¥ oweaciller poce Srecmente
en um cine Que abum, 3l wer por wmpera-
mento, de 123 interpretaciones <nlsticas, La
obra posterior de esre realirzador debe 2er .
perada econ interfs. En el ssgunde. tomands
como Baw un: novela rolicial, Thompson va
componicnde un cnircicpimicnleo quc apriside
na Al espectader v culminzg com Iz cxcenas
de loa juegod de¢ Horst Buchhalr —una de
los e jores acvores juveniles imuicivor del mo-
mento= v Hayley Mills. La historia ¢n sf no
tiene trascendencia pers la realizacion cleva
su calidad. Con mayores peciemsioncs y menos
fortuna llegaron a nosowros Orfee megro v Fi
diarioc de Ama Frank. El lilm de Camus, que
resulia bastanie agradable, eslia muy lej:ms de
ser la obra Indlcada para ¢l primer premio
de Cannes, Tal ez, su (olklorisme desumbrd
a los curopeos, que comocen muy poco de la
vida sudamericana, pere lo que no se jusi-
ficz. es que haya confundido a los Cricioos
audamericanm. No ¢ pucde aegar que & un
film exterlormente hermoo v biem realizado,
perd por encima de wdo &2 un Film taristice
¥ nada mas, ¢on una misica agradable que ac
puede enconirar, tal vez com mavar auent-
cidad, en cualguler film brasilefio dz segunda
categoria. Nos preguniamos s Joa jurades deé
Cannes vieron Miz, #07, @ Rio, Zoma sorfe.
Fo lo que resperia 2 Ama Frank, el film de
Stevens, es una obra fria ¥ pulida, de una
realitacidn [mpecable, gque por el 1ema %II‘:
trats —el marnrologie de la pequefia judia—
precisabn menos perfecciones formales y cs0 3l
mavaF nervio ¥ humanidad. Hacia falka ga-
mTa, fuerza, concar com Amor, com sinceridad,
Evidentemente, no mode o3 culpa de Sigwvens;
J6 ¢s tamhién del squipo temice, gue equi-
vocando ¢l camino, hire una obra *'honila"
artificicsa, v principalmente de la acriz elegis
43 para <) papel de Ana, la debutanee Millie
Merking, quien con sus reaccionss ¥ MoOBINed
wio lograba fastidiar. Al lado de ella, sz ele-
vaba la calidad de ¢4 actor olvidade que o9
Joseph  Schildkraut,



EL. SEPTIMO SELLD

Jemss i mev pocdd novedmles de waler,
" & e2Te ella e desiacan inmediataments
. E suriic de wne noche de verano, de
B Treia, film d¢ manionctai basado on la
ey & SBulopeare, v ejemplo acabade de
® v w= pucde hater en cine cuando hay
mirsos y capacidad. No estd a Ia almara de
el estersorey de Trnka, por ser tal ver una
= gue ¢ permitid menos liberiades tema-
e, pero. deirilando. fadilita la divolgacidn
b o= clmeos El lansamienmto inadecuade por
m c=smpefin divribwidora, cooperd & deteriv.
a Swwwhe de pablicd, v hav, A Vareos e
g = owrcoo. no ha llegado a salas de
e, Apeendices del delita, de Basil Dears
s, = ofro de los tantos films de juvenmudes
i oad 2, preocupacidn de las cinemarogra-

e = <{opares. Feto en sile casn, estamos
i FFewrEsl df Un edane de primer anden
g g 1 obsa lejos de Ix clasica frialdad

Beoes. Meosurado, atento de sus aftores, da
a m B= on Iempo perfccio que sblo 3 per.
Ereede por un exirzfieo romande al que e

; akene. Em sintesiss un film co-
sl 4 calsdad.

JULIO

vl

. legames 3 julio, mes de oosas inte-
donde se destacd Fo robeza coniva la
de Georges Franju. Obra exirafia. que
mttw-tlon recuctda Los reiplaz, de Clourot,
acusa mamibicsa sinceridad v rodas
de la arresania gala. Este film ¢4

clive dec I nnierg ﬂfﬂ. la <wal, lue-
("]

.

Baber wive la obra de varios realiza-
tofTienie. queda rediacida a cuoa-
Resnaie, Truffaur, Malle v Fran-
demas, lamense Camus o Chabrel.
@ Valoore. no aleanzan, todavia pot
b aliora de &oics, ¥ wlamente reas
comercialer {On pretcnsione: inte-
Téngase prewente quee con Eslo
sSrowiil & UA Movimeenio, =por oira
=eusenie— sine la conlusitn de algu.
3 gue comparan la obra deé W Ros
b de cualguier realizador joven de
origTn.
pemin presento doa obras comples
caunids quc, nucvanente, confuns
a s critikos v al piblice. EI primer
Corutimd, 3 Un flm de George Tres-
enfoca wna hiporia de  juveniud.
diifana, amena, no llega nunea a
=2 v al caramela de 1 peliculas
al contrario, clude e camine »
obra inwcresamte que fue jurgada
de sus verdaderoa  mered micntos.
ndanie hablar de ello, pero e
L imterpretacion de Horr Buch.
po la mivma, obtuva ¢ premio
de Browlae La otra obra fue
# mleasic, una adapiacién de Ham-
oo acral, Obra pretenciosa v o
realizada, guwe sufre con ol tras-
roera. v donde muthas rearciones
en perondpes de la antigledad,
peeldgicamente  justificadas en
Al no alcanzar las aliwras 3 la
imady, Tediledh pedante v oA Ve
direccidn luchd con el guidn,
Kadiner o que pudo. Muy
afiz, cspevialmenie en exierio-
la aciuacién de Hardy Krilger.
ce=pis de ambicinsn empresa fa-

mre plaso lenemos tres peliculas comer-
Traiss: [a sangre diembre &8 orefa
gur planica un problema  polis
derivacionss raciales que adguiere in-
pe= wsu sincero tratamiento, y dos
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romedias lalianas: Fa gram guerrg, que no
Justilica su premio de Venecia, pero que, oo
si, o3 mis limpida v sincera que £l Géneral
Deila Rovere, eon Il cque compariid el Ledn
de Ovo. La presencia de Sordi v Gassrman, adn
dewempefidndose  correctamente,  disminuye <l
impacto fimal del [ilm, pucsto que <l pldblice.
tu pbblicn, loa ve siempre como bufes, lo que
diicubta lu percepeidn cdramatica de la obra.
Mis logrado o o perwonaje de Silvana Man-
gano, yuien crata de ser actrir v no solo e
posa del prociuctor. Buena fotogealia, ewéinos
gralia ¥ «<lima, hacenn de esta pelisula una
obra de exalizcibn patriftica —nueva v peli-
grima corriente del actual cine itallano— y no
pairwolera. Los frablemar de Policarpo, <o-
preduccidn  talo-espafiola subenimada por

critica,. tieht I mclifcalia ¥ cocanta del fim
del siglo curopeo, vino a travds de las difi-
cultades ccondmicas de la peguefia burgeesia
ialiana. Soldati, =recuérdese Pegquefio munde
anfigne= con ¢l preiexio de divertir cubre su
obra «on um dejo de ironia. Renato Raweel,
com su infeprctacsdn en osic [ilm recuerda =
E{ labor em FI coppotie, lo cual va e muche

af.

ACOSTO

El mes de agome aparece mir poblads de
estrenos:  algunos cllos reoordables, otres
olvidables. Ile enire los Wliimos sobresale Ben
Hur, ejemple de [Im monsiroe realirado a
la manera hollywoodiann, con fabulesa  des-
pliegue. Todo elle merclado en un extenso v
discursiva f[ilm que abduyo, como era de cape-
rar, variom premios de la Academia de Hoe
lvwood y <otros cn distinieos pakses. La realis
dad es que este film no nm preccuparia. ni
oouparia mucsito cspacus, 51 cn sos ditulos de
preweiacion mo figurarz el nembre de Wil-
liam Wyler, Lo cierto & gque lo mejor del
fili, 1a edcend de la carrerd de cuadrigas, ae
realirada por Amdrew Marton (direcciln de kL
2% unmidad)., v fguienes avieron Iz weme Jde
ver —por cjemplo, en ¢l Cine-Club "“Nidclea™,
en 1059— la carrera mencionada v la luchs
de loa trirremes de la anterior versidn Jde
Fred Niblo, malicren comploiamente desilusio-
nados de las tan mencadas escenas especta-
culares del [ilm. La &dirafio ¢4 que algundd
cviticor, mavores que nosotres, olvidaron estas
ecaas escenas del flm de Nible v alabaron
las del actual, Mala memoria, 1al vern

Pero el cine nosicamwericane w recuperd con
dos obras de calidadl, Una de Robert Wiwe «
obra de Vicente Minelli. Bl primero, cada tan-
o, vecuerda que fve ¢l encargade de monua-
je de El riudadana v mos sorprende con uma
abra de valor. Recubrdese Fi dig que para-
ifzavom jg gierre, 12l vez el mejor film de et
despreciado gémera de la  ceddsasdecdadn,. Fl
lwthador ¥ odrae ols. Relo ol declino, gue
tal es €] mombre del film de Wi, muesra
todo Io fque pucdes haotr 13 maquina de Ho-
llyvwood cuando cncara el cine con serdedad «
32 aunan los ecsfuerzos de productores inseli-
wenirs —RBelafonte v ¢l mismo Wise= com un
tema de interfe. Un robo &3 &l pretexra pars
esia uestra de dalicdad, Paregerd muv wrillade
pere hay que decicle: el cine del norte, coan-
do tomz contacte oon obras de accidn. muy
dificilmente ¢s superado. S 4 suma z eso
otras excelenciae, fotogralla, montaje. ¢ inter-
pretacion, famMod &n presndia de un oine
elicienic. La de Minelli, Herencia de la carne,
et la lucha de un director contra un rema
frondoso v mclodramitico =novela de Willlam
Humphrev—. Fl resultado es un éxita d¢l ins
iercuanic dircctor v un dewoncieno Jde la ooi-
tica. que <onfuncdid ¢! melodrama del libro
on la realizaciéon wonal de la obra,

Con ia semtencin, Jean Valtre. obtiene otro
éxito para el cine francés ¥, sin la reclome
de censuras o prohibiciones, rescata para el
buen cine un mements de 1a pesisténcia. E!
drgre de Eschnapur v La fumba hindd, obras
del vewcrane Fria Lang, w2 han exhibido en
Eurepa conjuntamenie. Razonss comerciales
hidcm Gié ¢ fanches palwes s« exhiban 3
varios meswes de diferengin uwna de oz, lo
que dificulia sy apreclaciéne La abia  toral
et un clisico film de averturas, notablements
ambientado v realitado. que entre sus pliegues
diuimula una oritica a varias lacras que de.
moran ¢l progreso de loa palwes. Dejames para
el final a La rebelidn de lor bovardos. de S,
Fisenafein, contimuacidn de [fean, «f terrible.
Estz obra s¢ odrend 2 sl 15 afigs de su rea-
lizaciém. debido a las dificuliades que tuve
su diretior con 104 eensores talimistas, Produ.
cido ¢l deshiclo, se pudo Jurgar a cue impors
tante film ¢on esenas en colores —agqui se dio
una todalmene en blanco y negro-

fque no  defraudd la espectativa suscitada ¥
cenfirmi el genio de w ereador,

Septiembre fue ¢l mes de La doce wvite. El
film de Fellinl ain en cartel, suscitd, junio
con  Hirgrhima, mon  amoeur, clase de
comentarion, ¥ llevd a las salas de exhibicien
a verdadercs amanies del cine jume con in-
diferentes 2 este ame. Es una ohra muy im-
portante demires del panorama del <ime 13-
liano, ¥ también del mundial. Pero. viéndola
en vepetidas oporiunidades se descubren fisu-
ras en sy direccisn. La amplited del | tcema
parcce haber acenuvado el poder comunicative
de Fellind, guien tuve que lochar con lea oro-
ductores, acwores ¥ renwrz. Enm genersl. dem.
pre uvo ¢y luchas, pero cn ee case se Do
tan mds, por Jo cual, a veees, flaguea Ja =-
_tructura filmica ante ideas no muy delinidae
L3a obri d3 la semscibn de ser un graadicos
borrader. Pese a lo dicho, es un ritole para
VET varias veret ¥ valorarla. Nucvaimoenbc s hizo
presenic lalia con 1 beil’ Anionio, de Maure
Bologning, flilm suweera que elude el aspecio
politico, bidsico en la  novela de Viealiano
Brancali, v que al trasladar su accidn a la
época  actual reduce wdo a Ja impotencia
sexunal de su [T T ST EETEY =muy bien inter-
pretado por Marcello Mastreianni—= alterande
asi la idea del eseriter sicilians: la impotencia
de Tralia en la época fascista, cuando era her.
masa por fucra ¥y corrompida por demtre, El
guibn de Fier Faola Pasolini, Visentind y ¢l
propice Bologning =muy logrado per clerto=
comiribuyd o este desvio. Resta la correcia
direccifn de Bologning, las extraordinarias in.
terpetacioned de Rind Morclli ¥ Picrze Bras-
seur =—junto con la ya mencionada de Mas
troianni— ¥ o aegestifn (ica d¢ Claadia Car-
dinale. unido twodo 3 uma fotografia inteli-
gente de Armande Nannumzi. Completa ¢l pa-
notama del mes Fisae ¥ mdr rizes, inteligente
recopilacion de la cra do oro de la comedia
americana. Todo 1o que s¢ diga de esta época
1 poca, comparads ean ¢l fedrico cspectdou.
Ej que cilod geniod de Ja alegria mes Dbrin-

A0

OCTUBRE

En el siguiente mes, octubre, 2 estrend Los
amanfes que fue ¥ digue diende un éxilo oxira-
ordinario de pablico. E1 fiscal de la Riesra,
nueyamenie mann judicicra de la moral, gestio-
nd ¢l secuiestro de s gopia, y lo obayvo, (julio
de 1959),. Poseriormenie se sutorird su estrens
con corted. Resultado: un bmen film, que en
1959 hubiers gido visto por un phblico adulte
a3 veinte pewos Iz platea, aproximadamenic, a2
xhibiZ ahora ante la bollanguera peosencia
de todas las chicas ¥ chicos de 18 afios 1e-
cidén cumplides, con cortes v 3 ssenta ¥ <ined
peson la localidad. Fl1 film e divide =n Jdom
partéd perfeatamentc delineadas, v si biem no
ex una obra muy importanie, son admirables
el manejo de la camiara, adtores y mihdeca. En
su scgunda parte, denominfémosla erdtica —la
piedra del escindalo—, s destacan la mesura
y calidad d¢ lo fHilmade umide a wn fcmiy
que por momentos recuerda a Lo wisilanies
de Iz noche. Verdaderamente, no  podemos
é¢oncehic csta obra sin la preseacia de Jeanne
Mosean, [emenina, sugestiva, cambiamie. Dio
todo lo nque el papel le requerfa. También en
octubre s estrend el primere de lor dos filme
de Bergman exhibidos en ol afio: Cwondo
huye # dia, eon la actuacidn plunma de Vie.
tor Sjesrdim, una de lan obras mds acabadas
del genie ndrdico. Serla redundancia hablar
de cualidades éenicas en un film de Bergman.
En esle c¢avd, sc pana por fodas las gamas
de las emociones humanas, v sucesives “flash-
backs'' muestran Ia vida interier del perso-
faje centiil, éndcdrnida por Sisirfm con een-
cillez v humanidad. Cerrd «1 mes, La ruerre

un amige, e Franco Rosid, film  ineeli-
gente v realirado sin «eslf pero con avséntica
ﬂﬁﬂfiﬂ:ﬂ v conofimienie de la mareria tra-
rada.

NOVIEMBRE

El antedltimo mea del afio no s caracter)-
i por prandes &l Poeden mencionarse
iLa tumbc hindd v la despareja Dos muferes. ..
v el injierno, de Renato Camellani, obra me-
nor de eite renambrado realizador, que »ibo
interesa por la fabulesa in ibn de
Ama Magnani, al lado de la cual, Giulena
Mazina & vio muy dismingida.

21



DICIEMEBRE Y FIN

Ast llegamos 2l dltimo mes, con obras im-
portamies coms E! séplime sello, de Beg-
man. Exiie pdal de crilica v boleteria, c(omo
awcedle von el amerior (flm del mismo rea.
leador, Profunces planicos sobre la rolacién
Vula - muwcrie, cn un [lm imbuldo de una
mistica que  asomaba  deébilmeme en algunas
de sus obras ameriones, ¥y que squi imumpe
en forma mas mofoFia, para concrelarse  de-
dinlvamcoe en La juente de I doucella.
Muy importante fuc MHeredarde o vienda, de
Stanley hramcr, [ilm oque demuestia hasta
que exiremos puctle llegar la lntoleranca re-
hgisa, v de permanente sctuilidad ante 13
eslrgclcy e Criterie sen que se alrontan sioea-
ciones similares en ¢l sud de los Estados Unis
‘i, 1a adiuvacidom de Froderic March v Spens
oer I'racy  jostificarfa esta pelicula. E1 film
ingles mas importante del ane fue, sin dudda
Hrjo: ¥y emanler, vealizada por ¢l cx-Toidgra-
fo Jack Cardili ¢n base a2 vna obra de law-
remoe. La interpretacion de Trevor Howard
¥ Wendy Hillor realia atin mds ¢l excebonie
wnenide de la misma, El cine alemdn pre-
sente £l puewte, pelicula de Bermbard Wycki,
premiada on ¢l Scgundoe Fesisal de Mar del
Flaoa, Ema cbra o5 un tante ambigua, y Jo
que aparesta ser v Blm amdiniliarisia, se
roda por momentos e un (ilm belicsga. Sos
medios wecnicos wn muy buenos, v la inter-
pretaciion de los jovencs actores supera 1 fales
de smooradad ede Jos mavercs,

e wodes Jos caorenos espaiinles =19 oen Lo-
tal— padcmos vescadar wn Lilm ameno ¥ oon
bauante mordiente: La wida far delante, de
Fernando Fernan Génwed. Con un gulén Sgil,
del reabizador ¥ Manucl Filares. 3= clabora
un film gue epcara un problema wniversal,
teman lo & ¢l de la vivicoda, dificoliad maver
de b pbvenes parejos. Con s actuscisn, Joss
Isbert levamta la calidaod del film ¥ com 1
menwrable sscena en el jurpade b jerarguies
deiimgivameme, 5S¢ pucde destacar oara agra-
dable comedia: fuege de amar, de Joshng Lo
gin, 08 ol debul de Jane Fomda, hija del
faimiocn actor. La exicnsidn del Hlm conspira
comtra ol misme, v pasada su primera hora
comienda a devinodonarse ¢l andamiaje. Sc
imveria wna complicacion con esplas v un par-
tide de bhasguethal, final ¢lhsicn en ol cine
americanc, doswle Anthony  Perkins, ¢l mu-
chacho de turma, logra comvertir unos  cins
CUeMEa 1antdE en pocos Minulod. Pese a lo
dicho, tieme [rescura, sobre vodo en su pri-
meTa paric, ¥ los aciores CArACUCristicos. espos
cinlmemte Mare Connelly vy Anme  Jackwen
=i tante Ray Walsion— apuntalan el é&io
del film. Ouwedarfa Fa mnoche brera, de Bo-
lagnink. ejemplo de film psudo-artisiics, won
un ojo puedo en la boloweria (que, enire
paréniess,. rospondid),  con plasiteos  habiles
pera sim uny  rewlucoon Mgica o ingenios.
3¢ cxplotan los nombres de [iguras de reper.
cuita popular —airva oM ndice 13 cxcoa
mpcrizda con Myldne Demongeot—, 5 sus des
iellos parciales no haten olvidar sus fallas ar-
pumentales. Na obstamte. la  realiracibn de

mid ¥ iwlo su equipo, sin esiar a la
altura de N Bell Amitonie, e correctn. 5S¢ cies
rra ¢l afis oon una obTa MUY importante v
no apreciada en toda ty intensidad: El cepi-
Idn ﬁﬂﬂlﬂ, de Johm Ford. Obra dé Lin reals-
rador que ha mantenids una linea de con-
ducta v de oriterio inquebrantable, ese film
se encuentra muy préximo o Sangre de ifroes
¥ La legidn imvencible y tambidn, por s
planico  social-humane, a La diffgencia. FI
personale de la proswituta es reemplazado aqul
pot ¢l del sargento nogro descrtor. Estilo. [wer-
v sinceridad, e« decir, twodo Ford, se en-
cuentiran anui pressnies, v el petrddndge de
Waoody Sirnddeas o1 wno de lot mejores delinea-
des por el cine americans actual

En smtesiv, un afio con varias ohras im-
porianics v com un pablicc mencs o meroso
pero de mayer <riterio selective. Vale deeir,
qie gran parte del phiblice que roncwrria al
cine v no g ver fal pelieuls, va siends acapa-
rade por la eelevitiin con sapectioulor pava
Iz digestidn. Fsdo prodoce ] comsabldo marco
de productores y exhibidores, que ne com-
presden [oa fracasos de 1al pelicnla  bhiblica.
peie 3 fener su prblics, de dal comediolz -
Bama de ievcer orden, de cleros werferms, o de
la ruarta o quinta parte e Sisi, no obstan-
¢ haberse aclarado quc o simpdtica, que tiene
bhellon colores, que hav hermosss bosques, eic .,
ete, La realidad & que el phblice camhia,
cambian b eriticoe, aparecen mwevas publi-
cacioned, el cineclubivnmo va creando una nuoes
va conciencia en ¢l sspectador medin, realis

(riguie em fuigima 37}
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El. CRACK (Martinét Suiret)

Feldman dirige LO5 DE LA MESA DIEZ




FESTIVAL
DE
PUNTA DEL ESTE

SALVADOR
SAMMARITANO

El. COCHEGCLUTO {Ferreri)

El Festival de Cine Europen de Punta del Este contaba
a pricri muchos centros de interés.

A pesar de no ser un Festival de la magnitud del de
Mar del Plata, de ne ser una muestra competitiva y de estar
solamente limitado a seis paises de Europa Occidental; ¢l
heche de que sus reglamentos permiticsen presentar obaas
va exhibidas en otros festivales, hacia posible el anuncio de
films notorios por les clogios o premios que habian cosc-
chaclo en cortimenes CUTOPCOS ¥ e por l[-n mismo su solo
anmncio despertaba gran interés,

Salve Ia defeccion debida, segin se anuncio, a errores de
transporte, del hlms de Florestano Vaneini La larga noche
el 43 ue fu¢ una lamentada ansencia v de ;l,]gﬁn otro
menos impertante el Festival de Punta del Este tuvo un
nivel considerable.

Espadia envid dos ohrms represcilativas de su nuevo cine,
El cochecita de Marco Ferreri v Los golfos de Carlos Saura.
Francia presentd on premicre mundial Le coeur baflan? se-
mnclo films largo de Jacques Doniel-Valcroze v wn muy
comercial film en episodios, Lo franpaise et lamour quien
pese a reunir en su cast una larga guirmalda de celebrida-
des, (ver ficha téeniea ), oseild entre lo mediocre y lo malo.
Francia completé su seleecidn oon Le testament o Orphée
testaomento filmico de Jean Coactenn que el que escribe
estas lineas mo pudo ver por haber Nlegwlo a Punta del
Este ya 4'|I1p¢ml|‘:! el Festival.
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De Suecia s¢ vio Jungfrukellan (La fuente de la don-
cella), de Ingmar Bergman, Las representaciones de Ale-
mania, Inglaterra e Italia dejaron bastante que desear. De
esos films se podrin destacar tal vez Das Witshaus im
Spessart (Los bandidos de la Selva Negra) de Kurt Hof-
fmann, wna germana sitirn a las peliculas de bandidos ro-
miinticos y nobles doncellas, que ostenta buena factura, pe-
sado Agfacolor v una narracidn que oscila entre ¢l singspiel
y Bertokl Breeht y que ya los alemanes habian ensayvado en
Bolada Derlinesa o en Rosemaric entre los hombres, No son
dignas de un festival N mattetore de Dino Risi, un festival
Gassman, (que pese a su comicidad burda hizo reir a mu-
chos eriicos adustos que despuds la masaeraren), ¢l res
tande film alemdn Naclt fleld wuber Gotenhiafen (Pinico
cn la noche) del ercpuscular Frank Wishar v ningune de
los dos films ingleses The naked mirror (El espejo cﬁemmlu]
de John Lemont y menos aim Conspiracy of Hearts (Las
conspiradoras}) donde ¢l mercantilizado dilo Betty Box, pro-
ductora y Ralph Tomas, director, toman un tema tan hu-
mano como podria ser la historia de esas momjas que
arriesgan su vida para rescatar nifios de un campo de con-
centracién alemin cn Italia, para convertirle en un mues-
trario de lugares comunes, efectismos y deshonestos suspen-
SO

LO§ GOLFOS (Saura)

El. COCHECITO

De existir un premio en ¢l Festival, e hubiese suda, scgunm can
¢l undnime consensd de |a critica, para el film de Marce Ferror.

£l cachieciio osia baswado cn ] scgundo de los cuenios gque Entegra
Ix wilegia de Rafael Arcona, Fobre, paralilice ¥ wiuerla, v &4 13 3¢
guinda vex quc Ferreri lilma wn toma de Azcoma. Ya habia realizado
antes Ef phite gque [ue el primer Olm e Ferreri on Fapana, luego de
abandonar su carrera de prodoccion em Italia. Seialemos que Ferreri
h.‘ihifl palefienmla on la prodoceion del lilm on cpisodios 4 mare g
Lilner.

El cocherits, coxpresidn espanicoln del hov llamado humor negie
cnlmanca cn iodas |as consiantcs del espiviom opaiol, exprewadas
en uma difica de comumbres hecha a traves de un prisma de sarrn
corroaiva ¢ inquictame. Coda wma de E7 cockerte muocstra aparie
de lo necedarie para el desarrelly dramatice, sgendas intcnsioncs
despiadadas pioturas de un ambienie, de vna ol sogial o de un mesdo
de vida comvenciomal. La historia es por si sola. saliesa ¥ eriginal,
Lz historia de un pobre viejo que malesta ¢n s casa, la casa de s
hife procurador v de la nicta que apremle frameds por discos v que
sicmie perder o su Unico amige. pues al quedar éac patalitico, la
famalia ¢ compra vun allin para invilidos modorirado =an oo licd o=,
lo que le da una libesiad de movimienio que ¢l pobre prolagonisia

- |

COfi dud pucrmas samas pero vicjas no puede seguir. Su lucha para
comencer a |a amilia de su necesidad de un cochecite y ante la
negativa v la amenara del milo, Ia decisién de acabar <on ella, com
un el fraso de vepeno ochado en la olla familiar. Y su memosa.
ble preguma al policia que lo lleva detenido: —En la cdrecl Jposbee
usar <l cochecito?

Por lo demis, ¢l Lim experimenta con la banda de somida pre-
ntande comcraciones simuluineas en varios planos sonoros, inte-
resamee proveeto que la tradicional grabaciom de sonpide cspafiola de-
fidicnle malogra em gran paric. La [oiogralia, moderna, uncienal,
compuesia de una expresiva gama de grises, corre por  Cuenla de
Juan Julio Bacna, nueve gran salor en s capoial idaad, ]ummi}u il
nuevo tecmieo, erudites en su especialudad v dueflo de una gran oul-
tura, ¥ scombilidad, caraceeristicas fyas gque se reflejan en s ora-
bapo. Encantadora da misica de Miguel Asinsi Orbo § notable —comeo
¢+ habitual- la Jaber de Josd Iebere em ¢l papel prolagénico.

LGOS GOLPOS

5 bien va swendo cada ver min dificil sor erigina en o tema de
1a puvemiud que delinque, Los golies, Uene por msichas raromes soe
brades meritos para sobresalir del conjumto de ésac  producciones.
Lna d¢ #8ai radancy provieng del origen de la pelicula. La hisioria
del derruombe moral de esa juveniud que delingue por las calles
de Madrid sisve muy bien par: mostrar cl clima trisic v opresive de
i1 adtual Espafia. Por lo dewmds, 13 realiacibn e imaginativa v no
tiene Fas consabidas comcesiones o la taquilla —sexo, espectacularidad,
redencitn— que suelen caracierizar a las otras abeay del péncro,

Su realizador Carles Sawra ya habla mostrade em realizaciones he-
chas para el Indituie de Cine hispinics grandes condiconcs para ol
documental realista ¢ de deénuncin, Obras como Cuenes ¥ sobre 1odo
Tarde de domingo, de 1a que se dice gque 1 una paética denuncia
de lav condiciones de vida de las sirvientas espafiolu, hacian espe-
FuF (on interey omie primwr liTgomeltaje de Sairn. Interés de min-
guna mancra defravdado. El lilm cuoenta come | corliecite con una
magmilica folografia de Juan Julio Baena.

EL COCHECITO (Ferreriy




£s FLENTE DE LA DOMCELLA

i1 "umgrrubkglion Besgmam, lilma por segomda ver um godn de Lilka
Bame=a. La primera e &n Trres Almroc desepaitas, i (e Eil Mosira
r medso. s inmscdiata anterior pelicula, No sabemes s sera blicite no
g w=xdo El rosire ni loa pdnferiones trabajod de Bergman hablar ¢
sms oeobwita en w obra creadora. En Lo furmie de o dowcella Berg-
ey —oxrma como cn Ef ::"lfdilrriu sife al micdeoevo. Tona o A -
= 2 2etorid de un milagro (o jrracional, como en Drever, ya aw
w1 wn ocullammentod) ¥ 0 Barea con U mactin andescanida. 1a
oo TESSOUIIe on una Supecia que ya ha aceplade ol <alolicsmo
mame ~=igpwen olicsal pero en la que subsistien tedavia los ritos pae
s - o & moidiicod. Una doncells. hija de un marrimonia muy
e, pwme que iT 2 levar unos cirios 2 un emplo ocrcano para
= e dwte gTUar e&n compania cde una eriada, embararada por una
mmnis 3. 23¢ odia |3 purcra de la mifa v e omyea oo odulios
e 3 0w dipscs paganoa. Durande la iravcsia o winlada ¥ imiict-
= »r oo pastores. En s lugar bretard una fuemie 3 allh el padiee
s =n lE@plo e Memoria de su hija v para expdar la oma-
s tchy para vengarlz ¥y en |3 que mata 3 un mfe, hormano
i o veeadores ¢ inocente testige de la wagedia. Bl lilm termina
asn a3 3om3 en plongé ¥y en plano general donde se mucstra a
e wrocdbyi,m, orande ¥ con un oclewial coro de fomde. Una
wuilaie-tl campita, como alguien la calilicd,

B moegable la calldad formal del film y parede ocwima Oncr coni
s o» cmalidades de Bergman en es¢ erreno a osta altwra de s
g1 La armdifera mediocval, In recomsiriccién, o mercla de can-
e s=allca v wiolencia ¢th dadn ¢on una precisidm motable, pero
e =3 3l fin v al ¢abo, nada mids que wna Jeseacidn, perleca, s
= s peto ilustraciém al fin?

LA FUENTE DE LA DONCELLA {(Boagman)

La hiwaria, muay bkneal al igunl gue en Tres almad dednudarn, lo
(e pucde ammibuirse 3 Ula Twaksion, autora de ambas hiserias, on
netamenie religiosa. No tienen sus erdatwras csa duda aginica de la
¢ que profundizaba a E! seplinme scllo. Mo hay dudas en Junglri.
hallan. Los méviles gque mucven & sus personajes s¢ llaman [e, pecado,
o, venganza v redencidn, La referencia a Dreyer, antes apuniada,
scria motive para un estwdio mas prolundo del (il

Interpretacion, fotregrafia v musica novables. La escema de la vie-
lacaon ¢+ de una erweldad pocas veces vasta en Ia pasealla.

EL CORAZON LATIENDO

Como va se dijo mds arriba ¢ ¢l segundo {ilm de Jaogues Domiol-
Valerode. El pfaferd, L'fau & M bocclie B clTenado £a RUSLTa Dais
¥ Qe laera condcido en wod fumdaidn para 1o prensy del Fesuesd de
Mar del Flaia del afie pauado ¥ en los cineclubes de Buenos Aires,
fue wna cspecie de nweva Negla def juegs, tenia una realizacidn por
i hos  comocpoos inderesanic ¥ haciz ciuperar com inicrés el segundo
film de Doniol-Valeroze. Le eozur badlani ez una Libroria de amor,
senfimentalénde 3 weoes, Om l"l"ll:-ll'lu"l:IDI:I:l ri‘!tplﬁl!iiddu [ la camedia
americana de preguerra (muche mejor) ¥ que pos dejd gsn sombria
meditacionss. sobre lo que ha resuliado la concredddn de las teorias
forimalistas dé los redactores de Caliierd fu Ginénnd, L& coctur Saltanl
e un {ilm inmiil. Sy contenide e ficilmente olvidable y su realiza.
cifdn, si hiem a weoes virtuoa, no compensa csa vacuidad de contenide
que suele caracterizar a muchae abras de Ia llamada mneuwelle vager,
principalmcenie aquecllas gue come L'can a fa boucke del mismo Do.
nlel, Le bel age de Kast, Cr soir ou famais de Deville 0 Une Jille powr
i'cfe de Maolinard 42 hmitan & rondar, Mad o mcindd inlelectualmente,
alrededor de criatwras que juegan al amar,

=
<



FILMOGRAFIA
DE
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(FILMS DE LARGO METRAJE)
Recopllacién por H. V. V,

COCHECITO, EL

(idem). r.: Marco Ferreri, a.: novela de Ralacl Awcous. g.- M. Ferre
Tl ¥ R. Atcoma. [.: Juan J. Paena. f.f.: Simén LAper. cm.
H_inrﬁ-u_l*-nhl!ﬁ. m.: Miguel Asinsi Orbo. e Enwique Alarcdn. A
bienfacidn: Antonio Corvés ¥ Lucia Martin, e/ Pedro del Rev. o,
uis Enciso ¥ Enrique Berguier. 5.: Juan Fuerbay. mg.: Emilio I'ullsl
Y Fduardo Calvo. esr.; Ballestercs. f: Madrid Film. it Joif Isberd,
Pedro Porcel, José L. Liper Visques, Maria L. Ponte, José A, Lepe,
Angel Alvarer. Antonis Gavilin, Maria ). Lampreave, Maria Ishert,
Tiburcip Cimara-Heredia, Antonie Giméner. Josiis 8¢ Castre. Andres
More, MManuel d= Agusting, Fernanda Ceborreros, Migucl Mufo:
i coliboracidn de Antonio Riguelmwe. fir; Films 3% - Pedro Pora-
bella. j. pr: Gueave Quintanz. a. fr.; Juan Campes. o0 Fspaiia, 1960,

COEUR BATTANT, LE

(El corazén latiendo). r, a4, £ v d.: Jacques DRonial-Valerore. [,

- Christian Matras. em.: André Domage, Fre
nest Dowrrcan ¥ Picrre Glner, con 1a colaboracidn de Marcel Dolle,
M.t Michel Legrand. e.: Jacques Pignicr ¥ Clément Ollier, milf.: Nas
dine Marquand. a.mej: Bob Wade. a.r.: JéansJosé Richer v Jean-Louis
Dufivel. &t Michel Fano., es: Jean Philipe v Fernand Jamisse, N,
éﬂﬂ Bouler. i; Francolse Briom, Jeam-Louwis Trintignant, Raymond
serome, Penclope Portrait, Marc HMeyraud, Suvath Phoeun, Horany
Kasamo. pa: Fllmd Marceau Cocinoe, o Francla, 1960,

CONSPIRACY OF HEARTS

(Las comspiradaras). ?ée.;,"‘h""; Thomas, s.: Dale Pin. g Robert

r. f: Ermmest Stevard. om.: mes
Bawdcn, m.: Angelo Lavagnine. dm.: Muir Mathisson d.s. J:}J“
Vewchinsky. £ Aribur Takscn. mij.: Alfred Roome. e.r.c Staniey Hos
good ¥ Giorgio Zambon. 5. John W. Mitchell vy Gordon K. Mac Cal-
lum. mrjs: Don Sharpe, #: Yvonne Caffin. mg.: Edward Knight,
er: Gladys Goldsmith. i.: Lilli Falmer, Svivia Syms, Yvonne Afitchell,
Eonild Lewi, Albert Liewen, Poter Arne. Nora Swinburme, Michael
'[Eﬂﬂ“lir‘l:. HE_I Jenking, David Kouoff, Jenny Laird, George Coulou-
vis, Fayllis Nelbon-Terry, Rcbecca Digman, Joseph Cube. pr: Tienw
E. Box. fpr.: R. Denls Holt. pa.; Rank. o.: Inglatcrra, 1060,

FRANCAISE ET L'AMOUR, Ia

(La francesa ¥ <l amor), P:IE-cu!rl -i:nmhpum: por 7 cpisodias. Mdea

femeral; rt Wooe arqued  Rémy,
I: Robert Lefebvre. mif.; Henrl Taverna. a: Jax ﬁcf ﬂhmn. .
[ uclen Aguettand, pr.: Les Films Metrger y 1'.'mg$;.rh Elysée Filmy
Unidex. o.: Francia, 1960. I. L'ENFANCE (La infancia), r.: Henrl
Decoin. a.g. ¥ 4. Felicicn Marcean. m.: Joseph Kosma. i Darry Cowld,
Picrre-Jean Vaillard, No#l Roquevert, Jacques Duby, Jacqueline Paorel,
Faulente Dubost, Micheline Dax. I1. L'ADOLESCENCE (La adsless
tencia). r.: Jean Delannoy. 4., g v 4. Louise de Vilmorin y Jacques
Robert. m.; Paul Misraki. i.: Saphiec Desmarcis, Picrre Mondy. Roger
Pierre, Pierre Louis. Annie Sinigalia, Simone Paris Frargois Nocher,
ITl. LA VIRGINITE (La virginidad). r* Michel Doicrand. 2 v d.
Amncite Wademant. m.: Jean Constantin. 1.; Valeric lagrange. Fie-
rre Michael, Paul Bonifas, Nicole Chollet, 1¥. LE MARIAGE (Kl
marimonis). f.a g vy d.: Remé Clir, m.o Taeques Meichen. - Sa-
rig-Jost :."'l:Il... Claude Rieh. Yves Robert, Lilape Parick, Tacques
Tabbri. V. L'ADULTERE (El adulicrio). r.: Henri Vernevil. a. v g
Framée Rache. d: Michel Apdiard. m.: N. Glanzsherg. 5- Danvy Ro-
bin, Paul ?-I-ruript, Jean-Paul Belmands. VI. LE DIVORCE (E] df-
vercin). r: Christiin Jaque, o. g v d; Charles Spask. m.: Henri
Cralla, #.: R. Guyy, {.; Annfe Girardot, Francois Pevicr. Denise Grer,
Polrer. Michel Serranh, & Chamarat, Frangis Rlanche. Alfrad
Adam. VII. LA FEMMFE SEULE (La mujer sola). r. g ¥ 4. Jean-
Paul Le Chanols. a.: Marcel Aymé. m.: Georges Delerue, i Martine
Carol, Svlvia Meomtfore, Robert Lamouccux, Simone Renant.

GOLFOS, LOS

(idem). r.: Carlos Saura, @, v gz Marie Camtis, Danicl Suciro ¥
C. Sawra. f.: Juan J. Bacna, m.: J. Pagin v Ramirez Angel,

ab

e.; Eorigue Alarchm. mij: Pedro del Rey. mg.: Ricards Virquer. i:
Manuel Zarse, José L. Marln, Oucar Crut, Joanjo Losada, Rafacl
Vargas. Ramén ERubio, Maria Mayer, Arturo Ors, Teresa Conriles
Lola Carcia, Angel Calera. Miguel Mering, Carmen Siseher, Marujs
Lirarn, Abelardo Diar Cancja. Francisco Vernal, Antonio Belices
I-fr Gustave Quimana, fa.: Films 58. o.: Fapafia, 1809,

JUNGFRUKALLAN

(La fuenie de la doncella). r: Ingmar Bergman. e balada me-

dioeval “Tires Dotter i@ Vinge". g
Ulla Iaksion. f.2 Svem Nvkvist, m.: Erik Nerdgren. «: P. A. Lund-
grem, milp: (Owear Roadnder. a0 Max won Sydow, Rirgitta Valberg,
Guancl Lindblom, Rirgitea Petterson, Axel Dilberg, Tor Iscdal, Allan
Edwall. Ove Parath, Asel Shingus, Gudron Brost, Osear Ljung. Tér
Borang. leig Forstenborg. o.0 Suedia, 1950,

MATTFATORE, IL

{El gran farsamie). r.: Dinn Risi. 4.0 Age ¥ Scarpelli. bBawada on una

idea de Jergio Pogliese. g3 Sandre Contimengm,
Fuore Scola v Ruggere Maceari. f.0 Massimo Dallamano (Totalscope).
cm.; Samdre DEva. m.: Pippo Dardizza, e.: Glorgio Gievanniod. mijf:
Fralde Da Roma. a.r.: Lu Leane Onofri. &0 Umberto Picidtrelli v Ma-
rio Amari. w.: Arrigo Rreschl, v Mariva D*Andrea v Remolo Mariino,
frat Mareella Cecchini. o Dine Solarl. 7.; Vittorio Gassmam, Anna
Maria Ferrere, Dorian Gray. Pepping De Filippo. Mario Caretenute.
Luigi Pavess, Alberso Bonucgi, Fosp Giachent/, Linda Sini, Alde Buff
Landi, Piera Arico. Armande Bandini, Faniulla, Nando Brunoc, Mario
Freva, Dina De Samtis, Salvatore Caliero, Walier Samiesso, Tgnario
Leone, Giovanni Baghino, Armando Annuale, Mario Scaccia, Mimme
Poli, Fneo Pevito, Pieruge Gragnani, Andrea Petricca. Enuo Cermsico,
Vineenwa Talawrico. pr.: Mario Ceochl Gorl. apr.: Tominoe Sarno y

Franco Recine, d.pr.: Gianni Cecchin, fai Maxima Film, Cegi-Incom,
sofictt (wrperale Cimemarogralica. o.: [ralia, 1955,

NACHT FIFL URER GOTENHAFREN

(Fanico en la noched. ot Framk Wishar, @, v g2 Victor Schuller 7
- F. Wishar, f: Willi Winterstein v Elio Car-
miel. cen Frame Thierry v Thile Theilen, m.: Hans-Martin Majewski
e Walier Haap s Martha Dibber, s5.: Heinz Martin, r: Irms
Patili, wr: Carl @, Barmning. 7; Sonja Tiemann. Gunnar Malker,
Yrif Schemoe, Brigise Hormey, Mady Rahl Erich Dunskus, Willy
Marrtens, Fduh SchuwbesWestrum, Wollgong Preim, Taxiana Iwapnow
Chrimine Myl Aranka  Jaenke, Dicumar Schinberr., Geoorg Lehn,
Hela Grucl, Cal Lange. Peier Voss, Ganmther Plitzcmann.  Thomas
Fraut. Wolizang Stumpl, Ravmand Joab, Carla Wagen, Ursela Her-
wWig. Marlene Riphahn. Frwin Lindner, Goithard Porileli, Xonrad
Fifgre, Ma» Wigman, Heimz E. Pleiffer, Martin Hirthe, Jons Anders-
wim, Till Rivwe, dgw.: Ous Mekuner. jpr.: Georg Mobr. pe.: Dentsche
Tilm Hane, o Alemania Ocoidental, 1059,

M AMED MIRROR. THE

(E1 espejo desnudod. w: John Lemont. o. v g: Leigh Vance v ]

Lemont, £ Brandan ) S1aflford. ¢nr.: Dave
Gough. m.: Philip Green. da: Anthony Inglids, .v.: Buddy Rooih
.1 Bermard Bribble. mrjs: Mareel Durham. w: Dulde Midwinter.
mq.: Lefr? Fletchor. por: Alice Holmes, «f.i Marjorie Lawvelly. iz Te
rence Mosgan, Harel Couwrt, Donald Pleasence. Bill Owen, Roben
Beanrv, Hurry H. Colbetr. Gene Andersan, Eddie Buvrne. John Salew,
Georgind Coolson, Joan Havihorne, Sheila Buxton, Derinda Stevens
Jack Lamberr, Larry Purns. Lawrence Taylor, Charkes Lamb, Jack
Tavior. Edwaid Judd. Douglas Brandlep-Smith, Linda Casule, Fatty
Dalion. Lyvan Curiis, Leila Williams, Paoline Dukes. Rosemary Froe
warl. ’ll;_ir;h Douglas, Julia Rogers, pr: Norman Williams. o, Ingla.
erra, 1934,

TESTAMENT IFORFHEE, LE

(E]l wytamente de Orfen). 7, ¥ £ Jean Coctecan. Colaborador féee

mive: Claude Pimoteaw. 7. Roland Pon-
tvizcan, cm.: Henri Raichi. Robert Allic]l e Ive Mirkine. f.J.: Lucicn
Clergue. o Michel Mombailly. e.: Pierre Guffroy. v.: Janine Janet
ton la colaboracion de Ravmond Guyodl (adémis se encargaron de I
cscmliiinas ). Pestweria de la murjer disirafda: Crindbal Balenciaga, a.r.:
Francis Gaillaud. s: Fierre Berirand v Rend Sarazim. mif: Marie
Jowephe Yovoure, mg.: Alexamtlre Marcus. pn: Alexandre. u: Jacque
Martin. ¢ Lucile Costa. esf.: La Victorine (Nhked ¥ Franuudio (IP'as
pisd. Lo GTC (Joinville). f: J. Goswwean, Maria Casares. Francols
Périer. Nicole Cowreel, Jean Marais, Pable Micass, Lucia Bosé., Luis
Miguel Trominguin.  Jean-Picrre Lénud, Henri Crémicux, Edooard
DPermin. Scrge Lifar, Charles Azpavour, Yul Bryaner, Clandine Oger,
Daniel Gelin, Franceise Chrisophe, Aliee Sapritch, Geerges Chretelaing
Michecle Lemoigne. Jaoquecline Rogue. pr.: Jean Thuillicr. pa.: Lal
Ediitons Cincgraphiques. o2 Franeia, 1939,

IFIRTSAAUS T SPESSART, DAY

(Lés bandides de I3 Selva Negra). ro: Kort Holfmann. a- . Cut=

brod, inspirade en 2l cucnto 'la
prosda de Sposant™ de Wihelm Hauff. g0 Heinz Pauck, Lwisclous
I'nderle v Ganter Newmann. f.0 Richard Angit {(Aglacelor). ol; Ak
ioreal Eismann. m.: Fram: Grothe. ¢n.; F. Grothe, Willy Dehmel,
Frank Recll v €. Newmann. £: Robert Herlth, e Claws von Boro.
a.r: Wollzang Kohnlenr. v Elisabeth Urkancie. 1.0 Walter Rohland
nij.: Georg Jawm v Charlotic Mller, i: Lisclotte Pulver, Carld
Thompson, Gdmbher Loislers, Rudolf Vogel, Ina Peters, Kai Fischen
Veronika Fire, Herbert Hiltbner, Hubér von Meyerinck, Helmulh Lobs
ner, Ham Clarin, Paul Esserl, Ouo Siorrl, Iﬂ.lrl Hanifc. Heini Cr.I:IbI'L
Fenst Braasch. Vera Complojer, Anctie Rarman, Wolfgang Neusw
Wolfgang Miller, Fomecl. jLpr: F. Roell, pr.: Georg Witt, fv_: Conse
temtin Falw. o Abemania Occidental, 1857 /58.
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Linnel Rogosin dirige COMFE BACK AFRICA

GEORGE N. FENIN

The New American Cinema Group

Nueva York. — Los esfuerzos de los jovencs realizadores
zmericanos, han recibido un apove wiporess v una logica
coordinacion, a través de la constitucion de un grpo de
mis de veinte directores y productores independientes. Este
"New Amencan Cinema Group”, ha dade a luz wna am-
biciosa declaracion, t‘!.:l:li]]]-it‘!ll]l:l sns fines ¢ invitando a todas
Las fuerzas jovenes de América a colaborar en ¢l provects
Después de hacer notar ln importancia creciente de las
smevas cseuelas y elementos filmicos en Inglaterra Free CF
sema. Francia Nowcelle Vague, Polonia, Ttalia v Rusia, asi
como la aparicidm de nuevas v vigorosas tendencias en los
Esados Unidos, manifestadas por John Cassavetes, Alfred
Le<lie. Robert Frank, Edward Bland, Bert Stem, Jos her-
manos Sanders, ¢l “Manifiesto” proclama que el “cine oficial”
se esti agotande en todo el mundo, ¥ que se halla moral-
mente corrompido, sicndo estéticamente anticuado v temil
Scamente superficial. Adn los flms aparentemente valientes,
eso3 que apelan a altos standards morales ¥ CElclions ¥ T
o aceplados camo tales por la eritica v el pablice, e
velan [a decadencia del “Film de Renta”™ (Protducet Film),

Hza llegado el momento de unir las fuerzas para lograr ¢l
adesarrallo v progrese del Nucvo Cine Americano, v CXpresa
k2 rebelion de los nuevos realizadores cinematorrificos ean-
tra los viejos, oficiales, corrompidos y pretenciosos, v
pebelion e maturaleza lnr:'nl:-[p:tllnn:-ntr “tica. El Grapo no
emee ser una cscucla estética que obliga al realizador a ha
Earse constredide a un conjunte de principios  muertos;
eeee en ¢l Hombre, v en la expresion persanal <del artista

en ¢l cine. Rechaza por lo tanto cualquier interferencia de
los productores, distmbuidores e inversores hasta que el tra-
bajo esté listo para su exhibicidn.

La censura es rechazada ¢on énfasis, asi como el otorga-
miente de liceneias a las peliculas. El Grupo proseguird
acciones legales contra el licenciamiento y la censura de los
films, incluyendo la del United States Custome Bureaw
(Visa de exportacién). Los films ticnen ¢l derecho de via-
jar de E}..I‘f*-'r en pais, libres de los censores y las tijeras de
los burocratas. Se espera que los Estados Unidos tomen la
miciativa para iniciar el libre pasaje de los films de pais
n F.‘ilr-.

El Grupo esti buscando nuevas formas de financiacién,
l'r:.lhnja.ndu hacia ¢l logro de wna reorganizacién de los mé
odos de inversién cinematogrifica, estableciendo las bases
para una industria cinematogrifica libre, y mejorando los
sistemas de financiacidn utilizades ¢n films como Shadows.
Pull My Doisy, The Sin of Jesus, Don Peyote, The Coance-
tion, Guns of the Trees, con inversiones realizadas sobre la
Base de una asoctacién limitada, como ha sids la costumbre
en la Financiacion de las piezas teatrales de Broadway. De
este modo, el “Mito del Presupuesto” podrd ser Finalments
abolido, le:-;mdn asi que buenos Hlms, intermacicnalmente
comerciales pueden ser producidos eon un presupueste de
25.000 a 200000 délares. Tales presupuestos realistas libe-
raran al realizador de las estrellas, estudios y productores.

El Grupo, ademis, se opone a las politicas actuales de
distribucion-exhibicion, que hacen que films del Nuevo Cine
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Americane se cstrenen en Londres, Paris 0 Tokio antes de
que lleguen a los cinematdgrafos americanos. Se ha de for-
mar proximamente un centro de distribucién cooperativo,

el cine “Blecker Street” y el teatro “New Yorker' o

weva York, junto con el teatro “Art Overbrook®’ de Phila-

delphia se han comprometido ya a exhibir los films del
Crupe. Mas aywda vendred de parte de la American Fede-
ration of Film Socictics.

Se estd trabajando también en un proyecto especial para
la realizacién de un Festival Cinematografico Internacional
que tendrd lugar en Nueva York, a fin de mostrar a los

ablicos americanos los mejores esfuerzos de los realiza-

ores italianos, japoncses, sud americanos, ete., y expandir
el conocimiento v ]a cumprensitn del cine internacional.

Se establecerin contactos con los sindicatos, para arribazr
& un justo “modus vivendi” entre cllos v los realizadores
independicntes, puesto que las demandas de Jos sindicatos
sobre una pelicula de un millen de délares no pueden ser
iguales a las que se ¢jercen sobre un film de 23.000 dolares,
y los realizadores independientes no tienen por qué soportar
Ia carga de pretensiones injustas.

El Crupo esti integrado por personas que mo se unen a
esta aventura para hacer dinero. Se umen para hacer films,
v se hallan vinculados por ereencias comunes, temor comiin
y comin impaciencia; 3¢ hallan unides también a los mo-
vimientos del Nuevo Cine de tode el mundo. Como sus
colegas de Francia, Italia, Rusia, Inglaterra o Polonia, ete.,
cllos no estin luchando por el nueve cine, sino por ¢l nmevo
Hombre. No desean filing falsos, pulidos, melosos; los quie-
ren vives y fuertes. No quieren Ffilms rosados, los quieren
del color de la sangre,

Estos son “in nuce” los fines poliddricos y complejos «el
"New American Cinema Group”, que deben ser aceptados
con comprension y apeyo. Entre los componentes mis no-
tables del Crupo, en éste momento, se cuentan los hermanos
Mekas, Lionel Rogosin On the Bowery y Come Back Afrien,
Albert Frank Pull my Daisy, Ben Carvuthers Sunday, Shir-
ley Clarke Skyscraper, Hm"l'ﬂ,gh t, The Conmection, los hermas
nos Sanders Time Out of War, Crime and Punishment,
USA, Edward Bland Cry of Jazz, Bert Stern Jazz on o
Surttmiér's Day, el distribuidor Emile de Antonio, ¢l duchio
del teatro “New Yorker”, Daniel Talbot, el eritico Peter
Bogdanovich, y muchos otros.

El Grupo tiene actualmente en preparacién seis films:
The Sin of Jesus, de Robert Frank; Serenity de George
Markopoulos; The Connection, de Shitley Clarke; Don Pe-
yote de Harold Humes; Guns of the Trees de Jonas Mekas
y un film sin titwlo adn sobre los movimientps pacifices
que se esti rodando actualmente en India, dirigido por Lio-
nel Rogosin,

Asi €]l movimiento de revolucion ética estd ocupando su
lugar, desamollindose sobre fuertes bases, y afirmando sus
derechos innegables. En los préximos meses presenciarcmos
un tiempo mds acelerado en todas estas temtativas, a la vex
que esperamos una serie de interesantes resultados, En los
ultimos afios, las artes, pintura, poesia, escultura, teatro, e
han caracterizado en los Estades Unidos por seguir nuevas
v vigorosas corrientes. Ha llegado por fin ¢l momento cn
que €l cine brinde su mas valiosa contribucion a las nue-
Vas €pocas,

Imi€rprete no profesional em COME BACK AFKICA




CRITICA

BERGMAN
LA INTERROGACION
QUE NO CESA

EL SEPTIMO
SELLO

Cuando Bergman cra nino, solia acompanar a s pi-
dre 2 las distintas iglesias donde é&ste (que era pastor)
predicaba. Y mientras los mayores oraban o escuchaban,
e i internaba en el mundo secreto del templo. En sus
bovedas bajos, sus vitrales y sus mures, se apitaban la
fora v la fauna bizarras de las pinturas medioevales.

En una nota sobre la concepeidn del film (que a su
wez fué precedido por el eshozo teatral “Un grabado de
madera”), Bergman recuerda todas las Figuras miticas,
ingeles, dragones, profetas, demonios, nifios, que impre-
sonaron tan perdurablemente su imaginacién infantil. Y
tambiéen |z vieja pintura que representaba a la Muerte
mgando al ajedrez con el Caballero, Iz escena del juglar
encaramado a um drbal que la Muerte comienza a serru-
char v la danza final, sobre la colina, hacia el pais de
bas Hnichblas. Y en otra hdwveds, la im.ﬂgen luminosz de la
Virgen v el Nino, caminando por un jardin de rosas “y
sus dedos eran los de una campesing, su rostro era grave,
¥ en tornc a su cabeza se agitaban las alas de los pija-
sos . Este mundo inefable, ¢uyo espiritu era tan sen-
shlemente captado por el pintor medioeval, se incorpa-
ba a Bergman con una presencia tan real como la de la
wida cotidiana. “Por el contrario” agrega, “me rebelaba
eootra el sombrio drama I:-pruw::tnas: en ¢l coadro de
Crucifixién ubicado en el coro. Permanccia anonadado
freate a esa crueldad y sulrimiento extremeos...” (Esta
gmagen retorna tambitn en El Séptimo Sello en la escena
de la procesion de flagelantes)” ...y sblo mucho des-
pots la fe y la duda se hicicron presentes en mi para
=m0 abandonarme. Me parecié evidentemente Gtil repre-
sentar mis recuerdos de infancia; fué como si al hacerlo
me sintiese impulsade a expresar el dilema del mundo
omtemporines.

Mi Finalidad ha sido pintar coma el pintor medioeval: con
# mismo cmpeiio objetivo, la misma sensibilidad v alegria.
Mis personajes rien, lloran, gritan, temen, hablan, res-
pooden, juegan, sufren, preguntan v preguntan. So teror
es la Peste, el Dios supremo, la estrella cuyo nombre es
Ajenpo. Nuéstro espanto  ¢s  distinto, pero las  palabias

ecen ipuales. Nuestro interrogante subsiste.”

Nada mis cohcrente que estas declaraciones para des-
esbrir en la obra los pensamientos y las revelaciones in-
mamac del autor. Apocelipsis significa revelacidn: pero
s¢ Jo suele equiparar a catistrofe. Como en otras reli-

gl.ﬂ'EIES antiguas —el Fdda nondico por Qfgmpl{p—‘ confi=
gura la desolacién, el terror, la destruccion del fin de
o5 Uempos. Pero involuera también wna rvesurrecciom,
anunciada por ¢l Cordero al romper el séptime sello.
Fara Bergman esta simbologin aleanza a expresar una fe
vital (la pareja eterna unida por el amor y la vida
¢n un camino iﬁ:\nrmln]', que s¢ akirma a pesar de lo
desesperacin, obsérvese por ejemplo la maravillesa es.
cena del Caballero con los juglares, cuando Mia lo ofrece
la sencilla colacién de leche y fresas.

Pero sin embargo, toda la obra se vuelve a la expre-
siom  simbolica de los grandes interrogantes humanos:
“En mi film, el Caballero vuelve de¢ una Cruzada, como
en  nuestros  dias un soldade regresa de la *TTa.
En la Edad Media, los hombres vivian en el terror de
la Peste; hov viven en el terror de la bomba atémica. E!
séptimo sello es uma aleporia muy simple: el hombre,
su eterna busqueda de Dios, con la muerte como tUinicd
eertidumbre.”

Bergman ha construide sobre esta recorrente trama de
recuerdos personales, sobre ¢sas preguntas sin fin y este
terror siempre presente, un relato que como en las mis.
mas obras medioevales, encierta uwn realismo esencial que
s¢ funde continmamente a una extrema espiritualidad, 30
mo en el posterior Smultronstallet, la trama misma (esto
¢i importante) se inseribe en la linea exterior v simbélica
cde un viaje. Como aquélla, El séptimo sello ‘incluys las
pruebas sucesivas de wuna lucha interior, subjetiva, que
se confunde con las experiencias externas. Leos valeres y
los simbolos luchan no sélo en el dominia de Ja abstrac-
cibn (Dios v el Demomio, la Vida v la Muerte), la duda
¥ la fe, la rebelién, ¢l escepticismo, ¢l amor v ¢l mal, la
razon v la intuician), sino en una sintesis poética y dra-
matica. El Caballere y el Escudero, por cjemplo, po-
seen vida propia como personajes, pere al misme tiempo
se oponen y complementan como dos fases permanentes
del espiritu humane (y en especial en las mismas econs-
tantes intelectuales de Bergman). El Caballero ¢ el In-
terrogador constante, que mds que una fe busca un sig-
niticade, “Creer es uwn sufrimiento, es como um amor en
las tinieblas v que no responde jamis”, “4Cémo ercer enf
los que ereen si wno mismo no cree? y que se siente
ecada vez mas aprisionado por la duda. La Fe inocente y
sencilla {encarnada por el juglar Jof), es ya irrecupera-
hle, expresion de um paraise ilusorio. La procesién de
los flagelantes representa por otra parte, la culminacién
de una tierra omnipresente (visible en el ex seminarista
lnﬂ;ﬂ;] ?Iﬂ E;mii'.'ems}; esta Inﬁhsnsit}n cruel es también ex-

resion de la concepcion teologica (que Bergman rechaza
Ehﬁmhe por su fﬂnfl‘;'nién pmisl:nnti] y que tanto el Ea}-r
ballero como el Escudero combaten, como un fundamen-
tal error humano.

El Escudero, precisamente, representz —con su huma-
rismo materialista— ¢l dngulo estrictamente agnbstico del
pensamiente contemporanee. Es escéptico y cinico, pero
con un cinismo exasperado, gue comporta la reaccién del
hombre equilibrado contra ?n injusticia y el mal, que
!wtr-:een etemizarse, frutos de un eaos sin sentido, donde
as creencias son sblo un disfraz del miedo a lo desco-
nocido 4 la fatalidad wna renuncia a la lbertad del ser.
Su incredulidad no lucha en la duda, como la del eaba-
llero Block, sino que se limita a pulsar evidencias concre-
tis. Pero a la vez posee una etica racionalista que lo
impulsa a proteger al débil y castigar l[a maldad. Su acti-
tud podria ealificarse, algo esquemfticamente, como exis-
teneialista, afirmativa dcgla responsabilidad de su vida ¥
justificada y formada en la accitn. Rehusa Ja biasqueda del
Caballero como Fitil miraje de la imaginacion y se aferrs
a las certidumbres materiales; cuando debe eallar, al fimal,
para siempre, ante la muerte inevitable, lo hace “baje pro
testa”™,

Lo mismo que en otras obras de B., arte, sexo, inte-
lecto, son empresas derisorias v fugaces, pero sobreviven,
El" Caballero busca en los intervalos de su lucha con
la Muerte la contestacidn a sus interrogantes: la busea
cn los ojos de la hechicera que dice ver ¢l Diable, la
busca por fin en la Muerte misma y obtiene de &sta la
respuesta terrible: “Nada... no g nada...”™ Pero su jue-

-
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?0 de ajedrez le permile en 1ilima instancia salvar a la
amilia de juglares, Su inguisicién continuard a través del
hombre futuro, que sin cesar perseguird lo imposible. La
Muerte es entonces la unica certidumbre, pero el hom-
bre, simbolizado en el Caballero (“"La sangre late en mis
venas, ¢l sol estd en ¢l cenit, y yo, Antonius Block, juego
al ajedrez con la Mucerte™), no cesard jamds de interrogar,

Esta mezcla de entusiasmo vital (que acepta aungue
sean tramsitorias las consolaciones del arte, del sexo v el
intelecto) y de pesimista desesperacion, conduce a los

ext¢gelas a interpretaciones contradictorias. Su Jmieiﬁn
de an metafisica, que se traduce en una “estélica
de conmocién interior’” como observa Gunhild ro e

evidentes raices en la tradicién religiosa nérdica, des-
truida en sus bases racionales, istente en un
trasfondo irraciomal. Y también en I filosofia kierkegaar-
diana y en los representantes del existencialismo mo-
derno. Para algunos criticos el problema de la “Soledad
ontelégica” esth en ln base v es a la wvez limitacion
de la filosofia bergmaniana. Y es cierto que el camine
del Séptimo Sello (no asi el de Cuando finye el din) con
duce a un punto ciego. Sin embargo lns interrogantes
existen. Pero a su vez, la interrogacién eterna, la sole
dad, jestan condicionadas per un fatalismo, por una impo-
sibilidad absoluta de aprehender Ja realidad y el destino
final del hombre? En otras palabras, sresponden a una
condicidn humana eterna vy universal, inmodificable?
¢Hay una relacién posible entre el hombre v Dios, o©
ésta es también sblo un miraje del yo? ;Existe la posibi-
lidad de trascender el “incdegnite impenctrable” entre el
hombre y sus semejantes, de que hablaba Kierkegaard, ¥y
que Sarltre rechaza al abandonar la teoria del “hombre
solo” y proclamar el triunfo de la comunicacion? Para
éste, el or del mundo es wna “circunstancia” y no
una fatalidad. Para Bergman, en cambio, el universo pa-
rece contener una fatalidad ineserutable, que compensa
con un estoicismo heddnico (no es este tan contradicto-
rio), que s6lo retiene —cn su obra— la expresion poética
de lo inefable. Pero tal vez la vida ne ha dicho su wl-
tima palabra.

J. A. MAHIEU

UNA INVENCION
DIABOLICA

Una invencign digbdlica habria que imaginarla distinta
de lo ﬁn es, para advertir dénde estin sus valores, Se
comprobaria entonces que existe artisticamente porque la
solucién figurativa
peto de eleccion, calificable sin mis de awdaz.
mera audacia, la mis evidente, consiste en la violacidn de
lo que para muchos es santidad del cine, al mezclar esce-

narrativa de arranque implica un
na pri-
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narios pintados y sin escalonamiento o progresion de pers-
E:ﬁw. naturalista, con elementos representativos directos
segunda, es ¢l modo de utilizacién de la mezcla v 1a
preponderancia concedida al material “ne santo”, prepon-
derancia que introduce una nueva dimensién perceptiva
del espectaculo. Esta dimensidn debe ser referida a dos
roblemas distintos, pero ligados ¢l uno al otro. Por us
ado, el de la declinacion en la vigencia fantistica de la
obra de Julio Verne: ¢s cosa sabida que Verne “excitaba la
fantasia del lector ya conquistado por la ideologia del fa-
tal desarrollo del progreso cientifico y que Io hacia “en &
ambite de lo verosimil'. Esa misma verosimilitud evita to-
do antropomorfismo de las fuerzas naturales, todo medio-
eval oscurecimiento de la relaciin entre el hombre v la
naturaleza. Y a la vez, le quita, ante ¢l avance de las cien-
cias, su continua actualizacion como utopia, como posibi-
lidad no inmediata.

Pero lo rescatable sigue siendo su sentimiento positivo
de impulso hacia ]a aventura del descubrimiento geogrifico
{ cientifico, ¥ en el plano de la comprobacién negativa,
a advertencia sobre los peligros escondidos en ¢l progreso
tecnologico: elementos que sbla en alpuna obra de fanta-
ciencia modemna perduran, Karel Zeman realizé en 1954/57,
un Viagje a la prehistoria, con cuatro nifios moderncs —el
impulso de Verne— lanzados en aquel mundo pretérito, Ya
hablaba de una doble lectura del film, por los nifios v por
los adultos: pero el protagonista verdadero es el mundo pre-
histdrico, mientras los nifios cumplen una funecién de en-
lace psicolégico con el espectador infantil. En Una incen-
cidn «fabilica va no hay nifos, v el protagonista es ¢l hom-
bre, subsistiende la tendencia a la doble lectura. Zeman
rompe de enfrada el habitnal criterio de la identificacion
infantil con €] especticulo a traves del intérprele—nino;
mis atn: elimina en mochos pasajes la continuidad cliisica
del movimiento de los personajes —el ojo del nifo repara
Fundamentalmente en cllai— y elude los desplazamientos
ripidos de las figuras, tratando de obligar a ese ojo a una
detencidn en los planos gencrales. Lo importante s cue
tales planos generales son  las instantineas del momento
histdrico en que se desarrolla In aceion y las previsiones
cientifico—imaginativas, todas dadoras del verdadero sentis
do histérice del flm. Para el adulto éste constituye el valor
nueve, original, extrafio, Zeman partié de dos bases: los
intérpretes debian moverse “como si creveran en la histo-
ria”, v las grisallas de los e¢scenarios, inspirados en los
criginales de Rion y Bennet, contribuirian “a cvocar las
ideas fantisticas del antor” y a meldear “un munde salide
de los grabados de la época” Con esta disociacion ¢red la
posibilidad de apreciacion del plano utépico, pues lleva al
espectador a aceptar la ficeldn del especticulo, a “entrar
en el juego™: un camino parecido al de Meélies en Le voyage
dang la lune, no al flusfonista de 20.000 leagues under the
sea, de Fleischer—Disney. Los dibujos se encargan de ale-
jar al adulte hacia el do, mientras los personajes se
comportan, draméticamente, en un plano de contempora.
neidad, marcado por ¢l clima sonoro.

Asi, Veme se renueva como “excitante psiquice”. En el
adulto, por la visién del poder de una imaginacién prolo-
cientifica; en el niiio, por ¢l rescate del sentido de la avens
tura inventiva. Resulta una potenciacién de la didactica del
film, que Ja tiene, ajena a toda alegoria we no ha
habide la simple agregacién de un aparato formal a aqué-
la, sino la activa presencia —mg pura funcionalidad— de
la forma en el proceso didictico. Tenemos el sislamiento
ingenuo del Profesor Roch, ¢l malthusianismo de armas lle
var de Artigas —un capitin Nemo tnicamente “maligno™=,
¢l papel “politice” a cargo del ayudante Simdn Hart. A
través de ellos la excitacion hacia lo cientifico =la "ideo-
legia del eso”— choca, con sus complicaciones histd-
ricas y reales, transferibles por medio del menor esfuerzo
inductivo del espectador a la hora actual, Por ejemplo, ¢l
camino que Huciecrcmuﬂ* desde la soledad de su castillo
—la torre de marfil= hasta el encierro protegido de Back
Cup, hace pensar en cuanto dice Robert rungk ( Los aprea-
dices de brujo) sobre el grupo de fisicos iniciadores cle In
ciencin atémica: Bolr, Rutheford, Hilbert. “La mds gran-
de revolucidn de este siglo ha nacide en el idilio: en un
romintico parque de Copenhaguen, en una tranquila calle



g Bemna, sobre las [gh as de la isla de Helgoland, sobre
s wiejos bastiones inga, entre el susurrar de altos
» Sondosos drboles™; “ninguno de ellos se planteaba en
aguellos aiios el problema de la relacidn entre la fisiea

meeric= v ¢l mundo de las ¢osas y de los hombres™, Y véan-
= también la potencia selectiva del bien transtocado en
mal, dadz por ¢l contrastc entre la cficiencia y perfeccion

strica reinantes donde se prepara la destruecidn vy la
wetastezr del munde iign-ﬂ.& a la ¢poca; o la pretension de
A==gas de hacer la guerra a la humanidad econ un puidiado
de bombres y una palanca. Una incencion diabilica pa-
moe repetir lo que Daumier inseribio alguna vez al pie de
sz dibujo: un hombre ¥ un nifio observan el ascense de

= gobo Nlamado Progreso, y el nifo pregunta: “Papd,
per qué el Progreso no sube mis alto?”,

ROEERTO V. RASCHELLA

ACERCA
PE LO
PERDURARLE

Ea su hbre jQué es ¢l cine?, Helen Ferro plantea de
geeso la viejn disecusidm sobre si el cine es un arte.
Y opta por la negativa, observando que "¢l fin de Ia
Erstria cinematogrifica no es la ereacion”™, sino ol Ju-
e==. De acuerdo a tal concepto, de una industria desti-
"3 a enteetener con fines de luero, no podrian surgir
fer—as capaces de perdurar en ¢l tiempo. Podriamos opoe-

ner & esta idea el hecho de que confunde la actividad
misma del artista con la organizacién del e culo, de
acuerdo @ reglas comerciales circunstanciales. Pero esta
no es la objecidn esencial: las llamadas artes som con-
ceptos mnemoénicos, empiricos. Hay arte cuando existe la
posibilidad funcional de expresar una intencionsiidad es-
tética. Y de esto hay suficientes pruebas em la historia
del cine, aunque sea a contrapelo de las estrocturas eco-
ndmico-industriales de su circunstancia, Mas grave es el
problema de su permanenciz. Fero éste también es un
problema exterior, no esencial, que no hace al logro en
si de la obra de arte. Todos estos son puntos que wol-
veremos a analizar com més amplitud cuando comente-
mos el libro citado. Por ahora sblo queremos colocar dos
buenos ejemplos de la mnidad posible del ecine. De
s perennidad viva (no d:: museo ), que es la que importa.

La Quimera de Oro ofrece todos los requisitos de un
clisico: vitalidad, frescura de ingenio y actualidad de
s emocion, El Ciudadang, lejos ya del momento en que
sus andacias equivalian a una puesta en prictica de wu-
chos recursos latentes o easi indditos del lenguaje Elmico,
gonserva también su coherencin total, su conwiccidn y su
fuerza, El hecho de que la vision actual del film no
ed va la contemporinea agregh una decantacidn de valo-
res (ue se conservan intactos. Su forma, que ya ha sido
transitada  por muchos, se mantiene extraordinariamente
adecuada a su narracion y sus objetives; su historia, ad-
quiere la sienificacion «de un fresco animade vy sintactico
tle una época, como interpretacidn histdrica v como cla-
LT up;wiﬂnm:h de una critica ¥ ung til:itrip-:i&n humanas,
La paribola de Kane, con su desmesura ¥ su soledad fi-
nal, es ¢l retrate (casi la epopeya) de un tipico triumfa-
dor americano. Y la obra tiene la subileza necesaria para
(jue contenga todos los ;iilgu'[:m de Ia vida

T & M.

La prelundidad de campo: EL CIUDADANO (Welles)
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“Comoe s movemos la cimara se nos desarma, los trmelings los hacemosasd . ™ (Feom e uma polémica marplaense)

LA OUINMERA DEL ORO (Charles Chiaplia)




ACUSTIN MAHIED

MUESTRA
INTERNACIONAL
DE
CORTO
METRAJE

Para ¢l gran pablico corto metraje significa el habitual
moticiario re , ¢l ocasional dibujo animado {entre dos
esperas flanqueadas por la publicidad filmada) o el cine
dedicado a enhebrar exclusivamente todo este material
scompafiade por alguna wvieja documental y las etemos

ias de Carlites. ¢Dcbe atribuirse a una falta de in-
serés Jel espectador, que el corto metraje permanezca res-
tringido —en sus manifestaciones valiesas— a una minoria
*mformada”™? No creo que la voluntad del ﬁblmu tenga
mucho que ver eon éste. No es posible sobre ma-
teria que ¢ desconoce. Y desde hace mucho tiempo, los
exhibidores de todas partes han decidido que solo los
films largos (cuanto mds largos mds se e cobrar) o©
k sucesion ininterrumpida de varios de ellos tiene interéds
"comercial”.

Por eso es muy til asistir @ una confrontacién interna.
aonal de corto metraje como la que organiza todos los
anos la Direccién de Cultura, Puede observarse no solo el
desarrollo artistico del género (refugio muchas wveces de
un ingenio y una audacia que el largo no suele arriesgar)
sino su importancia como medio educativo, la comunica-
cion y hasta propaganda. Como tal, es ampliamente fo-
mentado en muchos paises con mayor ¢ menor inteligencia
—me refiero al grado de libertad de que gozan los reali-
zadores— y en el campo pedagigico, cultural y sociolégico
sobre todo, =& ha advertido su enorme wvalor.

Tiene stn otra funcidn etencial: la formacitn de cine-
astas. Muchas de las figuras més importantes del cine actual
{ Antonioni, Resnais, Truffaut, Karel Reisz, Wajda, Munk,
entre olros) comenzaron en el eampo del corto.

Entre nosotros, stlo la escuela de Cine de la Uni-
wersidad del Litoral se ha encarado serfamente la forma-
cion de documentalistas en la ica del corte metraje
¥ la produccién de acuerdo a un plan o co. Y las aso-
ciacicnes independientes de realizadores de films de corto
metraje luchan desde hace tiempo porque se reconozea
que esta actividad no es solo digna de apoyo sino una ne-
cesidad cultural para un pals incomunicade e ignorado en
todos sus problemas,

Como de eastumbre, el material de fa muestra exhiblé wna gafnd
by extens: de géneros ¥ calidades, Algunas obras, come Reprodia
de¢ Ausivia, Primavera en Budapest, v La frimavera lega & Cache-
mira, & inscriben &a €1 orden Wriico-pablicitayio, 1w MAYORS
pretenslones. En el sector clemifico y de divulgacidn pueden consig-
narse Folografia Sehlieren, muy austera ¥ :Ii-lli:lfr y Elecirdmica,
ambas inglssas, A prapdsite de Arguiteziurs (Canadi) biem realirada,
¥ Lai fucnicy de g wda, que sgue la tradicdn del kwlivr Jilm ale-
mian. Entre los [ilme de tipo decumental, que al mismo tiempo buscan
una sintedds expresiva, s deatacan Una civdad lHamada CGofrealager,
de Jorgen Roos, excelemte realizacidn de Incisive humorbymo, y £En.
saiza ¢l mar (Herman van der Horst), de [mencidn liriea y excesivos
virtuosismos formales ¥ técnicos. Entre los documentales de arie se
destaca cl film francés sobre la pintura infantil, Les primilives del

dizerite XIJI, ton comentarios de Prévemt, que <apta muy bien el
mundo absorio de los nifios.

Menod c¢laiificabled dé acuerdo i una funcionalidad, som los (ks
de pura creacidn. Desde Jos jucgos absiracios norcamericanocs (Fan-
tasia em Luz ¥ Abstracciane: clectrinices), que resulitan ya poce ori-
ginalcs, hasta los 3lcmpre agradables filma de Mc Laren (Scremal, Ei
Mirlo, Shoert end Suite). Un montaje brillante y significative, com uo
wntido muay aciwal, confiere un gran atractive al film Pidric, de
Bert Hainslra, dende realmenle pusds ballards un talento original.
Ea sonrisa de Serge Bourguignan {oon um excelente color v la moisica
de Georges Delerue, con motives birmanes auténtices), resonstruye
¢l camino misiico del budiimo a iravés del wiaje de vun poquehs
neviclo. Muy smil v poélea realizacidn, Un excelenie dibujo checo,
U'n puesto af sol (Frantpeck Vysercil), conquisid un premio merecido.

El corto mcirajc argenlind eluvd é atada por doa cortos de
cine piowra muy [nteresanies, $pilimbevge (). Macario) y Lépe
Claro, su pintura mural americana (J. Oliva), Dimensnidn (A. L.
Persano) realizacibn que explora la especialidad dindmica de los mé.
viles, seria v concreta, pero que no agoa leo posibllidadcs vissiles
del tema. Digric (Bevend), Ei Amigo (Favio) y !mﬂu {Antin),.
intentan ¢l relato argumenial, ¢on suérte oiwérsa. considerando
la habilidad téenica ¥ la intencidn del primere, por ejemplo, cabe la
wnsacidn general que muditres oorts metra)istas necesitan mds audacia
¥ una maduracién de contenidos (rascendentes, ﬂp:n superar um general
formalismo correcto, que cprece de una necesidad expresiva profunda.

LOS FILMS PREMIADOS

VIDRIO (Ver ficha y comenmaric en ¢l No 2, pigse. 28/9).
SPILIMBERGO (Ver ficha y comentarlo en cl N# 2, pig. 29).

UN PUESTO AL SOL

(0 misldo na slunc). ¥, 4. ¥ ! Frantiseck, Vysreil, fo J. Manik
agfacolor). mn: Viasdimil Hily 5: Josef Vieek.

p.: Cheeoslovaquia, 1960.

LA SONRISA

La ireY. r.o Scae Bourguipnan. [ Louis Miaille (Eastmanco-
Jplces ;Dl']. ul.:r :.:%tr.;u budistas adaptados por Claude
Roy. ! Georges Delerue v clementos musicales originales de Birma-
nia, pr.: Pathé Overgeas y Les Films Tamara. o.: Francla, 1960,

DIARIO. r.: Juan Berend. 4. Guillermo Ferndnder Jurado. g: G.
Ferninder Jurado y J. Berend. J.: Ricarde Aronovich
mij.: Oscar Esparza. po.; Csobanka-Gordon. o.: Argentima, 1355

LOS PRIMITIVOS DEL DISTRITO XILIIv

fLlés primitifh du XI1it). #: Pierre Guilbaud. f.: Valery Ivanow.

m.: Hentf Crolla y André Heodeir. mif.t
Micheline Gadmer. n.: Jacgues Prevert, diche por Arleity. s.: ReogeT
Cichetix. pr.: Bernird Clarens. o Francia, 1950.

UNA CIUDAD LLAMADA COFENHAGUE

(A city called Copenhaguen). 7. J. ¥ mij.: Jorgen Roos. g: J. Roo
¥ Roger Maridia. s Bill Caldwell. ol Eastman color. fa.: Minerva
Film. o.: Dipamarca, 1959,

LA DISTRIBUCION

El Jurado hoacrarie, des por la Direccidn General de Cul-
teira, intEgrado por Ayale, Raimundd Arturo 8
Mom, Pablo Tabermero v Salvador Sammarivane, los siguientes
premios:

DIRECCION NACIONAL DE CULTURA

Cabifdo de Ore (a la mejor pelicula): VIDRIO (Holanda).
Cabilde d¢ Piate (a wna pelicula naciopal): SPILIMBERCO,

FONDO NACIONAL DE LAS ARTES:

Cabulde de Oro (2 la mejor pelicula artislica): UM PUESTO AL
SOL {(Checeslovaquial.
Cabilds de¢ Plaia (segundo premio): LA SONRISA {Franca).

INSTITUTO NACIONAL DE CINEMATOGEAFLA:-
Cabildo dc Cre (2 Iz mcior pelicula nacional): DIARIOD:

COMISION NACIONAL PARA LA LUNESCD:

Cabildo de Oro {a la mejor pelicula de tema educacional, cientifico
o culwral): LOS PRIMITIVOS DEL XIII® (Francia).

150¢ ANIVERSARIO DE LA REVOLUCION DE MAYO:
Cabildo de Ore (a la meéjor pelicula decumental): UNA CIUDAD
LLAMADA COPENHAGUE (Diniearca).

OTROS PREMIOS
El Cine Club MNicleo premid con una plaqueia de plata a UN

PUESTO AL SOL (Cheeoslovaqula).
Iguwal distincidn 1{1.1 misma pelicula otorgd ¢l Club Gente de Cine.
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STANISLAW
SIEKIERKO

HABLANDO
DE CINE
POLACO

Stanitlaw Sickierke ex el Sxcrelavio Gemeval e lo Arocieciin de Aciores de Cine y Teeiro de Felomfa ¥
homére muy relacionodo con loz cimelstas de su palis. De paro por Buemor Lives pe reunid con lor socios
del Cine Club Nucleo. Esta conversacidn fae grabads por ageitrs Depariemenle Téonice ¥ [a oftecrmios

ahora & noesiror declore: lranseripla ¥ adaploda por Sefcedor Sammarifano.

Despuds de las presenlaciones de rigor comienza a heblar el delfion
Sickictho. Lo hace en polaco v sus palobras som (veducidos simudids
neamente al casieliang.

Al llegar a la Atgentina me he encentrade con la muy grata
sorpresa de que nuestro cine gora aqui de un alto prestigio. Y d
sorpresa por que si biem en Polenia tenemes la conciencia
haber hecho alge en eine, solemos relerirnos &4 nucsira produceidn
con severo sentide «<rltion, pues sabemos que nos resta atm mueche
por hacer.

Loa afioa 1956 y 1957 marcan ¢l comienro de un periedo en
que <l cpoe polace conguisia una posicidn destacada en <l pals 3
en 2l exterior. Antes sole doa peliculas habiam lograde awraer la
atencsin del ospectador extranjero, Mugeres heroicas, de Wanda
Jakubowska, sobre «1 Infiermo hitlerita de los campos de concens
rracién y La verdad mo liene fronteras, de Aleksander Ford, sobre
el marntirolegio de loa judios en ¢l ghelts de Warsowia. Aunbque ¥ya
mis cerea del musve perledo podria mencionaree ambién Los <ineo
de la caile Barzka, de Ford, Pero en lod aliimes tiempos una s&Tis
de Hlms polacos empiezan a brillar en los ceriimenes inkernacionds
les, Veneeia, Cannes, Mar del Flawa, v la eiuca smpleza a hablar
de una estucla polaca. Yo crec que e prematuce referiree & una
cxcucla, o decir, a alge que represcnle un cOmprdinesd #fio frenle
a la realidad. Preferiria hablar mis bien de cierias cowrienies ¥ ca-
racterfsticas que dieron al nuevo cine polaco wn aspecto muy indi-
vidval ¥ particular.

Estas corrlenves se vinoulan estrechamente 2 los cambios politl
co: del 56, al renacimlento general d¢ Ia atmdafera moral que Luvo
logar con la r’rlur: de loa iridos evquemas en la wvida cultural
politiea del pals. Haya e enlonces la pancalla era conslderada
coms uma tribuna desde la cual se plu:tlmlnn principios progra:
pdlicos que no sicmpre [nleresaban al capectador. Después el 56
el cine polaco e transforma en la expresidn de las vivencias individua-
les del prople creador. St convierte en terrenas de discusio-
oes, polémicas y controversias y comienma a tocar problemas que
afectan directa v realmente a2 la socledad polaca, proouwrande de
alguna manera hacer un balanee del recienate pasadns naclemal »
haciéndolo con honeitidad ¥y & vedss miy delorcsamente. Culen o
pozes ¢l martirelogio polace de lon afios de ocupacidén no se aom-
beard de que &l mi fundamental que aborde 2] cine sea el
del herolsmo trigico. Peliculas tales como Kanal, Dantig, cowredor
ée sangrve, Aleniode o Cemizas ¥ dicmanies hablan antc todo del
beralsmo de la jowventud polaca v lo motable e2 que no lo hacen
com sentide apologfiico. Exas peliculis musitian 3 ored ﬂ-l: compleja
estructura meral, vacllantes en la trigice bdsgueda de un -
mino, 1o que desemboca en la Indiell entrega de vida y de sangre,
por que lo bacen por raroned equivecadas y sin II.I.IIII' el @ming

Asi que Junie a nuestro gran reapets por el herchmo, 1ode enw
lo gque proveca que tengamos qgue prcgunlamos a2 que Calsk EHE
vid dicho herolame, Hereiza v Cenizas y diamanies muesiran ya ow
herolimo desde un ;H.Inll:l de wista dl:ulnm Hergica fue muy dis-
cuilda co Poloniz. 5 dilc que stentaba ¢omtra &l sulrimients ¥y el
hnhm nacional y que disminufa la dignidad polaca. Yo no creo
ue exo sea clerts ¥ me gustaria conocer la opinidn de Uds...,
En un pafls como Poleniz que ha panado por situacionss tan trd.
gicas v donde bhay uma Indinacién tan marcada por ¢l herolimd,
la polémica desencadenada por el flilm de Musok Iu: muy Gtil 3y
significh echar un poco de agua (ria swobre la abeza lenturicnia
los romintices. En todas partes se nos aprecia por nucstro ro-
n hnn-. TeT0 hm:-tu- pagedo mucho por €l ¥ no Quercmos
uir pagands .
Oua de las caracreristicas del Gliime periodo fue el apartarse de
rigidez programitica del periods anterior. thnumndn en +l
upﬂmin:nnrmqutlnmutcnﬁh:lﬂntpﬂhm presenlando
hoy peliculas lenas de una opecie de afioranaa irisie Que mussira
muy diversas v complejas caracterisiicas humanas. Som peliculas mis

hkn de tﬂdtﬂdﬂ Sl Eikiiive de
(ras wun ¥ "
|=u-| Em.tm:m: -Iu . Ahora joz persomajes son por
la general imconfor comp ih caracteristicas mocales,
Hends de dudas ]hvldi no es para elics un lecho de rosas. Se
pngrl.l hablar de un cine de Iend:n_:rll.u Degras. =
er0 e QuUe eato es  padajero. tﬂiﬁﬂlﬂll'n.ﬂb-l
une serle de comedias. Pero esa wendencia desperid de parce d':wfu
extranjeres un gran interds por ¢l cine polace. Ese capectador
sorprendiéd de encontrar e anticonformismo, esa sinceridad ¥y u:
brutalidad como resulladoe de la cxpresido antisllca de un pals
soclalisia. Esto agregado a la rigueza del idloma docmavogrifico y
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de su aspects visual, ¥ a la tendencia de dar expraifn de la idea
a4 lravh de la imagen.

Todas estas innovaciones en el orden ariisuco estaban vinculadas
estrechamenie a lo camblos organizatives de la producelibn.

En lugar de Ia muy complicada maquina burocritica que habia
pesado sobee el cine polaco hama 1956 los creadores s his
cicron cargo de la produccién ¥ estin agrupados em comjunios ar
tisticon separados. Hay ahora ocho de esos conjuntes. Cada uno de
esxos conjuntos esid presidido por un desia director. Presiden
fTupos, enire owos, Wanda Jamubowska, Alcksander Ford, Jerzy Kae
walerowlez v Munk. I'I.':.dj: no dirige ningin grupo sino que forma
sulu del KADR, que dir Kawalerowicz. 5on como empresmas pro-

uctoras que gozan de itos estatales. Los propics comjuntos soa
o que Jdeciden guéd peliculia van = rodar.

Desde luego que 1odo oo es tan sencllle. Las diflkuliado dec tipd
burecrzico oo son exciusivas de los paises PeT0  CIed
que <] sisicma de loo oonjuntes hi rendide coa £xite M EXamen.

En 1953 fle 3¢ produieron cince peliculas de corio metraje y en
1959 weimte. Pere el reultado més importants fue tambidn la ele-
vacién del mivel de calidad. Aumentd Iz exportzcidn. Amética latina
comprd en 1557 sflo cuatro peliculas y csic afio docc 7 b
que siempre pesan enm conwra las consideracionss eomerclales de o
compradorer. De lenerse én cuéota, ored yo, <l gusa del paiblico
#¢ hubicran vendide dodas.

Nuewro cine de oorto me por olra pane, oeo que e de gran
interds y despuds 4el 56 adqu iﬂ.'- va un caricter delinidamente pro-
gresista v poMmice. Muestra oon valor las fallns de moostra vide
tratando problemas hasta cs¢ momenio intocables, siempre o com-
pmmtn alguno y con gran sentido del humor. Este cime experimen-

el ming pere lo waremos por coavencibn-
ha mﬂu en Polonia una Influencia wucho més importante que el
de la eritiea.

Casi todos sus realizadores vienen del campo de la pléstica. Le
nica v Borowenk, de cuya amistad =e hoare, Iuerom pintores y »
sinticron atraidos por ¢l cine. Ello termind irdgrcamente. Ganaron
¢l primer mnhtnl.lmuulnd.:l film cxperimental d¢ Brusels
y 10.000 délares de premio. Lo ewrdgico fue el pow ti:mi'-":' que les
durd <l dim:nn-u]l Tambidn es de imterfs ¢l cioe de thteres (2)
;:m en ampe hay cosmatografias mucho mis avanradm quet

nuuu:.

Comienzan lar fregunlos. $e e Preguntz aferéa d2 Do hom.
btes v un armarip 42 !'u-J'nn.r.lF Al saber quz Promic lg codio.
ceremas mo Quicre habiar de elle (3) pere dice. ..

—...en el del chimento les diré que Folamski e3 el marido

de la eurella polaca Barbars Kwiaikowskas, la protagonisa de Ewm

quicre dovmiv. Todts eamdd asombrades por ¢l hecho de que

hava casade com €, Pero e un becho, .,

Ltniu. rndunuﬂlnmfnmumﬂmdcruﬂrm
p:n-hun premio en Tours (4).

I.I seerete de la ﬁtﬂidul del clne experimental polaco esld en

htummddtnuhmmluﬂmrnﬂrdmdntmrmm

i ninguoe dc mis de cuarcnla aliow

~¢los cortos metrafes obliemen evédite esaiall

=5i. Dom fue realinada por uno de esos conjuntios. Pero cuando
este film vy otros comenzaton a ganar premios imternacienales los
productores de Jos largod s RIUMATON UN PpOCO ¥ B CTEATON ERLONROC
dot conjuntos exclusivameote para la produccién de oortos. Ellm
reciben erédiccs emtanales v hasta suelem develverios...

Stekierko 3¢ refiere luege a gue lox corios zom a m'm muy
imizlretuales para airzer muche Fuﬁ-l'lﬂ furge enlonzes la pre-
gunla sobre su obligatoricdad de exhibicién.

—5i. la obligaroriedad existe pero como en (odas parses, se raia
de¢ eludirla. AN los cind on dec la Municgpalidad, pere din e
rentes consiceran a lor corios oo un mal inevitable.

Sabre for cine clubs:

=Hay en Folonla un movimients muy poderosa de cine clubs.
Cieo que en eue momenta constituyen uno de los pariides poll.
theos mds fuertes del pals...

S¢ habla rm:r.- de la ewcvels de Lods, los secrificior que conld
su formacién, criticar quéd Juweelrd por e alto Ccosto y Je
citd ¢l mombre :I:r Munk, un egresado h;:mu m:h-nlr. Alguien
pregunta 3 dste tuve problemas con m iiltime film



—La suerte esld dizca o troperd com ningona dificuliad. ®lo
occaviond polfmicas por su corrosivo tono irdnico. En Venecia pasd
mn ﬂni:iur&: comenianics ya m&i&wﬁ I.l;-l:nl.ujlﬂ-n- casdcter polacd 00
3 £ aplar por o exiranjeros.

—~Wajda eitd preparando El primer dia de libeviad sobre uma re-
cenlé piera Mealral. Kawialerowier acaba Jdé werminar Asne de
Angeles. Faseodorfer acaba de werminar Fandesmas del fasedo (5)

= MHay jriccienes enire los ¢onfjrmton?
=Friccionits ho, péro no todod & aman. ..
~{Hay cenjura en Feleniol
=5]. Como en wodas parics. i Aquil no?

Sikievko aclave odemds gire hay una eorriente fevarable e
piblice hacie fox films pelacos. Guande se miﬁ la ralidad
ia pente fue & ver lor films sin ningin (ipo medidas ad
mimistralivd: Jue le exkortasen a hacerie. Como enm ior demis
padses, los gerenier de la rala re resizien a exhibir films arlis
Iires @ difticiTes en smug colas. Pera comfrarresfar ere re han fns
lituide premiss & Jaz adminiziradores que incluysn mds fidme
arifsticos (Ppolacor o cxfranjeros) en sus selas

=Ud. difo que después del 58 low diveclarés iralaram [eimad
bélires en contraposicién com los lemar vorer gue se teafaban
hatia ese enlonees. t5e debe a lr cenicura o a la felie de acuerde
cnire les mismos infelectuales polecos el hecho de qwe mo 3¢
liicieran icules gobre el peripdo de posiguerral (O o3 que
Jrente a la reacefdn del pueblo polaco en el 36 se heva buscndo
en loc Teeags de la guerra el acuerdo que faltaba enm la critice
del periede inmedisfamenie anicrior?

=E| film de Munk Le suerle cifd Birda s¢ relicre precisamente a
v perlede igual que otroa que esidn en rodaje o recién termima.
dos. Pero ereo que me falta decirles algo. Fl cine polace nmo traia
wlamenie de veptilar el problema de la guerra ¥ del herolsimo, Du.
ranie 1a contienda ¢l pueblo polaco se hallaba dicidido. Todos lu-
charon hersicamente por la libertad de la patria, pere unes lo hi-
geron en el llamado eférifo nacienal que adidaba bajo les anspl-
cion del Namade gobierno de Londres v olrds én 2] ejércita popular
gue lachaba denire del pafis. Este ademis de luchar por la inde-
pendenciz Jo bhacla para que hublese cambios sociales on 2l pals.
Coande al terminar Ja guerra sorgld Iz Polonia 'p::@uln' se dijeron
muchas ¢odan indwstas de ese eifrcito naciomal e hizo fala =1 rena-
gmicnto moral del 56 para rendirles Justicia. En Cenfzdt v dizmantes
ent muy marcada esta itendencia.

—iTuvo influencias en los films pelacos Fagmor Bergmen?

~Yo no so7 partidarie de wna clenda muy difundida llamada in-
fuenciologia. Hace poco me preguntarom of James Dean tuve alguna
lluencia sobre Cibplky. Eso sflo Dios lo sabe, ecomo dicen o
marxinas. Pero de todes modos creo que Bergman end em una co-
rriente muy difevente 2 1a del cine polaco.

~Vololendo a los influencias, Quf relacidn hay en Pelonfa
erlre ol cine v los jévenes eseriforer, pldsiicos y el leaire me-
derne?

=La rclacion <omicnia <ofn que Io3 hombies de ciae opinam que
elisa son ¢l omblizge del munds lo cual no crea una aimébsfera ade-
goada para una cplaboracién. SOl alpunem directorea de dine tra-
bajaron en leatres. Wapda termmina de monear Aamler v antes habia
presentade Un sombrers Hene de livia de Cazms. Segdin me dijo
o miimo Wajda, eitaba muy contento oon U experiendia. Su ox-
periencia, seplia £, I ensefid a colaborar direciamente con el actor
v 3 irabajar mis cdrecchamentc <on €. En cuante a lea plisticos,
I relackén con & cine zxperimental e3 lan grande qQue 7o Do sabria
decirles 3l Lenica &3 un hombre <de cine ¢ vn pintor.

~Tedo conjunto tieme wn directer literarin. Elles constituyen
¢l enlace entre el amblenie literarfo v el ¢cine.

—iLes fllms 3¢ deblon?

w=Muchos FEapecialmente loa que s euhiben en fa ved de cines
del campo, ya que los campesinos afin no pueden leer com raplde:
T mmfﬁm Yo me siente muy feliz de ne vivir en el campo.

=Bl movimienlo cineclublilico de enudndo data? [Tieae als
guna (nfluencia zobre el pubifes en general?

—Fllos soatienen que existen desde el nacimicmio de Crimo, pero
yparentemente no ¢ verdad. 5 muy bien. ¥ ya To dije. que san

muy poderosoe Su influcncia sobrc <1 plblice o mayor quec Iz de
Iz crivica.

f1} El film es Dom {La Casc} v fué csirenade csic afie por
#l Cine Club MNdacko,

2} Son mm culiores mis donocidos ¢l malrimonio Haiupe-Biéd-
linskz, auterss, entre otros, de dos hermosos films El civco befo o
estrellas 9 Camdisa d¢ puardia, por citar doa peliculzs econocldaa en
Buoenos Airen

(3) Se did a2 conower em Nicleo junte a Dom y acompafiada
por otros films experimentales polaces. Préximamente Niecleo inauge-
rard vna exposicifn con afiches cinematogrilicos del migmo pals, en ol
gque figuran ¢inco carteles de Lenica. Los afiches som 38 y perie-
pecén A peliculas polacas, norteamericanas, italianas, brasilefizs, Tusas,
francesas, alemanas, eic,

(4) Monsewr T#r, exhibida en Nicles el afio pasade. Ver
Tiempo de Cine N¢ 4, ‘p:l?. 21, ceitica de J. A. Mahien.

() Presentada comn el titolo de E! regreio en ¢] Ghimo Festival
de Mar del Plata, ver critica de J. A. Mahien en este numere.

TRIBUNA
DE DOCTRINA

Hace unos meses, segin fuentes fidedignas, se reunie-
ron las compafiias distribuidoras norteamericanas y lle-
gmahﬂﬂﬂﬁnquuhhhnr oritica de los priacipa-

5 ﬂ&gnﬂblﬁ de la pigina cinematogrifica de Na-

era udlcli Resolvieron entonces que a par-
liculas de esos sellos no

cibn™
tir de esa f los avisos de
podrian exceder de cinco centimetros de cclumna o ds
tres centimetros por dos columnas.

Los que sabiamos esto, no nos alarmamos por la suerte
dehmejaﬁgin:ﬂ#ﬂh&dtlﬂ sa diaria. Nos pare-
cia inconcebible “La Nacién" cediese a una presidn
de tal caricter. Creiamos en la libertad de expresién y
todos esos derechos que el diaric comsideraba privativos
de su defensa de la cultura occidental. Pero crefamos
mal. Para “La Nacién” neda parecen significar esas cosas.
Lo que im som los avisos. Pues, rara casualidad, ante
la disminucidn de ellos, resolvieron ;ﬁ:r de dicha
dpina & los eriticos Tomis Eloy M y Emesto
aﬁol?:‘?purmmemnplncimtﬂm sus criticas. Los divi-
dendos ante todo. La cultura, en segundo lugar. Las em-
résas nortéamericanas ganaron su primera batalla para
ﬁnhlega.r a la independiente y wvalerosa critica argemtina,
que cada dia es, para terror de ciertos intereses, mébs
numerosa e influyente en los gustos del cada vez mbs

adulto piblico argentivo. Han ganado una :
quién le tocard la préxima vez? Bartolomé Milre se

haber sentido incdmodo en su tumba al ver lo que quedd
de su tribuna de doctrina. =
T‘. L]

CINE EN U. 5. A.
Por
GEORGE N.
FENIN

NUEVOS
PROYECTOS

Alguoos proyecios inicresantes se estin materiilizande acwualmente
en iNucva Yeork v en Hellywood. Despoés del gran suceso de Is obra
de Jack Gelber The Conmection, Shirley Clirke ha decidido dirigir
¥ <oproducr la wersidn cin:m:lg?liﬁm de esia pleza polemistica,
que ha causdo gram interds en Nueva York. El fiim, que en snos
momentod &5id diends rodads aqul, perténece 4 la escocla del Nucwe
Cine, v puede mostrar en grade sumo Iz inlluencia de los experi-
pentalistas.

Gume of 1he Trem dirigida por Jonas Mekss, ha enirade &n 40
proccee linal, v estard lista para su exhibicldn en mario del corvients
afio. Este drama existencialista estd |lamade a atraer gran
atencidn. por ¢l sspectd particularmente asudar reveladoe por los
primeros “impetus™, tamo en ¢l comenido argumental comoe en W
tratamiento.

Digno de ecspecial imterds es ] genoino esfuerzo cinemategrdfico
Ilev a cabo por Michael du Pont, un joven de 23 afios heredero
de la famasa corporacidén industrial en Wilmington, Delaware, que
estd coproduciendos y dirigiendo au primera pelicunla, twlada The
Anreer. El presupuesic para oie [ilm o de 200 mil dblares ¥y el
joven du Pont estd nado en penetrar a través de la "barrera
de 13 medincradad” ¥ alcanrar una posicddém de realizades sendible

enm peva York

Entre los uliimes provectos aqui en Nueva York s halla un film
A lingten File Hﬁcﬁﬂi:hhﬂ e tqu:mm poatngt:

nEton s = d AR cargs £
nico. El préximo de 1a Addington Films serd Simdn Bolivar,
un film dedieads a2 Iz vida del libertador, que se rodard ea Ferd,
EE’[ ﬂnmmr Hﬁi&': mieniras tanlo, revela John Hus-
- m ue

ton B3 finalirads 1s filmacién de The Misjits, con Marilyn Monroe,
Montgomery Clilt vy un grupe de adores famosed. El fllm es par.
ticularments interesante, puesio gue ostd basado en up guidn ocigl.
nal de Arthor Miller. Miller que ha estado extralamente ausenis
del teatro durante varios afios (aunque se lo habla dado como el
autor de una pleza recidn H::gkuclﬁnmhilrﬂthhﬂ
Hmd‘nr] ha tratado de relatar en ¢ Miiflts, com variantes mo-
dernas, la historia de cuatro séréd en ¢l Oeste: so primera movela
cinemnat parece =t una nﬁnlén nulna de su werdadero y
significativo estllo universal, todo lo cual que ¢l f[ilm wd e4pe-

rado ¢on gran interds,
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Por el comtraric en el exmndio de I3 Twentish Century-Fox, hay
gran aclividad alrededor de The Greolest Siory Ever Told un nuevo
[ilm sobre la vida de Jesueristo. Geerge Stevens, que habrd de pro.
ducir y dirigir esta neeva versidn cinematogrilica, ha recibide los
cermpromisos de Johm Wayne y Sidney Poitier para participar en el
film encarnando roles protagdnices. El guldn, que estard listo dentra
de tres messd, contard con dislogos veades par el pocta Carl Sand-
burg, ¥ el &nfasis del (llm se desplazacd hacia la clara Jdelinicidn
de todos los complejos caracteres. Los escemarios. ademds, serin pre-
sentados en tonos simpled, sin ninguna indulgencia a laa “carreras
de cuadrign’ o "bacanales” o eipeciiculos de pompa y esplendor,
tode Jo cuwal ha ode hasta hoy la cracieristica primcipal de tantas
producciones, ¥ que ha hecho que Ben Heche, hace algunos afios,
hablard de Ia “fornicacidn de la Biblla'" adoptada por les “gonios™
ds Hellyweod.

Foco st sabe acerca de los proyectoa de Billy Wilder, Nicholas
Ray, Richird Brooks. En cile momenio la indusiria estd reconside-
rapde Iz - shiuacién ereada por el influje siempre oeclente de 1a

cinematografia <xtranjéera, ¥ las tendencias camblanies del  gusic
popular, ¥ muchos proyecios son sondeados culdadesamente, aunque
ne s¢ bhacen anuncias definides,

Mientras tamio, €1 Festival de San Francisoo ha asignado su prime

premio por primerz ver 2 la Unidn Soviktica por el {ilm de Chujra
La dalzda del zoldado, reviviendo de sue modo ¢l [rierés americans
por lai produccicne sovidticas. Fsta fuc la primera ver que el cine
Fud participt en el Festival, v la conquista del preciado trofes ha
vuelio 2 conflirmar la oplnidn de los erltions ¥ ewriteres de Films,
quicnes han insistide durante muche lcmpe sobre la fase nueva y
:::urrmﬁ;:mw Interesante por la cual atraviesa aciualmenwe el cine

Volvienda“a Nueva York, 1a polémica entre los defensores de los
pubilbubos mb::sllh para los [ilms extranjesos y los que en cambin
creen en la d de las versiones dobladas, se halla en su ¢ljmax
y despuds de un setie andlislh de la altuackén, creemos que debe
lograrse una forma de wansacckdn, en el semide de que algunos
films de comenido particularmente intimo & imtelectoal debén ser
presentados en una versidn Inglesa bien doblada, mientras que los
films basados en wn enfogque mis general (y comercialy deben con-
tinuar usande subtitules. La campafia fue iniciada reclentemente po
un amque de Bosley Crowther, 1 critico del “Mew York Times™,
qike propiciéd la abeliclén de los subtitules, provecands vna contro-
versia, que eud, repetimos, excitande aln a2 las diversas faccionet.

Poran semanas anted de lerminar ¢l afo, Ja indusiriza cincmatogri-
fica reghird en lon Estados Unidos dos sucesos potables en €] campe
artistico: Eimer CGeontry de Richard Brooks, v Iaderit the Wina
(Heredards 2] Piemio) de Stanley Kramer, micniras que dos “obras
fasiras™ Comé “Spartacuy’’ de Sanley Rubrick y “The Adlame'™ de
John Wayne, no han [mpreslonado a los eriticos, v era lo que real-
mEnie & merccian, pucio qué lia primera e el producto de la
superficialidad y la segunda wn tploe cdbé sin consecuencias. Fa
Interesanie Bacer nctar que Tohn Wayne ha decidido reclentemenie

cortar 30 minotos del tempo deé proveccidn de The Alame, abollen-
do algunas diatribas anotl Il::;‘h:mnimu. asl como una dulrana se.
cuencia de un cumpleanios. Pero adn con esta desssperada [nleryen:
cibn quirdrgica, la situacibn permancoe fgual: The Alome e un pa-
cienle muy grave,

ESPACIO
Y
TIEMPO DE CINE

La informacién, criticas y reportajes referentes
al Festival de Mar del Plata nos ha obligado a
dejar en suspenso por un miimero una serie de sec-
ciones y publicaciones, ya sean fijas o prometidas
para este nimero. En el proximo nimero volverin

es a salir Jas secciones TIEMPO DE BIOGRA-

O, BIBLIOGRAFICAS MISCELANEA. Se
inaugurarin las secciones CARTAS Y COLABO-
RACIONES DE LOS LECTORES, y VIDA DEL
CINE CLUB NUCLEO. Se seguird con la publi-
acién del gwién de LA DOLCE VITA y de la serie
de articulos JPOR QUE NO UN CINE PARA NI-
NOS? Se publicardn ademds las adendadas notas
sobre Federico Valle, Dos mujeres y el infierno
de Castellani, Il bell Anfonio y La nocke brava de
Mauro Bolognini y se dard a conocer la segunda
parte de la chaizﬂ]mg Cﬂm?tﬂni. Ademis,
un r?orl:a @a eisz, 1zado asimismo en
Mar dPL

: ta y que tampoco, por razones de es-
pacio puede ir en ¢ste nimero,
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JUAN
COBOS

ESPANA
1961

1961 ha empezade para ¢l cine cspafiol comoe um afe muy pro-
mcicdor. Lub Bufivel, que no ha flmade s=n Espadsia desde hare 25
afeos, vuelve a trabajar en su pals. La pelicula sc Tlama Viridiano
¥ 65 una oma oapocie de MNazarin [emeninge. El regrese de cue di-
fector. €1 de mayer prestigio nacide en Espadia, se debe al encu-
siyme de dor camas producioras con wn entendimicnta del eine eomo
2320 mis que un moro pasatlempo. La primera, Film 50, presentd
e ¢l altimo festival de Cannes Lor Golfos, de Carles Sawra, y enm
Venecia Ei Corhecite que compartis el Premio de la Cririea eon
fioeea ¢ | suod fretefli, Como <3 sabldo, las dos peliculas espafiolas
esuvieron presentes en el Fesval of Festivels, de Londres, La se-
gurday preductora &4 Unined, qué¢ hiro wn film capiial para ¢l mo-
Cerno cine espalflel, Bienvemide Mr, Marshall, de Berlanga.

En un pals dende €] <lima cultoral e Industrial es poco proplelo
a un cine comprometido, un cine que intente sr eatimonio de una
determinada sealidad a base de conflictos ¥ persomajes espafioles sin
miwtificaciones, ¢l programa de ecmas productoras es digno de clogio
¥ de apovo por todos los que sienlen ufa preocupacidn  sincers
por [oa problemmad del hombre de nueslro tiempd. Uningt ha sido |a
co-produciora espaficola de La mone en o tramps, de Leopoldo Terre
Niluon, inaugurando asi una colaboraciém con  Argentina  sobre
baws artlsiicamente wilidas, muy superiores ¢n wodos loa concopios
a la colaberacidn nmacida dec Ja presencia en Espafia de varios di-
redtoncs argentingd gue no dejan entrever en . obraa I verdade-
ra caicgeria del <dme que otroa compatriotas suves osidn  hociondo
en Buenms

Tras ¢l &etd de Sabra cen Los Golfor, Film 58 vy Unincd cosica-
rin su nweva obra, El docier Monfenegra, aue serd un film algo
iwinte del amterior. Tl oo dirccior de Film 539 Warea Ferverd,
h3 terminddao 1 guibn de E! Cadliflo, de Kafki, quée ha ewffite &h
reslahoracidn com Eafael Aworna, ¢l misme escrigor de Ef Fioido v
El Corhevite. La conjuncidn de cstos hombres auizis a= concrelc en
und de los films més importanics y personaler de todo el cine cus
ropee de 196].

La aparicidn de wa gulonitta tan &xiriordindre oMo Alfand wis
pome una gran aportacidm al cine espaficl. Se wrata de un hombre
riro en ideas que ademis ticne gran caparidad de trabajo. Suvo o
también €] guidn dec wn [im que aignifca mucho para <l cine €
naficl en evte momento. Me rellero a Siewmie un pobre a s mesn,
el film con ¢ que Berlanga vuelve a (eabafar tras cwatro afios de
AN ¥ VAR DROYedios Cuyd rodaje ha sde denegade. Cuando
acabe eve film. Berlanga hard Carpomfe, nueva versidn de un film
de Edpar Neville llamado El @illime cabefle. 1a estupenda idea de
e pelicula ha sido convertida en guidn por ¢l mome oguipd ane
terior. © sea Amcona v Berlanga.

Eardem har: este afio Nuwmca para nadd, de Iz que ha hablado lar-
carmenic durante se breve estancia en Argentina ¥ Uroguay. De
momento abandona hacer un film sobre lox pescadores del Mory de
Exypafiz come segpunda parte de sa trileglz sobre <1 trabajo espaiftal
que i con detigual suerte Lz Fengante.

Junta a este grupe de figuray impeortanies. tenemos 3 o debae-
tintcs procedenicy de] Instituto de Invostigacions: v Expericoncias
Cinemarogrificas: Pating, Boran, Summer, Picaro vy Prdsper. Como
£ abido ¢l Iestitute & und #Apecie de LDLH.E.C. o Centro S5peri-
mentale di Cinematografia en el que ce cursan divermas eypociall-
dades. En €l han enudiado Berclanga. Sauta. Bardem, Forndndez San-
tes ¥ varies mis que per £l momente no han tenide la opertunidad
de harer vn [ilm gue dicse la capacidad de e lalento.

131 peliculas de ostes jévenes —en teroer curse hay que hacer un
[ilm de mediometraic com sonide ¥ en 3% mm. que ¢3 ] que sitve
para <onseguir ¢l diploma— compiileron con cierta ventaja <on Iy
de las ewuelas de cine francesas, alemanas, lallanas v hasta polacas
Fitas Gltimas fuecron las Gnicas que lograrom §a buena impresidn
de lar evpafiolas.

Patine v Borau, dos hombres formades en &1 campo de los cine
clubd v en el de I3 oritica —pasandg por &1 del guish— debutan
ron €'n swefio. wunma ficcidn que ¢s una abra ambientada en los me-
dimy cingmatogrifices. Summer, mn gran humorista conecide sobre
iodo por sus chisics en loa periddicos empicza wna pclicula de gran
vepa <dmica v Ceralvo. autor de um corte llamade Lo Sampre que
ha tenido buends orltcas ea vavias revidlas  internationales eoma
Trle:Cimé, hark wn film sobre la juveniod provinciama

Ficaro hard Jfimena, sobre guidn propie escrito jumic a2 otros §é
venes alumnds del Institute. Todoe hade é&perar un nlevd Lipo de
cime hisdrico en que tanite les persomajes comirales como b reglidad
g:l-:];lﬂ radea estarin viMod: con gran sentido critkce v cudeza de

ralles.

En cuanie a2 Frdsper no 3¢ conooen sus planes inmediswes. De
1edos ellss ¢3 ¢l Unico que hase ticmpo que &3 profesional del einc
Como constructer de decorados ha tenido ocasidn de yrabajar ep los
lilme que total o parcialmente han hecho en Espafia hombres como
Welles. Kubrick, Vidor, Lauwrence Olivier y atros.

Julio Cell, que deapertd muchas csperamias por sa Disirite quinie,
vn film pobre de tema perc imporiante (ormalmente, ¥ que =
arrieigd bamamie <on Un vddd dé whraky, &tk erminando Los cucr-
vor, una cinta policlaca que promete sor interesante.

Sunea hasta ahora habfa empezads un afio tan Nena de cspe.
ranras a €] cine capafiol. Conflemos en que fodas ellas s¢ hagan
realidader ¥ quc pada lmpida s logro wial,



PANORAMA DE
UN ANO

(weme de la pig. 23)

mando fctivales populares, con films ldsices.
que son muy bicn recibides por el pablice.
H.'EIHI_[-H. lﬂil!ﬁ caxmbia, con excepeifn del
cricerio comercial de cierton productores ¥ ex-
hibidores. Fstos dGlimos, que hace un par de
afics padian la liberacibda de 109 procios,. hoy,
anle tal situacifn, 2dlo atinan a llorar, pobli-
car solicitadas, v por la via de las realiza.
chomes pricticas. pidem la suprealén de fmpues-
004, Imenizande con  coTrar sus salas para
w;;mn'ln en garages o propicdades horizon-
fa

El cine avanza v las vicjas con [OREd Van
siendo arrolladas. El rfudddnn::.::;gfm todal
por 13 incomprensitm del pidblics, veinte aflos
awrds, al ser repuesta hoy, es exhibida ante 3a.
las basante concurridas, ¥ ¢on gran accpiaciin,
Orson Welles dejé de sor ¢l que asombraba y
deleltaba 2 una minoria, para ser aceptado
omo un realizador walentote, perd que ne
orea minguna inhibickén en el especiador. Hoy
el cine es un aree para 1cies. Pensemos que
sl algunos realizadores wn recharaden por el
pliblico, lo son atm mis algunos escritores,
pintores o mdsicos.

El cint macionil ¢ un problema ain selo-
cidm a la vista. Existe wna ley de ealificacidn
¥y de ebligatoricdad de exhibicién. Pero csto,
dfaréntcmenic, sirve para que lpamor en los
diarios grandes canuidades de solicitndns de
produciores. exhibidores, realizadores, del Inms.
tuto de¢ Cintmatografia, cic, No hay un cli-
ma para erabajer com eeguridad. Les producs
tores fuertes, que recibicron granded eréditos
en Epocas pasadas, son los que hoy tlenen asc
gurada la calificacidn de aoblizaloriedad, lm
crédites vy premios anuales. Logicamente, realis
fin abras quec llaman pofnlares, de medianfa
casi cewdiada, sin sorpresas, sin riesges, %in
woniribuir al desarrolle de un arte que, sopu-
ramente, no dejn de sor indostria. El Instituio
no debe dar préstamos, o debe darlos en menor
medida, a quienes Racen cine tan sdla como
podrian hacer camisas o confituras.

Un Instiomo del Escado debe ayuaidar a quien
s arr en nuevos plantess, sean tema-
licgd o tiemcen. Fa omuy dilkeil recuperar ¢l
dingre de Ledromes de dricleiar o El eluds-
dana, o mis recientemente Sireio de wna ne-
che de verane, pero debe (onerse presente que
€] Instivmeo distribuve dinero del miiblico. v
que su fondo sc nutre del Impusdies 3 13z &n-
itadas. Ex mis légico que se estimule a quien
hace del cine wn are v no una manera de
vivir, Por sw parre, csevios renlizadoses hacen
MUY DS poE reconquidlir Al pablicc que <2
aleid de nueslro cine. Pensemos que nnesira
produccién de 1960 fue de 31 flma (26 imte-
gramenic nucstros ¥ 5 cn coproduccidn: 2 con
Méxicp, 2 con Alcmania Federal v | con Ira-
liak. Faro reprecema ¢ 671 98 32l roeal 4=
filmg ecarenades (462), contra un 5099 de)
afio anteripr. Com un mercade como el de
América Latina v Espafla para roeconaquistar,
con 2,177 salis fomcionando regularmeme en
nuestro pals (de las cuales 19 corresponden
a la Capital Federal, donds s agrupa easi la
quinla paric d¢ 1a poblacidn olal del pais)
nuesira procloccién de 3 Mlms por aflo e
irrisaria.

Serfa evidente mala fe decir que nuesira
obra total es buema, pero peliculas como Les
de lz mesa 10, calificada "B™ (sin obligatorie-
dad de cxhibicifn, lo que acarrca la pérdida
toial del capital {nverido, alrededor de 5 mi-
liones de pesss), superan econ holgura a2 miis
chas producciones extranjoris que [os exhibi-
dores Buscan para darles sus salas, v luego
aon [racasos mmds ruidoscs que los de cualguicr
{film mnaciomal. Como oo serla materia para
-ﬁtmr:rﬁculn. pasaremoy a jurgar las ohras
en af.

S produjo on <l tramcurso del afio ¢l debui
de slsie realizadores. Algunos casos son lo-
rables, otrad baswantes alentadores. Veamos los
primeros; Cerre Guenaco, de un viejo perio-
diva, Joaé Ramdn Luna; Los scuiedai, de An-
tonis Cunill (h); La ssadrasira, de Rodolls
Blasco, ¥ Las fwrias, d¢ Viasta lah =primera
mijer que dirige un large metrale on nuestro
paly=. Fstos nucvos realiadores legan al cine
prolesional con los delecion de lIos hombres
caduces que goblerman nuestro clne. En la
otra tendencia estén Enrigue Dawl, José Mar.
tinez Sodrer, Lautaro Murda, Rio obafe, del
primero de los nombrades, es un film con un

préloge de calidad, aungue luego la obra o
haga dispersa v confusa. Lo importante es que
en su primcr largomciraje, Dawi no iransigld
con wn cine fhcil ¥ comergial; téngasc presenie
que ex el primer Jargometraje semi docume

de nucsiro <ing, con actores na profesionale
El segundo intento fue El crack, de Martines
Sudrer, que encaraba un wma tan conocido »
C A nuesra seribilidad como o en &l
flabaol, eriticando ¢l comercio a que el mismo
da lugar., Aqul tambitn se {ilmé ¢n exena-
riod naturales ¥ ean und parcja ceneral de
actored o profeswonales. El libreso 20u1a algu-
nas debilidades, pero el wdo resuitd una obra
muy interesante que hate pensar ¢n <l futwro
promisorio de easte nuevo valer Jep Tz ocmua-
lidad se encuentra rabajandn en o8 Euiones
ool David Vidas), Finadlmenwe tenemoe Shum.
ko, de Muoria, film que obiuve 2] premis da
ambas enticdades de cronistas arpentines. Obra
sencilla. digna ¥ alentadora. quée cmimiiazmd a
los arlticos extranjeros en el (Joimo Festival
de Mar del Plara.

El &xite comercial del afie foe, sin duda,
La paiofa, dc Danicl Tinayre. Ejemplo de
pelicula com 1odes loa vicios que llevarom a
nuedire cané 4 la enomucijada donde w ens
cuenira, come corroboracion de lo diche, Ti-
nayre s¢ encuentra va (mande £l rufidn,
mafiana blemente el F? ewiregador, y
asi hasta cl inflndw. Lo curioen e que los
patoieros sean muchachos aue trabajan de dia
y esudian de noche, queddndole tempo roda.
via pary "patolear™. Los que nosatros conoce-
mas, ni estudian nl mabajan. Tal vez wcamo
nossirod lod que déstonorcimos nucsira cludad
O TDuestra gente.

Qtra ciempla decl mibvmo ener &4 Ix ohra
de Vificly Barreto, con deg dliamios Films come
Tode « afie ez Nawrdad, apenas tolerable. s
La potrancs, E}“ desgraciadaments, repredws-
a netstrd pais en Karlowy-Varv., Bauaria
remitirse 3 loa juicios guropeps,

Loa reallzadores de la vigja escucla han apor-
tado MUy poco, ¥ si abry anterior supera a
a acnal. Asi tenemos a2 Hugn del Carril con
Culfrabie, 2 Lucar Demare oan Plizsa Huiscwed,
2 Marlo Sclfici con Chalalonfes v 3 Eurt
Land con El asalie. Aunque nunca brillaras
omo los ya mencionados, & mambida mav
baja la obra dc Catrame Carrani, Alemos ta-
lador; de Errique Cahen Salaberry. ET Bole,
ol vie ¥ ia gente, que nos desprestighd em ol
Femival de Mar del Plaa del afie pasade, ¥
la de Emrigue Carreras, Qbrac maesirar
terror. De los recientemente iniciados  vimed
films como El campedn sox yo, de Virgilio
Muguerza, con Kid CGavildn —seria interssante
aaber quikacs las vetaron categoria “A™— en.
gendre que no merece ser recordads. Em esta
clcgeria —primeros fHms— = encontracia Ru-
B W. Cavallotti ¢on Luna Pgrk, un Llm
efectivua y melodramiticn, que recuerda ohras
de treimia afios atrds. Mocho mds lameriable
o1 el case de La fracesidn, de Francis Iauric,
que po3 represkntd on Cannes. Ficrre Rillard
~grltico francts que conote nuestro cine— di-
o “eare flma fue elégido por los encmiges
del cine argentine para saboiearlo en el ox-
tranjera’’. Pero no, fue elegido pae el Inati-
toto. Y 8 llegamed A Loi o2 la mesa 10,
segunde trabaje de Simén Feldman, que pro-
duje una de Ios affaires més wnades con ol
Inddiiuto, Obra Indcrcsante vy de inguictudes,
mo tuve la suerie de ser jureada por 21 pd-
blico con ta amplitnd merecida (una semana
en salas de estreno, oxhibicién en los cines
clubes ¥ wm cdia en ¢l cine Lorraine). Capliula
aparie mereace el nibrsd Armande Bé - Tiabel
Sarli, que nos endilgé India ¢ ¥ & demeonis
cred & lor hombres, Anite esto no se pueds
decir mada, Adcmds, seria ingenuo preguntar
cdmn ohtuvicron préstames, obligatoviedad de
exhibicidn, weic.

En ¢l rubra co-produccionss 24 donde hemos
tenmido menos swerte, porque se encucniran en
&l los cases mids flagrantes de fneptitud. Junte
a e las Apenmincr a lor Ander, obra decorosa
del décumentarista jlaliano Folee Quilici (go-
produccidn [t2loargentina), encontramos dos
copreducciones <on Alemanta Federal: Ham-
ares maivajes, de Richard von Shenck v Albert
Arlise, v Yo ouiere morir comtige. de Carlm
Rimaldi: Iz primera no sabemos anm §i &8 wna
burla: la scgunda €3 un remake de un exitong
film de uwna buena £época mara nuestro cine.
Lamentablements, €1 &xilo no se replte. Nues.
tra <oproduccién con México ¢s un case paé-
tice, Los viclos de ellos se suman a los nues-
iros, v a8l wenemos [of lipdd com swerie, de
Miguel Moravia, v Creo en i, del venido a
menos Corona Rlake. En ambes casms, no s
sabe si son peliculas con misica o mdsiea con
un poco de <cluloide, No crcemos que estos
[ims sean ejemplos de lo gque se ha dado en
llamar cine interpacional. Na sdamios SOnira

las coproclucciones, pero sl comtra los aventd-
reros v omercachifles. Sirva de clemplo la se-
riedad con que & encara —lagra aparte— la
coprodlilecibin enire  Producdionss Angel ¥
Unincgi, de Eipafia; La mono en fa frampe.

Asl arribamos a dos de los directores en
quicncs descanaa nucstra confianra: Fernando
Avala v Leopolde Tore Nilson. El primero
noa deslluslond con Sdbado a iz meche, cine,
con un librelo pigtagucanté ¥ con defectios que
especilicamente 32 criticaban en el film. Re-
cudrdese o1 romance Mirtha Legrand - Duilio
Mariep, datiFizando 3 Siife, que &3 imitado ¢n
¢l film por ¢l romance Gilda Lousck-Domingo
Alzugaray. Pest a ¢llo, Avaia e3 un hombre
que conooc su oficio ¥ lo ama: por lo tanto.
stfe hay que ciperar su rechcucatro.

Torre MNilsson esirend dos films: Fin de fires-
le ¥ U'n grepe del 00, Obras de ransicién
entee ¢l cine Intelecreal de fa sacs def dungel
v un cine mad populie, Ealiéndastndgs: al decr
cine inteleciuel o lo decimos en ol sentide
peyorative que s¢ da o emta palabra. No. Nos
relerimot 3l ¢ife que &te realizader ha mi.
nejado come nadie em noewra cinematesraliaz,
que ha conquinadeo para nucstre pals Taurcd
inlcrnacionales, que ha hecho que loa primci-

fes orlifcos exiramjeros que acuden a3 cada
euival dewen conocer s obra. Este realira.
dor, tratands Jde acercarse A temas miy poOpiis
Jares, enfocd la porsomalidad de un  [uerne
caudille del %0 v el medio en aue desarrolld
su zcclin, Heclio verldico, realizado con brille
sobre un libreto endeble. Al cambiarse el final
de la nowela de Beatric Guido =la misma
termina ¢l 17 de octubic de 1945= = rcsintid
su edirmctura. Launiaro Murda logrd, en =
papel de Guastavins, uwpo de lod adiertos if.
lerpretatives mis nodable de npeudrd  cine.
L'n puspe del 200 e, tal ver. considerada
[riamente, una obra menor demtro & ks 16l-
mogrifia de Torre Nilmon., S5 le ohjeta gue
ne pude ¢ no wpe eludir la sirectora teavral
del argusients. La verdad &3 que la obra de
Fichelbaum, esti va 2lgs soperada. Nilmon
finca sm fucrza en el personaje del guapo
inlerpretads magiwralmente oon LA CETCETD
mxiiz ¢ntre puips v compadrita por Alfrodes
Alcdn. Noa arricagarfamas a decir que ez Ia
mejor interprenacitin que hemas viste &n puct-
e clne, Ecuménico, <l guape, cra un porso-
naje que se prestaba para caer en los excesos
comuncs Jde nbdirod actorsd. Pera Aledn oredh
m personaje muy lejos de la machielta de
Tite Lusiardo, por ¢lemplo, @ de Ia fria con-
cepeidn de Petrone, Su interpretacifn e I
antlesis del mmm:f:lm encarnado, tantas wvee
ces, por Elfns Alippl en ¢l cine ¥ ¢l reawre,
Torre Niluon, sin ellar a altura de abras
amteriores, perc o0 sf, em plena evolucion,
cormsigne conducir a dos [Tguras promisorias
ome Mumia ¥ AloSn, Bacsa autfnlioda triun-
for personales,

Concluyendn, érécmos que al cine maclonal
ne lo smalvarin las {noperantes lamentacionss
de quirnes 1o condujeron % I3 aituscién en qué
¢ cncucnira v, que desde su alias pesiciones,
apravechands los clogios que Te dedica la me.
diocre «orltica comergial, pretenden continuar
aplicando a3 errdmeds y anticvadas comeepeio-
nca. El cine argentine mecesita rencyvarse, sa-
visfacer los requerimientos de la aerualidad.
Las exigenciad de nuedrs pablico, que how
admira =y convierte en éxito= [a obra dr
realizzdores de distintas Iamitudes vy culturas
comd Fellini, Reésnais, Wadja, Kurosawa, WVis-
conti, Ford, se han adelantado al anquilosado
criterio de quicnes, va sea desde la eritica. la
produccidm, la creacitm arpumental, la dirce-
ciém, o deede loa puesnios oficiales, condicionan
el parvenie de nuestra cinematografla.

Por tado eito, TIEMPO DE CINE apeva a
quicnes llegan a nuestra indusiria cinemato-
grafica con fAnimos de Teestructurarla, rand-
formarla, adecuarla al medio en el que debe
vivir. Avspicfa la incerperacién efectiva de
libretistas como Roa Basod. Solly. Draglin: de
realizadorés cotd Kohon. Martiner Swirez, Mu-
iy de produciores comoe Simopend, Kanaf,
Caifet, con una viRifn amplia v honesta d¢ o
gue 3ignifica [nanciar wn film: en fin, de
iodos aquellos a quieness eriticames, pero cuTo
recornd © dedicacidn a una produceidn de ca-
lidad saludarfames albordzados,

Descamos que el Imsthiwie de Cinematogra-
fin encuentre ¢l faming qué l¢ pormila cum-
plic realmente su mibidn. Estaremes a2l lade
de todes anuiecllos que tengan inquietudes, para
cuimularios v apoyarios, pero wambién paras
recordaries que nada logrardn si no e empe-
fian en una lucha continua v tenas. Nada nig-
nilican paTa MULHPS &ine quiencs ticnen idess,
rm-r wn incapaced de manifestarlas v soste-
ncrlas.

Fl cing argenting necealia, mds dque Ia nue.
var deas, la conerecitn de laz mismas
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ASlI
HABLO
ZAVATTINI

(wiene de lo Pdg. F3)

loa han matade aqui, cn cate lugar. Habia wna seflora en una wven-
tana, hablé con ella, le pregunid si habla visto, qué estaba hacicndo
a esa hora, si hablan otray personas en la calle, s se hablan acer-
cado... Entonoes me dije: en fodas las ewspas de la revolucifn
scria posible reconstruic este interrogaterio. que habefa de ser sleme
pre diferente. No seria wn simple interrogmorie, porque en aguel
pufte, la istyiciém dramdtlca cra que esta sefiora conmara lo qee
habia wviste desde 2 vemmana en aguel momento; en cambis, en olra
ctapa, sl %2 recomsiruvera, pongamor por caso, el asalwe al cunrtel
Monexds, deberiamos ir a un hospiial & 2 una clreel 2 encomtrar
lom persomajes gue habrian suministrads fes recuwerdos, los clementot
de jwicic que neccditariamod pata réabizar la recomstrucciin. Era ol
tipico Glm cocoesxs, que me pareciy particularmenwe adaprade por
Ia frescura del lenguaje, enire olros motives. No puede poncrme a
dir mds dewalies ahora, pero cwpero haberles hecho comprepder el
ips de filens que guerfamos hooer, Eme dltimo = difcrenciaba de
lg= demds v emtraba dentre del tpe de film encuesia, muy adecuads
a a3 exigencimn de una cinematogralla tam improvisadora como era
la cubane. El tema gumé vy fue aceprado. lo dejames momentines-
mente de lade y afin continuames wabajando, 20ué hicimes® En
un cierto momento, nod parecid que ¢l tema aple parz desarsollar,
para llevar al guidn, era la historia de un muchache de 14 afios
cscapado de su campe para ir @ Ia slerva a luehar junto a Fidel
::.w‘ﬁ:;u; un mu:huh:; que w iba mis por un espirity de aventura
indrica, digimos s, v que poco a poco adguirla conclencia de lo
que estaba haciendo ¥ dr? significado de la revelucidn. Como vemed
Ia histeria dc una toma de conciencia ¢dbmo x ha _heche ea tanos
films como lo hemos visto también aqul en eme Femival. Y natu-
ralmente alls, con un interés acwwual, pues esee muchacho desarrollaba
s historia em un ambicnte que no podfa ser mis candenie, mds
neTviosd. Jobre esla idea hemos wrabajade todos haclends juntos el
guifm que quodd terminado dias antes que yo partiers, v listo para
i fimacidn que debia conducir Julio Gareia Espincsa. Han pasade
ya diez messs. Julio debla wenlr a Imalia o mandarme las propucs-
tas coocretas de modilicaciones. 1pa:nr.m: cuando partl emibamos de
acuctdo on uUR cien por Cidnto, loego ellos s= reunferon e hicleran
algunas obwvaciones al guidn, como era ldgico. Yo hiee mis contra.
cbeervacionss y emtondss, para concrelar tedo, cra noocsario que
jtlahn- me¢ masdase lay pdginas con los camhbios que propenia, cam-
bine que no evam radicales. Seglin alguncs de ellos hacia falta mayor
wlormacidn, que s apreclara mejor la cxacia problemdiica de la
revolucion; segiin otred, eftre log quc me <ontaba, pemsaban que
no cra cuestidn de preciar mis la problemdtica, sina, ¢n itodo
tasy, de profundizaria mia en el plane humano. Por lo 1ameo, noce-
sitaba todavia retoques, pullmentos que probablemente debian ser
heches entonces. Lamentablomente, todos lod fidlms que no se realisan
en su momento, envejecen. Pendad voddiros cudnlos owes teman re-
yuﬂﬂ dlariasinic ¢cn Cuba la historia v la crbnica. Por oo me
lagusts que la coma tarde, vuelve a repeticlo, el cine necoita hasta
un cierte pomio eatar al dia ¢on la actuwalidad, segmic de cerga oo
hechos y mo distanciarse d¢ ellos, especialmente para mna cinemn-
tografia quc ol becha a tambor batlente, comoe & el caso e 13
ubana. Hicimes ademds otro trabajo, dirSn usedes quec hicimos
demasiada, porqué Lodo cilo lo realizamos en wn poriode de dm
meses y medio, en los cuales recorrimos la isla. Visitamos 1od dos o
res puntos mids importantes, hicimos un gulén cmiero, extudizmos
algunas idem de los jovéney, algunas de sy propoesiad, estrocturme
mos do3 O Wes argumentor, ¥ lerminamos uno de Swricter satirioo,
I|ltl..lhdﬁ El _ﬂ.Hﬂ-‘.H.ﬂ dicizdar, cof &l cual nos hemos divertide 1odo,
semiste H'_h:i; iz o slete jdvenes, a veoss mis, oiras menos que
iz slternabae, vy siempre em estrecho comtacte, tratamos de relatar
los dliimes dias de ista, sin menclonarls. En oiras palabrey, I3
fuga. su organizacién por parlc de Batsa, todo presenrads enn un
caric declibcradamente cbmico, [arsesce. Anles de pariie tratamos e
dejar sentadss Ias bases para un wrabaje future, pueste que Yo
deberis haber wvuelto a conclulr, a2 desarrollar esos trabajes comen.
ndos entondes, Por uma serie de crcunManciss este no ha side
posible, pero dejamos las Bases de wn argumente del cual solo les
diré la idea, e érd <l intcnto de alvomiar histdricamente el
tema, pero tratandg de vincularnes a wravés del tema evbano con
Cierios coatrastes que son verdadéramente curopeos, mejor gue cure-
peos, mundiales. En dos palabras les eaplicaré este provectn ambi-
cicsd quée hablamos emprendide. porque considera mi deber Infor-
marles, en Jx medida de mis posibilidades, de lo que hicimoy alld,
El tlalo era Color comtra Color. pQué signilica esto? Querfamoes
hicer un argumento sobre un grupo de jdvenes artistas pintores, que
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habiendo pardeipade en la resimencia contra Batista, vy adn lo esta-
ban haciende. ¥y micotras Casire cslaba por legar, analiraban aus
evados de dnimo, la relaciin entre su sentimiento de adhesién a
la revolucién y su posiclén de artivias Era una de noemras grandes
ambiciones llegar a entender Tu& I':l}f d¢ eomin ¥ qué xpira & din
arcisias, und aburacye y otro ligurative, frente a un conereto,
un hecho histdrico, como era una revolucldn. Penudbamos legar 3
analizar el prooccse del arthia, no sblo en Cu sino (ratando de
ubicar ¢l oo dc este proceso, en el plane muodial, o sea: querlamos
cxponer hada qué grado el artisia participa en loa heches de su
tiempo, ¥ qué coherencla o incaherencia existe en relacién a au
cudiica. cnoontrar las wyinculaciones conclemtes e inconcientes entre
la ética v la estérica actuales en un artista. Problema interesamisime,
peros de una enorme dificultad, porque era necemrio no dejarle en
un cdade dialddice de pura discuaibn tedrica. Usicdes saben gquc
sartre ha escrite una comedia Leor secuenrados de Altoms, donde
exida rAfld & sifnlé gque loa personajcs son ideds mds quée verdaderod
peronajes, com todas las coalidades extravrdiparias gque Jevan cone
sipe. Nosotron sentimoa on cambic gque era dificll ramsformar estss
fffezs, o83 oXIgenciad, &n perdondjes. Pero o indtentamsd ¥ oiON
zpasiond. Debo decic que hice este experimento: antes de parir clid
a mi habhacddn z guince o diselsfis de ecstos jévenes ¥y Jes arrolé
un tema por asi dessels. Les dejd hablar. 5S¢ produje usa verdadera
lucha, a grited, una polémica cai ferdr enitre ellos Esto significaba
que ¢l wma era muy interesante, que lo levibamos denue nuesuo,
pero que ausn no hablamos side capaces de transformario en unm
apalego, e declr, populsrizarle, humanirarlo. Esiaba todavia en un
eitadio mental, pere puedo decir que tal ver fue lo que acleawed
aiin un poco mis & lodos, ¥ convinimda o sigulente: que yo volveria

ra desarrollar odc (cmma, cntre olras opsan, junlo com <lles. Creo

betles dicho casl wodo, los Jdvencs que he conockde v s nombres,
slpunss de ellos los he nombrado, otreds no los recuerdo en  esle
momento, lo que lamento mucho ¥ s debe al camsancio de mi
memeoria luege de estos dias de wania faliga Hsica. Debo dedirles
ademis que han llamado mis tarde a Joris Ivems, a quien han en-
cargado un flm 30bre la revalucin, Aln no o a, perd o
que ha sido una exeelente idea v que Jorls Ivens debe haber hecho
wn [lm Wmil. que spere ansictamente ver. Han tenide contacto
tarabidn con O Suropeod, con ¢l pobre Gerard Fhilipe, por ejems-
i, gquien estaba moy interesado en las ogsas de Euﬁ ¥y hublers
rrahajado pustcamente <on oliea. pero Juego sucedid Jo que suce-
did. Ema Iwmalia habian cstablecido tambifn clacdoncs com Masclli,
querian guoe £ fuera alli a2 ver v cleglr con ellos un 1cma. Les
dire que én ¢l €nd de oee grupe de Jdvenes hay dos orientaclones:
vna =—gue p3fd entendéffidd enlfée POAGIFSE ¥ Ao poT hacerle pro-
pagzndz siemmrr 2 la estucla [tallana= decididamente necrrealista,
¢4 devir, vimculada con la realidad histérica del pais, hecho esto con
tocla [z liberiad, la variedad y ]l arte del que cada cual 2 capaz,
En cambio hav unz corriente, ne mis numercaz perc advertible,
que o5t mis ligada 3 s movimientos wuitrancistas, gue san, como
# darin cucmia, amtincorrcalintas, Habla cotre catos dllimos wn joven
que hablaba casl siempre de la autoblogralia como de la exigencia
M inmediata ¥ & empareniaba, uthi ask decir, mida a Kerouae que
2 Jos autores que nosotros llamamos reorrealistas. Pero me eclh
que los de eva tendencia, esaban desbordades por Ia mayorla. Ne
A trata que cstos problemas debanm ser (gnorados por los otres Sdve-
nee, peto oo ows momentos oo podian encaminare por un sendero
tan sucil, v abandonar la owa via, donde también eran posibles todas
Ias mevedades del lenguale, porque como he seflalado, en los dos
O Lres argumentod ofiginadot alli, eran pmibles todas las novedades
del lenguaje sobre uma 1emacica decididamenie hiswlrica, dirceda v
socizl respenio de la revolucién. Ahora me alle, si quieren hacerme
alguna pregunta en paricular que pucda malblaccr mi memofed. . .

feurrzlde. — §5¢ ham heche Intenfon de cine educalive, aime Pera
educraridn senilemial

Zevaifimi. — En elccto, han hocho como usicdes maben, corics
metrajes de ese vpo, come Lz wviviends, film que creo que umedes
han wiste. Ahora comlinian desarrollinde &se tipa de ane. ¥ lucgo
hav dos o (res files bostante imponanies, gue preseptan una doble
finalidad: Zdewsrrellar las fuerzas irvernas nacionales acercindols a
s hombrded goe vienen de afuera ¥ que aporian tamblér o contri-
bucidn. Luego, mo s &ia wpa menialidad colonial, sine de inier-
cambio, de conccimiente de las experiencias de bos demds, sebre una
idea que han clegido cllon, unid idea Stnclamnle cubana. No han
wmade prestada del exiuraniere una forma determinada, la ham to-
mada de o propia hbeoria. En tal sentido poede haber alll wn
parentezoe de ooden moral <on la excucla italizna. Solamente #n (al
sentido exive ese parentesco,

Rasekella. — (Esto quiere decir que anteriorments no existla una
euliura cincmatogrifica tedrica derivada del infllujo del necomealivemo
italiamo?...

Zavattimi. — Existia, existia. Yo les haklé de un pequefio film,
E! mégano, que hablan hetho en aquelios afkos, 1954 aco. Ya enta.
ban ofieniados e esa Qdirescidn. Era una direceidn polltica porgue
era una direccién oritica, una arientacidn antidictatarial, ea suma
anticomformists. .. habia ¥a wn grupd de gente informada de lo
que sucedia em el cipe mundizl =al igual que lo he encontrade
aqui— ¥ que habls elegida va I caming, qie 2r3 &ie quE &n
lineas gencrales Haemames critico naciopal,

{1} E! envidm. €] impulso temético.

{2) Alzedeo Cuevara, Josd Mamip, Jullo Carcia Espinesa, Ma-
niEel Oavio Gomer...

(¥} HISTORIAS DE LA REVOLUCION. (Film tompucsio de rcs
epdeodiond. El. HERIDO, REBELDE, SANTA CLARA, r. v g To-
mis Gutifrrer Alea. a: José Herndndez ¥ T, Gutifrrer Alex. §° Ouella
Martelll v Serglo Véjar. em.: Arturo Zavagind v Hoge Velasco, m.:
Carlos Farifias (El herido), Harold Gramatges (Rebeldes) vy Leo Bro.
wer (Santa Clara). mif: Carlos Mendndez y T. Gutifrres Aléa. a. r.:
MMEHLG- Gémer y Manuel Pérer j pr.: 5adl Yelin. pa: ICAIC.
[ a3,

_Esra conversacibn fwe grabada por nuesire Departamento Ténico.
Traducida por Juan C, Bosetd v adaptada por Guillerme Jaim v Sal-
vador Sammariiano.

(En el préxime namerg s publicard lo regunda porie de esle con-
verracidn). .
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milen hombres 3 caballo ¥ que vivam 2 la liberiad v esas son cosas
muy tantes para mi. La pellcola fue abwlutamensie masaerada

par ja critica europea, ‘f‘ Vver por que para cllos, para o ol
tica burgucsa francesa ¢ ialiana, ¢s2 o3 uma clapa ¥a superada...

LA NUEVA GENERACION

=iNgs inleresarla conocer su opinidn acerca de Saura, Ferrerl
y oiros nuceos creadores del eine fipadial.

~Buend. No I Inﬂanmm a todos junles. Ferrcri o wna <0sd
aparte. Ya hablaremos despuds de €l Saura, en camble, pertencce
a la hkima generacidn del cine espafiol, <3 decir a la inmediana-
mente posterbor a la mia. Junto a Saura podrla citar una retahila
de nombres: Patino, Julidn Mareos, Picazo, Borau, Présper, Sum:.
mer... en fin, montafias de gemte, poro que no formam um EEUPO
uniiario. Hubo un momento en que fueron ugilizados o cllcs sc de-
jaron uiilizar o elles lo provocaron a raix de la explosidn maulrauxia-
nd de 13 nsunelle vagre. No ered qué wengan mb én comin que Ia
bisqueda de wna eporiunidad, de un puestd al sol, de |2 bdsqueda
de la cportunidad de expresarse. Yo creo que e oportunidad se
les scerem oada dla mis § soy segUTo que 3¢ producicd una rens-
vackin del alre wiciado del cime espafiol.

Fer lo premto Sauwra ya ha lenide oportumidad de hacer um film
que &3 Los goljor que & un fHilm muy intérésante én miuchos s

aunquc mis no xa womo ickin dc fonde quc hay detris

E los personajes. Lo que me preccupa es que en gemeral esla nueva
genttatvbn adopla, casi ¢n s alidad, uwn made dée expresion dis-
tanciado el objeve, Ellos consideranm que ¢ especiador estd ya sulis
cleniemente ure para no compromeéterls en um determinade ca-
mine sino darle una liberead de aceién. A mi personalments e no
me parece justo. En nucire modio gquicro declr, El otre dia al-
mormande ¢on XKarel Relm, discutlames &io. Yo aeo que o juro
que &, viviendo en una swoledad donde s ha aleanzado un clerto
nivel de vida no serfa vilide decir demasiade dirsctamente 1ag codaas.
En cambio, en nueswres palses, donde las cosas mis elementales to-
davia son cuestionables, me parece qQue esa actitud no es la
justa. Respecto 2 los demin chicos que he meonclonado todavia no
han podido legar al como meiraje. ments eve afic saldrd al-
gunc mis de clloa. He visto algurias <osad que han realizado comn
elereleios del Instituto de Cine que me parecen bastaole waligdas.

—i¥ Ferreri?

—El caso de Ferreri e complelaments apirie. & un maliano que
fue a Espaflz v alll comend su carrera. Mo # exadlaméate U -
Talis.

meTa &n
—dctud en da produceiln de Amor en Ia ciudad...

=En Espafia ha hecho tres peliculas, de lay cuales yo he visto I
primera v la tercera. La segunda, Los chicor, no la he wisto.

—Lz primera, £l pinlo, me parece una pelicula muy validsd <n
la medida quec bramsmité uRa slteacién de heche espafiola, aungue
sta en forma lwallama. Es decir, creo que Ferverl sigue siendo un di-
rector italiane. Expresa un munde espafiol a wavés de sgu semibi-
lidad [allana, Después de Los chicos filmé El cochecito. La pelicula
me gusta aungue mo la comparta, A ®i personilmente la pelicula
me sobrepasa. Fs muy graciosa ¥ en la medida que e un podd TE
S R, 3, 1 e P 11 e 3 et
la uila o8 muy interemante. 0, ya s :
me en la medida que veo al hombre, 3l wr humano, mis
biem <omo objeto, que coma tal ser humano,

OTRA VEZ A LAS CINCO DE LA TARDE

—iHubo problemas de cemsura ¢on A laz cinoo de la tarde?

—Las escenas erdticas han sifo parcialmente suprimidas. Son las
de 1z cama. En fia no eud permitide mostrar parejas oo iB
mismo lecho asf muedtren Ja libreta de caamiemte. Yo he copst-
guido en un didloge con la <opsura que dejen des o Lres tomar
para no dafiar la estructura del filen. La copia que pitedes han
visto en Mar del Plata ¢ complela, sin esos cortes de cepsura.

; eaii A las cineos de Iz tarde. No zobemos & j:hilnﬂ
excero de suthicecia, pero une ¢¥ee ver en muchas escenas
de didlogn dr eMe wnz relacitn con la reclided cipaiisla. No ¢5 una
pelicula de un medic ¢ un embienle delerminado, como purde rer
el de los toros. Enconirgtiod muy significative h eicena del Persomas
fe que insiste en gquedarse en fu hegar de frabafo y w0 ¢m obro ¥ &
nrrwuu prefieve quedarse en su (lerra cuande se le ofrece salit
“ L

~En upo de esos didlogos hay momentos en gue las palabras son
e

ta r un rulde muy grande. No s i .
Am E:m s entlenden blen, olros no. Es que tenemos muchas

veces mucha impoibilidad de comunicacidm...

EL INTELECTUAL ESPAROL Y EL CINE

=4Los origenes de lo que podviamor Namar ¢ nuewe cine -
il priucden ser ubicados en una relacidn anterior con grupos ;rmh
tultura espefipla, come sucedid en Itallal

=Todo eue movimiento, sl es que exiue Eanas
hacer mejor las cosas, mo estd Ii::d:n de ni::r n: WQn d:
tipo de actividad culural espafiola, ciemple, los escritores.
3::“ Quizdy xa un delecto nuestiro, n!.:m;u: loa cineroatogralisias, pue-
vener su cxplicacion en €1 desprecio que el intelecwual espafiol

bha tenido en general 1 g
2 T oot g Fm' el cine. Me refiero a los grande monstruos

=...cl mismo priobiemna nuestrs...

=...Ortega, Marafiln, eic, han tenido un deiconocimicoio tial
del cine bawde precisamente én ¢l deosprecio que seotfan h.::; &l.
E:x> nmo let ha impedideo pontificar o dar su Urbi &2 Ordi opinidn
sobre el cife. Ya en el primer edlterlal de Objetive se hatlé de i
desprecio del intelectual espafiol. No al ¢ine espafiol en tamta sjiid
tepaiiol. sico al cine oypaiiol en a0 que era cine.

LOS CORTOS ARGENTINGS

—{Qué opina Ud, dr dos cortomelrafes argentino: 1
que remdria Que degirle Ud. & dus rﬂd{iudagﬂ : e r et

=NO quisiera verme con wna tinfea pontificande yo también. Lo
que les puedo decir ¢ Jo que a mi, a Juan Antonio Bardem, me
gusa y lo que no me guma... Lo que me duele més ¢n los coTion
:]u-u- he viste, e que todos es0s documentales, adolecen, me parece,
€ una grin dimanciacibn, de up gran menospresie por la realidad,
por un lade y de la Imagen cinematogrifiea por el otro. Es decir
son peliculas en que wna imagen por sl wola vilida ha sido no sé
porqué razdn, anulada por la presencia de una ver tode poderosa
r omnipotente que habla de cosas que no lienen nada que ver com
9 que el gjo ve en cse momentd. Ewo me parece una fractura grave.
Creo que lo que se pone de manilicsto e la nefastisima influencia
d¢ un film llamado Hirashima mon amour. Per cjemplo, el docu-
meptal Fl-rl':ll & ¢l film El amor elige realmente me abrumaron, En
El amsr elige todavia bay una mayor comcurrencia emtre Ia imagen
¥ 12 palsbes, aunque 2 mi ne me interesen ni Iz imsgen ol la pa-
labra. En <uanie a Feena, no me parcce bien, né me parecs jusie,
me irrita un poco, ¢l hecho dc wiilizar una realidad ricz, Gnrere-
sainfe. llena de motivaciones, para hablar de co333 qus no s padria
decir exacamenie a qué se relleren. No gueda nada de lo que estdn
diciends. Fa paises come los nuestros tenemos obligacién 4z empe-
mr por ¢l pringipio v el principic es mostrar la realidad naclonal
correspondicnie, mosirarla del modo mis simple, dirccio, eficaz, con
una visldm oFinca, pero conlar...

—. . atcrcarse al objete. ..

—«.. Lo que mo se puede o1 omar 3l hombre espaficl o al hombre
argenting vy su mundo como un objere ¥ jugar alrededor de & con
medias palabras. Tenlende una cdmara y weniends al mundo alees
dedar me parece criminal no retratarlo, sacarlo, Investigarbo, esiu-

:iﬁ;in desde cualquier punlo de wvisla, Acercarse a €l com curio-

=...mids lemiende una realided mds rica por ol heche de ser
prduricamente inddita... de todos modos hay sigunes cerlos Que
Ud, teadrie que wver, Tiredic, for ciemplo, que cerca de lo que
Ud. veclama. ., (1).

PROYECTOS

«ro¥ Para fermingr, pues demirs d¢ un rafe, comienza la funcida
fie da tavde; Jeudles som dos poroyecdos de UNENCI?

—Muchos. Hacer un film ¢on Bufinel, que ha regresado a2 Espafia,
uno con Saura, ung mip ¥ une que dirigitd Ferndn Cémez scbic
un{é;h%': 1:[:; silamos ﬂ:ﬂigﬂ: 105 E:I? i

i0c polar que Por Ie Fernin
LD . BTl Sl e e o,
;ﬁ l.lilli‘;:,ne; imas ¢xoepoiones (1) fue ignorada por la  altica

=Hay ademds posibilidades de nuevas coproduccionss ¢on Argens
tina, ¢on Cuba...

—d Cudl serd su prédximo film?

—De los varios que tenla, me decidl finalmente por
i'_-*u':rmupau n;"lﬁfﬂ un lipe dc tema de :ﬁn modo :-Irl-:hh a
-olle Meyor, E1 film tramscurre en una u capital de provin-
cia, uma ciudad aluvidn, en la que -mluﬁ:‘n lineas de ferrocarmil ¥
carreteras. En este mundo pacifico y rutinanio, aparcee un buen dia
por amr wa elemente exirafic que lo conmueve, para luege desapa-
recer ¥ volver a3 quedar como esaba antes.

Eatz entrevista fus hecha duraste o Fesijval
de Mar del Flata por un grupe de redaces.
re3 de osta reovista, Se hallaban presente Sals
vador Sammaritane, Josf Agumio Mahicu,
Victor Iwurralde, Roberco Rasehells ¥ uwn gru.
po de realinadores ¥y produciores de corto me-
wraje, Martin Schor y Adolfe Lavarello. encre
alfdgzs. La cinfa fuc grabada y framsaipta por
Salvador Sammaritane.

(1) El thiulo original de Lo wenganza era Loy segadorer que no
['f',: :gmﬂﬁa por la ¢ensura por asl Wamiarse una cancién oo simpd-
| A men.

{2) D¢ dos horas, quedd reducida en Buenes Afres a 103 mi-

il Bl
{1) Bardem vio lu en Buenoy Alres Tirvedid, Le gund mucho
¥y opind que era ¢] mejor coree argentine que habla viste.

{+) Ernesto Schoa, ¢n La Nacidm, por ejemplo.
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FILMS ESTRENADOS COMERCIALMENTE
EN BUENOS AIRES DESDE EL 19 DE NO-
VIEMBRE DE 1960 AL 31 DE ENERO DE 1961

ARREVIATURAS

a.: argumento. a.om.: asisiente de cimara. ad: adaplacidn.
ad.m: adaptacidn musical. ad.as asstente de direccion artis

tica. adm.: administracién. aesg: asecsor de esgrima. aep.
ascsor de época. adf: ayudante de fotografia. am. ascsor mi
litar. a.med.: ascsor mddico. amwp: asesor musical. amtj.
asistente de montaje. apa asesor policial. a.pr.: asistenie de
produceidn. ar.: asistente del vrealizador. aarl: asesor religioso,
as: asistente de somido. adec: asesor técnico. ¢: calificacién
moral para Bs, Aires cl.: color. om.: cameraman. on: cancio
nes. cos coro. cr. corcograflia. ot comtinuidad. dz didlogos.
dul: director de didlogos. dum; direccién musical. d.o.: du.
racién original. dprs director de produccién. dr: duracidn
cn Bs, Aires. d.2aus dircclor de 29 unidad. dst: distribuido-
ra. dz: danzas. e: cscenografia. e.es: clectos especiales. ef:
clectos [otogriiicos, cst.: estudios. f.: [otogralia, Fac.: fotogra-
fia acudtica. fe: fecha de estreno en Bs. Aires. £.4: foto fija.
Imt: foto de montafia. f.ri fecha de reposicion en Bs. Aires.
f.2an.: fotégrafo de 23 unidad. £ guidn. i: intérpretes. il
ilustraciones. fpr.: inspector de produccdn. j.pre jebe de pro-
duccién. jy< joveria. L: laboraterio. m.: misica. mg.: maqui-
Hlaje. mity: montaje. mipm.. montd)e miseal. meys: montaje
sonoro. M. narracifm. 6.2 origen y afio. or: orquestacidn. orq.
orquesta. pas productora, pid pianista. poas peinados. pr.
producior, pr.a. productor asodiideo., preds proceso fotogid-
fico. pr.e: productor ejecutive. r.: realizader. rec: recopila
cidn. s: sonido. sepr.: seerétario de produecidn. se: sala de
cstreno. spv.ad: supervision de diilogos. spv.gs supervisidn de
guidn. spv.ms: supervision musical. spvantj: supervisidn de
|nﬂn[ajc. SpY.pr. suwrvisiq.‘.-n de Prmluf-ﬂiﬁ-ll. ip't'.:l.: lﬂl)tl‘h'i-
sidon de sonido. supv.y: supervision de vesmario. sr: sala de
reposicién. tm.: tema musical. tr trucos. tt. titulos. w: uli-
leria. s vestuario.
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ALL THE YOUNG MEN

(Los invictos). 1, a, g. v pr- Hall Bartlett. f.: Daniel Fapp,

m.: George Duning, ena: “Al the Young Men™
de G. Duning y Stanlcy Styme. or: Arthur Morton. d.a.: Carl
Anderson. de: Bill Calvert, mtj: Al Clark, ax.: Lee Lukather.
spv.s.: Charles J. Rice. s James Flaster, am.: Tee. Cnel C, ].
Stadler. mqg: Ben Lame; ¢ de A. Lodd: Emile Lavigne. pn.:
Helen Hunt. iz Alan Ladd, Sidney Foitier, Ingemar Johanswon,.
James Darren, Glenn Corbett, Mort Sahl, Ana 5t. Clair {Ana
Maria Lynch), Paul Richards, Dick Davalos, Lee Kunsolving,
Joe Gallison, Paul Baxiey, Charles Quinlivan, Michael Davis,
Mario Alcalde, Maria Tsien. a.pr.: Ben Mantz. pras: Newion
Arnold. pa: Hall Bartlett-Jaguar Pict. dst.: COLUMBIA. aa
EE. UU,, 1960. Le.: 4-l. s.e: Gran Rex, Riwz, Gral. Belgrano,
Palacio del Cine v Rivera Indarte, dio. y drs 87, & inconv.
men. de 14 a,

ANGEL WORE RED, The - SFOSA BELLA, La

(El dngel vestia de rojo). r: Nunnally Johnson (Marie Rus

s0, para la wversidm italiama). as
novela “The Fair Bride” de Bruce Marshall. g: N. Johnson
y Giorgio Prosperi (versidn americana e ltaliana, respect.).
f.: Giuseppe Rotunno y Silvano Ippoliti. em.: Nino Cristiani.
m.: Bronislan Kaper ¥ Francesco Lavagnine (para cada ver-
sidm). dom: Robert Armbruster. da: Picro Filippone. dcg
Gine Drosio y Medo Azune, mij: Louis Leelfler. axr: Carlo
Lastricati. 5.2 Marip Messina, v Maurizio Chiari. mg. Eu-
clide Santoli. pn: Maria Angelini. El de Ava Gardner: Sydney
Guilaroff. d.dl: Michael Audley. i Ava Gardner, Dirk Bo-
garde. Joseph Couen, Vittorio De Sica, Enrico Mario Salerno,
Aldo Fabrizi, Arnoldo Fed, Finlay Currie, Rossana Rory, Reo-
bert Bright, Franco Castellani, Robert Cunningham, Gustavo
De Nardo, Nino Casiclnuove, Aldo Fini, Leonardo Porzio y
Fenaie Terra, pr: Gollredo Lombarde, jpr: Silvie Clemen-
telli. pa.: Titanus/Spectator. dst.: METRO. oz EE. UU./Ita
lia, 1960. fe: 1-1. se. Metro, Jdeal, Roca, Pueyrredén v Ar-
gos. do. y dr: 99, ¢.: proh. men. 18 a. (Se exhibe la versidn
americana. La versidn italiana tiene 1047,

ANNIBALE - HANNIBAL

(Anibal), r: Edgard G. Ulmer (Carlo L. Dragaglia, para la

versidn italiana). a. y pre Ottavio Poggi. g« Mor-
timer Braus y Alessandro Continenza (versibn americana ¢
aliana, respectivamente), 1: Rallello Mascioccha (Superci-
nestope y Eastmancolor). m.: Carle Rustichelli. d.m.: Franco
Ferrara, &: Amedeo Mellone y Ernest Kromberg. mtj: Rena-
to Cinquini. ax: Nino Banchini. v.: Gian Carlo Bartolini y
Salimbeni. &z Victor Mature, Gabricle Ferzetu, Ritx Gam,
Milly Vitale, Rick Battagha, Franco Silva, Mane Giretl,
Mirke Ellis, Andrea Aureli, Pina Bottin, Mario FPisu, Enzo
Fiermonte, FPieiro Milri, Franca Dominid, Carle Pedersoli,
Demo De Angelis, Renzo Cesana, Andrea Fantasia. pre: Jack
Dietz. pa.: Liber Film. dst.: WARNER BROS. o ltalia/EE.
Uu., 1959, fe: 30-1. se: Normandie y Premier. do. y dr:
103", es sin restric. (Fueron realizadas dos versiones. En Bue-
nos Aires se exhibe la versién americana. La versidn italiana
tiene una duracién de 947).

ARSON FOR HIRE

(El circulo de fucgo). r.: Thor Brooks. a. y

bard. f: William Margulies. d.dl:
David Bend. d.as: George Troast, des Joseph Kish. mtj: Her
bert R. Hoffman. ar: Ralph Slesser. s: Ralph Buder. .
MNorman Martien. mq.: John Holden. ot.: Eleanor Donahoe.
w.: Ted Mossman, i: Sicve Drodie, Lyn Thomas, Tom Hub-
bard, Jasen Johnson, Frank 5cannell, Wendy Wilde, john
Merrick, Lari Laine. pr: William F. Broidy. pra.: Erwin
Yessin, a.pr.: Joseph Walleston, pa: W, F. Broidy Pict. Corp.

dst.: ALLIED ARTISTS. o EE. UU, 1958. Le: 10-1. se.:
Electric. d.o.: 67. dr.: 58'. ¢! inconv. men, 14 a.

ARZIT OHNE GEWISSEN (PRIVAT -KLINIK PROF. LUND)

(Médico sin comciencia). r.: Falk Harnack. a: F. D. Andam.

g+ Werner P. Zibaso. £ Helmuth
Ashley. em.: Franz Lederle. m. Siegiried Franz. da: Hans
Berthel y Robert Suadl, mij: Walter Boos. s: Carl Becker.
v Ingeborg Ege-Grulzner. i Edkald Balser, Barbara Riltting,

g: Tom Hub
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Wollgang Preiss, Cornell Borchers, Karin Baal, Erica Beer,
Wollgang Kieling, Wollried Licr, Walter Jacob, Emmerich
Schrenk, Giorgio Listuri, Agnes Windeck, Lina Carstens, Ima
Mura, Asikin Nazir, Reinhold Bernt, Ado Riegler, Monika
John, Alexander Hunzinger, Hanslj Diedrich, R, Glemmite
y R. Kralovitz. pr.: F. D. Andam, jpr.: Werner Fischer. pa.
Divina Film. dst: IMPERIAL FILMS. o Alemania Occiden-
tal, 1959. fe: 23-11. s.e: Hindi, Cran Savoy y Dilecto. d.o:
95" dr.: 93" ¢ preh. menores 14 ¢ incony., menores 18 a,

BEHIND THE MASK

| ;
(Detrds de la miseara). r.! Brian Desmond Hurst. a: novela
“The FPack” de Johm Rowan Wil
son. g: John Hunter. f.: Robert Krasker (Eastmancolor).
em.: John Harris. m.: Geoflrey Wright. dam: Muir Mathie-
son. da: William Kellmer. mej: Alan Morrison. ar.: Peter
Bolien ¥ Celin Brewer. spvas: John Cox. sz A. G. Ambler,
E. Law v Peter Musgrave, v Barbara Gilette v Bernard Brien,
mq.: Michael Morris. pn.: Eileen Warwick. et Yvonne Ax-
worthy. i: Michael Redgrave, Teony Brition, Carl Mohner,
Niall MacGinnis, lan Bannen, Brenda Bruce, Lionel [effries,
Miles Malleson, John Welsh, Vanessa Redgrave, Ann Firbank,
John Gale, Jack Hedley. pri Sergei Nolbandov. pre: Josel
Somle. jopra R. M, L. Davidson, dst: RANK. o.: Inglaterra,
1938. f.e: 24-1. se: Hindd. do. v dr: 99, s sin restric.

BEL AGE, Le

(La edad dorada). r.: Pierre Kast, a: P. Kast, incluyende el

cuente “Un viejo imbécil™ de Alberto
Moravia. g. v d: P. Kast ¥ Jacques Doniol-Valcroze. £ Pie-
rre Homme y Philippe Bruan. m.: Georges Delerue y Alain
Coraguer. con fragmentos de W. A. Mozart. om: Lefaucon-
pier ¥ Jean Schmidt. mtj: Yannick Bellon. 22 Michel Fano.
i: Frangoise Brien, Jean Claude Brialy, Marcello FPagliero,
Gianni Esposito, Alexandra Stewart, J. Doniol-Valcroze, Fran-
coise Prevost, Loleh Bellon, Hubert No#l, Boris Vian, Bar
bara Aptekman, Ann¢ Colette. pa.: Films d"Aujourd Hui —
5. N. Pathé — Les Films Centaure — Paris Overscas Films —
Sont ¢ Lumiére. dst.: DIFA. o: Franda, 1959/60. f.e: 8-12.
s#: Trocadero ¥ Grand Splendid. dr. 100° ¢ proh. men. 18
a (Presentada en cl 119 Festival de Mar del Plata, 1960).

Una exasperada variacidn sobre los temas del amor v sus
juegos peligrosos. Intelectualizada y cercbral, con una forma
casi experimental de relato literario, a veges fascinante y a
veces drido. Sus limitaciones no impiden pensar que apunta

a algunos hallarges valiesos,

BELLBOY, The

(El botones). r, pr., a. y g2 Jerry Lewis. £ Haskell Boggs.

ef: John P. Fulton. spvg.: Claire Behnke,
ddl: Marvin Weldon. m. y dum.: Walter Scharf. da: Hal
Fereira ¥ Henry Bumstead. &.: 5am Comer y Robért Benton.
mtj: Stanley Johnson. a.r.: Ralph Axness. d2au: James Ro-
senberger. s: Cene Merritt ¥ Charles Grenzbach., ors Nick
Castle. v.: masculino: Sy Devore; femenino: Pat Barto. ma.:
Wally Westmore y Jack Stonc. dba John Jensen. i J. I..:HL
Alex Gerry, Bob Clayton, Herkic Styles, Sonny Sands, Eddie
Shaefler, David Landlield, Bill Richmond, Milion Bexle,
Walter Winchell, Cary Middlecoff, Joc Levitch y “The No-
velites”, pr.as Emest D. Glucksman, a.pr.: Arthur P, Schmidt,
jpr.: Bill Davidson. pa. y dst: PARAMOUNT. o3 EE. UU,
1960, fe: 1-1. sc. Opera y Premier. doo. y dor. 72% ¢ sin
restric.

Ver en TIEMPO DE CINE N¢ 3, pdz. 16, nota de George

N. Fenin.

EELLS ARE RINGING

(Esta rubia vale un millén). r: Vincente Minelli, a., £. ¥ on.:

Betty Comden y Adeclph Green,
basade en la comedia musical homénima de ellos f.: Milton
Rrasner (Cinemascope ¥y Metrocolor). ¢c: A. Amold Gilles-
pie y Lee Le Blane. €l.: Charles K. Hagedon. m.: Jule Styne,
dom: André Previn, as Charles O'Curran. or: Alexander
Courage y Pete King. das George W. Davis y Preston Ames.
de: Henry Crace y Keogh Cleason, mtj: Adrenne Fazan.
ar: William Mc. Garry. s Franklin Milton, v Walter Plun-

J. A M.
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kett. mg.: Wiliam Tuttle. po: Sydney. Guilaroff. iz Jud
Holliday, Dean Martin, Fred Clark, Eddic Foy Jr., Jean Sta-
pleton, Ruth Storey, Dort Clark, Frank Corshin, Ralph Ro-
berts, Valeric Allen, Bernic West, Steven Peck, Gerry Mulli-
gan. pr.: Arthur Freed, dst: METRO. o: EE. UU., 1960,
fe: 100, s.e: Metyo, Ideal, Pueyrreddn, Roca y Argos. do
27'. dra 115" €5 sin restric,

BIG HUNT, The

(La gran caceria). r. a. y g George Sherwood. £2 Elhs Dun-

gan, Mesbhan Amen, A. Vasant, E. R.
Cooper ¥ 5. G. Ghatas (Eastmancolor). m.: Allan Gray. mtj.:
Stanley Willis. iz E. Dungan. pr: G. Sherwood, E. Dungan ¥
S. Willis. pa.: Sherwood -Dungan. dit: METRO. o= Inglate-
rra, 1958, f.e: 9-1. s.ee Seleet Lavalle. dr: 70, e: sin restric
(Filmada en India y Pakistan).

BIG NIGHT, The

(El canal de la muerte). r.: Sidney Salkow. a. v g Ric Hard-

man., £z William F. Whitley. m.:
Richard Lasalle. da.: Eugene §5. Kelley. mtj: Dwight Cald.
well, ax.: Kenneth Walters, ma.: Layne¢ DBritton, i: Randy
Sparks, Venetia Stevenson, Dick Foran, Jesse White, Dick
Contino, Anna Lee, Frank Ferguson, P:ml Langton, House
Peters Jr.. Bab Padget, Mare Cavell, Kay Kuter. pr: Vern
Alves, pa: Maychiff, dst.; PARAMOUNT. o: EE. UU,, 1959,
f.e: 24:1. st Select Lavalle. dio. vy dr: 74'. &2 ine. men. 14 a.

BLIND DATE

(Desco vy destruccidn). i Joseph Losey. a: nevela "Rlind
Date” de Leigh Howard. g: Ben
Barzman y Millard Lampell. {: Ghristopher Challis. m: Ri-
chard Bennett. dm: Malcolm Arnold. da: Harry Pottle,
mtl Regmnald Mills. ar: Eene Dupeont. s: Maleslm Caoke.
: Morris Angel. t.: Richard Macdonald. i: Hardy Kruger,
Etmllqr Baker, Micheline Presle, John Van Eyssen, Gordon
Jackson, Robert Flemyng, Jack Macgowran, Redmond Phi-
llips, Gearge Roubicek, Lee Montague. pr.: David Deutsch.
€. Julian Wintle y Leslic Parkyn. a.pr.: George Mills, pa.
Syiimey Box Ass. Ltd. ¥ A, Rank. dst: PARAMOUNT. o.:
Inglaterra, 1959, Le: 17-1. s.e.: Opera ¥ Grand Spléndid. d.o.
v dr:: 06", ¢2 proh. men. 18 a. (Se estrend con el tiwnlo “"Chan-
ce Meeting™, con ¢l que Iue ¢xhibida en EE. UU.).

BOY AND THE PIRATELS, The

‘El nifio y los piratas). r. y pr.: Bert I. Gordon. a. y g
Lillic Hayward y Jerry Sackheim.
[.: Ernest Haller fF:r:cptwm-En vy Eastmancolor). m.: Albert
Glasser. d.a.: Edward L. llon. mtj.: Jerome Thomas. s: Alfred
Fruzlin. i.: Charles Herbert, Susan Gordon, Murvyn Vyeg, Paul
Guifoyle, Joseph Turkel, Archie Duncan, Than Wyenn, Al
Cavens, Mickey Finn, Morgan Jones, Timethy Carcy. dsl.
ARTISTAS UNIDOS. o2 EE. UL, 18960, fe: 24-1. s.2.: Elec

tric. dw. y drs 82'. c.: sin reslric,

BRIDES OF DRACULA, The

(Las noevias de Dricula) r.: Terence Fisher, a. y g Jimmy

Sangiter, Peter Brvan y Edward
Percy. [2 Jack Asher (Technicelor). ma Malcolm Williamson,
d.m.: John Hollingsworth. d.a.: Bernard Robinson y Thomas
Goswell, muj: Jim Needs y Alfred Cox. sz Jock May. iz Pe-
Icr Eu!hiﬂl‘. Maruta Hunt, Yvonne Monlaur, Mudes Mallc
so11, Freda Jackson, David Peel, Marie Devercaux, Andre
MNelly, I. Waskbourne, Henry Oscar, Norman Pierce, Vera
Cook, Fred Johnson, Michael Mullcaster, Victor Brooks, Ha-
rold Scott. pre Anthony Hinds. pre: Michael Carréras. pra.:
Anthony Nelson-Keys. pa.: Hammer,/Hotspur. dst.: UNIVER.
SAL. o.: Inglaterra, 1960. fe: 19:1. se: Ambassador, Gau-
mont, Flores, Gral. Belgrano y Palais Royal. de. y dr: 857
c.: preh. men. 14 a.

BRUCKE, Die

(El puemte). r: Bernhard Wicki. a: novela homdnima de

Manfred Gregor. g Michael Mansfeld, Karl
Wilhelm Vivier y B. Wicki. £.: Rudl Fichtner y Karl Hell
mer. em.: Gerd ven Bonin, a.om.: Fran: Ausbaéck. fZaw.!
Horst Fehlhaber. m.: Hans-Martin Majewski. e.: Peter Scharf
v Helorich Graf Brihl, mtj.: Carl Otto Barlning. amt).: G,
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Dreyer. ar: Helger Lussmann. s: Willy Schwardorf. mq.:
Jonas Miiller y Alfred Rasche. i Volker Bohnet, Fritz Wep-
per, Michael Hinz, Frank CGlaubrecht, Karl Michael Balzer,
Volker Lechtenbrink, Giinther Hoffmann, Cordula Trantow,
Wollgang Stumpf, Giinter Plitaman, Heinz Spitzer. Sicglried
Schiirenberg, Ruth Hausmcister, Eva Vaiti, Edith Schulze
Westrum, Hans Elvenspoeck, Trude Breitschopf, Klans Hell:
mold, Innge Benz, Till Kiwe, Edeltraut Eliner, H. Bergman,
J- Buzalski, Loriot, H. Gébel, K. Habemoll, J. Herrmann,
H. Hochwarter, E. J. Hunck, A. Hunzinger, A. Lach, E.
Lehn, H. Oet]l, H. Struck, A. Tenber, H. Winninger. pr.
Werner Drake. pa.: Fono Film. dst.: DIFA. o.: Alemania Oc.
cidental, 1959. do. 103" dr. 103" fe.: 1.11. se: Opera, Pre
mier, Grand Splendid, Pueyrreddn. Roca ¥ Argos. o preh.
men. 14 a. {Gran Premio 112 Festival de Mar del Plata, 19G0.
Gran Premio Asociaadn de la Crilica de Bélgica. Premio de
la Asociacibn de la Critica Alemana. Premio del Comité Ca-
télico del ler, Festival de Cartagena).

Guido Fink elificé a este [ilm como un “Walhalla® ado.
lescemic, Lo es como ¢ asi también uno mis en la larga serie
de films alemanes de postguerra de escuras intendones ideo
logicas, donde s¢ cncuéntia siempre, a cada paso, la excusa
o la reivindicacion, Prometemos para algdn numero de éstos
un estudio detallado del eriptonazismo en el film alemin

de posiguerma. . S,
CALL OF THE SAVAGE, The

(Mujan, rey de la sohval, r: Lows Frniedlander. ar: no-

vela “Jan of the Jungle™ de
Otis Adalbert Klinc. g.- Wate Gazert, Gi;u;_rgl: PI}II'IFWI’I v Basil
Dickey. L2 Richard Faver. i.: Neah Bery Jr., Dorothy Short,
H. L. Wondspa.: Premicr Fictures. dst: Douglas Films, .
EE. U, 1935. Le: .12 sc: Metropol. dr: 75 e sin res-
tric.. (Este LGlm s¢ ¢xhibié con el titwlo original “Savape
Fury” y segiin todos los indicios serfa uma pelienla de epi-
sodios eslrenada lardiameénte en nuéstre pals. Habria sido
compaginada con algunos de los 12 epuodios que compo-
nian la scrie "The Call of the Savage™).

CAMERIERE, Le

(Las camarcras). r: Carlo I.. PBragaglia. a2 Sandro Conli-

nenza, Gianni Puccini vy Carle Roma-
ne. g2 C. Romane, Dino Verde v 5. Continenza
a. L2 Tonine Delli Coli. m: Carle Innocenzi
Vantellini. ¢: Gianni Polidoti. mty.: Gabriele Va-
rriale. w: Gaovamna Ralli, Ugo Tognazi, Xenia Valderi, Va.
leria Moriconi, Marina Malfati, Tiberio Murgia, Andrea
Checchi, Fina Renzi, Giovanna Avena, Yvette Masson, Aroldo
Tieri, C. Romano, Carlo Giullré, Marcello Paolini, Carletio
Sposito, Arturo Bragaglia, Carle Lombardi, Ignazio Leone,
Mario Meniconi, Anna Campori, Danicle Varga, Anita Tra-
versi, Sergio Raimondi, pas Agliani-Mordini. dst: A. A. A
o Italia, 1959, ££2 1,12, s¢; Gran Rex, Gaumont v Rivera
Indarie. drx 100. c: prohib. menores de 14 ¢ inconv. meno.
res de 18 a.

CASA DE LA TROYA, La

(idem). re Rafacl Gil. a.: novela homdnima de Alejandro Pé

rés Lugin, g: R. Gil y Rafael Garcia 5. [ Michel
Kelber (Eastmancelor). m.: Manuel Parada. e: Enrique Alar
c6n. mtjs Julio Peda. est: CEA, (Ciudad Lineal). i Ana
Esmeralda, Arturo Ferndndez, José Rubio, Julio Riscal, Ra.
fael Bardem, Féhx Ferndnder, José Isbert, Alicia Calderdn,
Manolo Morin, Mercedes Alonso, Manolita Barrose, Mano.
lito Gil, Ventura Oller. pas: Coral. dst.: PEL-MEX. o Es
pafia, 1959, fe: 3011 s.e: Monumental, Grand Bourg, Gran
Rivadavia. dr.: 100" c.: sin restricciones.

125, RUE MONTMARTRE

(123, calle Monimartre). r: Gilles Grangier. a: novela de An-

dré Gillois. g: Jaomues Lemare, Ro-
bert, A. Gillois v G. Grangier, d.: Michel Audiard. m.: Jean
Yatove. e Robert Bouladoux. mtj.! Jacqueline Donarvinou. a.
r.: J. Deray v Guy Blane. £ A. Axchimbau. i: Lino Ventura,
Andrea Parisy, Reoberi Hirsch, Jean Desailly, Dora Doll,
Allred Adam, Lucien Raimbourg, Valery Vivin, Christian
Lude. pr.: Lucien Viard. pa: Orex Films, dst: DIFA. oa
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Francia, 1950, Le: 24.11. s.e: Trocadero vy Astor. dr: 84! ¢
prohib. menores 14 ¢ inconv. menores 18 a. (La novela de
A, Gillols abiwve el “Prix du Quals des Orlévres”, 1938).

COMANCHE STATION

(Estacidn comanche), r. v ps Buwdid Boeuwicher. a. y g2 Burnt

hennedy. £2 Charles Lawton Jr. (Cine-
mascope ¥ Easlcanmolor, procesada per Pathé). dam: Micha
Bakaleinikoff. da.: C. Anderson. mtj.: Edwin N. Bryant. a.r.:
5. Nelson. iz Randolph Scott, Nancy Gates, Claude Akins, Skip
Homeier, Richard Rust, Rand Brooks, Dyke Pohnson, Foster
Hood, Je¢ Molina, Vince 5t. Cyr, P. Holland. pre: Harry
Joe Brown. pa: Ramown. dst: COLUMBIA. e EE. UU.,
1939, Le: 18.1. sex Meiropol, do. vy dr: 73 s: sin vestric.

CRASHING LAS VEGAS :

(Desbancando la ruleta). r: Jean Yarbrough. ag: Jack Town-

leih. £: Harry Newman. m.: Mar-
lin Skiles. d.a: D. Milton. mtj.: G. White. ar: E. Morey Jr. i:
Leo Goreey, Huntz Hall Castle, Don Haggerty, David Con-
don, Jimmy Murphy, Nicky Blair, Mort Mills. pr: Ben
Schwalb. pa. y dst: ALLIED ARTISTS. o: EE. UU., 1936,
f.: 5.12. s.e: Electric. do: 62° dr, 58'. c: sin restric.

DOCTOR'S DILEMMA. The

(El dilema del Doctor). r: Anthony Asquith. a.: obra teatral

de George Bernard Shaw. g Anatole
de Grunwald. f: R: Krasker (Metrovision y Eastmancelor),
¢: J. Harmis, m.: Joseph Kosma. d.m.: Charles Williams. d.a.:
Paul Sheriff. a.da: Elven Webh, de: Terence Morgan 11.
nit).: Gordon Hales. ar: Kip Gowans. v.: Cecil Beaton. s.:
B. Brightwell. mtjs= Richard Marden. mq: W. Lodge. pa.:
Anne Box. ct: Betty Harley. adm: Arthur Davey, spv.v.
Félix Evans. i: Leslie Caron, Dirk Bogarde, Alastair Sim,
Robert Morley, John Rohinson, Felix Aylmer, Michacl
Gwynn. pr: A. de Grunwald, pr.a: Pierre Rouve. ipr.: Roy
Parkinson. pa: Comet, dst: METRO. 6. Inglaterra, 1930,
fer 24.11. se: Metro y Suipacha., dwe. y drs 99, ¢ proh.
menores 14 ¢ inconv. menores 18 a,

Anthony Asquith con un exeelente cundro técnico e inter-
pretativo quise repetic ¢l suceso artistico de La importancia
de larmarse Ernesto pero sin conseguirlo. El resultado es me-
diocre y bastante aburrido, con perdén de Bernard Shaw.

8. 8.
DOG OF FLANDERS, A

(Un suciio imposible: r: James B. Clark. a.: novela de Quida

g+ Ted Sherdeman. f: Ouo Heller
(Cinemascope y De Luxe Color). m: Paul Sawicll y B. Shafter.
orq.: ¥ co.: Sta. Cecilia, de Roma. da: Nico A. V. Barrie. mtj.:
Benjamin Laird. i David Ladd, Donald Crisp, Theodore
Bikel, Max Croiset, Moniqu¢ Abrens, Siobhan Tavler y el
perro “Patrasche”. pra: Robert B. Ridnitz. pa. v dst: FOX
o: EE. UU, 1960. fe: 2411, se: Ambassador y Capitol.
o, y dr: 06 c: sin restric.

EDAD DE LA TENTACION, La

(idem). r: Alcjandro Galindo. a. y g: Marco A. Galindo

f: Radl Marunez Solares. ms: Galindo Samperio.
e: Gunther Gerzso. i Gastén Santos, Mapita Coriéds, Al
lﬁpm Mejia, Armando Calvo, Fernando Lujin, Alejandro
Ciangheroti Jr, Maria Douglas, Beatriz Aguirre, Horten.
sia Santoveia, Sonia Furid, David Silva, Dalia Ifiguez, Carlos
Navarro, Leonor Llausas, Quintin Bulnes, Rafael Bertrand,
Jos¢ Alameda. pr.: Alfredo Ripstein Jr. pra.; Oscar Santos
Galindo. pa: Alameda Films dst: PEL-MEX. o. México,

1958. Ie: 18.11. s.e: Gran Victoria, dr.: 99°. c: Proh. men.
18 a.

ERCOLE E LA REGINA DI LIDIA

(Hércules sin cadenas). r. v a: Pietro Francisci. g: Ennio

De Concini y P. Francisci £: Mario Ba-
va (Dyaliscope y Eastmancolor, por Pathé). m.: Enzo Masetti.
en.: “Estrella del Crepusculo” de E. Masetti y Mitchell Pa-
rrish, cantada por Junme Valli. e: Flavio Mogherini. d.c:
Massimo Tavarl. mtj: Mario Scrandrei. ars Pietro Nuc
corini. ¥: Maria Baroni. mq.: Otcllo Fava. pm: Maria Mic
cinilli. i.: Steve Reeves, Sylva Koscina, Sylvia Lopez, Patrizia
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della Rovere, Gabricle Amtonind, Sergio Famtoni, Mimmo
Palmara, Andrea Fantasia, Carlo D'Angelo, Aldo Fiorelli,
Fulvio Carrara, Willy Colombini, Gino Mati¢ra, Prime Car-
nera, Elda Tatwoli, 'Marisa Valentl, Walter Grant, Gianni
Loti, Nino Marchetu, Fulvia Franco, Cesare Fantoni, Alda
I'ini, Angelo Zaneli. pr: Bruno Vailati. apr: Massimo De
Rita, i.pr: Mano Pisani. sc. pr: Dante Brini v i-pan:m Con-
versi. paw: Lux-Galatea (Roma) Lux {Fans} 1 Warner,
o.;: Italia-Francia, 1958. fe: 25.12. s.e; Normandie, Roca y
Argos. dr: 100°. ¢ sin restric. (Se exhibe en versién doblada
al inglés, tomdndose como titule original el de “Hercules
Unchained™ y la duracién primitiva de esta version ¢s de
1017).

FILLE POUR L'ETE, Une

(Ameres de verano). v: Edeuward Molinaro. a: novela «e

Maurice Clavel, g E. Malinare y M.
Clavel. d: M. Clavel. fi: Jean Bourgoin (Dyaliscope y East-
mancoler). m.: Georges Derveaux. e Georges Lévy. mij:
Robert ¥ Monique Isnardou. ax: Serge Vallin, Raffacle Pin-
it v Pierre Cosson. i: Pascale Petit, Michel Auclair, Miche
line Presle, Georges Poujouly, Giuscppe Porclli, Aimé Cla-
riond, Anteine Balpetré, Henry Vidou, Arianna Galli, Ma.
rina Malfatti, Claire Maurier, Bernard Lajarrige, Nicole Nan-
thewil. pr.: Pierre Meyrat v Franco Cancellieri. pa: Boréal
Film- FilmsonorSpa Cinematogrifica, o.: Francia-ltalia, 1950-
GO. dst: DIFA. Le: 15.12. set Opera, Premicr, Grand Splen-
died, Rota ¥ Argos. dr.: 80, ¢: proh. men. 18 a. (Presentada
en el 119 Festival de Mar del Plata, 1960, donde ebtuvo el
Premie a la mcjor fotografia en celor).

Otro inutil film seudo Nouvelle vague. Los protegidos de
Malraux insisten cn vestir a la nada con repaje vistose. Da

pena ver tanto talento dosperdiciado.
E‘i 51

FROM THE TERRACE

(Desde la terraza). v v pr: Mark Robson. a: novela de

Jehn O°Hara, g Emnest Lehman. £ Lea
Tovér (Cinemascope y Deé Luxe Color). el.: J. B, Abbott y
James B. Gerden. d.: Leopard Doss. m.: Elmer Bernstein,
or.: Edward B. Powell. da: Lyle R. Wheeler, Maurice Rans-
fordd y Howard Richman. dc: Walter M. Scott vy Paul 5. Fox.
mtj.: Dorothy Speéncer. ax.: Hal Herman. s: Alfred Bruzlin
y Harry M. Leomard. v: Travilla. mq: Ben Nye. pn: He-
len Turpin. iz Paul Newman, Joanne Woodward, Ina Balin,
Myrna Loy, Leon Ames, Elizabeth Allen, Barhara Eden, Geor.
ge Grizzard, Patrick O'Neal, Felix Aylmer, Raymond Green-
leaf, Malcolm Atterbury, Raymond Bailey, Ted de Coxsia,
Howard Caime, Kathryn Civney, Dorothy Adams, Laurent
Gilbert, Blossom Rock, Cecil Elliott. Rory Harrity, Ottola
Nesmith, Clive L. Halliday, Mae Marsh, Gordon B. Clarke,
Ralph Dunn, Felippa Rock, Jimmy Martin, William Quinn,
Stuart Randall, John Harding, Sally Winn, Elekira Rozavs-
ka. dst: FOX. o.: EE. UU, 1960. fie: 11.1. s.e.: Gran Rex,
Gaumont, Capitol, Flores vy Gral. Paz. doa 144° dr: 125
¢ proh. men. 18 2.

Resulta curioso ver en edle [ilm lo que queddé de la obm
de O'Hara. Ademfs se exhibe con unos 20" racnos del ori
ginal., Por 1o tanto, hay muchas ¢osas que no ¢ éntienden
vy otras que ain entendiéndose no se justifican. Resulearia
interesante saber cual es la causa “artistica” que ha llevade,
a e¢ste tipo de ¢ne, a realizar obras con tanto desenfadn,
en lo referemie al “sexo”. Pero, a no asusiarse, todo termina
bien, ¥y el dmico que sale maltrecho, ademis del espectador,
¢s ¢l pobre Joehn O"Hara.

H. V. Y.
GEMS OF FUN

(Joyas de Carlitos). Recopilacidn de # films de Chaplin, ¢x
hibidos em copia nueva v completa. L
PERFECT LADY o A WOMAN o CHARLIE THE PER.
FECT LADY (Carlitos entre mujeres o Una dama perfecta),
ag. y r.: Charles Chaplin, £ Rollie Totheroh. 1.: C. Chaplin,
Edna Purviance, Charles Insley, Marta Golden, Margie Rei
ger, Billy Armstrong, Leo White. pas Essanay. o: EE. UU,,
1915716, 11, IN THE PARK (Carlitos en ¢l parque o En el
parque). r. a. y g C. Chaplin £ R. Tothezoh. i: C. Chaplin,
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F. Purvianee, L. White y Lloyd Bacon. pa: Essanay. o.
EE. UU., 1915. IlI. THE BANK o CHARLIE AT THE
BANK (Carlitos en ¢l Bancn). a. g y r: C. Chaplin. £z R.
Totheroh. iz C. Chaplin, E. Purviance, Carl Stockdale, B.
Armsirong. John Rand, C. Insley, L. White, Fred Good-
wings. pas: Essanay. o EE. UU., 1915/16. IV. SHANGHAIED
(Carlitos marinere o Secuestrado). a. g. y 2 C. Chaplin. 1.
R. Totherah. i: C. Chaplin, E. Purviance, Wesley Ruggles,
J]. Rand, B. Armstrong, Paddy Mc. Guire, L. White, F. Good-
wings. pa: Essanay. o: EE. UU. 1916, dst: DOUGLAS
FILMS. o EE. UU., 1959, fe: 101, se: Real. ¢ sin nistric.

GIDGET

La coguetona). r: Panl Wendkos. a: movela de Frederick
Kohner. ga Gabrielle Upton. f: Bummell
Guffey (Cinemascope ¥ Eatstmancelor). <l.: Henri Jaffa, m.
v dom.: Morris Stoloff. ana “Gidget" ¥ “The Cindérellai’ de
Pattn Washington y Fred Rarger, y Glei Larson y Bruce
Belland, respectivamente; ambas cantadas por “The Four
Preps™ v "“The Next Dest Thing to Love™ de F. Rarger ¥
Sianley Styne. da: Ross Bellah. de: William Kiernan. mu..
William A. Lyvon. ax.: Milton Feldman. s.: Josh Westmore-
land. spv.s.: ]nhn Livadary., mq.: Clay Campbell. pn.: Helen

Hunt. i: Sandra De¢, James Darren, Qlift Robertson, Ar
thur O'Connell, Mary La Roche, Joby Baker, Tom Laugh
lin, Sue George, Robert Ellis, Jo Morrow, Ivonne Craig,
Patti Kane, Dough Mec. Clure, Burt Metcalle. Richard New-
ton, Ed Hinton y los “Four Preps”. pr.: Lewis . Rachmil.
dit: COLUMBIA. o EE. UL, 1950, fe: 15.12. s.e: Ambas-

saslor, Libertador, Palacio del Cine, Rivera Indarte y Pa-
lais Royal. do. y dr: 97, 2 proh. men. 18 a. (Los exteriores

fueron filmades en Plava Camrille —Califormia).

GIGANTIS, The

(El monstruo de fuego). r.: Motoyoshi Oda y Hugo Grimaldi

(El segundo de loz nombrados, sc
encargd de efectuar la recompaginacidén del film japenés. en
los EE. UUL). a. v g.: Takeo Murata, Sigeaki Hidaka. [.: Sellchi
Endo. ef: ENji Tsuburaya. tree Akira Watanabe, Hirashi
Mukoyama v Masto Shireta, mitj: H, Grimaldi (versién ame-
rieana). i: Hiroshi Koizumi, Setrnko Wakayama, Mindru
Chiaki. pr.. Tomyuki Tanaka y Faul Shreibman. pa.: Toho:
Warner Bros. dst: WARNER BROS. o Japdn/EE. UU,, 1957,
f.e.: 22. 11. se.: Electric. dwon ¥ drs 79 <3 sin restricciones
{Film recalizado en Japéin v posteriormente recompaginado en
los EE. UU., mo registrindose su nombre japonés eriginal).

GHRANDES FAMILLES, Les

(Los dieses de barre). r: Denys de la Patelliere. a: novela
de Mauvriee Driion. g: Michel Awp-
diard ¥ D. de la Patellicre. d.: M. Audiard. {.: Louis Page.
m.: Maurice Thinet. dm.: Pierre-Michel Leconte. €: René
Renoux. mitj: Jacqueline Thiddot, ax: Pierre Granier-De-
ferre. 1: Jean Galan, Pitrré DBrasscir, Bemard Blier, Jean
Desailly, Annie Ducawx, Frangoise Christophe, Jean Murat,
Julien Bertheau, Aimé Clariond, Louis Seigner, Frangoise
Delbare, Nadine Tallier, Jean Ozenne, Patrick Millow, Da.
niel Lecourtois, Jean Wall, pr.: Jean-Paul Culbert. pa: Film-
sonor-Intermondia Films. dst: ARTISTAS UNIDOS o.: Fran-
cia, 1058, fe: 812 se: Hindd, Grand Bourg, Gran Savoy,
dr.: 95°. ¢: proh. men. 14 a. (5S¢ exhibe teniendo como titulo
eriginal ¢l de la version americana "The Foswestors™).

GUNS DON'T ARGUE!

(El imperio de los gangsiers). r.: Billy Kam v Richard C.

Rahn. a. y gz Philip H. Lord
¥ B. Karn. f.: Guy Reoe y Clark Ramsey. m. v dm.: P. Dun-
lap. e.: Theedore Driseoll. mtj: Robert T, Sparr. s: Art
Smith. i: Myron Healy, Jean Harvey, Paul Dubov, Sam
Edwards, Richard Crane, Tamar Ceoper, Baynes Baron, Doug
Wilson, Jim Davis, Lyle Talbot, Sydney Mason, Lash Lamne,
Ralph Meoody, Jeanne Carmen, Ann Morriss, Aline Towne,
Regina Gleason, Jeanne Bates, Hellen Van Tenyl, Knobby
Schaeller, Russell Whitney, Coulver Irwin, Robert Kendall,
Sam Flint, Bill Baldwin, pr: Wi J.Jinm . Paris, pra.: Terry
Turner, spv.pra Mack V. Wright. paa Visual Drama Inc. dst:
RANK. o: EE. UU,, 1955, fe: 101, se: Hindd y Gran Ri
vadavia. dr: 100° c: inconv, men. 14 a,
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HELL BENT FOR LEATHER

(Reo sin culpa) ri George Sherman. a.: novela de¢ Ray Ho-

gan. g Christopher Enopf. [: Clifford
Stine. (Cinemascope 'y Eatsmancolor). spv. m.: Joscph Ger-
shemson. das Alexander Golitzen y Richard H. Reidel. mtj.
Milton Carruth. ax: Phil Bowles v Jim Welch, i Audie
Murphy, Felicia Farr, Stephen Me. Nally, Robert Middleton,
Rad Fulion, Jan Metlin, Herbert Rudley, John Qualen, Bob
Stecle, Alan Lane, Eddi¢ Little Sky, Bruce Gentry, Malcolm
Auerbury, Joseph Ruskin, Steve Gravers. pr.: Cordon Kay.
dst: UNIVERSAL. o: EE. ULL, 1959. Le: 26.1. s.e: Metro
pol. do, v dr: 82, © sin restric

HYPNOTIG EYE, The
(El ojo diabélico). r: George Blair. a. v g2 Gitta vy William
Rexd Woodlield. 2 Archie Dalzell. m.:
Marlin Skiles. mtj: William Austin. da: David Milion. ar.
Ray Gosnéll Jr. v.: Roger Weinberg v Muriel Pool. amed.:
Gil Boyne. i: Jacques Bergerac, Merry Anders, Marcia Hen-
derson, Allison Hayes, Joe Patridge, Fred W. Demara, Guy
Prescott, James Lydon, Phyllis Cole, Carol Thurston. pr.e.:
Ben Schwaib. pr,. Charles B. Bloch. pa. ¥ dst: ALLIED AR-
TISTS. a.: EE. UL, 1060, f.e.r 2411, se: Metropol. do, ¥
dr: 77 ez proh men de 14 a.

ICE PALACE

(fmperio de titanes). r.: Vineent Sherman. a: novela de Edna

Ferber, gt Harry Kieiner. 2 Joseph Bi-
roe (Technicolor). m.: Max Steimer. or: Murray Cutter. das
Malcolm Bert. mij: William Ziegler. ax: Russell Llewellyn
v Gil Kisscl. 5: Stanley Jones, v.: Howard Shoup. mq.: Gor
don Baw. i.: Richard Burton, Raebert Ryan, Carolyn Jones,
Martha Hver, Jim Backus, Ray Danton, Diane MeBain, Karl
Swenson, Shivley Knight, Barry Kel Léy, Shendan Comérate,
George Takei, Steve Harris, Dorcas Brower, pr: Henry Blan.
ke, dst,; WARNER BROS. fe: 231, se: Opera, Premier,
Grand Splendid, Pucvrreddén, Roca y Argos. de. y dr: 1447
¢.: sin restric.

IMPIEGATO, L'

(Fl empleade). r: Giaani Puecini. a. g v d: Nino Manfred|,

Elio Petri, Tommase Chiaretti y &. Puccini,
f.: Carlo Di Palma. ¢m.: Dario Di Palma. me Piero Piccioni.
e: Carle Egidi v Giovanni Checchi. mtj: Nino Baragli. ar:
E. Petri y Rinaldo Ricci. ¢t.: Silvana Sonego. iz Nino Man.
fredi, Anma Marin Ferrero, Eleenora Rossi-Drago, Andrea
Cheechi, Gianrico Tedeschi, Anna Campori, Sergio Fantoni,
Gianni Bonagura, Nadia Brivio. Arture Bragaglia, FPietro De
Vico, Cedare Polacco, Polider, Ignaro Leone, Franco Giaco-
hini. Entico Glori, Luigi Casciano, Marie Laurenline, Lu-
ciano Bomnanmi, Piero Pastore, Aldo Vasco, Riccardo Fern v
el gato "Remoletto”. se. pre Marcello Papaleo. pr: Anto-
nio Cervi y Alessandro Jacovini, ipr: Gino Fapano. pa:
Ajace Films. dst: CLASE TFILMS. os Tralia, 1050/60. e

20.11. s.e: Ocean, Los Angeles v Gran Savoy. d.oz 100°. drsi
90", ¢: prohib, menores 14 ¢ inconv, menores 18 a.

INHERIT THE WIND

{Heredards €l viento). r. y pr.e Stanley Kramer. a: obra tea-

tral de Jerome Lawrence y Robert E.
Ilee (homdnima). g: Wathan E. Douglas y Harold Jacob
Smith. L.z Ernest Laszlo, @ Charles Wheeler. m.: Ernest CGold.
c: Rudolf Stermad. mitj: Frederic Knudson. sz Joc Lapis.
mg: Bud Westmore. arl: Rev. Thomas R. Marshall. ars
Ivan Volkman. iz Spencer Tracy, Frederic March, Gene Kelly,
Florence Eldridge, Dick York, Denna Anderson, Claude
Akins, Elliott Reid, Hamry Morgan, Paul Hartman, Philip
Coolidge, Noah Beery Jr, Renee Godfrey, Hope Summers,
Jimmy Boyd, Ray Teal, Gordon Polk. pr.: Clem Beauchamp.
pa: Lomitas Prod., (Los Angeles), Le: 7.12. se: Monumen-
tal, Los Angeles y Gran Norie, dst.; ARTISTAS UNIDOS, o.
EE. UU., 1960. d.o: 135" dr: 127°. c.: prohibida menores 18
a. (Premio a F. March en ¢l Festival de Berin, 1960).

Ver Tiempo de Cine NP 3, pag. 16, nota de George N. Fe

.
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JOVANKA E LE ALTRE

(Cinco mujeres marcadas), ra Martin Ritt. a: novela de

Ugo Pirro. g: Ivo Perilli y M.
Rilt, L: Giuseppe Rotunno (Vistavision), oma Nino Cristiani.
m.: Francesco Lavagmino, ¢3 Mario Chiari, de: Maurizio
Chiart. mtj: Renze Lucidi, a.r: Piero Mussetta y Giorgio
Gentill w2 Mara De Matteis v Franco Antonclli, s: Luigi
Salvi. mejs: Picre Cavaazuti. et: Anna Gruber. dadl: Manuel
Del Campo. i Silvana Manganoe, Jéanne Moreau, Vera Mi-
les, Barbara Bel Geddes, Carla Gravina, Van Heflin, Richard
Baschart, Harry Cuardine, Steve Forrest, Pietro Germi, Ro:
melo Valli, Teresa Pellati, Guide Celano, Alex Nicel, Tibe-
rio Mitri, Alde Silvani, Amedee Trilli, Franca Dominici,
Gerard Herter. Giacomo Rossi Stuare, Alde Pini. Carle Hin.
terman, Gerard Landry, Erwin Sirahl, Beb Cunningham, Ve-
ra Fusck, Tomio Selwart, Nona Medici, Lina Rogers, Carmen
Scarpitta, Serena Canevari, Donatella Mauro, Cyru: Elias,
Gianni Solaro, Sid Clute. pr: Dino De Laurentiis. dst.: PA-
RAMOUNT. oz Iialia, 1960. f.ex 19.11. se: Opera, Premicr
y Grand Splendid. d.eo 114" dr: 101", ¢! proh. mencres 18
a. (En Bucnos Aires s¢ estrend una versidn doblada al inmglés
con ¢l titulo original de "Five Branded Women”, y con mon.
taje adicional de Jerry Webb),

LOST WORLD, The

(El mundo perdide). r. y pr: Irwin Allen. a.: novela de Ar

thur Conan Deyle. gt L Allen v Charles
Bennetr. f2 Winton Hoch (Cinemascope y De Luxe Color).
e.l: L. B. Abbott, James B. Gordon y Emil Kosa Jr. tra: Wil-
lis O'Brien. atec: Henry E. Lester. il Maurice Zuberano.
m.: Bert Shelter y Faul Sawtell. da.: Duncan GCramer y Wal-
ter M. Simmends. de: Walter M. Scott, Joseph Kish y John
Sturtevant. mtj: Hugh 5. Fowler. arxr: Ad Schaumer. s: E,
Clayton y Harry M. Leonard. or: Howard Jackson vy Sid
Cuattner. ve Paul Zastupnevich. mqg.: Ben Nye. po.: Helen
Turpin. i.: Michaecl Rennie, Jill St. John, David Hedison,
Clawde Rains, Fernando Lamas, Richard Haydn, Ray Strick-
Iyn, Jay Novello, Vitina Marcus, Jan Wolfe, John Craham,
Colin Campbell. pa.: Saratoga, dst: FOX. o2 EE. UU., 1960.
f.e.: 16,12, s.e. Gran Rex, doo, v dr: 97'. ¢ sin restricciones.

MADRUGADA

(idem). ¥ Antonio Romin. a; obra teatral de Antonio Bue

ro Vallejo. g Luis Marquina y A. Romdn. £: José
Aguaye. Li: Simdn Lépez. € Ennique Alarcim. do: Francisco
R. Asencio. mtj: Antonio Ramfirez. axr: Augusto Fenollar,
s Antonio Alonsoe. pn.: Doleres Clavel. mg.: Carmen Martin.
L+ Riera Madrid. est: CEA. i: fully Moreno, Luis Penia,
Antonio Pricte, Maria del Carmen Diaz de Mendoza, Manuel
Diax Gonzilez, Maria Francees, Mara Cruz, Maria Isabel Pa.
llares, Dolores Villaespesa. dipr: L. Marquina. jpra José L.
Romdin.apr: Miguel Pérez. prat Mariano de la Fuente. pa.c:
Producciones Cinematograficas, dst: ATLAS FILMS. o Es
p:}ni:if. 1957. Loz 25.1). s Gran Mitre, dr: 88'. & sin ress
tricciones.

MAESTRO, Il o MAESTRO, El

(El maestro). r.: Aldo Fabrizi. 0. y g.: A. Fabrizi, L. Lueas, J.

Gallardo y Mario Améndela. [: Manuel Meri-
no ¥ Antonio Macasoli. m.: Carlo Innocenzi. ez Eduardo
Torre «de la Fuente. mtj: Julio Pefia vy Antomietta Zita. arx.:
Eduardo Manzanos. s: Raffaele Del Momte. it A. Fabrizi,
Edcardo Nevola, Marce FPaoletti, Alfredo Mayo, Mary La
mar, Félix Fernandez, Julio San Juan, José Calvo, Julia Ca-
ba Alka. jpre José M. Redrigucz. paz Unidn Film (Madrid)/
Gladiator (Roma). o.: Espana/Italia, 1957, dst: DIFA. fea
5.1. se: Trocadero. dr: 97 c: sin restric. (Presentada en
la Seccidn Informativa del Festival de Venecia de 19537).

MAGNIFICENT SEVEN, The

(7 hombres y un destine). r, y pri: John Sturpes. a: “Schichi.

nin no Samurai” (Los 7 Samurais),
de Akira Kurosawa, Hideo Oguni y Shinobu Hashimoto.
g+ William Roberts. £.: Charles Lang Jr. (Panavisidn y Color
De Luxe). ec: Milt Rice. ma Elmer Bernstein. d.a: Edward
Fitzgerald. mtj.: Ferris Webster, v Dert Henrikson. s: Jack
Solomon. mq.: Emile Le Vigne. i Horst Buchholz, Yul Bryn.
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ner, Steve Me. Queen, Charles DBronson, Robert ".'aughﬂ,
Brad Dexter, James Coburn, Eli Wallach, Rosenda Monteros,
Jorge Martinez Hovos, :|1riqul: Lucere, Viadimur Sokolofl.
pr: Walter Mirisch. pa: Mirisch-Alpha. dst: ARTISTAS
LNIDOS. o EE. UL, 1960, est: Churubusco Axzteca (Mdéxi-
¢n). fe: 5. se: Ocean, Loz Angeles y Gran Norte. dos
126% des 118, ¢ sin restric. (Los exteriores han side filma-
dos en Cuernavaca, Tepottlan y Oacaleo —México=).

MAN ON A STRING

[sccretos de contraespionaje). r: Andre de Toth. a2 novela

"Ten Years a Counterspy™ de
Boris Morros v Charles Samuels. g John Kafka v Virginia

Shaler. f.2 en Hollvwood: Charles Lawton Jr.; en Berlin: Albert
Bentiz: en Nueva York: Gayne Rescher: en Mosci: Plerre
Poincarde. m.: George Duning. dm.: Merris Stoloff. er.:
Arthur Morton., da.: Carl Anderson. dc: James M. Cro-
we. ax: Eddie Sacta y Jean Hoerler, mtj: Al Clark. s
Lambert Day, i: Ernest Borgnine, Kerwin Mathews, Collesn
Dewhurst, Aexander Séourby, Glenn Corbett, Viadimir Soko-
lolf, Fricdrich Joloff, Richard Kendrick, Ed Prentiss, Holger
Hagen, Robert Tler, Reginald Pasch, Carl Jaffe, Eva Pflug,
Michael Mellinger, pr.: Louis de Rochemont. pr.a: Louis de
Rochemont 11 ¥ Lothar Wolfl. pa: RD=DR. dst: COLUM-
BIA. o EE. UU., 1960. fe.r 24.11. se: Gran Rex, Gaumont,
Gral. Pax, Palacio del Cine, Rivera Indarte. deo. y dra 92°
c: inconv. menores 14 a.

MOMENT OF DANGER

(Milaga). ¥= Laslo Benedek, a.: novela de Denald Macken-

zie. g2 David Osbotn y Donald Ogden Stewart. I
Desmond Dickinsen. oma: Harry Gillam. m. ¥y dam.: Matyas
Seiber. da.: Harry White. ada: Pamela Cornell. de: Fre
derick Gotfurt, mij: Gerald Turney-Smith. ar: Frederick
Goode. s: Herbert Bird y Len Shilton. mq.: Jim Hydss. pn.:
Eileen Warwick. ct: June Randall. i: Trevor Howard, Do
, fathy Dandridge, Edmund Purdem, Michael Hordern, Paul
Stassino, John Bailey, Alfred Burke, Peter llling, Barry Ke.
egan, Brian Worth, Thelma ('Aguwiar, Neville Becker, Martin
Iiodley. Brian Dent, Peter Elliot, Walter Gotell, Helen Goss,
Pameln Lane. pr: Thomas Clyde. pra.: Douglas Fairbanks.
jpr: Tom White. spv.pr: Victer Peck. pas: Cavaleade Films.
cst: Associated British., dst.. WARNER BROS. e.: Inglaterra,
1960. e 12.1. s.ex Ideal y Astor. dooz 97, dr: 95" c: proh,
men. 14 3. (S¢ exhibid con ¢l titule americano de “Malaga™).

MOONRAKER,; The

(El caballero invencible). r.: David Macdonald. a.:: obra tea-

tral de Arthur Watkyn. g: Rebert
Hall, Wilirid Eades ¥ Alistair Bell. £; Max Greene (Techni-
calor). am.: Eric Beshe. m. ¥ dom.: Laurie Johnson. &: Robent
Jones. mij.: Richard Best. ax.: Jeremy Summers. s: A. 'W.
Lumkin. v.: Eileen Sullivan ¥ Cynthia Tingey. mq.: Eric Ajylort.
e Polly Young. ct: June Faithfull. i: Baker, Sylvia
Syms, Peter Arne, Marius Goring, Clive Morton, Gary Ray
mond, Richard Leech, Michael Anderson Jr, Paul Whitsun-
Jones, John Le Mesurier, Patrick Waddington, Tris Russel],
Leslie Linder. pr: Hamilton G. Inglis. jpr: Robert E. Dea.
ring. pa.: Awociated British. dit: RANK. o Inglaterra, 1958
e 1.12. se: Hindd. dr: B5'. 2 sin rectric.

MURDER REFORTED

(El caddver del bal). r.: Charles Saunders. a.: novela “Mur
der for the Millions" de Robert Chap
man. g.: Doreen Montgomery. f: Bréendan Stafford. m: R
Owen. d.a: . Pavitt, mij.: Jerry Levy. i: Paul Carpenter,
Aelissa Slrih][ng, _Tﬂl:lI'I Laurie, Peter Swanwick, Patrnick Holt,
Maurice Durant, Georgia Brown, Yvonne Warren, Gladys
Booth. pr.: Guido Coen. pa: Fortress Film Prod. dst: CO.
LUMBIA. o.: Inglaterra, 1957, Les 11.1. se: Metropol. drs
28" ¢ sin resiric,
NAKED TRUTH, The
(La verdad desmudisima). v y pr.: Mario Zampi. a. y g Mi
chacl Pertwee. {: Stanley Pavey.

emi: Gerry Turpin, m. y dom.: Stanley Black. das Ivan King
c.: Kathleen Connors. ad.a: Geoffrey Tozer, mtj: Bill Lewth:

waite. a.r: Eddie Pike. s: Fred Ryan. mqs: Swuart Freeborn,
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pn.: Pearl Tipaldi. ¢t Kay Rawlings. est: Walton. iz Terry
‘Thomas, Peter Scllers, Peggy Mount, Shirley Eaton, Dennis
Price, Georgina Cookson, Joan Sims, Miles Mallcson, Ken-
neth Griffich, Moulinie Kelsall, Wally Patch, Henry Hewilr,
John Swmare, David Lodge, Joan Hutley, Peter Noble, Victor
Rietti. jpr: Johm Workman, pras Giulieo Zampi. dsta
RANK. o.: Inglaterra, 1957, fe: 2012, se: Iguami, Tos An-
geles, Gran Norte, Gran Savoy, Grand Bourg y Gran Riva
davia. de: 96°. ¢: sin weéstric.

NEW ORLEANS AFTER DARK

(Ciudad perversa). r: John Sledge. a. v g Frank Phares. f.:

Willis Winford. mij: John Hemel. ax
Clint Bolton. i.: Stacy Harris, Louis Sirgo, Ellen Moore, Tom-
my Pelle, Wilson Bourg. Kathryn Copponex, Harry Wood,
Bill Matthews, Johnny Aladdin, Jeanine Thomas, Leo Zinser.
pre Eric Sayers. pa: M.P.A. dst: ALLIED ARTISTS. Le:
24.11. 2e: Mewropol o.: EE ULL, 1958, dr: 58 c: Proh men.
de I4 a. (Filmada en la ciuda de New Orleans)

NIGHT FIGTERS, The — TERRIBELE BEAUTY, A

(Guerrileros en la sombra). r.: Tay Garnett a.: novela "A Te-

crible Beauty” de Arthur Roth,
g: Robert Wright Campbell. £.: Stephen Dade. oma: Ray
Sturgess. m.: Cedric Thorpe Davie, dam.: Dock Mathieson,
mtj.: Peter Tanner. en.! "Si todas las chicas fuesen patitos
en ¢l agua’, cantada por Rohert Mitchun, s Bill Bulkley y
Maurice Askew. i: Robert Mitchum, Anne Heywood, Dan
0" Hercihy, Cyril Cusack, Richard Harris, Marianne Benet,
Harry Brogan, Eileen Crowe, Geoffrey Golden, Hilton Ed-
wards, Willrid Downing, Christopher Rhodes, Eddie Golden.
pr: Raymond Stress. pa: D. R. M. o Inglaterra/EE.UU/
Irlanda, 1960 dst.: ARTISTAS UNIDOS. [e: 2312, &e
Hinda, do: 907 la version americana y 85 la europea. dr:
90" ¢! sim restricciones( Filmada en Irlanda)

NIFOTE SABELLA, La

(La nicta de "Nonna Sabella™ r.: Giorgio Bianchi. a, y g:
Continenza, Maccari vy
Martino. £L: Vaclav Vich. m.: Miche¢le Cozzoli. ez Piero Filip-
pone. mtj: Mario Scrandrei, i Sylva Kocina, Tina Piea, Do-
lores Palumbo, Renato Salvatori, Peppino De Filippo, Ni
no Vingelli, Ciccio Barbi, Gorella Gori, Mimo -Billi, Riccar-
do Ferri, pa: Titanus, dst:. OQCEAN FILMS. eo. Italia,
1958/9. fe: 24.11. se: Sarmiento, Callao ,Palais Royal, Ritz,
Flores, Gral. Belgrane. dr.: 90", ¢ prohib. menores 14 a.

NORTH WEST FRONTIER
(Ralapur). r.: Jack Lee Thompson. 3. ¥ g: Robin Estridge.
i.: Geoffrey Unsworth (Cinemascope y Eastman.
color). o@m.: David Harcourt. ee: Syd Pearson. ma Mischa
apoliansky. dm.: Muir Mathieson, das Alex Vetchinsky,
mij.: y d. Za. wz Frederick Wilson, [ 2a. u: HA.R. Thomp-
son. amm: Coronel R. € Duncan. ax.: Stanlcy Hosgood. &
E. R. Daniels y Gorden K. Mac Callum. mtjs: Don Sharpe
Yy Roy Fry., v.: Yvonme Caffin. El de Lauren Dacall: Julie
Harris mqg: Billy Partleton. pn.: Pearl Orton. ct: Joan Da-

vis, i: Kenneth More, Lauren Bacall, Herbert Lom, Wil-
frid Hyde White, I. S. Johar, Ursula Jeans, Eugene Dec
kers, lan Hunter, Jack Gwillim, Govind Raja Ross, Basil
Hoskins, §. M. Asgaralli, S. 5. Chowdhary, Moultrie Kel-
sall, Lionel Murton, Jaron Yalton, Home Bade, Hrank
Olegario, Ronald Cardew. pre Mareell Helmam. spv.pr.:
Arthur Alcott. jpr: R. Denis Helt. est: Pinewood. dst.:
RANK. o: Inglaterra, 1939, fe: 17.1 se: Luxer y Renaci.
miente. deo: 129, dr: 115°. o sin restric. (Filmada <n
Jaipur, India).

NOTTE BRAVA, La

(La noche brava). r= Mauro DBolognini. a.: novela "Raga-

zzi di Vita" de Pier Paolo Passolini. g
Laurence Bost y P. P. Pawsolini. g2 Armando Nannunzzi, om.:
Marcello Gatti, m. y dan: Piero Piccioni. e Carle Egidi.
mij,: Nino Baragli. ax: Rinaldo Ricci. i Rosanma Schial:
fino, Laurent Terzieff, Jean Clande PBrialy, Franco Inter.
lemghi, Antomella Lualdi, Myléne Demongeot, Elsa Mart:
nelli, Anna Marfa Ferrero, Thomas Milian, Mauritio Conti,
Isarco Ravaieli, Marie Meniconi, Franco Balducci, Christia

b3.



no Minicllo, Sergio Palmisano. pr: Antonio Cervi v Oreste
Izcovoni. dipr.: Vitlorio Musy Glori, i.pr.: Renato De Pas
qualis. pas: Ajace Film/Franco-London Films. dsta AAA,
o: ltaliaf/Francia, 1939, fe¢: B2, sc: Occan. drs 97 ca
proh, men, 18 a.

Ver em ¢l proxime nimere articulo sobre Mauro Bolog-
mini.

08715 1IN DER HEIMAT (UI Tel) —

La ultima batalla del cabo Asch (I Parte). r v pr: Paul

May. a: ne-
vela de Hans Hellmut Kirst. g".: Ernst Salomon. f: Wolde-
mwar Wasa. am.: Georg Krause. Lf.: Karl Bayver. m.: Roll Wil
helm. e: Friiz Magle. mtj: Walter Boos. ar: Otto Mever, &.:
Hermann Storr. mq.: Franz Gobel. ve Claudia Herberg. ia
Quo E. Hasse, Hans Fricdrich, Stig Roland, Haancs Schicl,
Michael Jamish, Max Mairich, Gustav Knuth, Joachim Fusch-
berger, Peter Carpsten, Dietrich Thome, Emmerich Schrenk,
Mario Adorf, Howard Vernon, XKurt Heintel, Fritz Rémond,
Hans Christian Blech, Hinz Fabrizius, Walter Kloch, Herbert
» Kroll, Jurgen Miksch, Arnulf Schrgder, Rudolf Rhomberg,
Franz Ess¢l, Ernst Passenbacher, Renate Ewert, Helen Vita,
Edith Schulze-Westrum, Gustay Waldau, Hertha von Ha-
gen. pa: Divina. a.pr,; Eberhard Meichsner, dst.: IMPERIAL
FILMS. o.: Alemania Occidental, 1957, fe: 15-12, s Hin
da. dr: 90 «: inconv. men, 14 a,

Las nltimas aventuras del ahora tenienie Asch. Minuco-
samente y en serio, ¢l fin de la guerra y una wvelada, pero
perfcctamente visible reivindicacidon de los nans bucnos, y
Ios junkers caballerescos. ¥ una sarcistica y mada velada
ndiculizacén de los birbaros invasores americanes. A oslos
atractives la pelhicula agrepa ¢l hecho de ser sumamcnte

pesada y confusa.
T A. M.

800 LEGUAS POR EL AMAZONAS o LA JANGADA

(fdem). r. y pr: Emilio Gdmer Muricl. a: novela "L
Jangada” de Julio Verme, adaptada por Jaime Sal.
vador y E. Gémez Muriel. g y d: Julio Alejandro. f.: Jack
Draper (Panorimica y Eastmancolor). m.: Gustavo Carridn.
et “Mulata”, “Nube gris", "La flor de la tancla®™, “Qui.
sicra ser”, etc. interpretadas por los Hermanos Silva y An.
lonio Pricto. e: Edwardo Fitzgerald. ax.: Juan Marin. mtj.
Jorge Bustos. s: Jaime Fields. mq.: R. Jiménez, est. Churu
busco-Azteca. iz Carlos Loper Moctezuma, Elvira Quintana,
Ralael Beruand, Rail Farrell, Beatriz Aguirre, Maria Du
val, Enrique Aguilar, Federico Curicl (Pichirilo), Nclson
Viana, Alvaro Rexell, Angel Merino. pa: Corsa 5 A. dsc:
PEL-MEX. o.: Mxico, 1958, f.e.: 12-12. se: Renacimiento,
Grand Bourg, Dilecto y Gran Rivadavia. dr: 95" o sin
restric. (Participd en ¢l Festival de San Sebastian, 1958,

PLATINUM HICH SCHOOL

(Isla de wiboras). r.: Charles Haas. as cuento de Howard
Breshin, g<: Robert Smith. f: Russell
Meuy (Metrovision), m: Van Alexander. mtj: Gene Rug-

giero. L2 Mickey Rooncy, Terry Moore, Dan Duryca, Yvette
Mimicux Conway Twitty, Jimmy Boyd, Harol Lloyd ]z,
Richard Jaeckel, Warren Berlinger, Christopher Dark, Jim-
my Murphy, Elisha Cook Jr., Jack Carr, Mason Allan Dine-
hart, David Landfield., pr.: Red Doff. pa: Albert Zugsmith
Prod. — Fryman Enterprises. dst,; METRO. o EE. UU., 1960,
fe: 12-1. se: Mewro. 02 95°. dr: 92'. c: proh. men. 14 ¢
inc. men. 18 a.

POLLYANNA

(idem). r. ¥ g= David Swift. a; novela de Eleancr H. Por-

ter. f: Russell Harlan (Technicolor). ee: Ub
Iwerks. ma: Paul Smith, or;: Franklyn® Marks, mtjm.: Evc
Iyn Kenmedy. d.asz Carroll Clark y Robert Clatworthy. c.:
Emilc Kuri y Fred Mac Lean, mtj: Frank Gross. ax: Joseph
Behm. s Dean Thomas, spvis: Robert Q. Cook. v Walter
Plunkett, realizade por Ghuck Keehen y Gertrude Cascy,
meq.: Par MeNally. pn: Ruth Sandifer. i: Havley Mills,
Jane Wyman, Richard Egan, Karl Malden, Nancy Olson,
Adolphe Menjou, Donald Crisp, Agnes Moorehead, Kevin

L

Corcoran, James Drury, Reta Shaw, Leora Dana, Anne :;qh
mour, Edward Platt, Mary Grace Canfield, Jenny Egan,
Gage Clarke, Jan Wolle, Nolan Leary, Edgar Dearing. pr.:
Walt Disncy. pras: George Golitzin, dst.: RANK. o: EFE.
UU., 1960, fe: 26:1. s Cran Rex, Gaumont, Flores, Gral,
Par y Palais Roval. deo.: 134 dr.: 134 ¢: sin restric. (Par-
ticipd en el Festival de Venecia en 1060).

PULGARCITO

(fdem). r: René Cardona. a.: cuenio de Perrault. E< R.

Cardona y Adeolio Lépez Portillo. f: José Ontiz
Ramos (Mexiscope v Eastmancolor). m.: Ratl Lavista. e
Roberto Silva. mtj: Jorge Busios. it Cesdreo Quezadas, Ma-
ria Elena Mirquez, jos¢ Elias Moreno, Manucl Dondé, No-
ra Veyran. pr: Armando Orive Alba. pa.: Clasa Films Mun-
diales S.A. dst: PEL-MEX. o.: México, 1958. fe: 4-1. sea
Gran Mitre, dr: 85" c: sin restric. (Primer Premio Catego-
riz Infantil, Festival de Venccia, 1938).

RAT RACE, The

(La taberna de las ilusiones). . Robert Mulligan. g Gar
son Kanin, basado en su pro-
pia obra teatral, [; Robert Burks (Technicolor). ef: John
F. Fulton. pref: Farcior Edonart, ¢l: Richard Mucller. m,:
Elmer Dernstein, daas: Hal Perciva y Tambi Larsen. ¢: Sam
Comer y Frank Mc. Kelvy, mtj.: Alma Macrorie. a.r: Richard
Caffey, s¢ Hugo Grenzbach v Winston Leverete. v.: Edith
Head. mq.: Wally Westmore, pn. Nellie Manley. i: Debbic
Reynolds, Tony Curtis, Jack Oakic, Kay Medford, Don Ric-
Kles, Joe Rushkin, Gerry Mulligan, Sam Butera, Marjoric
Bennett, Lisa Drake. pr: William Perlberg y George Seaton.
pa.;: Perlberg-Seaton. apr: Theodore Taylor. ditz PARA-
MOUXNT. e.: EE. UU,, 1960, fe: 25-12. sp.: Opera, Premicr y
Pueyrreddn. d.o.: 105. dr: 105, : proh. men. 14 a

REBEL SET, The

(Fieras d¢ la ciudad)., 1 Gene Fowler Jr. a. ¥ : Lou Vit

tes ¥ Boernard Girard. £ Karl Struss,
m. ¥ dum.: Paul Dunlap. mijm: Harry Eisen. e.e. August
Lohman. d.as David Milton. de: Joseph Kish. mej: William
Austin. ax: K. M. Kessler, s.: Clarence Peterson. mtj.s.: Char-
les Schelling. mq.: Emile La Vigne.pn.: Myrl Stoliz, v Roger
J- Weinberg. uz Sam Gondon. ctt M. E. M, Gibsone. i.: Gregg
Palmer, hathleen Crowley, Edward Platt, John Lupton, Ned
Glass, Don Sullivan, Vikki Dougan, J, Stanford Jolley, Ro-
bert Shayne, Gloria Morecland, Colette Lyons, Joc (Tiger)
Marsh. pr.: Earle Lyon. pre: J. William Hayes. pra: Phil
G. Giriodi. paz: E. y L. dst: ALLIED ARTISTS. o2 EE. UL,
1959, fe: 15-12. se: Mctropol. de. y dr: 57, ¢ sin resiric,

RIVOLTA DEI GLADIATORI, La

(La webelién de los gladiadores), r.: Vittorio Cottafavi. a.

Natvidad Zare. g= N.
Zaro, Gilorgio Simonelli, Ennio D¢ Concini, F. Thellung, G.
P, Callegari, F. De Feo y G. P. Parolini. f: Mario Pacheco
(Supercinescope v Eastmancolor). m.: Roberto Nicolosi. e
Simont. mij: L. Pefla. ic Gianna Maria Canale, Georges Mar-
chal, Eore Manni, Mara Cruz, Vega Vinci, Carlo Tamber-
lani, Renato Montalbane, Corrade Sanmartino, Kerima, Vi
leria Moriconi, Rafacl Calve, Scrgio Tofamo, Rafacl Durin.
pa: Alexandra (Roma)/Comptoir Frangaise (Paris)/Athcnea
(Madrid). o Italia/Francia/Espafia, 1958, dst: METRO. f.e.
42-12, s.e: Metro v Suipacha. d.o. ¥ dr: B8, ¢: incony. men.
14 4. (S¢ exlube com ¢l titulo de la versibn norteamericana
“The Revolt of the Gladiators™ en copia doblada al inglés,
procesicdda por la Columiaa).

ROSSETTO, Il

(Rojo para los labios). r. y a: Damiano Damiani. g: Cesare

Zavattini y D. Damiani. £: Pier Lu-
dovico Pavoni. ef.: Franco Palombi, m.; Giovanni Fusco. e
Sergio Baldacchini. i Pierre Brice, Georgia Moll, Pietro Ger-
mi, Bella Darvi, Laura Vivaldi, Ivano Staccioli, Nino Mar-
chetwi, Renato Mambor, Lia Angeleri, Fiorella Florentine,
Stefania Re, Edy Nogara, Bruna Cealti, Armando Guarnieri,
Nino Nini, Renate Malavasi, Franco Cobianchi, Sara Simoni.
d.pr.: Gianni Solitro. pa.; Euvopa —Explorer (Roma)/C.F.P.C,
(Paris). dst.: CLASE FILM. o.: Italia/Francia, 1960. f.e: 191,
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s.e.t Jguazd y Los Angeles. doo. y dr: 0%, c: proh. men. 12 a,
(Pzemio Fipresci, Festival de San Sebastiin, 1960).

En los titulos de IL ROSSETTO sc lec el nembre de Cesare
Zavattini, como colaborador circunstancial de Damiano Da-
miani. Los tiempos han cambiade; directores y escitores te-
nen ya “fans”, y los de Zavattini aguardan su presencia, El
color de crénica hace suponer, en un primer momento que,
efectivamente, aqui estd Zavattini, Pero, las relaciones de esta
crionica con la realidad son frigiles; no pasan de uma gené
¥ica apreciacion sobre la declinacion moral de Ja juventud
italiana, corporizada en un belle villano, y descrita desde el
cje argumental del -:lw-]mta;r a clla por parte de una ado-
lescente. El persomaje del eomisario era susceptible de una
mayor jerarguizacién en la cconomia del relate; ese gesto de
desprecio hacia la protagonista, cuandoe descubre ¢ lipiz
para labios en sn cartera ¢scondé cosas de aprovechable sig-
nificacién. ;¥ Zavattini? En realidad, lo encontrames: alguien
desciende por la escalern, lucge de¢ haberse descubierto el
asesinato de una prostituta, 'Y pregunta: “iDe démde era?”
—“Friulana...” —'Ah,..] Estas (riulanas,|”

R. V. R.

SEA FURY

(Puerto de furias), x: Cyril Raker Endlield. a. y g+ John

Kruse ¥ C. Raker Endficld. f.: Reginald
Wryer. an.: Reg Johnson. m.: Philip Green. dam. Earl St.
John. en.: “Josita™ de P. Green. d.a: Michael Stringer. d¢:
Arthur Taksen. mtj: Arthur Stevens. ar: Stanley Hosgood.
s: Lee Wilkins v Cordon K. Mc.Callum. mtjs: Arthur Ri-
dout. v Elcanor Abbey. ma.: Basil Newall. pn: Maud Ons-
low. cr: Tilly Day. est.: Pinewooed. i1 Stanley Baker, Victor
Mc.Laglen, Luciana Paluzzi, Grigoire Aslan, Francis de Wolkf,
David Oxley, George Murcell, Pércy Herbert, Rupert Davies,
Robert Shaw, Roger Delgado, Barry Fester, Joe Robinson,
Dermot Walsh, Richard Pearson, Fred Johnson, Julian Bream.
pr.: Ben Fisz. pra: H. R. R. Auwooll. spv. pr.: Arthur Alcott.
pa.: Aqua. dst: RANK. o Inglaterra, 1938, Le: 4-1. 5.6 Re-
nacimiento, dr.; 97", ¢ inconv. men. 18 a.

SERGEANT RUTLEDGE

(El Capitin Bdfalo). r.: John Ford. a. y g: James Warner

Bellah y Willis Goldbeck. £z Bert
Glennon (Techmicolor). ms Howard Jackson. en: “Captain
Duffalo™ de Mack David y Jerry Livinguon. da.: Eddie Ima-
zu. de: Frank M. Miller. mtj: Jack Murray. ar: Russ Saun-
ders ¥ Wingate Smith. s M. A, Mernick. v: Marjorie Best.
m): Gordon Bau. i Jellrey Hunter, Constance Towers, Bi-
llie Burke, Woody Strode, Juano Herndndez, Willis Bouchey,
Carleton Young, Judson Frat, Bill Henry, Walter Reed,
Chuek Hayward, Mae Marsh. pre W. Goldbeck y Patrick
Ford. pa: J. Ford Frod. [.e.: B:12. s.e.: Opera, Premier, Pucy-
rreddn, Roca ¥ Argos. dst: WARNER BROS. d.o. y drs 1117
c: Inc. men. M4 a. (Fue presentacda en el Fesuval de San
Schastiin, 1960, donde obtuve ¢l Premio de la Federacidn
Fipafiola de Cine Clubs).

Una investigadidn criminal aderezada con preblemas sexua
les ¥ conflictos raciales puede ser en 1960 un lugar comun
del dne norteamericano ¥ de ningin modo el material mds
propicio para ¢l talento de Ford. Sin embargo, el film es
clicaz come intriga, esporadicamente intenso en I3 accibr, y
entre toques menores revela la adhesién humana de su diree.
tor a la noble figura del sargento negro, nunca absoracia,
czhalmente realizada como personaje,

A. BLOCK
SJUNDE INSEGLET, Det

(El séptimo sello). r. g ¥ dt Ingmar Bergman. as obra tez-

tral “Trimalning” (Pintura sobre ma-
dera), que data de 1955 y es del propio 1. Bergman. £: Gun-
nar Fischer. af: Ake Nilsson. m.: Erik Nordgren. dom.: Six
ten Ehrling. des P. A, Lundgren. v Manne Lindholm. mtj.
Lennart Wallén, ax: Lennart Olsson, s Aaby Wedin, as.
Lennart Wallin, ¢r.: Else Fischer. mg. y pna: Firma Carl M.
Lundh., c.: Eatharina Faragd, i: Max von Sydew, Gunnar
Bjdnstrand, Nils Poppe, Bibi Andersson, Bengt Ekerot, Ake
Fridell, Inga Gill, Erik Strandmark, Bertil Andeberg, Gunnel
Lindblom, Inga Landgrf, Anders Ek, Maud Hansson, Gunnar
Olsson, Lars Lind, Benkt-Ake Benktsson, Gudrun Brost, UL
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Johansson. ipr: Carl-Henry Cagarp. d.pr: Allan Ekélund.
pa.: Svensk Filmindustri, dst: DAVID GOLDBERG CO. oz
Suecia, 1956, [z 812, s.e.: Luxor. dr: 95'. c: probh. men. 18 a.
(Préemio Especial del Jurado X Festival de Cannes, 1957).

Ver comentario de J. A. Mahicu en este miimero.

SONG WITHOUT END

(Una HNama mdgica). r: Charles Vidor y George Cukor.

a ¥y g Oscar Millard. 4: James
Wong Hewe (Cinemascope v Eastmancolor, por Pathé). m.:
Liszt. Chopin, Bach, Schumann, Beethoven, Wagner, Haen-
del, Mendelssochn, Paganini, Verdi, Eruger. eu:.. adaptada
por Harry Sukman. d.m.: Morris Stoloff. pi: Jorge Boler
a.mu.: Abram Chasins. org.: Filarménica de Lm Angeles. ©0.;
Conjunto Coral Roger Wagner. d.a: Walter Holscher, e
William Kierman. mtj: William A. Lyon. ar: Carter de
Haven. jr. vz Jean Leuis. i: Dirk Bogarde, Capucine, Gene-
viéve Page, Patricia Merison, Ivan Desny, Martita Hunt,
Lou Jacobi, Albert Rueprecht, Marcel Dalio, Lyndon Broek,
Walter Rilla, Hans Unterkirchmer, John Abbot, E. Erland:
senn, Alex Davion, Katherine Squire, pr: William Goetz. pa.
v dst: COLUMBIA. o: EE, UU,; 1860. e 5-1. se: Broad-
way, doo, ¥ dr: 142" ¢ inc. men, 14 a. (Al poco tiempo de
comenzado el rodaje del film fallecié C. Vidor, terminando
el tilm C. Cukor con la condicién de no figurar en el
“eredit™.)

SONS AND LOVERS

(Hijos ¥ amantes). r.: Jack Cardiff. a.: novela de D. H. Law

rence. g Gavin Lambert v T. E. B. Clar-
ke. L: Freddie Franas (Cinemascope). em.: Denys Coop. de:
Lionel Cotich. m: Maleom Wilhamson., mej.: Gordon Pilking-
ton. a.r.: Peter Yates. v Margaret Furse. s: Don Challis, es.:
Peter Handlord. me.: Harold Fletcher. et.: Angela Martells.
i.: Dean Stockwell, Trevor Howard, Wendy Hiller, Mary Ure,
Heather Scars, William Lucas, 5¢an Barrétt, Donald Pl¢astn.
ce, Ernest Thesiger, Rosalie Crutchley, Conrad Phillips, Eli-
1abeth Begley, Rosalie Ashley. pr.: Jerry Wald. pra: Tom
Morahan. jpr.: Teddy Joseph y Geoffrey Haine. pa: Compa-
ny of Artists. dst: FOX. o Inglaterra, 1960, Ees 812, scd
Ambassador, Libertador, Capitol. deo. y dr: 100°. e: prohib.
menores 18 a.

SQUARE PEG, The

(Norman recluta)y. r. John Paddy Carstairs, a. y g Jack

Davies, Henry Blyth, Norman Wisdom y
Eddic Leslie. f.: Jack Cox. cm.: James Bawden. m.: Philip
Green. en: "The Square Peg" de Michael Carr y P. Green,
d.a.: Maurice Carter. de: Vernon Dixen. mtj: Roger Cherrill,
ar: Bert Batt. 5: Leo Wilkins y Gordon K. Me Callum. mtj.
s: Les Wiggins. v.: Yvonne Caffin. mq.: Ceolfrey Rodway.
ct: Susan Dyson. ia N. Wisdom, Honor Blackman, Edward
Chapman, Campbell Singer, Hattie Jacques, Brian Worth,
Terence Alexander, John Warwick, Arnold Bell, André Ma.
ranne, Victor Beaumont, Frank Williams, E. Leslie. pr.: Hugh
Stewart. spv.pr.: Arthur Aleott. j.pr.: Charles Orme. pre.
Earl St. Johmn. est: Pinewood. dst.: RANEK. o: Inglaterra,
1958, [.e: 27-12. s.60 Monumental, Los Angeles, Gran Norte,
Gran Savoy, Grand Bourg y Gran Rivadavia. dr: 93'. ¢ sin
restric.

TALL STORY

(Juege de amor). r y pr: Joshua Logan. a: obra teatral ho-

ménima de Howard Linsay y Russell
Crouse, basada en la novela “The Homecoming Gance”, de
Howard Nemerov, g: Julius J. Epstein. f.: Ellsworth Frede-
ricks. m.: Cyril L. Mockridge. d.a: Jack Poplin. e: Wm.
Ruehl. mtp: Philip W, Anderson. en.: "Tall Story™ de Dory
Langdom, con muisica de Andrcé Previn v Shelly Manne, can-
tada por Bobby Darin. s: Robert B, Lee. mg.: Gordon Bau.
v Kay Nelson. ar: Hank Moonjean. ddl; Jos. Curlis. i
Anthony Perkins, Jane Fonda, Ray Walston, Marc Connelly,
Anne Jackson, Murray Hamilton, Bob Wright Bart Burns,
Karl Lukas, Elizabeth Patterson, Tom Laughlin, Barbara
Darrow. pra.: Ben Kadish. pa.: Mansfield. dst.: WARNER
BROS. o: EE. UU,, 1960. fe: 1-12. se: Normandie, do, y
dr: 91°. ¢: inconv. menores 18 2,
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Divertide, aunque exicnse [iIm de Joshua Logan. Su pri-
mera mitad es (al vez lo mejor que Hollywood, en este gé&
nera, nos ha hecho conocer en ¢l transcurse del afio. El resto
s¢ complica con cspias y wm clisico final “americana™. Pese
a tode, la actuacddn . de los caracteristices, en espedal Marc
Connelly ¥ Anne Jackson, dignificin la <alidad del film, No
desentonan AL Perkins v J. Fonda,

H.V.V.
TAMANGO

(idem). r: John Berry. a: novela de Prosper Mérimé. g

Lee CGold, Tamara Hovey, J. Bewry v Georges Ne
veaux. d.: G. Neveanx. {: Fdmond Séchan (Cinemascope y
Technicelor). m.: Joseph Kosma, e Max Douy. mtj.: Rercr
Dwyre. s: Pierre Calvet. i Dorathy Dandridge, Ciind  Jur-
gens, Jegn Servais, Alex Cressan, Roger Hanin, Guy Mai-
resse, Dondou Babet, Bachir Toure, Dantz, Habib Beniglia,
Clément Harari, Julien Verdier. pr: Marcello Danon, pad
Da, Ma. Cinematografics — Cei Incom/Les Films du Cyclope.
dst.: METRO. o Francia/ltalia, 1957, fes 8-12, se: Metro
vy Suipacha. dr: 91, ¢! proh, men. 14 a.

THESE DANGEROUS YEARS

(Anos peligresos). r: Herbert Wileox, a. ¥ gr Jack Trevor

Story. f.: Gordon Dines. m.: Stanley Black.
e: Ivan King. mej: Basil Warren. i George Baker, Frankic
Vaughan, Carole Lesley, Jackie Lane, Katherine Kath, Thora
Hivd, Eddic Byrne, Kenneth Cope, Robert Desmond, Ray
Jackson, Richard Leech, John Le Mesurier, David Lodge,
Michael Ripper. Reginald Beckwith, Martin Bodder, John
Breslin, Victor Breoks, David Gregory, Lloyd Lamble, Ralph
Reader, Eric Morley. pr.r Anna Neagle. pa: A. Neagle Prod.
dst.: WARNER BROS. o.: Inglaterra, 1957, fe: 168-11. se-
Select Lavalle, dr: 97 o inc. men. 14 a. (Se exhibié tomdn-
dose como original ¢l titule americano: "Dangerous Youth™).

THIRD MAN ON THE MOUNTAIN

(El tercer hombre en la momtafia) r.: Ken Annakin. a: neo-

vela “Banner in the Sky*
de James Ramsey Ullman. g Eleanore Griffin. fa Harry
Waxman (Technicolor). fmt: Georges Tairraz. ma: William
Alwyn, dam.: Muir Mathicson., en.: “Climb the Mountain™
de Franklyn Marks v By Dunham y “Geod Nights Valais"
de G. Haenny y Tom Adaiv. ¢: John Howell. mtj.: Peter
Boita. arxr: Gasion Rebulfart y Gerald O'Hara. dbs: Perer
Ellenshaw. mtjs: Chris Greenham. de: Mme. Derivaz. iz Ja-
mes Mac Arthur, Michagl Reonnie, Janet Munre, James Do-
nald, Herbert Lom, Laturence Naismith, Lee Patterson, Wal-
ter Fitzgerald, Nora Swinburne, Ferdy Mayne. pre William
H. Anderson v Alan L. Jaggs j.pr: Basil Keys. pa: Wale
Disney Prod. dst: BANK. oo Inplaterra, 1959, fe: 5.1, se:
Plaza y Gaumont. do.: 103" dr; 100" c: sin restricciones.
(Filmada en los Alpes Suizos vy en la ciudad Suiza de Zer-
matt).

THIRD YVOICE, The

(La 3% voz). r. v g: Hubert Cornfield. a: nowvela “All the

Way" de Charles Williams. [.: Ernest Haller
(Cinemascope). m: Johnny Mandel. da: John Mansbridge.
de: Mac Mulcahy. mtj: Johm A. Bushelman. arxr: Frank
Parmenter. w2 Richard James. me: Richard Hamilton. ot
Mary Yerke. iz Edmond O'Brien, Laraine Day, Julie Lendan,
Ralph Brooks, Roque Ibarra, Ruben Marino, Henry Delga
do, André Orepeza, Eddic Le Baron, Olga San Juan, Shirley
C'Hara, Tom Daiy, Roberl Hernandez, Georpe Trevinog, Al
berio Monic. pr: Maury Dexicr v H. Cornfield. ipr.: Harold
E. Knox. pa. y dst.: FOX. o EE UL, 1960. fe: 15.12. sc
Sarmicnto. do. v dr: 79% c: probh. men. 14 a.

Ya paosible originalidad de esic film nericamericane nau-
Iraga por la pretenciosidad de su realizacion, Hitcheodk hoce
méjor cilas cosas porque empicza por no tomdrselas en serio.

S.8.
THREE WORLDS OF GULLIVER, The

(Los viajes de Gaulliver). r.: Jack Sher. az movela “Gulliver's

Travels™ de Jonathanm Swill, g Ar-
thur Ross y J. Sher. £: Wilkie Cooper (SuperDynamation y
Eastmancolor). e¢f: Ray Harryhausen. m.: Bemard Herr-
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mann. en.: “Gentle Love” y “What a Wonderful, Wonder-
ful. Fellow is Gulliver" de Ned Washington y George Du-
ning. mtj: Raymomd Poulion, dac Gil Parrendo y Derek
Barrington. a.e: Eugenio Martin y Paul Gana . 2 Elea-
mor Abbey. it Bob Gill. ix Kerwin Mathews, Jo Morrow,
June Thorburm, Lee Patterson, Basil Sydney, Gregoire Aslan,
sherri Alberoni, Charles Lloyd Pack, Martin Benson, Marry
Ellis, Myrian Spencer, Poter Bull, Alec Mango. a.esg: Enzo
Musumeci Greco. pra Charles H. Schneer. pa: Morningside.
spv. pr.: Luis Roberts, dst.: COLUMBIA. o2 EE. UU., 1960.
fe: 28,12, se: Gran Rex, Gaumont. de. v dr: 100°. ¢ sin
resiric, esta Sevilla, (Exteriores [ilmados ¢n $'Agaro =Sego-
viz— v Leondsecs).

TOBRY TYLER

(Diez semanas ¢n €l ¢irco o La aventura de Teby Tyler).
r: Charles Barion. a: novela homdnima de James Otis Ka-
ler. g+ Bill Walsh v Lillie Hayward. f.: William Snyder (Ci-
nemascope v Technicolor). ed: Ub Iwerks. m: Buddy Baker.
ene “Biddle—DecDec”, de Diane Lampert vy Richard Loring.
mitjoam.: Evelyn Kenncdy. or: Walter Sheets. da.: Carrol Clark
y Stan Jolley. de: Emile Kuri y Fred MacLean. mitj: Stanley
Johnson. ax.: Arthur J. Vitarelli, vz Chuck Kechme y Ger-
trude Casey. s2: Dean Thomas, spvs.: Robert 0. Cook. mq.:
Pat Me, Walley. pnes Ruth Sandifer. i: Kevin Ceorcoran,
Henry Calvin, Gene Sheldon, Bob Sweeney, Richard Eastham,
Barbara Beaicd, Dennis Joel, Edith Evanson, Tom Fadden,
Ollie Wallace v ¢! mono “Mister Stubbs”. pr: Walt Disney.
pr.a.: B. Walsh. pa: Buena Vista, dst.: RANK. o EE. UU,
159560, fe: 812 se: Gran Rex, Gaumont, Gral. Faz, Flo-
res, Palais Royal v Ritz. dr.: 96" c: sin nestric.

UNDERWATER WARRIOR

(Demonios submarinos). r: Andrew Marton. a. y g: Gene

Levilt. £ Joseph Birec (Cinemasco-
pe). fac: Lamar Boren. ee: Harry Redmond Jr. m. y dm.:
Harry Sukman. mitj: Charles Craft. ax: Frank Pammeéntér.
am.: Comandante Francid D. Fane, 12 Dan Dailey, James
Gregory, Ross Martin, Raymond Bailey, Alex Gerry, Genie
Coree, Charles Keane, Jon Lindbergh, Zale Parry, Alex Fane,
Claire Kelly, pr.: Ivan Tors. pra: John Florea. spyv.pr.: Barry
Cohon. pa.: Underwater Prod. dst.: METRO. o EE. UU,,
1957, fe: 301, se: Select Lavalle, dr: 590 c: sin resiric

VEDOYO, 1l

(El viudo alegre). r.: Dino Risi. a: Radolio Sonego, D. Risl

y Fabio Carpi. g.: R. Soncgo, Dino Verde,
Sandro Contingnza, D. Risi v F. Carpa. f.: Luaano Trassatti.
m.: Armando Trovaioli. e: PFiero Filippone. mitj: Alberio
GCallitti. ax: Lu" LeoneOnofri. 1.: Alberto Sordi, Franca Va-
jeri, Nando Brune, Leonora Rullo, Livio Lorenzon, Ruggero
Marchi, Nanda Primawvera, Alberto Rabagliati, Furlanctto,
Angela Luce, Mario Passante, Ignazio Docci, Gasione Detta-
nini, Paola Patrizi, Ignazio Leone, Alberto Maggi, Carle DI
Maggio. Enzo Petito, Rosita Pisano, Gigi Reder, Luigi Ric
cardi, Antonio Pignatelli. pr.: Edgardo Cortese y Elio Scar-
damaglia. pa: Pancuropa-Cino Del Duea. dst.: CLASE FILMS.
0. Italia, 1939. fe: 101, s.e: Ocean. do, y dre 80 i ine
conv. men. 18 a,

VENTO DI PRIMAVERA ¢ VERGIS MEN NICHT

(Viento de primavera). r: Arthur Maria Rabenalt ¥ Giulio

Del Torre. a. v g+ Aldo De Bene-
detti, Gina Falckenberg ¥ G. Del Torre. E: Oskar Schmirch
y Augusio Tiemi (Eastmancolor). m: Willy Mattes; ademds
s¢ cjeentan canciones v partituras de Cesare A. Bixio, Belli-
ni, Mayerbeer, Domenico Modugno, De Cartis, etc. on
"“Vento di Primavera™, "Nel blu dipinte di Blu®, “"Non ti
scordare di me”, “Tomna a Surrento”, “Dolcezza mia®, "Nin-
na Nanna®, “Q pacse, o sole”, “Maria... Man"”, etc. LI
Karl Baver. ex Wolf Englert y Ernst Richtér. mtj: Jolanda
Benvenuti y Gertrud P. Hintz-Nischwitz. v Tlise Dubois. s:
Hellmut Raensch. mq: Jomas Miiller y Sharlotte Miller. i:
Ferruceio Tagliavini, Sabine Bethmann, Lauretta Masiero,
Massimo Giuhiani, Valeria Fabrizi, Erich Winn, Rudelf Vogel,
Rita Licchti. pa: TrioCine-Italia. dst: AAA. oo Italia/Ale-
mania Occidental, 1958, ¢t Inc. menores 18 a. dwos 101, dre

82", s Ambassador, Capitol ¥ Gral. Belgrano, fiex LI2.
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VIDA FOR DELANTE, La

(idem). . v a: Fernande Fernim Gomez. gt Manuel Pilares

v F. F. Gdmez. It Ricanlo Torres. m.: Ralael de
Andrés. de: Eduardoe Torre (e la Fuente. s: Felipe Ferndn-
der. is F. F-Gémer, Analia Gadd, José Isberi, Manuel Ale
sander, Félix de Pommdés, Carmen Ldper Lagar, Manuel de
Juan, Carola Ferndin Gdmez, Rafaela Aparicio, Rafacl Bar
dem, Julio Sanjuan, Pilar Casanovas, Matilde Munor Sam-
pedro, Xan das Bolas, José Ma. Tasso. jpr: Jos¢ M. Reodlri
guez. pa: Estela Films, dst: ATLAS FILMS. o Espaila,
1958/59. f.e: 7.120 se: Gram Mitre. dr: 90' e: sin restric.
(Premio a la mejor pelicula del afto, por ¢l Circulo de Es
critorcs Cinematogrificos de Espafia).

Al protagomista de esta policula, al que todo le va mal,
alguien le dice, en un momente: No importa. No se allija.
Ud, &5 joven, tiene la vida por delante, Y <1 protagonista
le responde: §i, ya sf, pero a mi me gustaria tenerla al-
rededor, Este corto didlogo seiiala ya el caricler de sitira
que posee este film. Pese a desprolijidades de realiracién
contiene una amable y aguda critica a la vida espaiiola,
La vivienda, las faltas de oportunidades para abrirse paso
en la vida, los noticigsos tendenciosos de la radio nacional
todo es mostrade en esta pelicula, a veees, un poco, como
quién mo quicre ]a cosa. La secuencia en que Isbert, como
testigo de un accidente, narra su version del mismo, e de

antologia.

i¥IVA EL AMOR!

(idem). r: Maurico de la Serma. a: cbra tcarral de Vicior

Ruiz Iriarte: "Cuando ella o3 1a otra™ g Alfredo
Varcla Jr. v AL de la Semna. L@ Agustin Martinez Solares
(Mexiscope ¥ Eastmancolor). m.; Gonzalo Curicl, e: José
Rodriguez Granada. i: Silvia Pinal, Christiane Mariell, Car-
los Bacna, Emilic Tuero, pas: Clasa Films Mundiales SA.
dst: PEL-MEX. o: México, 1937. fe: 1811, se: Gran Vic
toria, dr.: 907, ¢: Proh. men. 18 a.

VYNALEZ ZSAZY
(Una invencion - diabolica), r.: Karel Zeman. a.: nevela "Ante
la Pandera” de Julio Verne, con
interpolaciones de otras novelas del mismo Verne, como ser:
“Robur, el Conquistador”, “Los 500 Millones de la Begin"
Y "S0M0 Lcguas de Viaje Submarino®™. g: K. Zeman, Fran-
tisek Hrubin y Jiri Brdecka. £: Jiri Tarantik. m.: Zdenek
Liska. e: Zdenek Rozkopal, basada en lss grabados de los
franceses Benett v Riou. mtj.: Ldenck Stehlik. iz Arnost Na-
vratil, Lubumir Tokeos, Jana Zamloukalovd, Miroslav Helub,
Frantisck Siégr, Viclay Kyzlink. est: Cine de Animacién de
Gottwaldov. pa: Ceskolosvensky Film. dst: ARTKINO. os
Checoeslovaquia, 1957, f.6: 5.1, se: Ambasador y Capitel.
dr.: 80", c.: sin vesivic. {Primer Premio del Festival de Bru.
selas, 1958, Premio de¢l Jurado de Espectadores, en el mismo
‘Festival. Participé fuera de concurse en ¢l Festival «dc Lo-
'thl“ﬂl 1.353)-

Yer mmmmrin de R, Y. Raschella én cste ndmero.

WHIRLPOOL

(Remoline de pasiones). . Lewis Allen. a: novela “The Lo

rely” de Lawrence P. Bachmann. F.,
Geoflrey Unsworth (Eastmancolor), cm.: David Harcourt,
m. ¥ d.m.: Ron Goodwin. en.: “Pies Nus Dans Mes Sabots”
de Henri Pauerson y Marcel Stellman; y "Whirlpool™ de
R, Goodwin y M. Stellman, d.a: Jack Maxsted. mtjs Russell
Lloyd. s: Dudley Messenger y Gordon XK. McCallum. mitjs.:
Archic Ludski. axr: Jack Causey. mgs W. T. Partleton.
pn: Maud Onslow. ob: Margaret Shipway. i Juletie Greco,
Q. W. Fizcher, Muriel Pavlow, William Svlvester, Marius
Goring, Richard Palmer, Lilly Kann, Peter Illing, Geoffrey
Bayldon, Yictor Brooks, Arthur Howell, Harold Kasket, est:
Pinewoed. pr.: George Pitcher. spv. prs Anhur Alcott. jpr.:
Jack Hanbury. dst; RANK, o= Inglaterra, 1939, fe: 2201
se: Ocean, dre 110° e: sin vesirie, (Filmada en Alemania).

WHESD ACROSS THE EVERGLADES

(Infierno verde). r: Nicholas Ray. a. v g Budd Schulberg,
f.0 Joscph Brun (Technicolor). e Richard

5. 5.
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Sylbert. mtj: George Klotz y Joseph Zigman. i.: Burl Ives,
Christopher Plummer, Gypsy Rose Lee, Tony Galente, Sam:
my Remick, Mackinlay Kantor, Chana Eden, Emmett Kelly,

George Voskovee, Howard 1, Smith, Pat Henning, Curt Con-
way, Peter Falk, Frank Rothe. pr: Swart Schulberg. pas
Schulberg Prod. dst: WARNER BROS. o: EE. UU, 1938,
fe: 19.12. se: Seleet Lavalle, do. v dr: 93°, ¢ ine. men.
14 a.

Nicholas Ray filma lo que su productor y libretista (el
publicitade Budd Schulberg) le alcamza. Fiel a sus prele-
rencias, no descuida ninguna oportunidad de lirismo, vie-
lencia, capricho ¢ invenddn visual, El resultado es inferior
a sus mejores films pero siempre personal y a menudo
extravagante. Para los alidonades zl documental hay unza ex-
celente fotogralia ¢n color de los pantanos de la Florida.

A. BLOCK
REPOSICIONES

BIG HEAT, The’

(Los soborndos). r: Fritz Lang. a.: novela "Coup de torchon™
de William ¥, Mac Givern. go Sidney
Boehm. L: Charles Lang Jr. m: Daniele Amfitheatrof. d.m.:

Mischa Bakaleinikoff. d.a.: Robert Peterson. e: William
Kiernan. mtj.: Charles Nelson. ax.: Milton Feldman. s: Geor-
ge Cooper. vi Jean Louis, mqs Clay Campbell. pn.: Helen
Hunt. i: Glenn Ford, Gloria Grahame, Jocelym Brande,
Alexander Scourby, Lee Marvin, Jeannette Nolan, Peter
Whitney, Willis Bouchey, Robert Burton, Adam William,
Howard Wendell, Cris Alcaide, Michael Granger, Dorocihy
Green, Carolyn Jones, Rot Roman, Dan Seymour, Edith
Evanson. pr: Robert Arthaur. dsi: COLUMBIA. ez EE. UL,
1958, 122 19.1154. s.e: Gran Rex. fr: 111, sr: Sarmiento,
Callas, Palais Royal, Rivera Indarie y Falacio del Cine. da.
y dr: 90'. ¢: proh. men. 14 2,

BOHEMIAN CGIRL, The

(Un par de gitanos). r: James W, Horne y Charles Rogers.

a.) opereta de Michacl William Balfe,
iz Stan Laurel, Oliver Hardy, Jacqueline Wells, Antonio
Moreno, James Finlavson, Thelma ‘Todd, Darla Hood, Mae
Bush, Zeffie Tilbury, Michel Lewis, Felix Knight, William
I’. Carleton, Lane Chandler, Paulette Godard. pr.: Hal Roach.
dst.: METRO. o.: EE. UU,, 1936. f.e.: 11.8.36. s.e.: Ambassa-
dor. L.r: 29.12 sxr.: Metropol. dr: 70, < sin restric. (Actuwal-
mente distribuye DOUGLAS FILMS).

CANYON RIVER

(El hombre marecade). x: Harmon Jomes. a. y g: Daniel B.
Ullman. £.: Ellsworth Fredericks. (Gi-
nemascope y De Luxe Color). m.: Marlin Skyles. mtj.: Richard
Heéermance, ar: Austin Jeell. das David Milton. i: Geor-
ge Monigomery, Peter Graves, Marcia Henderson, Richard
Eyer, Walter Sande, Alan Hale Jr. pr.: Scott R. Dunlap. dst.:
ALLIED ARTISTS. o EE. UU., 1956, [e: 15957, se: Mo
tropol. £r: 10.1. sr: Electric, dx: 77 c: sin restric

CITIZEN KANE

(El ciudadanc). r. ¥y a: Orson Welles. g: Herman Mankie-

wicz y O. Welles, 2 Gregg Toland, ma Ber-
nard Herrmann. d.a: Van Nest Polglase, do: Pemry Fergu-
son y Darcil Silvera. mtj.: Raber Wise. iz O. Welles, Joseph
Caotten, Ruth Warrick, Dorothy Comingore, Everett Sloane,
George Coulouris, Agnes Moorchead, Erskine Sanford, For
wnio Bonanova, Ray Collins, Paul Stewart, William Alland,
H;z-r" Shannon, Gu !,'5-;hi|]in$, pa.: Mhtﬂr&‘-ﬂ.ﬂ.ﬂ. dst: R.E.O.
ot EEUTL, 194142 8.8.41. s Tdeal. Er: 19.1. sz Sarmiente,
Capitol, Callag, Rivera Indarte, Palacio del Cine. dr: 1157
gz sin restrie. (En la actualidad distribuye ELGA FILMS).

Ver comentario de J. A. Mahieu en este mimero,

DILLINGER

(idem). r: Max Nosseck. a: Phil Yordan. [: Jackson Rodt,

mtj: Otto Levering. 8.: Tom Lambert. d.dl: Leon
Charles. i.: Lawrence Ticmey, Edmund Lowe, Anne Jel-
freys, Eduarde Cianelli, Marc Lawrence, Elisha Cook ]Jr.
Ralph Lewis, Ludwig Stossel. pa: King Bros. dst: MONO-
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GRAM. o,; EE. UL, I'M5, [ 18946, se.: Normandic. Lr.:
1502, dr: 50" ¢ sin restric, (Actualmente distribuye ALLTED
ARTISTS, sucesora de la Compaliia anterior).

DUE SOLDI DI SPERANZIA

(Dos centavos de esperanza), r: Renate Castellani. a: Euore

M. Margadonna y R. Castellani.
gt Titina De Filippo ¥y R. Castellani. f.: Arturo Gallea. ma
Alessandre Gicogmini. &.: Maria Fiore, Vincenzo Musoline, Gi-
ni Mascetti, Filomena Ruso ¥ los habitantes de Boscotrecase,
Napoles, pr.: Sandre Ghenzi. pa.: Universalane. dst.: D.IF.A.
o.r Italia, 1952, Lo 308506, se: Trocadero. Los Angeles, Pala-
cio del Cine, Cuyo y Capitol. Er: 17.1. sx: Trocadere. dra
100°. €= sin restric. (Este film entre varios premios obtuvo, ¢xe
aequo el Gram FPremao Intermacional de Cannes).

LND5 OF THE EARTH, To the

(Hasta el fin del mundo). r: Robert Stevenson, (Ray Nazar-

ro filmé las escenas que transcus
rren en China v Seymour Fricdman las de Egipto). a. y ga
Jay Richard Kennedy, basado en hechos veridicos. £.2 Burnett
Guffey. m: George Duning, ¢ Stephen Gooson y Cary Odell,
mij: Wilhlam Lyon. i: Dick Powell, Signe Hasso, Maylia,
Luehwig Denath, Viadimir Sokoloff, Edgar Barrier, John Hoyt,
Marcel Journet, Luis Van Rooten, Fritz Leiber, Vernon
Stecle, Peter Virgo, Lou Krugman, Eddie Lee, Peter Chong,
Leon Lenoir, Ivan Triesault, George Volk, Robert Malcolm,
Harry J. Anslinger. pr.: Sidney Buchman. pa.: Kennedy-
Buchman. dst: COLUMBIA. .0 EE. UU., 1947, f.e: 17.12.48,
s.e.. Monumental. £x.: 12.1. sx.: Metropol. dr.: 109°. e: sin
FesiTIiC.

ESCAPE FROM FORT BRAYE

{Hombres o bestias). r.: John Sturges. a: movela de Phillip

Rock y Michael Pate. g.: Frank Fenton.
[.: Robert Surtees (Anscocolor), m.: Jelf Alexander. das: Ce-
dric Gibbsons y Maleolm Brown. mitj: George Boemler, i
William Helden, Eleanor Parker, John Forsythe, William
Demarest, Richard Anderson, Polly Bergen, William Camp-
bell, John Lupton, Carl Benton Reid, Richard Beedle. pra
Nicholas Naylack. dst: METRO. e: EE. UU, 1953, fe:
20.7.56. s.e: Suipacha y 8. Martin de Flores. fr: 152, gr:
Metroe. drs 100, ¢ sin restric,

FRIENDLY FPERSUASION, The

(La gran tentacién). r. y pre William Wyler. a: novela de

Jessamyn West. g Michael Wilson, .
West y W. Wyler. £: Ellsworth Fredericks (De Luxe Golor).
ce: August J. Lohman. m. y dm.: Dimitdi Tiomkin. on.:
“Marry Me, Marry Me"; “Mocking Bird in 2 Willow Tiroe":
“Coax Me a Little”; "Indiana Holiday” y “Friendly Persua-
sion e D. Tiomkin y Paul Francis Webster, cantada la 1l-
tima por Pat Boone. mtjm.: Richard C. Harris. da.: Edward
5. Haworth, de: Joc Kish, mpj: Robert Swink, Edward Biery
Jr. ¥ Robert Belcher. ar: Austin Jewell. s: Del Harris, v
Bert Henrikson. mqs: Emilé! La Vigne, pos Agnes Flanigan.
u: Tommy Plews. et: Robert Cary. i: Gary Cooper, Doro-
thy Mc.Guire, Marjoric Main, Anthony Perkins, Richard
Ever, Robert Middlcton, Phyllis Love, Mark Richman, Wal-
ter Catlett, Richard Hale, Joel Fluellen, Theodore Newton,
John Smith, Mary Carr, Edna Skinner, Marjoric Durant, Fran-
ces Farwell, Russell Simpson, Charles Halton, Everett Glass
v ¢l ganso “Samantha® pra.; Robert Wyler y Richard May-
bery. popre Allen K. Wood. aspr.: Stnart Millar. dst.: ALLIED

ARTISTS. o: EE. UU, 1956. [e: 5.657. se: Gran Rex,
Sarmiento y Gaumont. fr: 112, sax: Plaza, Callao y Ritz

do. y dr: 137" <z sin yeslric. (Este film obiuve el Gran
Premic del Festival de Cannes, 1956).

FROM HERE TO ETERNITY

(De aqui a la eternidad), r: Fred Zinnemann. a.: novela ho-

mdnima de James Jones. g.: Danicl
Taradash. L: Burnctt Guffcy. m.: George Duning. . “Re-
enlistment blues™ de J. Jones, Fred Karger y Robert Wells,
da: Cary Odell. dex Frank Tuule. mej: William Lyon.
dm.: Morris Stolofl, ax: Earl Bellamy. v Jean Louis. am.
Brig. Gral. Rendall, ], Fielder, s: Lodge Cunningham. mgq.;
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Clay Campbell. pn.: Helen Hunt. §: Burt Lancaster, Mont-
gomery Clift, Frank Sinatra, Deboralv Kerr, Donna Reed,
Erncst Borgnine, Philip Ober, Barbara Morrison, Harry Bel-
laver, Mickey Shaughnessy, Jack Warden, Claude Akinsg,
George Reeves, John Dennis, Merle Travis, Tim Ryan, Ar-
thur Kecgan, Jean Willis, Robert Karnes, Robert Wilke,
Douglas Henderson, Don Dubbins, John Cason, Kristine Mil.
ler, John Bryant. pr.: Buddy Adler. pa. y dst.: COLUMBIA.
o: E, UU., 1933, f.e: 81054, se2 Ambassador, Gaumont v
Florida. Er: L1260, sr.: Sarmicnto, Flores, Gral. Pai, Fa-
lacio del Cine. do.: 118 dr: 118, ¢ proh. menores 14 a.
(Este film obtavo ¢l “Oscar™ de 1953).

GIANT

(Gigante). r: George Stevens. a.: novela homénima de Edna
Ferber. g Fred Guiol ¢ Ivan Meoffat. f.: William
C. Mellor (Panorimica y Warnceolor). m.: Dimitri Tiemkin.
et “Giant™ y “There’s never béen anyone Else but You”
de Paul F. Webster y D. Tiomkin. ¢: Ralph Hurst. mitj:
William Hornbeck. v Marjorie Best. iz Jamen Dean, Eli-
sabeth Taylor, Rock Hudson, Jane Withers, Chill Wills,
Mercedes Me. Cambridge, Carrol Baker, Dennis Hopper, Sal
Mineo, Judith Evelyn, Pawl Fix, Rodney Taylor, Earl Hol-
lyman. Robert Nichols, Alexander Scourby, Frank Bennett,
Charles Watts, Elsa Cirdenas, Carolyn Craig, Montc Hale,
Mary Ann Edwards, Sheb Wooley, Victor Millan, Mickey
Simpson, Pilar del Rey, Maurice Jara, N. Nash, Napoleon
Whiting, Ray Wintley, Tina Menard. pr: G. Stevens ¥
Henry Ginsherg. dst: WARNER BROS. o: EE. UL, 1956,
[e: G158 se: Ideal. fr: 27.12. sr: Paris. dr: 198%

GLENN MILLER STORY, The

(Musica y ligrimas — La vida de Gleen Miller). r.: Anthony

Mann. a. ¥
g: Valentine Davies y Oscar Brodmey. [.2 William Daniels
(Techmicolor). da William Fritache., adom: Henry Mancini.
dan: Joseph Gershenson, er: Kenmy Willimas. ens: “Moons
light Serenade™; “Liutle Brown Ing": "In the Mood"; “Penn-
s¥lvania 6.3000"; "Slﬁﬂg of Pearls”; "Tuxedo jﬂl!—!l.iﬂ-!‘l".
“"Chatanooga Cho Choeo™; ete. composiclones de Gleen Miller.
d.a: Bermard Herebrun y Alexander Golitzen. e Russell A.
Gansman y Julia Herou. mt]: Russell Schoengarth. s.: Leslie
I. Garey ¥ Joc Lapis. v Jay Morley. mq: Bud Westmore
pn.: Joan St. Ocgger. i James Stewart, June Allyson, Charles
Drake, Heénry Morgan, George Tobias, James Dell, Ward
Bond, Barton MeLane, Irvine Bacon, Kathleen Lockart, Sig
Ruman, Katherine Warren, Louwis Armstrong., Franas Lang-
ford, Gene Krapa, Ben Pollack. Ademsis scoian “The Moder-
naires” y ¢l Ballet de Archie Savage. pr.: Aaron Rosemberg.
der: UNIVERSAL. o EE. ULl 1954, fier 10555, s.c: Nor
mandie ¥ Roea. Lr: 27.12. sr: Ambassador, Libertador, Ca-
pil, Gral, Paz, Flores y Ritz, d.o; 116, dr: 100, s sin réstnic.

GOLD RUSH, The

(La quimera del ore). 1, a, g, m, n. ¥ pr: Charles Cha-

plin. [ Rollie Totherh y Jack Wil
gon. ¢.: Charles D. Hall. a.: Charles Reisner v Henri D
Abbadic IPArrast. domae  Max Terr. s Charles Cha:
plin, Mack Swain, Tom Murray, Georgia Hale, Bet
ty  Morrissey, Malcolm Waite, Henry Dergman, pa. ¥
dst.: ARTISTAS UNIDOS, oq EEUU, 1925, fe: 19-
925, se: Empire Theatre. Ir: 4.1. sr: Normandie, Pre
mier, Grand Splendid, Pueviredon, Roca v Argos. dr: 71°
¢.: sin restric. (Em 1942 Chaplin realizd una sonorizacién y
reedicion de sa film; creande la masica y la narracidn, que
¢ dicha por &1 mismo. En 1938 en DBruselas, en el Festval
de Films de tedas las épocas fue considerado el 22 film des.
de la creacién del cine. Actnalmente distribuye INTERNA-
CLONAL).

Ver comendarico de J. A, Mahien en este mimero,

GOT ME COVERED, They

(iApunten. .. fuego!). r: David Butler. a.: Leonard Q. Ross

¥ Leonarnd Spigelgass. g Harry Kuz-
nitz. f.: Rudolph Maté. d.i: Frank Fenton y Lynn Root. efa
Ray Binger. m.: Leigh Harline, dam: €, Bakaleimikell. on:
"Palsy Walsy” de Johmny Mercer y Harold Arlen. da: Pe-
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rry Ferguson y Mac Clure Capps. de: Howard Bristol. mitj.
Daniel Mandell. ax: John Sherwood. s: Fred Lan.
v.: Adriin. El de D. Lamour: Edith Head. i: Bab Hope,
Doergthy Lamour, Eduarde Cianelli, Marion Martin, Lenore
Aubert, Owo Preminger, Walter Catlett, Mary Treen, Do-
rald Meck. Philip Ahn, Florence Bates, Ed Gargan, Phyllis
Ruth, Donald Mac,Bride, Betty Avery, Margaret Hayes, Ma.
ry Byme, John Abbott, Frank Sully. pr: Samuel Goldwyn.
dst: R.K.O. o EE. UL, 1942/43. fe: 11.643. se: Ocean.
fr: 31. sr: Hindd, Gran Rivadavia y Grand Beurg. d.ou
B dr: 73 @ osin restriccioncs. (Actualmente distribuye AS-
TOR FILMS).

KID, The

(El pibe). a. g. ¥ r: Charles Chaplin. [: Rollie Totherch. a.

r: Chuck Riesner. i: C. Chaplin, Jackie Coogan,
Edna Purviance, Carl Miller, Tom Wilson, C. Ricsner, Al-
bert Austin, Nellie Bly Baker, Henry Bergman, Lita Grey.
pa.: First National. dst: RADIUM CO. oz EE. UU,, 1921,
fr: 191, sr: Gran Mitre, ¢ sim Tostric.

KID FROM BROOKLYN, The

(El lechere), r: Normanm Z, Mc Leod. az obra teatral “The
Milky Way™ de Lynn Root y Harry Clork, ad.: Groves Jones,
Frank Buwler, y Richard Connell. g.: Don Hariman y Mel-
ville Shavclson. [.: Grcgg Toland (Technicoler). m. v 0.
Jule Styne ¥ Sammy Cahn. La caneidn “Pavlova™ es de Syl-

via Fine y Max Liechman, d.m.: Carmen Dragon. da: P
Ferguson v Steward Chaney. mij: Danidel Mandell. 3.: Danny
Kaye, Virginia Mayo, Vera Ellen, Steve Cochran, Eve Arden,
Walter Abel, Lionel Stander, Fay Bainter, Clarence Kolb,
Jerome Cowan. Dom Wilson y las “(oldwyn Garls™. pr: Sa-
muel Goldwyn. dst: RE.OQ. o2 EE. UU., 1M6. fe: 9548,
s.e.. Ocean. £z 181, sr: Menumental, Gian Savoy y Gran
Norte. dre: 113" ¢+ zin resric. (En la acrualidad distribuye
ASTOR FILMS).

KING KONG

{idem). r. v pre Merian G Cogper v Emest B, Schoodsack.

a: Edgar Wallace y M. €, Cooper. g: James Crecb-
man v Ruth Ros¢, f Edward Linden, Vernon Walker v ]
Q. Taylor. e Murray Spivak. tr: Willis O'Brien. m.a Max
steiner. e Carrel Clark y Al Herman. i: Fay Wray, Robert
Armstrong. Bruce Cabot, Frank Reicher, Sam Hardy, Noble
Johnson, James Flain, Victor Wong. pres David O, Selr-
nick. pa: Cooper-Schoedsack. dst.: MAX GLUCKSMANN. o.:
EE. UU. 1933 Le.: 14.7.35. se: Palace vy Grand Splendid.
fx.: 8.12. sr: Sarnifento, Gral. Belgrane, Rivera Indarte y
FPalacio del Cine. d.o: 103 dr: 100, ¢ sin restnic. {Actual-
mente distribuve ASTOR. FILMS).

LADY TARES A CHANCE; A

{Idilio en ¢l desierto). r: William A. Seiter. a: Jo Swerling.

g: Robert Ardley. [: Franke Red-
man. m: Roy Webb, da. Albert 5. D'Agostino. mtj: The-
ron Warth. iz Jean Arthur, John Wayne, Phil Silvers, Char-
les Winminger, Johm Philliber, Mary Field, Don Cestello,
Grady Sutton, Gran Withers, Hans Conreid, Joan Blair. pa.
y dst: R.K.O. Lez 511248, s.es Ocean. [ra 2411, sx: Nor-
mandie. o: EE. UU, 1943, dr: 86" ¢: sin restric. (En la
actualidad disaribuye IMPERIAL FILMS. Se estrend y re-
¢ilrend teniendo como titulo original “The Cowboy and the
Girl™, pesc 2 no ser ese el registrado).

LATUGHIN GRAVY

(Salsa mimica o Los cocineros). r: James W. Home. d: H.

afl. Walker. mtj: Richard
Currier. i.: Stan Laurel y Oliver Hardy. pr.: Hal Roach. dst.;
METRO. o2 EE. UU., [930/31. dr: 15", c: sin vestric. LX.:
10.1. sr: Real. (En la actualidad distribuye DOUGCLAS
FILMS).

1EAVE HER TO HEAVEN

(Que ¢l ciclo la juzgue). r: John M. Stahl. a.: novela de Ben
Ames WiHiams. g Joc Swerling. [.:

Leon Shamroy (Technicolor), m: Alfred Newman. d.a: Lyle
R, Wheeler y Maurice Ransford. v.: Kay Nelson. i: Gene
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Tierney, Cornel Wilde, Jeanne Crain, Vincent Price, Chill
Wills, Darryl Hickman, Mary Philips, Ray Cgllins, Gene¢
Lockhart, Reed Hadley. pre Darryl F. Zanuck. pra.: William
A. Bacher. dst; FOX, o; EE, UL, M5 fe: 12846 s
Ambassador. fr.: 20.12. s Ambassador, Libertador, Palacio
del Cine, Rivera Indarle ¥ Gral. Belgrano. do.: 119°. drd
108°. c.: proh. men. 14 a.

LOVE HAPFY

{Locos de atar). r.: David Miller. a: Harpo Marx. g: Frank
Tashlin ¥ Mac Benoff. f.: William C. Me-

llor. on: Paul Smith. i: Grouchao, Chite ¥y Harpo Marx, Ilo-
na Masscy, Vera Ellen, Marion Hutton, Raymond Bumm,
Melville Cooper, Paul Valenting¢, L<¢on Beélascd, Enc Blorg,
Bruee Gordon, Marylin Monree. pr: Mary Pickiord. pra.
Lesier Cowan. y dst; ARTISTAS UNIDOS. o: EE. Ul,,
1948, fe.: 15.251. s.e: Opera. frs 61. sra: Metropol. dr.: 35",
c.: sin vestric. (En la actualidad distribuye FILMS MUN-
DIALES).

MANDY

(Murallas de silencio). r.: Alexander Mackendrick. a.;: nove.
la “The days is ours” de Hilda Le-
wis. g Nigel Balchin y Jack Whittingham. £: Douglas Slo-
combe. ema Jeff Seaholme. m.: William Alwyn. dm=: Ernest
Irving. da: Jim Morahan, mtj.: Sech Holt. i: Phyllis Cal.
vert, Jack Hawkins, Terence Morgan, Mandy Miller, God-
frey Tearle, Marjorie Fielding, Nancy Price, Edward Chap-
man, Patricia Plunkett, Eleonor Summerfield, Colin Gordon,
Dorothy Alison, Julian Aymes, Gabriell Brune, John Ca.
zaron, Gwen Haron. pre lLeslie NMorman. pa.: Anthur Rank.
d.pr: Hal Mason. dst: UNIVERSAL. o.: Inglaterza, 1952,
Tz 12456 wé.;: Rose Mare. fx:; 2411, ax: Libertador. dr:
90, c.: sin restric. (En Ja actualidad distribuye RANK).

MOON IS BLUE, The

(La luna es azul). r: Otto Preminger. a: obra teatral ho-

ménima de F. Hugh Herbert. g: Ri.
chard Aldrich, Richard Myers y O. Preminger. f: Ernest
Lastlo. m:x Herschel Burke Gilbert. mej.: Ono Ludwig. i
William Holden, Maggie Mc.Mamara, David Niven, Down
Addams, Tom Tully, Gregory Ratoff, Fortunio Bonanova.
pa: Preminger-Herbert. dst.: ARTISTAS UNIDOS. oz EE.
UuU, 1933, Le: 8455, se: Ambassador. fr: 30.11.60. ax.
Renacimiento, Gran Norte y Dilecto dr.: 100°. e: sim restric.

FOT-BOUILLE

(Los amantes de Parfs). r: Julien Duvivier. a: novela de

N Emile Zola. g: Henri Jeanson, {.
Duvivier ¥ Leo Joannen. £.: Michel Kelber. m.: Jean Wiecner,
¢: Ledn Barsaq. mtj: Madeleine Gug. i: Gérard Philipe,
Danielle Darricux, Jacques Duby, Dany Carrel, Jane Mar-
ken, Anouk Aimée, Henrl Vilbert, Daniele Dumont, Jean
Brochard, Jacques Grello, Claude Nollier, Georges Cusin,
Micheline Luccioni, Gaston Jacquet, Monique Vita, Alexan.
dre Rigmault, Judith Magre, Pascale De Bovsion, Michele
Grellier, Liliane Emout, Van Doude, Denise Geuce, Valérie
Vivin, Betty Beckers, Sylvie, Oliver Hussenot. pr.: Robert y
Raymond Hakim. po.: Panitalia-Paris Films. o.: Francia/Ita-
lia. 1957, Le: 20559, s.e: Ambasador, Libertador. dit: OR-
BE FILMS. fr: 2411, sx: Biarritz. dr: 117'. ¢ prohib. me-
nores 18 a. (En la actualidad distribuye ELGA FILMS, su-
<ts0ra de ORBE FILMS).

QUIET MAN, The
(EL hombré gquieto). r: Johm Ford. a: novela de Maurice
Walsh. g.: Frank Nugent. f: Winton
C. Hoch y Archie Stomt (Technicolor). m.: Victor Young,
basada en motivo: populares irlandeéses, da: Frank Hota-
ling. d.c: Johm Mc.Carthy Jr. y Charles Thompson. mtj.; Jack
Murray. i: John Wayne, Maureen O'Hara, Barry Fitzgerald,
Ward Bond, Victor MacLaglen, Mildred Natwick, Francs
Ford, Eileen Crowe, May Craig, Arthur Shields, James Lil- |
burm, Charles Fitzsimmons, Sean Me.Clory, Joseph O'Dea,
Eric Gorman, Paddy O'Donnell, Kevin Lawless, Jack Me.
Gowan, Web Overlander. pa: Argosy-Republic. dse: REPU-
BLIC. ¢ EE. UU, 1952, fe: 6.4.54. se: Metsopolitan,
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Sunipacha y Roca. L 5.l s Iguand, dos v dr: 125 o
sin restric. (Este film fue filmado en Irlanda, y obtuvo ¢l
"Qscar” de Ia Academia de Hollywood y "El Leén de Pla
ta" en el Festival de Venecia, 1952, Ademis fue premiado
en Francia, Japdn, Inglaterra, ele. Actualmente disiribuye 1M
PERIAL FILMS, sucesora de la Republic).

ROOM FOR ONE MORE

(Uno mis no importa), r.: Norman Taurog. a. vy g Jack

Rose y Melville Shavelson. f.: Ro-
bert Burks. ma Max Steiner, «a: Douglas Bacon. mtj: Alan
Crosland  Jr. i: Cary Grant, Betsy Drake, Lorene Tuttle,
George Winslow, Inis Mann, Randy Stuari. John Ridgely,
Irving Bacon, Marv Lou Treen, Clifford Tatum Jr. pe:
Henry Blanke. dst: WARNER BROS. oz EE. UL, 1952 L
e: 2254, se: Normandi¢c ¥ Promaer. Lr: 1412, sx: Suipa-
cha, dr.: 95", e: sin restric.

SET UP; The

(El luchader). r.: Robert Wise. at poema de J. M. Mavch,
g Art Cohen, f.: Millon Krasner. m: C. Bakaleinikoff. da
Albert §. D'Agostino. de.: Darrel Silvera y J. Altwies. mitje
Roland Gross, i: Robert Ryan, Audrey Totter, Alan Baxter,
George Tobias, Wallace Ford, Percy Helton, Hal Fierberlin,
Darryl Hickman. pr: Richard Goldsiome. dst: REK.O. o
EE. UU., 1949, f.c.: 29851, s.¢: Trocadero, Libertader y Pa-
lacio del Cine. frs 18.1. sr: Hindd y Dilecio. do: y dr
7. i proh. men. 14 a. (En la actwalidad distribuye ASTOR

FILMS).

SIRQCCO

{Intriga en Damasco). r; Curtis Bermhardt. 3 novela “Coup

de Grace” de Joseph Ressel. ge A
J. Berzevides y Hans Jacoby. [: Bumelt Guffey. m: George
Antheil. d.a: Robert Peterson. mitj.: Viela Lawrence. i:
Humphrey Bogart, Marta Torem, Lee ]J. Cobb, Everctt 5Sloa-
ne, Gerald Mohr, Zevo Mostel, Nick Dennis, Onslow Ste-
vens, Ludwigh Donath, David Bond, pr: Robert Lord. pa.
Santana. dst.: COLUMBIA. o2 EE. UU., 1951, {fe: 11554,
s.e.: lguaztt v Gran Florida. fr: 10,1, sx Metropol. dr.: 96'.
€t sin FesLTic.

TEXAS

(Los bandoleros de ayer). r: George Marshall, a: Michael

Blankiott y Lewis Meltzer. g.:
Horace Mc.Coy, M. Blankfort ¥ L. Meltzer. f.: George Me-
chan. m: Moms Stoloff. ¢.: Lionel Banks. mij: William
Lyon. i.: William Halden, Glenn Ford, Claire Trevor, Ed-
gar Buchaman, Andrew Tombes, George Banmcrolt, Addison
Richards, Don Beddoes, Merlin Nelion, Willard Robertson,
Edmund Mac Donald, Jeseph Crehan, Patrick Moriarty, Ed-

mund Cobb. pr: Samuel Bischoff. pa. v dst: COLUMBIA,
o: EE. UU, 131, fe: 20.1141. se: Opera. fr: 26.1. sr.:

Sarmiento, Capitol, Callao, Palacio del Cine, Rivera Indar-
te, Bral Belgrano y Ritz. dr: 94 e sin véstrie.

TOUR DE NESLE, La ~ TORRE DEL PIACERE, La

(La torre de Nesle), ra Abel Ganee. al obra de Alejandre

Dumas v Gaillardet. g. ¥ 4.2 A. Gance,
Fernand Rivers y Fuzelier. £ André Thomas (Ferraniaco-
for). m.: Henri Verdun, ¢: Robert Bouwladoux. mtj.: Lowi-
sctte Hauntecoeur. it Silvana Pampanini, Pierre Brasscur,
Lia Di Leo, Paul Guers, Miguel Etcheverry, Paul Demange,
Clandio Silvani, Gabriclle, Jacques, Taja, Cristina Grads,
Marcel Raine, Jacques Meyran, Rellys, pa: Films F. Ri-
vers/Film Costellazione. dst: FILM LIPPERT. o: Fran-
cia/Iialia, 1355, fe 17457, 5.6 Ambassador vy Renacimien-
to. fr: 2].12. sy: Biarritz, dr: 116° ¢: proh. men. 18 3.
(En la actwalidad distribuye FILMS MUNDIALES, suce-
sores de Film Lippert).

TRAIL STREET

(Sin Dios ni ley). r: Ray Enright. a: novela de William

Corcoran g: Norman Houston y Gene
Lewis. i Randolph Scott, Robert Ryam, George “Galy"
Hayes, Anne Jeffreys, Madge Meredith, Steve Brodie, Billy
House, Virgmnia Sale, Harry Woods, Phil Warren, Harry
Harvey, Jason Robards. pr. Nat Well dst: R.E.O. o2 EE.
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UT, 1947, fe: 12,1247, fr: 8.12. sr: Metropol y Callao.
dr.. 85" e: sin restric. (Actualmente distribuye ASTOR
FILM).

TRAPEZE

(Lrapecio). r: Carel Reed. a: novela “"The Killing Frost™

de Max Catto, ad: Liam O'Bricn. g: James
R. Webb. {: Robert Krasker (Cincmascope y De Luxe Co-
lor). m.: Malcolm Arnold. ¢ Rino Mondelini. mtj: Bert Ba.
tés. &: Burt Lancaster, Gina Lollobrigida, Tony Curtiz, Ka-
ty Jurado, Thomas: Goémez, Johnny Pulee, Minor Watsan,
Gerard Landry, Jean Pierre Kerien, Sideney James, Gabrielle
Fonten, los acrébatas Eddie Ward, Sally Marlew, Fay Ale
xander, Willy Krause, Betty Codreano y ademds “The
Arrioles” Mme. Golce Cipriano, “The Codreanos”, Sampion
Bouglione, “The Gimma Boys”, Zavatta, Mylos, Lulu y
Tonio. pr.: James Hill. pa: Hecht-Lancaster. dst: ARTIS-
TAS UNDOS. o: EE. UU., 1956. f.¢: 28.857. se: Ocean,
Gran Palace, Luxor y Gran Norte. fr.: £1. er.: Luxor, Di-
lecto ¥ Gran Savoy. dr: 102'. c: sin resiric.

WORE A YELOW RIBEON, She

(La legidn invencible). r: John Ford. a.: novela de fames
Warner Bellah, g: Frank §. Nu
gent ¥y Lawrence Stallings. f: Winton Hoch (Technicolor)
L.2%x.: Charles Boyle. am: Harvey Gould, ef: Jack
ve. d: Nawalie Kalmus v M Padelford. da: James
Basevi. de: Joe Kish. m.: Richard Hageman. er: Lucien
Cailliee. dm.: C. Bakaleinikoff. mtj: Jack Murray. ar:
Wingate Smith y Edward O'Fearna. am.: Cie. Philip Kief-
fer ¥ Cnel. Chff Lyons. ¢¢: Jack Cafiee. s.: Frank Webster
j Clem Fortman. a.ep: DR, Hatswell. va (femenino):
Ann Peck. (masculino): Michael Meyers. mq.: Don Cash.
pn: Anna Malin, w.: Jack Goleonda. i. John Wayne, }mnc
Dru, John Agar, Ben Johson, Harry Carey Jr. Victor Mc.
Laglen, Mildred Natwick, George O'Brien, Arthur Shields,
Harry Woods, Chief Big Tree, Noble Johnson, Cliff Lyons,
Tom Tyler, Michael Dugan, Mickey Simpson, Frank Mr,
Grath, Don Summer, Fred Libbey, Jack Pennick, Billy Jo-
nes, Bill Coettinger, Fred Graham, Fred Keonedy, Rudy
Bowman, Post Parks, Ray Hyke, Lee Bradley. pa: Argosy-
R.K.O. dst: RK.O, o: EE. UU, 1M9, fs: 81151 sx: Los
Angeles, Astor v Palacio del Cine. fr.: 28.12 er: Sarmiento,
Callao, Gral. Belgrano, Palais Royal, Rivera Indarte y FPa
lacio del Cine. do. y dr: 104" ¢ sin restric. (Se exhibe en
blanco y megro, distribuyendo ahora ASTOR FILMS. Los
¢xteriores han sido filmades ¢n Monument Valley, Utah).

A LOS LECTORES

El atraso en la apuriciﬂn de este namero se debe
a inconvenientes de orden téenico motivados por
los cortes de energia eléctrica,

LA DIRECCION
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