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LA
CONSPIRACION
DEL SILENCIO

Hace poeo el Institute Naeional ae Cinematografia
repartio 1os premios a la produccién nacional de 1960.
Ninguno de los nuevos realizadores independientes
{Murta, Feldman, Dawi) fué premiade. Figurd uno
para salvar las apariencias. Como el afo pasado se
premi6 & Dawi por Rieo Abajo éste ano lo fué Kohin
por Prisioneros de la noche v en una colocacion por
debajo de la merecida por este interesante film.

El jurado, salve des o trés honrosisimas excepera-
nes, estuvo integrade como siempres por personas
absolutamente faltas de la versacion cinematografica
minima para juzgar un film. Los pocos gque repre-
sentaban a sectores de la produccion eran resentidos
o caducods.

Ha pasade yva un tiempo. TIEMPO DE CINE por
diversas causas (cambio de imprenta, problemas de
caracter administrative, va resuelitos por otra parte)
vio demorada su aparicion. La tremenda injusticia
cometida fué censurada por la prensa v tomo estad)
publico. Insistir ahora en detalles informativos seris
tal vez redundante. Pero hay algunes hechos, unos
difundidos ¥y otros no, que deben ser repetidos v
publicados para estigmatizar a sus responsables. No
puede el cine argentino seguir en manos de ignorantes
en la materia (Taurel}) o de resentides vy fracasados
(Enrigque Telémaco Susini) (1). El publice debe sa-
ber el nombre v apellido de las personas que inte-
graron el jurado. Debe saber que fueron Ernestina
Azlor, Nicolas Besio Moreno, Eduarde Carbonell, Ar-
tura Cerretani, Ricardo Connord, Alvaro Durafona
y Vedia, Roberto Escalada, Angélica Ferreiro, Rogue
Funes, Remon Martinez, Raul A. Molina, Pedro M-
guel Obligado, Juan Carles QOlivero, Cesar S Sesso.
Enrique Telémaco Susini, Enrigue F. Taurel, Alberto
de Zavalia, Abelarde Arias, Juan Berend v Dominge Di
Nubila. Hay que sabéer que salvo estes tres altimos los
demas levantaron una impenetrable muralla de silencio
alrededor de Shunko. El film no pudo ser discutido.
Los votos de Ih Nubila, Berend o Anias chocaban
con la muralla. Salvo zlgin conato de polémica con
Cerretani nadie dijo una palabra. La trenza fue
monolitica, Sélo una vez Arias convencié a Ernestina
Azlor para que votase por Shunke. Le cambid el
vete por una pelicula favorita de ella. Fué la dGnica
vez que Shunke logré tener cuatro votos. E! restz,
silencio.

(1} Yer reportaje é2 Framco Mopni al Dr. Susini ¢ CHE,
N? IS

ALIAS GARDELITO: "Jans' &n Santa Margherita, Act no Higurd.

El piablico debe saber que nuestro distinguide
dramaturgo, director teatral y ex-realizador cinema-
tografico Alberto de Zavalia demostrd su exquisita
scnsibilidad votando La Patofa para el segundo puesto,
Don Frutos Gomez para el sexto, Favela para el 12°
v Las Furias para ¢l 14°. Debemos decir que la culta
representantes del Ministério de Eduoeacion dofa
Ernestina Azlor dic su voto a Plaza Huincul, Don
Frutos Gomez y Chafalonias. Que el insigne Nicolas
Besio Moreno considerd digna de premio a Y el de-
mohie ¢réo a los hombres ¥ mejor actor Narciso
Ibanez Menta que Alfredo Aleon. Que La madrasta
fué considerado un film para nines. Que Leopoldo
Torre Wilsson solo saco un voto en la primera votacion
para elegir al mejor reazlizader. Hav que informar
gue el escritor Arture Cerretani voté a La Patoia
para el primer premio v a Don Frutes (Gcomez, Quinto
afno nacional ¥ 2 Las Furias para otros puestos, Qué
mientras Alias Gardelito ¥ Los de la mesa diez eran
ignorados se postulaba como premiable a Obras maes-
tras del terror.

Esta veéz la trenza fue muy lejos. En su afan de
mantener a toda costa sus posiciones, 1o sectores tra-
dicionales han recurrido a procedimienios que des-
prestigian a la ley de] cine proporcionande abun-
dantes argumentos a los que la quieren destruir. Es
una politica que puede conducir a la autodestruccion.

Mé4s detalles ccuparian un espacio que no tenemos,
Tal vez podriamos hacér una mencion al fino eide
rmusical de los jurados gue decidieron que Tito Ribero
era mejor compositor que Waldo de los Rios o al
sentido estético gue demostraron premiande a Me-
rayo como el mejor iluminador.

Es urgente llamar a la union a los sectores inde-
pindientes ¥ renovadores de nuestro cine que todavia
no ha sabido presentar un frente comin contra este
estade de cosas. Pregcupados por resolver los pro-
blemas del diz bajan la guardia v sufren golpes de-
moledores. Primero fué Feldman, luego Muria y el
ano que viene le tocara a otro. La produccidon in-
dependiente debe unirse moral ¥ materialmente. De-
be encarar planes comunés de difusion, distribucion
y venta al exterior. Debe capitalizar las conquistas
de Cannes o Santa Margherita en favor de todo un
mevimiento. Lograr un mercado externo fuerte sig-
nificaria una menor dependencia del Instituto ¥y de
los incapaces gue lo rigen v por consigulente una
mengr autocensura.

Tienen la palabra, entre otros, Fernando Ayala,
Juan Berend, Fernando Birri, Enrique Dawi, Simédn
Feldman, Nestor Gaffet, Leo Kanaf, David José
Kohon, José Martiner Suirez, Lautaro Murua, Héctor
Olivera, Marcelo Simonettl, Leopoldo Torre Nilsson ¥
David Vinas. Lz lista sungue incompleta es nume-
rosa. La @povaran la critica seria, los cineclubistas,
los cortometrajistas v el publico ansioso de un buen
cine nacional. Lo de Shunko o Los de la mesa diez
ne debe wvolver a ocurrir. E]l fantasma del libro
rechazado, del credito denegado o de la categoria B
no debe rondar & los creadores cuvas obras no con-
cuerdan con el concepio particalar gue flenen del
cine los telémacos de turno.

LA MAND EN LA TRAMPFPA: Primio FLP RESCI &n Coaandl. Far
poto ¢l Institwto lo declara categeria B.




K c=a =< 300 de posguerra —y especial-
==t ccsce 1950=— ha producido un ime
lets Sesdidarable. Dotade de realizado-
= re—qs de indudablé talento, Munik,
Waia, 7 oif¢f fo 1an jJovenes pero [(gual-
=g semsibles como Ford » Kawales
s—wract. ¢l cine de Polonda irrumpe en e
sasSrAT.a o0n obras de verdadera mag-
scmut 3 caracieristicas propias,

st=sy Taeplitz observaba, durante su re-
=< is:%a. que el jdeal de una cine-
=a%-g-afia sostenida por el Estadns &ra
Sear Sue (o5 artisias mismas manejaran
a3 rproduccion. Este grado de Jiberiad
—F= gletcldn de temas, en realizacidn—
=mess apreciarse en la mayorin de los
recwt=te3 films polacos. Em muchos de
t=tE eXIs\e —provocativamente— uUnk re-
aeses. ro tanto eritica como emocional,
a Ia ortcdoxia esirecha de la politica ar-
=yuca 42 Jos primereos aflos de la revo-
ko= socialista.

E examen de la realidad polacs, el oon-
2o secial e individual de la guerra.
a2t uekas internas ¥ la transformacion
=zl cdel ordenamiente de la socledad,
=a= determinado um cine muy especial,
s=t aprehende esos preoblemas en una
wesca exasperada y tragica.

E =svimienio de clne experimental, muy
ac=ve, particlpa de estos rasgos ldeoglo-
s 7 emorvicnales. En una recienie ex-
ERason de Nucleo, pudimos apreciar an
=morima tastante ecléctieo de sus ien-
= =5

E Pases por la eludad vieja utiliza como
weliccic las andanzas liricas de una wi-
2 estudiante de mdsica por distintos
pares 2e Varsovia. El clima poftico
ssmsgery uUnA clave remomorativea —eon
ssame=ies apoyvaluras en el pasado his-
=rww —3in olvidar la obsesién {rdgica de
3 p=trra. ubirada en el juego bélico de
=y =225 en medio de un baldio de rul-
=as Sombardeadas y con el fonde premo-
mwr de unos aviomes a chorm,
Adgp=a: de estas claves son demasiade
==y para alcanzar al espectador no
seisee. pero bastian para animar sl des-
S o 135 voges secrelss de una ciudad.
Foogoe el lilm es anie iodo una recrea=
=== sonora de esas voees. La imagen
=omecal icon abundantes inclusiones de
o electronicosr €5 preponderanie v
peedondiza v oanima al verdadero prota-
mmmsta la ciudad del pasado v el pre-
sty Y e el interés principal de este
S Do lleno de metaloras sonoras.
Tamives podria pensarse gue todo le
s e un prétlexto.

Ciawdermas corresponde a
=== absiracio informalisia

la wveta de
Las .formas

UMA TRISTE HISTCRIA d& Lanica. El mative retorna én MONSIEUR TITE.

ENTRE DOS MUNDOS

NOTAS SOBRE UNA EXHIBICION DE FILMS POLACOS

en perpetiud flulr de ¢oler & acormpaiian
musicalmentle un poce a la manera Ima=
ginada por la “clavée dé¢ colores” de Scria-
bin. El efécto ez sgradable pero sin nada
eSpecialtnicnite Inlerésante,

La vida e5 bella es anie fodo un contra-
purile sudiovisual. Una critica sarddmi-
ca se dezprende de cste montaje de Imd-
geénes trégicas o ridiculas, en contraste
musical inclsivo, Escenas de campeos de
concentracidn llevan las miés iriviales
canciones de la “belle épogue’”, mientras
imégenes de carnaval o de playas fes-
tives acompaiian los compzses de la dan-
za macabra, El {etal e una alegoria pe-
simista del destine del hombre en peligro
de anlquiladion Wital., perc puede ser con-
siderado también una dramdiloa adver-
tencia, El contrapunte récuerda un peco
las imaAgenes feroces de Vigo &0 A pro-
pbtita dée Niza y padece la circunztancia
de bRIATIE &R UR unico ¢leclo repélide.
Pero la fuerzas concreta de las imagenes
de chogue l¢ olorga uma plausible vi-
gencia,

La Cata prémiada em Bruselas, nos pone
frente al talento original de Jean Le-
nica ¥ Valerlan Borowezye. Es una obra
oscura, llena de simbolos ¥ objetos poé-
ticos. Su lillacidén surrealista no altera
una particular fuerza de invencldn poe-
tice. Fosee una misteriosa ¢ fronica be-
gk, €n uUn tlerréno secreio. interior.
donde fe conjugan ¢l amor ¥ la crueldad.
Su lenguaje wtiliza fascinantemente la
imagen real ¥ ¢l dibujo medianie recur-
g0 de anlmacién que correspondan 2
esta Qltima técnica.

Doz hombrés ¥ un repere es oira alego-
ria. L& idea ¢n si comtiene uma original
v legrada sintesis podtica, un irascenden-
12 sentldo. Dos hombres surgen del mar.
Nevando wn ropero. Y esta indeial ates-
tiguacién del absurdo. prosigue su cami-
ne con UWna lodgica rigurcsa. Hallardn el
amor, el egolsmo, la crueldad. el crimen
¥ la violenclia, reinando Indlferentes.

Su carga. que no quieren abandonar, los
colocard en conflicto constante con 'as
reglas del orden, con la ley de ]Ja c¢os-
tumbre: y finaimenie. sin lugar en un
mundo hostl]l, despiadsade. reétornardn al
mar, siempre con ¢l ropero Ao Questas,

Serla ficil hablar de un pesimismo de-
sesperado, de un recharo individualisia
2 toda posibilidad de comunicacién, da
la visidn amarga ¥ sin salida de un mun-
de irracional, incapaz de libertad. Perd
los simbolos sblo son una parte del todo.
La realidad profunda v la naturalera %el
hombre juegan agur una metdifora sudaz

¥ &im conflormismes acomodaticios. 1a
conerecion del absurdo es tamblén una
realided, una realidad urgenle ¥y drama-
tica. Esid en lz base de lodag las rela-
cicnes inhumanas del hombre contempo-
ranéd, ¥ por eso, Des Hombres v un re-
pero és algo més gque un comentario ern-
tUco ¥ une alegoria formal. Es, anle to-
do, una Intulgidn podtica formulads con
digcrtla y terrible sinceridad.

AGUSTIN MAHIEU.

U PASED POR LA TIUDAD YVIEJA
(Spacertk Taromiesky, Folonia, 18532).
Reallzaclon y llbreto: Andrzej Munk.
Fotografia: Kurt Weber (Aglacolor). M-
sica: Andrzej Markowski. Montaje: Jad-
wiga Zajicek., Aslslénit: Andrzej FPieku=
towski ¥ Tadewsz Janczak. Direc. de
Piod.: Michal Horowlc. Produccién: Estu-
dio d¢ Films Documentales - Varsovia.

CINEFORMAS (Kineformy, Polonia, 1957).
Reallzaclén: Andrzel Pawlowski. Foto-
grafia ¥ montaje: Kazimiers Konrad (Ap-
facolorh. Mislca: Adam Walacinski. Di-

frect. de PFProd.: EKonstanty Tarnowski,
Producclén: Auwiorow Filmowyeh “po
Frostu"™.

LA VIDA ES BELLA (Zycie jest piekne)
Reallzacidn v Libreto: Tadeusr Makars
czynskl, Fotografia: imateérial de archi-
vol. MUsica: Andrze) Markowaki. Monla-
Je: Marla Qrlowska., Sonide: Zbigniew
Wolski. Prod. delerado: Mirosiaw Oltar-
zewski. Produoeeslén: Wytwornia Filmow
Cokumentalnyeh. (Polonia, 1957).

LA CASA (Dom. Polenia, 1958). Reallza-
clén, Librete vy Et¢enogialia: Jan Lenica
¥ Walérlan Borowczyk. Fotografia: An-
wont Nurtynski (Agfacolor). Masica: An-
drrej Markowski. Montaje: Krystvna
Rutkowska. Actia: Ligia Borowczyk. Pro-
ducclén: Film Polski, Centrala Wynajum
Filmow. {Primeér Prémio Cine Experimen=
tal de DBruselas, 15958),

DDS HOMBEES Y UN ROPERO (Dwaj
ludzie 2z szada. Polonia, 1057). Real »
Mont.: Raymond Folanski, Libreto: An-
drzej Kostenke v Ryszard Barskl. Masi-
ca: Krzysztof T. Komeda. Acthan: Jakub
Dreyer-Goldberg v Henrvk Xluba., Pro-
ducclin: Ezcuela Superior de Cine. (Pre-
mip Féstival de Bruselass, 1858, Mencign
Feztival del S. O. D. E. E. Montevideo,
1960.) Eila seleccidn polaca obiuyge Men-

elén en €1 1V Festival del 5. O. D. R. E.
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ESPECIAL PARA TIEMPO DE CINE

YIRIGIAMA: Demencial vy blostemaoioria.

Por décimocuarta vez, el festival de Cannes, el mds
celebre de todos, ha reunido al borde del Mediterra-
neo los films, los realizadores v los artistas de una
veintena de naciones, en una manifestacién que cons-
tituve un acontecimienta de la vida cinematografica
internacional. No obstante, segdn la opinion general,
el festival 1961 ha sido de muy medioere calidad y
no ha habido este afio revelaciones comparables a
las de Hiroshima mon amour, La dolce vita o L*
Avventura. (Hay tal vez demasiados festivales para
que la produecicn mundial pueda satisfacerlos a
todos? Es mas justo pehsar que las selecciones na-
cionales estan mal hechas v que los paises partici-
pantes no envian siempre peliculas susceptibles de
ocupar un buen lugar en una competicidn donde la
competencia es encarnizada v los films son juzgades
por sus resultados y no por sus inteaciones. Mi
experiencia personal me permite pensar que ciertos
paises han cometido gruesos errcres en la eleceion
del filmm que han enviade a Cannes, si 5 plensa en
loes que podrian haber mandade: asi, la Argentiina
habria hechoe verdaderamente mala impresion si el
film de¢ Torre Nilsson no hublera sido invitado im
extremis por ¢l Festival

Para dar cuenta en forma precisa de un numero tan
grande de peliculas (una treintena) no veo el medio
de eyitar el método mondtono, pere racional gue
consiste én agrupar las mismas por pais. Debera ex-
Cusarscmc que comiecnce por Francia ya, que des-
pucs de todo, comparte la Palma de Oro con Espana,
o mas bien con Bufuel,



FRANCIA

U'ne aussi longue absense, titular ex-aequo del gran
rremio. es ¢] primer film de Henri Colpi, que es
compaginador de profesién (ha colaborado en la ma-
vor parte de las peliculas de Resnals, especialmente
¢n Hiroshima) pero es también historiador y esteta
del cine. El guidn pertenece 8 Margueritte Duras
(autord igualmente del de Hiroshima) y ello indica
hasta gqué punto el film estd ligado a la c¢orriente
aciuzl del nuevo cine francés, cine muy intelectual,
muy cercbral, caractérizado ante todo por una vo-
luntad de profunde anidlisis sicologico ¥ por buas-
quedas de cstilo. El guion narra la historia de un
mendigo amnésico en quien una mujer cree reco-
nocer a su marido, que fue arrestado y deportado
gor los alemanes durante la ocupacién. Es un film
muy conmovedor ¥ nolablemente interpretado por
Georges Wilson y Alida Valli, pero la lentitud de
su estilo suscila a menudo el tedio.

La segunda pelicula francesa en coneursc, Le ¢lel
et la boue, de P. D. Gaisseau, ¢s un apasionante
film de expleoracion en las regiones adn virgenes
de la Nueva Guinea holandesa.

ITALIA

Italia ha recibido el premio a la mejor seleccion y
en efecto, presento cuatro films interesantes. El mas
importante de ellos, Che gioia vivere ha sido reali-
zado, sin embargo, por el frances Rene Clément. EI
film es un manifiesto en favor de la libertad, cuya
accion transcurre en Italia en el momento en gue
los fascistas toman el poder, en 1922: a pesar dc
sns muy scrias intenciones, la obra se presenta como
una comedia burlesca donde los héroes son anarquis-
tas que suchan conducir a la humanidad hacia la
felicidad.

La Clocclara, de Vittorio de Sica, €3 una adaptacion
tastante buena de una notable nevela de Alberto
Moravia, cuyva azcion itranstcurre durante la pguerra
v que ha dado a Sophia Loren la ocasion de crear un
personaje de mujer muy palético, cuyos suends son
aniquilados por la guerra, El mismo lec ha valido
el premio de la interpretacidén femenina. La viaceia,
de Mauro Belognini, €5 un melodrama romantico tra-
ducide ¢n imagenes spberbias v por inltimo, La ra-
gazza ¢on la valigia, de Valerip Zurlini, narra con
mucha sensibilidad el amor de un muchacho de quin-
ce anos por una joven gque ha llevado una vida tem-
pestuosga ¥ guc no podra hacerlo feliz.

SOR JUANA DE LOS ANGELES (Mawalcrowice).

UNION SOVIETICA

FPor la admirable Historia de los anos de [degoe, rea-
iizada por Youlia Solntzeva zobre un guion de su
difunto maride, el gran Dovchenko, la Unién So-
viética ha recibido el premio a la mejor direceion,
y es justicia, Se trata de una fantastica y magnifica
epopiya de la gEuerra Y la paz, un film donde la
violencia increible de lo: combates ¢xpresa el pro-
fundo ameor por la paz que anima al pueblo sovie-
tico. Al igual que en El poema del mar, s¢ encuen-
tra en el segunde film de Solntzeva una combinacion
de las méas grandiosas escenas realistas (hay una
secuencia de batalla que es sin duda lag mas extra-
ordinaria de todo ¢l c¢ine) v los episodios lirices ¥
poéticos, donde se expresan las alegrias de la paz
gue vuelve ¥ las esperanzas de un porvenir radiante.

El segundo film soviético, Los cosacos, de Vassili Pro-
nin, es mucho menos logrado. Es una adaptacion
seria, pero comun de un cuento de Leon Tolstol, cuva
accidn s¢ desarrolla en el Chucaso, durante el sziglo
pasada ¥y gue narra una historia de amor infehz.

ESTADOS UNIDOS

Importante (v mediocre) participacion norteameri-
cana: hace muchos anos que no s€ ha visto en Can-
nes una pelicula norieamericana cuva calidad sea
indiscutible. Exodus, de Preminger, presentadz fue-
ra de concurso, es un interminable film de tres he-
ras que adapta la célebre novela de Ledn Uris, con-
cagrada al nacimiento del Estado de Israel. Se trata
de un emocionanie alegato en faver del derecho de
les judios a wivir libres y felices en ¢l pais que les
ha =sido asignado por las Naciones Unidas: 1a obra con-
tiene muy bellos pasajes, pero también demasiadas
coneesiones a las “‘necesidades™ comerciales de Ho-
1y wogad.

Aimez-vous Brahms !, vulgar transcripeidn de Ana-
tale Litvak de una wvulgar novela de Francoise Sa-
gan, no merece otra mencion que la brillante labor
que ha valido a Anthony Perkins el premio de in-
terpretarign masculina. En cuanto a A raisin in the
sun, g5 una ohra teatral filmada que pone en escena a
una pobre familia negra de Chicage que trala de
combatir para conservar su dignidad € intenta vivir
una vida mcjor. Por ultimo, Hoodlum Priest narra,
cn ub tono de film policial, los esfuerzos de un joven
padre jesuita para reeducar a los delicuentes que sa-
len de prision mas corrompidos que cuande enfraron.
Estas cdos peliculas estan llenas de buenas intencio-
nes, pera son medioeres desde el punfo de vista
cinematografico.

1. Giood=bye agalm,

Georges Wikkon on
UNE AUSSI LONGUE ABSENCE (Hend Colpi-Margueritte Duras).



L'AMMLE DERMILRE (Resmais): lo gream susente de Connes.

Gran triunfe pais el cine argimbipo. LA MANO EM LA TRAMPA
congquista &l premis F.I P.R.ES.C.L

ESPANA

Por primera vez en veinticinco afios, el gran Bunuel
rueda un film en su patria, Viridiana, que ha recibi-
do ex-aequo la Palma de Oro. Es una pelicula ab-
solutamente extraordinaria, una de las mas demen-
ciales y més blasfematorias del autor de L'Age d'Or,
Bunuey expresa en ella, una vez mas su odio a la
supersticion religiosa y su gusto un poco morbido
por la violencia sensual. No es uno de los films mas
importantes de Bunuel (pues las preocupaciones so-
ciales estan en el mismo casi ausentes), pero os un sor-
prendente poema visual, cuye argumento melodrama-
tico —una muchacha, cuyo tio s ha ahorcado porque
ella rehusaba entregirsels, recoge v cuida mendigos—
es transfigurado por imdgenes magnificas y por si-
tuaciones de una violencia satirica que dejan estu-
pefacto al espectador. Como en la secuencia en que
les mendigos ebrios, durante una noche de orgia,
imitan la Cena de Cristo,

POLONIA

Le debemos a este pais uno de los films mas im-
portantes y hermosos del Festival, Sor Juana de los
Angeles, de Jerzy Kawalerowicz, que ha recibido
el premio especial del jurado. Kawalerowicz es, jun-
to con Wajda, el mejor realizader polaco. Su film
retrata un proceso de posesién, que tuve efectiva-
mente lugar en un convento de monjas de Francia en
el siglo XVII, ¥ que el autor ha trasladado a Polenia
como en la novela que inspira la pelicula.? Para él
el Diablo que habita a las religiosas es su deseo de
vivir, sofocade por las reglas estrictas ¢ inhumanas
que les impone su estado de mujeres consagradas a
la plegaria ¥ la castidad: la pelicula es pues un ale-
gato por la libertad individual, mas bien que un
panfleto antirreligioso. Es una obra de una extra-
ordinaria belleza plastica que hace pensar en Dre-
yver ¥ aun en Eisenstein por 12 rigurosa composicién

de la fotografia, por la blsqueda de una armoniosa
suntuosidad de los blaneos ¥ negros v por la solemne
lentitud del ritmo.

ARGENTINA

Poeco puede decirse de El centroforward muria gl
amanecer: es una agradable comedia gue comienza
muy bien, con un ritmo excelente, pero que termina
mucho menos bien, va que el realizador no ha ido
suficientemente lejos en la creacién de la atmoésfera
onirica ¥ fantdstica, que era la Gnica capaz de sos-
tener el argumento. E]l merito principal de La mano
eén la trampa, es por el contrario una notable atméds-
fera, extrana e inquietante, como Torre Nilsson sabe
tan bien crear. No creo que este sea ¢l mejor film
del autor de La casa del angel; vo prefiero por mi
parte Un Guapo del 900: pero es indudable que Torre
Nilsson es un netable estilista y sabe conferir total
creibilidad al universo que crea en sus films,

OTROS PAISES

Entre las peliculas interesantes que hemos visto, se-
nalaria también la japonesa Tierna y loca adolescen-
cia (E|l hermanito), de Kon Ichikawa, emocionante
historia de una muchacha que cuida 2 su hermano,
que muere de tuberculosis; la ehecoslovaca Cancion
de la paloma gris, bonito film cuvos héroes son ni-
nos durante la guerra; la sueca El Juez, de Alf Sja-
berg, curiosp asunio policial desdoblado en panfleto
social; la inglesa The Mark, drama sicologico muy
fascinante; la zlemana El daltimo testige, de Woll-
gang Staudte, buen film policial ¥ la h(ngara La
fiera, (del bien conocido Zoltan Fabri) violento dra-
ma de amor muy novelescod

En cuanto a los envios de Greeia, Israel, Chipre, Ru-
mania, Yugoslavia, Noruega, Braszil v Holanda, no
merecen ningan interés. y

2 El mismo procese Inspira ¢l libro de Aldous Huxley,
Loz demonlos de Loudum, (M. del T.).



ANTONIONI

LA AVENTURA Y LA NOCHE

Que Flaubert, no Balzac (o Stendhal o Tolstol) sea
para Antonioni la verdadera cumbre novelistica del
siglho XI1X, que sus preferenclas se dirijan, antes gue
a Mann, a autores come Gide, Proust, Joyce, la lite-
ratura moderna y de vanguardia, no puede, ya, po-
nerse en duda. También é] parece no comprender a
quienes continian la tradicion del realismo eritico,
gg decir, renuneia (¢ parece renuneiar) a toda tesis
declarada, a toda interpretacion directa de los he-
chos: observa, v con indiferencia describe la vida
cotidiana de aguella burguesia que gravita en torno
como un satélite sobre su planeta. Su “novela” no
esta constituida por una progresion dramatica de
hechos en sentido tradicional; reemplaza los "hechos”
por los pensamientos que atormentan, consumen ¥
destruyen a los personajes.

Esta languidez pradual, cas) imperceptible, que va
minando én silencio su vida —la vida— sin un es-
tallido siquiera de las grandes, imponentes catastro-
fes (Chaplin, Visconti) es la experiencia de la que
parte Antonioni para articular su diseurso: las “erd-
nicas” de la c¢risis, las “nuevas formas del alma",
que surgen precisamente en los escritores de la
vanguardia literaria. Sus films son dificiles de
“leer”, para decirlo de algun modo, en la misma
medida cque lo son Les scnimbulos de Broch, por
ejémplo, o0 El hombre sin cualidades de Musil o El
extranjero de Camus. Simbolos, alegorias, persona-
jes, hasta los miusmos titulos —L'avventura v La nol-
te— dan una Iinterpretacion: obligan al espectador
a pensar, le exigen un trabajo.

Mientras tanto, no es casual que en La notte ung de los
Eérsonajes mas simbolicos sea el de Valentina, v que
éesta al hacer su aparicién intente leer, precisamente,
el libro de Broch: exacta referencia para comprender
la vision de Antonioni, su actitud ante la vida y el
arte. En La notte, como en L'avventura, é1 compone
una galeria de “sonambulos”, de figuras que ya no vi-
ven: son marionetas, automatas, muertos: sere:s sin
cualidad, v es la suva una existencia sin cualidad
en la acepcidn de Musil. A las muchas condiciones
de los protagonistas no corresponde ninguna concreta
capacidad de obrar. Tal vez seria mas exacto decir
que “el hombre sin cualidad es un conjunto de ¢ua-
lidad sin hombre”. Asi el arquitecto Sandro, el

rovelista Giovanni, personajecs centrales de los dos
films.

No nos hallamos frente a "aventuras" comunes, al
acostumbrade “juege de amor”, mas o menos sutil,
que tanto el comienzo como el titulo mismo de la
cbra pueden dejar suponer a quien ignore la vision
del mundo ¥ la coherencia estilistica de Antonioni.
Siete personas parten con un yate, en crucero hacia
ias islas Eolidas, y una de ellas, Anna, desaparece.
El autor habla de una “espectacularidad al reveés” ¥
e3ta es va otra precisa referencia a la ansiedad, a
la inseguridad de la existencia: a2 la angustia, prime-
ro, en Claudia, por la desaparicion de la amiga v,
luego, por el temor de que retorne, que vuelva y

GUIDO ARISTARCO
ESPECIAL PARA TIEMPO DE CINE

destruya la nueva experiéencia que ella vive con
Sandro. Esto significa, ante todo, una precariedad
de los sentimientos, de su duracion. "Maturalmente
las ambiciones del film —dice Antonioni— son mu-
cho mas vastas que las de la simple espectaculari-
dad. Quiero significar, por ejemplo, que los senti-
mientos, gque asumen hoy un peso definitivo a causa
de la retorica sentimental y la easuistica narrativa,
son en realidad fragiles, reversibles. Comienza la
busgueda por parte de los companeros de Anna, so-
bre todo por uno, Sandro, el enamorado, Y la bas-
queda abarca todo el film"”, Sin embargo, hacia la
mitad, Claudia desea que Anna no sea hallada ja-
mas. Su desaparicién ha dejado un hueco; pronto
el hueco o5 colmado. Tres dias antes, al pensar gque
acasp la amiga estuviese muerta, Claudia se sentia
desfallecer; ahora ni siquiera llora, fteme que aguélla

viva, Todo va volviéndose “malditamente facil, hasta
privarse de un dolor”,

Esle afan por subrayar la fragilidad de los sentimien-
tos entra de nueve en el eampo, tan caro a Antonioni,
de la incomunicabilidad, del “spleen” en sentide
moraviane o, mejor, que Moravia ha vuello a anali-
zar en su ultima novela; la imposibilidad de estable-
cer una relacion efectiva entre el individuo v la
realidad, la ausencia de relaciones auténticas, pre-
fundas, con las cosas, con uno mismo y con los de-
mas. En cada encuentro, dice Camus, hallamos un
“extranjero” v “extranjero’ a si mismo e¢s también
cualguiera de nosotros. FEl conocimiento de uno mis-
mo v de los demas, esa desesperada busqueda, tiene
un diverso y cemuin desarrcllc en los dos dltimos
filmsz de Antonioni. Sandre adquiere conciencia de
que ¢l “spleen” —esta falta de contactos directos
con la realidad—, conduce a la esterilidad artistica,
que su fracaso como arquitecto depende de su en-
trega al conformismo. A la toma de conciencia sigue
el disgusto consigo mismo; peroe €5 precisamente este
disgusto el que lo vuelve a sus rieles habituales; al
contrario, cuanto mas 5¢ manifiestan en él la erisis,
tanfo mas estalla su irrefrenable necesidad del con-
tacto fisico, virulento. El propdsitc de sustraerse a
la realidad, de clvidar cuante hubiese debido ser v
no s, determina el deseo carnal por Claudia; para
olvidar la fatal promesa de no vivir méds de ese
moedo, sigue a una prostituta, El regreso al “spleen”
le sirve para oscurecer ¢l munde que lo rodea, “dis-
traerse” de la conciencia, volverla opaca otra vez
“eEs posible vivir sin ninguna relacién con algo rezl
Yy sin embargo ne sufrir?”, se pregunta ¢l protago-
nista de la novela moraviana, Este es el verdadero
problema de Sandro; de ahi el significado de su llan-
to, al final. Y el gesto de Claudia, que acaricia la
nuca de Sandro, luego de alguna indecisién, no se
confgunde con un simple perdén de la “traicion”
(el encuentro con la prostituta): significa, en cam-
bio, que ella ha comprendide. He aqui otro elemento
nueve en Antonioni. Sin embarge, la comunicabili-
dad gue va determinandese hacia el final del film,
(clerra la “aventurs'?



La respuesta nos es dada por La noffe, Estilistica v
estruciuralmente, La noile acentua ¢l carlcter es-
titico de la obra precedente; es decir, luego de haber
renunciado a la trama, el autor renuncia ain mas
al protagonista, llega a la anulacion del herce en su
narrativa. Nos describe la composicion ¥ los motivos
de una jornada en la vida de dos individuos, Lidia y
Giovanni: esta jornada s el verdadero héroe del
film. El curso de sus pensamientiocs sustituyve a la
sucesion de los hechos. Un continuo, largo monologo

interior, una conversacion consigo misma, ¢s ¢l ‘in-
terminable pasec de Lidia en el caos de la vida ciu-
dadana, primero, v, después, en la aparente <alma
de las afueras. Aqui, como en L'avveniura, Antonio-
ni demuestra su lograda madurez en este tipo de
anéalisis, la novedad de su lenguaje, la capacidad de
alcanzar una dignidad analoga a la del escritor mo-
derno, de igualar su complejidad y sus sutilezas, su-
perando los resultados obtemidos, en el mismo ambi-
to, por Bresson y el mejor Bergman,

Continfia la descripeidn de la inestabilidad, de la
fragilidad de log sentimientos. También Giovanni,
este eseritor que ha llegade a la fama, esta empo-
trada vive en la prisién hermética v sofocante del
“spleen’: ha perdido todo contacto con la realidad,
no se comunica con los demas. A través de un dia-
fragma observemos & Lidia, la esposa, luego de afios
de matrimonio aparentemente tranquilo. La mujer
asume, en la concepcidn del director, un mayor peso,
una vitalidad negada al hombre. 5in duda Lidiz es
mais receptiva, mas "positiva” que Giovanni (en la
misma medida que Claudia lo es de Sandro). "He
descubierto que no te amo mas, y estoy desesperada",
confiesa, y exige del maride idéntica sinceridad.
También Giovanni comprende ahora que aunque
todavia estén juntos, no estdn unidos, Entre cllos
no hay nada, realmente nada: ¥ él recurre al abrazo
fisicd para atolondrarse, parsa volverse ajeno a éesa
realidad que lo reclama, para “atravesar, rebasar, v,
en suma, llenar de nuevo aguel huecod”. Exirema
tentativa destinada a fracasar, va fracasada, pues no
puede concretar un estado pleno: la relacion pura-
mente fisica —como intuyen ¢l pintor de La nola
de Moravia, el mismo Gilovanni, el arguitecto San-
dro—, no es una posesion, un auténtico amor ¥ aun
en arte equivale v lleva al conformismoao.

Lidia v Guovanni, continuacion ideal de Claudia ¥
Sandro, son transparentes a si mismos ¥ uno para
el otro. Sin embargo, quedan desesperadamente s0-
los, sin e¢scapatoria para su soledad. Dos "aurcras"
sellan “la neche”. La “aventura” queda concluida
para sus protagonistas; pero al mismo tiempo sus-
pendida, abierta para Antonioni. Aparte de la des-
cripeion de un crisis, nada querria €l ofrecernos. De
los dos films deriva aun una evidente refutacian
de los hombres, observados y descriptos en st mis-
mos. El director termina mirando la vaciedad de
cstos “sondmbulos”, los motivos v la urdimbre de
sus dias —de sus noches— sin esperanza, sin ilusio-
nes mas también sin temor. La noile ¥ L'avventura,
bien que en forma indirecta, plantean un dilema:
si la condicidon de Claudia v Sandro, de Lidia ¥ Gio-
vanni, habra de peneralizarse hasta convertirse en
la del hombre “tout-court™ ¢ guedara, en cambio,
reducida a algunos individuos en particular.

Marcella Mastroianni v Monica Yitti en
LA MOTTE
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Cuzndo Antonioni realizo su primer largo metraje,
Creomica de un amor, en 1950 (en Buenes Ajlres recién
se vio en 1057) resulto dificil su ubicacion deniro del
seorTealismo entonces vigente, Parecia alejado de
=2 corniente social que tomaba sus temas de la vida
@ana v de la tecnica con que trataba cde captar
= inmediatez de sus problemas urgentes. Con una
per=peciiva actual v frente a3 La Aventura especial-
===te (v zin olvidar Las Amigas) podemos ver en
cambic, gque sy obra como la de Viseonti (aunque
por diferentes caminos) es la que mejor superaba las
cectradicciones e insuficiencias del primer neorrealis-
=< Une de los errores, por otra parte., en la estima-
=== critica v esietica de éste, es juzgarle por al-
=% de¢ 3us rasgos circunstanciales (técnica ‘“do-
e——ents!”’, actores no profesionales, ete.) de orden
fSer—al =in tener en cuéntéd que el neorrealismo co-
= movimicnto fué ante {odo una actitud moral
Este fue el Unico denominador comin y cuando fal-
%, solo quedo la cascara sin vida.

A=sowrion: se apartd desde el principio de las co-
meemtes qgue cornian €] peligro de converger en una
et on naturalista. Sin desdenar la descripeion,
er=a tocas las limitacionés gque ésta lleva consigo.
¥ a mrernarse en las capas profundas de la reali-
&= 3 aguda concepeion critica de Antonioni es la

]
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que mejor condensa la imagen v el juicio claves de la
socicdad contemporanca. A través del epstudio inti-
moe de algunos caracteres, conduce includiblemente
de lo particular a lo general, Hega 3 revelar v poner
en cuestion valores universalmente admitidos. Al
hacerlo asi, muestra en toda su dramatica disvuntiva,
la enfermedad moral —y sl se quiere psiquica— del
mundo de nuestros dias.

La clave expositiva de Antonioni recae ante todo el
mundo internior de sus seres. Por eso su estilo es pre-
dominantemente narrativo, v tiene gue ver ante todo
con esas reaccienes intimas, pasando a segundo pla-
no las peripecias dramaticas. Es significative que en
sugs Nltimas obras, aquellgs en que su dominio ex-
presivo aleanza madurez, la historia en s1, la trama,
¢z rada vez mas simple, Antonieni mismo ha expli-
cado asi el naclee argumental de La avenfura: “Du-
rante un crucero de placer, una muchacha desapa-
rece; ¥y el hecho de su desaparicion creg una brecha
inmediatamente ocupada por otros factores. Para el
amante de la joven desaparecida ¥ la amiga de ésta,
la busqueda se iransforma en una especie de viaje
sentimental, al fin de la cual experimentaran una
sitluacion nueva e imprevista™l

1 Esta v las siguienles cilaz de Anftonioni. provienen dé¢ la
cntrevisia mantenida con Michéle Manceaux para L'Express
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EL TEMA Y SUS DESARROLLOS

El método que Antonioni emplea para presentar esta
situacién es casi siempre un comentario indirecto,
cblicuo, que surge de las reacciones de cada uno, de
‘05 detalles convergentes en cada movimiento, de las
relaciones estructuradas con el paisaie v las cosas.
Asi define, por ejemplo, a los personajes (que no son
muy numerosos). Anna abre v domina la introduc-
cion y el primer trecho del film (visita a Sandro v
excursion por las islas Eélidas). En medio del grupo
de ricos excursionistas, displicentemente aburridos,
ella es la mas joven v vulnerable. También se hastia,
pero tiene una dramatica sed de totalidad que la
impulsa & buscar una definicidén, en el amor con
Sandro, al colocarse reiteradamente, con cierto fu-
ror desesperado y cruel, en situaciones extremas.
Esto culming en su desaparicién misma, pero no de-
bemos clvidar el episcdic de su urgida entrega a
Sandro mientras su amiga espera afuera, y su zam-
bullida imprevista en el mar y su invencién de la
existencia de tiburcnes en la cercania,

Sandro por su parte, también se define por sutiles
referencias que lo van dibujando desde adentro.
Encerrado en una actitud cinica y hedonista que
rehuye compromisos, hace el amor como en un des-
ahogo a sus fracasos. Por eso para é1 Anna se trans-
forma en un problema incémodo y luego, Claudia,
én una aventura mas. Sus defensas, su incapacidad
de entregarse, s¢ ¢ondicionan a una debilidad esen-
cial, que guarda en si como motivacién de su in-
utilidad secreta. Ha traicionado sus facultades crea-
tivas (es arquitecto) prefiriendo la seguridad de una
entrega a faciles empresas lucrativas. Cuando en
el espléndido escenario de una plaza barroca arroja
tinta sobre el dibujo que un estudiante ha tomado
del natural, Antonioni ¢omenta y senala su des-
contento y también el pesimismo con que rechaza
su autoconciencia (“Para qué sirven y cuanto duran
las cosas bellas; en una época duraban siglos, ahora
solo veinte o treinta anos”).

Claudia padece un aislamiento distinto. No pertene-
¢e al mundo que ejercita elegantemente su vacio sal-
vo por la guiz de su antigua companéera de escuela.
Esta insegura de si ¥y a la vez permanece ¢cono en
un suefio, sin responder, pese a su sensualidad laten-
te, al clima de amorios v “marivaudage” de los de-
mas. Posee también una bésica inocencia; por eso
es la que miés tarde siente agudamente la sensacién
de que se estd consumando una injusticia ¥ que el
olvido no es difieil para sus companeros, cada uno
de los cuales estd encerrado en sus propios deseos.
Sus reacciones durante la blsqueda ecerresponden
a esta inquietud, ¥ a la vez (recuérdese la tensa no-
che pasada en la cabafa de piedra) a una lucha to-
davia inconsciente contra la atraceion que Sandro
despierta en ella, Su cuasi odio inicial hacia aquél,
parece expresar también una participacién en el re-
mordimiento que Sandro no parece experimentar
ante su propia responsabilidad en la desaparicién.
El corp de paseantes estd también definido a traves
de detalles tangenciales ¥y exactas caracterizaciones.
El cinico y desilusionado Corrado, su esposa —a la
vez falsa y tonta— la princesa Patrizia (de ella se
dice en un momento: “es flel s6lo por indolencia™)
suma del aburrimiento elegante v la sensualidad fa-
tigada, Raimondo, el cencuspicente, ..

Todos ellos vagan por la isla con el aire embarazado
de asistir a una fiesta a la que no han sido invitados.
O més bien a una escandalosa explosion de pasion,
que turba sus distracciones. Por eso pronto abando-
nan & Claudia y Sandro la responsabilidad de la
basqueda. Se puede advertir entonces que ellos son
los verdaderos protagonistas y el misterio de la
desaparicién va perdiendo su gravitacidn para trans-
formarse —en ellos— en un pretexto. Un pretexto
que wvuelve sin embarge a presentarse como una
carga de mala conciencia en cada momento de so-
ledad o descontento. El conflicto da entonces un gi-
ro completo. Para Sandro, hemos dicho, Claudia
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€s una nueva aventura. Para ella en cambio es algo
diferente: parece conocer el amor por primera ves
¥ ello le da una lucidez que parecia ajena a su estade
anterior, Ahora también ella es conciente de la in-
estabilidad de sus sentimientos a través del refleje
de los demas. Por eso su alegria se alterna en una
oscilacidn de placer y temor, que transforma ¢l re-
cuerdo de Anna, la posibilidad de su reaparicién,
en una pesadilla,

Antonioni sigue constantemente la secuencia mental,
emocional ¥ dinamica de estos cambios psicoldgicos.
¥ el paisaje, el contorno, es un testigo ¥ un module
plastico (o0 auditivo en la excepeionalmente rica v
significativa banda sonora) psra cada una de las
situaciones. Veéase por ejemplo la escena de amor
en la cual los protagonistas se unen en un desolade
¥ distante valle rocoso, alejados y sin embargo pré-
ximos al camino ¥ el tren gque pasa; la espera de
Anna en el pueblo, mientras los transe(intes la van
rodeando en una eruda inspeccidn, o la bells escena
en el campanario, cuando Claudia hace sonar casual-
mente una campana y ambos comienzan entonces a
mover las demas. O la escena en que Claudia mima
y danza una cancién, absurdamente alegre, que se
oye a través de la ventana del hotel.

Hacia ¢l final, tras la noche pasada en soledad por
Claudia en el enorme y lujoso hotel de Taormina,
encuentra en la livida luz del amanecer a Sandro
(surgiendo de un sofi junto 3 una mujer acciden-
talmente encontrada en la fiesta). Claudia ha su-
frido una total transformacién; su amor por Sandro
parece mezcelarse ahora con una cierta piedad. San-
dro la necesita ¥ ha quedado despojadoe de su fuerza,

revelado en toda su debilidad, en su incapacidad de
amar,

EL LENGUAJE DE ANTONIONI

Al internarse en las capas mds profundas de la de-
sazdn moral vy emocional del hombre actual, Anto-
nioni necesitaba expresarse en términos nueves, Y
ne es posible separar su lenguaje formal de una
de sus caracteristicas fundamentales: la de colocarse
en el centre intimo de sus personajes para ir deve-
lando pregresivamente la trama de sus sentimientos
Y S5Us VIVENCIES.

Podemos ubicar el lenguaje de Antonioni “donde Ila
sutileza no es decoracién, sino esencia” en tres as-
pectos fundamentales: la ubicacién de sus personajes
en el espacio (es decir, el encuadre visual): su ubi-
cacion y su dinamieca en el tiempo (que no depende
tanto del montaje cronolégico, con sus cortés mas o
mencs espaciados, sino de la correlacién dindmica ¥
emotiva, de la “duracidon’” —en el sentido bergsonia-
no— que viven los personajes); y en tercer lugar la
integracion del universo intimo de los mismos en la
visidn critica del autor, con una sensible revelacidn
de su atmésfera, de sus sentimientos de soledad y
hastio, sus contactos ¥ sus rechazos.

La ubicacion de los personajes enm el espacio, obede-
ce en Antcnioni @ una ordenacion significativa, que
juzga ¥ comenta, relaciona y senala, El contorno
aleja a los personajes pero los determina, los inscri-
be fisica ¥y emocionalmente. En este aspecto es un
hallazgo inolvidable el solitario y salvaje marco de
las islas Eolidas, aisladas en un mar luminoso, las
rocas blaneas y los esearpados acantilados, el rumor
de las olas y la atmdsfera tangible gue parece aislar
las figuras en un &mbite elemental, sin edad, como
en los comienzos del mundo. Importa sefalar como
inscribe visualmente a sus personajes Antonioni: es
rarp, 4 pesar de esa aislacién y esa falta de contacto
que ¢l autor impene a los rostros, que haya en su
film un primer plano absolute. Los rostros dominan
el cuadro, pero aparecen siempre relacionados con
el paisaje; se oponen a &l o se mueven en largas
diagonales que nunca se encuentran, pero. van crean-
do un espacio psicolégico, una tensidn- emocional
que describe su trigico desequilibrio interior, su an-
gustia y su soledad, Es muy caracteristica la forma



en que se entablan muchos didlogos: sin cortes de
interlocutor a interlocutor, de espaldas casi siem-
pre, los personajes hablan distanciados y parecen di-
rigirse 3 un abjeto mnnorminado, aumentando su radi-
cal incomunicacidn,

Lz Aventura pinia la inmestabilidad de los sentimien-
tes en un mundo inestable. Los acantilados ¥ el mar
scn reemplazados durante el viaje por grandes pai-
sajes rocosos, casas deshabitadas, muros petreos y
largas perspectivas. Finalmente, e] espacio fisico,
el hechizo de los cobjetos que rodean la perspectiva
interior de loz amantes, se transforma en el contorno
poblado y profusc del enorme hotel en Taormina;
alli s reencuentran con los viajeros del comienzo
v se plantea un nuevo distanciamiento, a través de un
agudo cuadro de observacién gue los pone en con-
tacto con ¢l ambiente social, con los rastrogz de la
vida anterior. Por fin la luz espectral y fria de la
terraza, con su enorme torre dividiendo la manana,
simetrico encuentro con la piedad de Claudia y el
desmoronamiento de Sandro.

Dice Antoniomi: “Me interesa lg relacion entre el
espacio interno v el espacio externo de un escenario,
En realidad, unoc no puede existir sin el otro, y de
hecho el segunde a menudo condiciona al primere.”
Es por eso que busca ubicarse en escenarios natura-
les. A la facilidad de ordenar el espacio en un estu-
dio, prefiere insertarse en cierto matiz esencial de
la realidad, en deferminada luz natural. Dirigir en
escenarios reales, observa, “es continuar escribiendo
el film”. ¥ realmente Antonipni “escribe” su film
en el espacio. Al colocar a sus personajes en escena-
rios reales marca a la vezr su asilamiento del medio
y su dependencia del contorno. Con sus largos pla-
nes y sus acercamientos mediante movimientos de
camara construye los limites de un mundo insular,
exactamente fundamentado en la realidad,
Igualmente importante para esta determinacién del
clima interior de los protagonistas es el tiempo —tan-
to interno como externo— del relato. En pocas obras
como eén La Aveniura es dable “sentir” el tiempo
ne como una simple medida <¢ronologica sino como
una duracion psicologica ¥y & la vez concreta. Al
prolengar deliberadamente ciertos movimientos (los
de la bisqueda en la isla, el recorrido de largos pa-
sillos, el abandono de un personaje en medio del
paisaje), ciertos planos y situaciones, Antonioni
anade otro factor esencial a su exploracién del mun-
do interno de sus seres: un tiempo real que es el
de la existencia ¥ no el del drama.

Por ultimo, observemos la narraeién misma. Anto-
nioni estd mas interesado en las reacciones de sus
personajes que en 12 accion. Cada una de las partes
principales del film, la isla, la bdsqueda y ¢l hotel,
repréesentan un progresivo enriquecimientas de una
situacidn, pero no una progresion de la trama. La
desaparicidn de Anna, se borra gradualmente como
parte de la accion, se retira como problema y como
interrogante; permanece en cambio, para mostrar el
gradual distanciamiento de los demas, para definir
la fragilidad y la incerteza de los sentimientos, su
mutabilidad. La relacion enire su amiga y Sandro
recorre por su parte todas las gradaciones de la du-
da, el sentimiento de culpa, el goce v la desemboca-
dura final en una nueva crisis. Ellos han explorado
la traicién, la debilidad de sus caracteres, la incer-
tidumbre y el fracaso de una escala moral de valo-
res que no se ajusta ya a la realidad. Este “realismo
interier”, no podia resolverse en una conclusidn sim-
ple: por eso no se sabe que pasdé con Anna, ni si los
nuevos amantes quedardn unides por la piedad mu-
tua o recobraran la soledad de sus vidas sin destino.
No hay entonces un desenlace dramético, como no
existe en cada secuencia un contraste neto. Como
en la vida misma,

CINE Y NARRACION

El andlisis de los sentimientos en el marco de la
sociedad actual es un objeto esencial del autor v si

su vision es pesimista, es tal vez, porque busca un
cambio fundamental, un ¢cambio que modifique esa
“enfermedad del amor" ese esencial desajuste entre
la vida y las emociones. Ha dicho Antonioni: “...es-
pero captar, s1 es posible, no el nacimiento de una
emocién equivecada, sino la via por la cual equive-
camos nuestras emociones.” Y anota también una
ilumingdora comparacién con las obras de Visconti
y Fellini: "Mientrag Viscont] tiende a dramatizar su
material hasta un grado maximo y Fellini conduce su
tensidn dramética al méximo, mi intencién es la
opuesta: trato de sacar el drama de mis personajes
¥ crear una situacidn en la cual el conflicto permane-
ce en lo interior. Mientras tanto La Dolee Vita como
Roceo son dramas, La Aventura es narraciéon. Es
por eso que requiere una participacion més estrecha
del auditorio.” Este sentido narrativo estad presente
en el tiempo del film, en su estructura interna y la
clarificacién constante que el realizader ofeetia en
cada elemento de su visién. Ejemplos entre tantos:
€l uso del sonido incidental ¥ la sobria partitura d=
Fusco, la interpretzcién inusitadamente escueta v
profunda, la eleccidén de los escenarios y hasta el su-
til uso de los cambios en la intensidad de la luz
(no solo en las transiciones del paisaje y de hora,
sino en su gradacion o sus choques relacionados con
la sensibilidad de la escena). En relacién también
con los estimulos sensitives ejercidos sobre el es-
pectador.

La medida de un creador estd dada por su capacidad
de sintesis estética y por la forma en que su visién
eritica, su profundizacién de la realidad alcanza a
integrarse c¢on aquella para dar una obra de arte
significativa. La narrativa de Antonioni es insepa-
rable de su posicion integra de critico y participe
de una problematica contemporinea. Al incursionar en
forma tan audaz en log resortes intimos de la condue-
ta humana, ha elegido (y creado) su forma necesaria.
Clave de su innovacién es el abandono de las formas
dramaticas del espectaculo, de la sintaxis tradicional
de las secuencias y del montaje inspirade en el des-
arrolle de la accion. Al abandonar la peripecia ex-
terior por el tempo de un movimiento interior, Anto-
nioni prueba un sector casi inmexplorado del cine, ¥
la posibilidad de explorar contenidos mas profundos
de la realidad a través de un medio que parecia
én principio mas cercano a la dinédmica teatral que
a la interioridad de la novela. Y no gueremos insi-
nuar aqui nuevos paralelos entre literatura, drama
y forma cinematografica. Simplemente anotar que
el cine puede aleanzar alin un enriquecimiento inédi-
to. La aventura lo prueba per si misma.

Una acotacion final corresponderiz a la ubicacidn
E:Ene!'ﬂ_l de la obra en sus connotaciones sociales y
filoséficas. Aungue esto corresponde a un andlisis
més extense, que, junto a otras relaciones de orden
cultural, prometemos para mas adelante. Sin em-
bargo, y como anticipo, diria que no comparto las
opiniones que califican a La Aventura —y a su
autor— asimilandolos a una literatura de “wanguar-
dia decadente”, al estrato “irracionalista” de toda
una vertiente de la filosofia existencial,

El agnosticismo de Antonioni no es una fuga de los
problemas de la sociedad contemporfnea, sino una
riguroga adecuacion a una experiencia objetiva, de
raiz ontolégica. Sy coherencia al no aceptar la in-
¢lusion de personajes o soluciones “pesitivas”, es la
posicion mas seria —tanto moral como artistica-
mente— én €l ahondamiento del mundo actual que
describe y comenta,

Al observar una realidad humana, concreta, y al
analizar sobre todo, el planp de los sentimientes,
expone ¥y <ritica las claves de una clase y de su

posicién histérica. Por lo mismo alcanza una cons-
tatacién universal y urgente.

El pesimismo de Antonioni parte, pues, de esa reali-
dad y sin moralismos salvacionistas. No intenta salvar
lo que no debe ser salvado. Por eso su ética es la
mads coherente, la méas dura y exacta,



Cierta unanimidad italiana en ¢l elogio de Roceo se
ha repetido entre nosetros. El nombre de Viscomti
aparece juntoe a les de Brecht, Pratolini, Mann...
Pavese, Fellini, Bergman, Si Buzzati, en Italia, ha-
bla de Rocco como esencia del bien y de Simone como
el “mal”, aqui se dice que Ciro es el “convenciona-
lisme"”; Rosaria, una moderna Niobke, ete. Parece
interesar mds la psicologia del creader que su meé-
todo ¥ su modo de conccer la realidad a traves de
esa realidad en =i que es la obra artistica: por vias
irracionalistas, el “compromiso” queda convertido en
“adhesion vital”, o toda la resonancia del film se
circunscribe a una celebracion del artista Visconti
{en ¢l estile del “premio™ veneciano). En tal orden
de cosas, Vv para mejor, va nadie se atreve 2 separar
al artista del hombre. Pero el abandono tedrico de
esta absurda disociacién no impide gue la relacion
del film con la realidad social y cultural italianas,
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su integracion en la cultura vy su novedad dentro de
la obra de Visconti —valeres reales— queden efecti-
vamente dejados de lado. Otra comprobacién nega-
tiva en cuanto a la repercusién de Rotco en la Ar-
genting nos llevaria a lamentarnos una vez més de
la escasa Importancia que atribuyen al cine los see-
tores tradicienales de nuestra cultura: actitud que
¢ntristece mas aun que las reaccienes de los tradicio-
nalistas peninsulares. En ¢l fondo, ¢l desprecio por
el cine les es eomun, con la diferencia de que éstos
lo expresan, porgue han side colocados en posiciones
de mando y de judicatura; desde Antonine Pagliarc
vy Mario Praz (el otro italiano al que mo nombra
Visconti) (1) hasta los inefables Casati, Spagnuolo,
Trombi, Helfer, Giovannini, Honorables y Procura-
dores para quienes el cine “es inferior a la litera-
tura” o se reduce al western y a Disney. Un escalon
mas arriba, ya en ¢l plano del juicio, éncontramos




las opiniocnes =ila coincidencia en el eérror— de Ci-
vilta Cattolica, por un lado, ¥ de Enzo Muzii y Al-
berto Asor Rosa (I1 Contemporanee), por otro.

En la priméra publicacion se lee: “a un feroz despre-
cio hacia la mujer, se suma una ambipua exaltacion
de la virilidad-fuerza (Simone) vy de la masculini-
dad-belleza (Rocco), eome también un signjificativo
contrapunto éntre éscenas de vidclencia sexual y de
boxeo'; para la segunda, debe pensarse “en el gusto
por el golpe, la cuchillada ¥ el estupro, dominantes
de un extremo al otro” (Asor Rosa). Este camino de
incompresiones sobhre el nudo ético del film, conduce
a una lamentable aberracion del intento critico. La
peculiaridad del método y de la ideologia de Vis-
conti, frute de una eultura amplia y no ecléctica, re-
gide ¥ modificada per sus experiencias personales
y civicas, se anula en la indiferenciacion de las com-
paraciones mas arbitrarias: Pasolini, Testorl, aun:
“la impronta es de sabor naturalista y la referencia
a Zola, la mis inmediata™ (Muzii). Ahora bien: ;co-
mo puede articularse este reproche con una defensa
a ultranzra del método zavattiniano, es decir con la
postulacion de una relacién entre camara v realidad
“no mediada por la literatura, la historia, la erénica
de costumbres'?

Zavattini afirma (Algunas 'deas sobre el cine) que,
después de Miracolo a Milano, “36lo una fabula", “hay
mucho mas que decir'. En el toque evasionista del
film de De Sica, estaba implicita la necesidad de
seguir refiviéndose al hoy, pero era justamente en
ese “mucho mas que decir” donde nacian las discre-
pancias sobre el conocimiento de la realidad. “Lla-
mar violentamente a la atencion sobre el presente
asi comd es, 81 s& quiere transformarle”, indicaba
Gramsei; vy en la contigliidad de las actitudes de
politico v de artista estribo la sigmificacion cultural
del neorrealismo como tendencia del arte cinemato-
grafico. En los primeros anos de la postguerra, toda-
via puestos bajo el clima unitario de la Resistencia,
produciase una especie de igualdad del hoy con la
historia, es decir con la posibilidad de cambios eés-
tructurales en la sociedad italiana, hecha carne v
necesidad cotidiana del pueblo. Todas las tentativas
de contaminar el hoy de Zavatiini con significados
heideggerianos o con una commedia dell'arte no te-
nian ni tienen razon de ser. Pero, a8 medida que la
posibilidad del cambio se diluia, ese método debia en-
trar en crisis, fatalmeénté, én su aspecio de revelacion
de las perspectivas mediatas del pais, entonces dete-
nido. Rondi piensa en Kafka ya cuando ve Umberto
D, La subordinacion a la cronica degeneraria en dos
orientaciones antitransformadoras, que bien podrian
corporizarse en La strada vy Duoe soldl di speranza,
sefalando aguélla el recogimiento hacia la persona,
v esta la disolucion de toda carga critica. Con Fellini,
la espera reemplaza a la esperanza, ¥y con el “neo-
rrealismo segunds manera” desaparece la apetencia
de una renovacién ética.

Ninguno de estos tres caminos de invoelucion del cine
italiano encontraran la aprobacion de Visconti. En
FParma 1934, senala en el neorrealismo su condicion
de estilo y de comienzo de una evolucién, Frente a
La strada dird que “probablemente abre un nuevo
camind: una especie dé hed-abstractismo™. Asi como
en 1942 Visconti habia realizado “Ossessione —"bajo
¢l fascismo nuestro cine no podia llegar mas lejos”
(Lizzani}—, “primer fruto concreto de las premisas
culturales y teérieas” creadas por el grupo Cinema,
bajo el influjo fundamental de la literatura norte-
americana ¥ del cine seviético: ahora, en 1954, reali-
za Senso, film de oposicidn a 1as corrientes dominan-
tes, v en 1957 Le notti bianche, inspirada por el
misme sentimiento. S6lo interesa saber, por el mo-
mento, que ambas fueron antitesis, respectivamente,
de una “basqueda quizé arriesgada, pero personal
plena” (Fellini) ¥ de la epdnica tambaleante de I1
tetto. Erz cada vez mas evidente que para Visconti
no rezaria la préevencion de Moravia: “el neorrealismo
€3 un documentalismo lirico, en el cual los elemen-
tos de cultura se reducen & lo minimo"; pero tam-

bién —en Le notti blanche— se veia que la cultura
de Visconti se alejaba de aquel “dato de estilo ini-
cial”, y mas aun, de |la posibilidad de representar
nuevas premisas tedricas v culturales. Es decir gue,
el problema no se presentaba como el de una ene-
mistad constitucional entre cine y cultura ¢ cine y
literatura, sino en el interior de un nuevo cuerpo de
relaciones entre ambos términos. La cultura de Vis-
conti se abstraia aqui de sus origenes nacionales,
porque va ekhoy no la fecundaba en sentido positivo,
sino negative: Le notti bianche es ¢l film mas cul-
furalista de Visecenti, aqueél en que el universo de las
citas es mas identificable, entre Dostoievski y Ché-
jov. Y cuande se dice origenes nacionales no sdlo se
dice Verga v Manzoni, “Hoy estoy habituado a refe-
rirme a los sentimientos y pensamientos de los per-
sonajes s6lo a traves de sus manifestaciones exter-
nas", escribia Elio Vittorini, al dar cuenta consciente
del influjo de la literatura norteamericana sobre su
propia obra. Este elemento de estilo era algo mas
que es0: era base gnoseoldgica, ¥ cuande la base
cae también caen las posibilidades de una poesia
del objeto: si ayer Visconti aseguraba que “luego
de haber arribado al crudo documente, al lenguaje
directo de las cosas, tengo necesidad de narrar”, con
Le nottli queria “operar una neta separacion de la
realidad documentada, precisa”, proponiéndose "“una
decidida ruptura con el habitual caracter del cine de
hoy". La narracion quedaba aprisienada en la pa-
rabola de una desilusién, dramitica-lirica, fija en un
punto, sin posibilidades de alcanzar la realista “to-
talidad de los objetos™.

El tributo pagado por Visconti al cine “de la per-
sona" no era, por cierto, fruto de un capricho. Vis-
conti demostrd haber soportado, con Senso, el primer
embate de una desilusidon general. De Senso deri-
vaba un enriguecimiento de la nocion del hoy: “;De-
be eliminarse sin mas aquello que el presente ha eri-
ticado intrinsecamente y aquella parte de nosofros
mismos que a ello corresponde?. .. Debemos ser més
adherentes al presente, que nnsolms mlsm::s hemos
contribuido a crear, teniende conciencia del pasado
¥y de su continuarse (y revivir)”. A esa conelencia
gramsciana del pasado aporté Sﬂ!ﬂ, a la busgueda
de un momento que fuera significativo, historica-
mente, de por si. Podia decirse que, fracasada la
renovacién de la sociedad italiana contemporénea,
se pretendia indagar otro fracaso: el del pensamiento
pisacaniano de transformacién de las luchas por la
unidad italiana en la lucha por la transformacibn
social del pais. Y, como dice Aristarco, eran respon-
zables del fracaszo Livia y los campesinos, que se-
guian limpiando el grano en Aldeno, ajenos al na-
cimiento de la moderna nacién italiana.,. Pero con
una “leve diferencia”: Livia tenia todos los elemen-
tos de la decision a su alcance para asumir integra-
mente una responsabilidad, o para traicionarla. Tam-
bién hoy se optaba por esto altimo, ¥ Visconti trazaba
el paradigma &tico de la traicién, haciendo del de-
fecto de autonomia de Livia no sc6lo un problema
individual, sino histdrico, Las figuras protagdnicas
de Senso —Mahler y Livia— esiaban empapadas de
un dejo de fatalidad, que no era va la contingencia,
destino de Ossessione; la fatalidad aparecia como el
destino de una clase, como la imposibilidad histérica
de decidir. Dijimos que Livia tiene e¢sa posibilidad,
pero en el plano de su responsabilidad ideal: desde
el punte de wvista humano no estd capacitada para
hacerlo. La falencia determina el colapso, la traicisn
a una posibiidad de desarrolle. Ella vive s6lo su
momento, v lo despoja paulatinamente de sus con-
tenitlos reales; Mahler, por su parte, lleva prendida
la autoconciencia de la decadencia, paralela a la ac-
cién, Paradéjicamente, &1 conoce la perspectiva his-
torica, y acomoda tode su existir a la pretension de
escaparle, Es quiza esa facultad de conocimiento de
la “segunda realidad” lo que mas le emparenta a
Visconti; el pasaje de la autofruicion gue en reali-

(Sigue en 13 pagina 26}
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Durante 41 rodaje de LOS INUMNDADOS.

Dolorcite Galtén y

iu Familla.

CINEKE

ARGENTINO
A PESAR
DE TODO

DURANTE LA FILMACION
DE LOS INUNDADOS

HReportajes por J.A. M. v 5. S.

HABLA EL REALIZADOR

— Loz Inundados estd a mitad de camino. Por un
lado no es ya la obra literaria, el libro cinematogra-
fico, Pere tampoco es todavia e] film, tampoco ¢s
todavia el personaje mas el decorado, més el monta«
je, mas la musica, mas ¢l espectador. Como buenos
inundados estamos luchando a brazo partide ¥y en
cierte mode <oontra la corriente, para llegar 2 I3
orilla. Podemos anticipar. eso =i, desde ya, un hecho
objetivo: la realidad nos desborda permanentemente,
Personas y personajes, escenarios naturales, wvici-
situdes de la trama, equipo técnico y artislico, estan
comprometidos en esta obra muche mas de cuanio
pudimos imaginario el dia en que hace ya siete lar-
gos anos, levendo el cuento de Mateo Baoz en Roma,
pensamos que de alli naceria alguna vez, una pelicula
argentina.

FERMNANDO EIRR!

Nagld en Santa Fe. Hizo poesia (Horlzonte de la mane),
titeres v fundd el Tealro Universitario del Litorel. En una ¢la-
pa posterior estudia en Ilalia, donde egreca Jdel Centro Speri-
mentale di Cinematogralia con el diploma de dircecien. En
esie pais realiza algunos corios, énlre £lles Alfabets BOTIUT-
ne, Imegini Popolarl Slci’lanl Sacre & Imaginl Popolarl Sici-
llani profane, <€stos Ultimos véncederés &n €] Feéstlval del
Documental Folklérico de Bruge|as, A #u regress & lma Arjone
tina, continda su febril aclividad en divérsos Ccampos ¥ &%
1856 funda €] Institulo de Cinematografia de la Yniversidad
del Litoral, ¢l ouwal bajo v direccién lieva ya realizada un:
extensa labor didéctica vy filmica. Paraltlamente dirige ¢l
medio metraje La primera fuhdacion d¢ Busnod Alres (1958)
gue recibld tres premios ¥y Boenos dias Boenos Alrés, auh
na estrenade. Los Inundades, compleja y amblciosa produc-
cion, s & [fula d& una largs, tenaz vy reflexiva voluntad de
enfrantar Ia realidad de nuestro pais a través del cime. Se
halla en e:los moméntos completands su fllmacién.



HABLA EL ILUMINADOR

—Desde que conversamos con Fernande Birri, hace
va muchos afios, sobre la posibilidad, sobre el suefio
de Los Inundades, mi inguietud, mi preccupacidn
desde entonces fue la de la adhezién, la adherencia
fotografica, a ese film que hoy comienza yva a8 tomar
cuerpo., El arco de tensién, en esta adherencia de la
forografia al libro, esth dado fundamentalmente por
los elementos esenciales de toda fotografia cinemato-
grafica; aun cuando esto pudiera parecer redundante,
tal vez convenga agregar a la palsbra folografia
cinematogrillea otra palabra mas, de ubicacidn, de
actuahidad, que es folografia cinematografica moderna.,
Esta es la aspiracion. Y dichos elementos esencizles
son: luz, por un lado, materia, por el otre y texturs,
Luz, que hace esencialmente al color de esa luz, muy
importante, tal vez mucho més importante en blance y
negro que en color, donde frecuentemente estamos
solicitados por la escala de grises, por la valoraeidn
de los grises para ubicar mejor el color. Materia, que
es ofro de Joz elementos fundamentales gue hacen
esencialmente a la folografia ¥y que esta dada con-
cretamente por el tipo de pelicula que se emplea
(pelicula de mediana o gran sensibilidad) v por su
cromatismo, es decir, por el registro, en la escala
de griscs del blanco y negro, que esa pelicula posee
frente a los datos precises, concretos, de la realidad.
Luego, textura. Este ¢z otro de los elementos de esta
ecuacion, de esta tension dramética, elaborativa, que
creemos fundamental en toda fotografia meoederna.
En tedos los planieos del film, permanentemente,
hemos procurado conjugar estos elementos con las
necesidades inmediatas, imprescindibles, de la reali-
zacion de un film. Necesidades a veces crudelisimas,
én cuanto a la implicancia de tiempo, en exteriores
sobre todo. Aparentemente pudiera pensarse que es
un elemente de limitacidon; sin embargoe en esta li-
mitacicn se resuelve —y asl debe ser— expresiva-
mente, en su sentido ¥ en su resultado, la expresivi-
dad del film,

ADELQUI CAMUSSO0

=amafeging. Prolesor ¢n Lelrgs. Ingresa per coneursa en el
Centro Sperimentale de Roma ¥ egresa con el titule de
Director de Fotografla. Realiza trabajos de folografia v fil-
macién &n Francta ¢ Italia, En 1088 es contratade por el

Instituto de Cinematografia de Ja U, N, L., como Coordinador
Doctnte del mismo. Dicta laz cétedraz de Fologralla, Optica

¥ Sencitometria y Fotografis Cinematogrifica. Direcclén de
fotografia en los films Gambartes (S. Feldman) y Buenes
Dinxs Bnenoz Alres (F. Birri).

HABLA EL GUIONISTA

—Los Inundados es una historia de éxode y vagancia
de esa comunidad del barro que vive en el bajo de
Santa Fe y que la creciente arroja a la mendicidad
pabliea con sus cuatro eositas salvadas del ggua, con
sus perros llencs de pulgas, sus loros bocas sucias ¥
las erias de hijos gque aumentan todos los afios.
Mas a pesar del agua, a pesar del desastre que se
empefia en sacudirlos, & pesar del hambre y de las
mentirosas promesas electoralistas, ellos sobreviven
a la muerte y a la destruccidén y vuelven cada afio
mas prosperos, mas redivivos y otra vezr levantan
sus ranchos & la orilla del Salado desde donde la
cudad parece un suefio inalcanzable... Vuelven a
asumir la vida gue silempre récomienza como una
prueba eterna de que el pueblo es indestructible. ..
Vuelve el Gltimo de todos Dolorcito Gaitdn y su fa-
milia. Estin mas lcidos y pelechados que antes, pues
han corride mundo, han gozado de la buena vida en
un pais extrano de la pampa remota, ¥ sus corazo-
mes estan ahora llenos de fuerza ¥ de milagro por
&l maravilloso fruto de la solidaridad.

Como género, Los Innndados pertenece & la comedia
de ¢oslumbres pues es una historia de la picaresca

Argentina que entronca en las truhanerias de Cer-
vantes, Quevedo y Guzmén de Alfarache y retoma
la linea de Payro, Fray Mocho ¥ Gudino Krimer.
Sin embargoe, mas propiamente, nuestrozs inundados
3¢ nuiren en ese venero porientoso de la maciega
popular en gue vive nuestro hombre de abajo, el
de méas abajo de todos en la escala zoologica, que
aun deambula por los oscuros cafios v confines sin
E€neontrar su cronista.

JORGE ALBERTO FERRANDO

Jorge Alberto Ferrando, poeta ¥ escritor, premio de poesia

"Frantisco A. Colombo', 1955, instituide por el Sindicate de
Escritores de la Argenting. No envis sus trabajos o diarios

¥ revistas sl bien ha colaborado limitadamente en algunos de
ellos. Tiene varios libros de poesias inéditos (Puerta de Lilas,
Mortanded de los Pdjarcs, El Hermoso Tiempo)., Es autor
de cuentos infantiles también sin publicar.

En 1885 comenzd a eseribir argumentos de cine, al afo si-

guiente se reencuentra con Birrl que régresaba de Europa.
Este se entusiasma con sus Poemas Reoz ¥V le propone tra-
bajar juntss. De £ste connlbic Aacé Una Muochacha, libro
decumental para un corto que no legd filmarse,

Despues escribe el pre-guion de Shunko —gue nada tiepc
que ver con |la version filmada por Murda— vy, suctsivamente
olres para large y corto metraje. De entre ellos unicament:
Buengs Dias Buenos Alres es llevado al cine por Birri que
colabore en el gulén., Desde 1636 al 60 y con largas intermi-
tencias trabajo eon Eirrt en la adaptacidén de Loz Inundsfs®,
Dicia la edtiedra de Guitn en el Institute de Cine de 1a UNL.

UNA CARTA DE
DAVID KOHON

Estimado Sammaritano:

Te agradezco tu interés por el proyecto de mi pré-
xima pelicula, Y también tu generoso pedido de que
Ciga algo sobre ella para calmar la curiosidad (;serd
cierto?) de los lectores de TIEMPO DE CINE. Aun-
gue te confieso que estoy en un aprieto, Es= dificil
hablar de lo gque todavia no existe. Pero tu buena vo-
luntad me obliga a confestarte como mejor pueda,
dentro del margen que me permiten mis incerti-
dumbres,

+Qué es Tres veces Ana? Por ahora, ung carpeta con
ciento treinta hojas dactilografiadas a dos columnas,
que me espera desde hace varios meses en un estante.
Y zon algunoes amigos, Simonettl, Aronovich, Aguilar,
Smith, Ripoll, que se aprestan para compartir un
mismo suefio y la aventura de sofiarlo con méquinas.
No te contaré el tema, pues no tiene importancia en
si. Lo esecribi hace tiempo y al anotarle ahora las
especificaciones técnicas casi no le he hecho correc-

eclones. Son tres historias independientes. El tnico
nexo es ull nombre: Ana.

Son tres historias humildes. No menciono en ellas la
bomba atémica ni la revolucién social. Tampoco fi-
guran entre sus personajes Dricula ni Superman. Son
tres higtorias de gente joven de nuestros dias. Gente
sin mayor importancia, desconocidgs, con su pequefio
drama y su futuro en blanco, uncs consclentes o no,
simplemente decepcionados o resignados, otros forti-
ficados en su artificiosa negacidn, alguno empecinado
en fabricarse una realidad particular. Transelntes,
como los que pasan junto a nosotros y desaparecen.
Y en les que nos reconocemos. No centraré la aten-
con en problemas econdmicos ni politicos. Pero si
sociales, Pues son tres historias de amor. Tres histo-
rias de amor de nuesira época, es decir, tres historias
de soledad. Distintas, con gente distinta en ambientes
distintos, pero siempre de clase media (es la que
yO conozco) ¥y con una sola direeeidn concepilual.

En el aspecto formal trataré de llevar a cabo algunas
:deas de filmacidn v montaje que me interesan desde
hace tiempo, ligadas a lo esencial del asunto y de los
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personajes. Intentare un clima que a veces penetra en
la realidad més obvia o en algin momento pretenda
convocar cierto enfoque subjetivo, pero siempre con
la mavor sobriedad de que sea ¢ me sienia capaz, con
esa densa sencillez tan dificil de conseguir como arida
para el aplausoe. Quiero esforzarme en evitar tanto
el formalismo gratuito como la chatura impersonal
En fin, busco algo peligroso y no siempre rentable:
una especie de desaforado equilibrio en terrenos que
no dan garantias de estabilidad.

Pero todo esto no es una promesa, sino apenas un
deseo. ¥ una expresion de voluntad ¥ de esperanza,
gue €s lo mas selideo que puedo ofrecer ¥ ofrecerme
actualmente. Estey recién ante mi segunda expe-
riencia en el largo metraje, v ain tenge que borronear
muchos metros de pelicula para tener derecho a la
certeza, Disculpame por no poder ser miés explicito.
De toedos modos, en nombre del equipo gestor de
Tres veces Ana, te agradeceria que te unas a nuesiros
MeEns. .« .

Chau, hasta cualguier momento.

N. d¢ la R.: Tres veces Ana ya se halla en rodaje.

DAVID JOSE KOHON

PIEL DE VERANO
EN PUNTA DEL ESTE

Para hacer los exteriores de Piel de verano, que ocu-
parin mas de la mitad del metraje definitive, Leo-
poldo Torre Nilsson llevé a Punta del Este un equipo
de 25 personas que se alojé en el Hotel San Rafael
durante dos semanas. El plan puede parecer ¢aro, en
la medida en que supone movilizacidn g sitio lejano.
En otros sentidos el plan tuvo sin embargo, clerta
hibil economia. Una subvencién de la Comisioén Na-
cional de Turismo representd para los productores
§ 35.000 (urug.) sobre la base de que Fiel de verane
serd una publicidad indirecta de un balnearic uru-
guayoe. La colaboracién de distintos elementes locales
ahorrd otros gastos. Més al fondo, el film estd con-
cebido como una proposicidn econdmica. Narra el
encuentro, el amor v la desilucién de una pareja (Al-
fredo Aleon, Graciela Borges) reunida por un trato
de origen casi comercial, y el relato se apoya mayor-
mente en los dos intérpretes y en el paisaje por los
rodea, En papeles mencres han figurado Franca Boni
{como abuela de la protagonista), los uruguayos Lu-
ciana Possamay y Juan Jones (como dos criados),
Juan Carlos Carrasco (como pasajero en una lancha de
excursién) y Rafael Salzano (como un cuidador de
caballos, que en su Gnica aparicion en una playa de-
beri ser entendido como una prefiguracion de la
muerte),

Torre Nilsson entendid que el paisaje de Punta del
Eete no habria de ser s6lo un escenario facil, ni un
telén de fonde, sino que lo hizo jugsr en la trama,
particularmentie en la correlacion de estados animicos:
sol ¥ verano para los momentos de ilusion, nubes ¥
luz gris para la crisis posterior del romance, En otro
plang mfs directo, el film recorre la geografia de
Punta del Este, incluyendo un interior de la Boutique
del San Rafael, unag casa de peinades en la Avda.
Gorlero, un almuerzo en el Restaurant Capri, un via-
je en lancha s Isla Gorriti, otro a Isla de Lobos, un
paseo al Parque Lussich, una carrera de autos por
toda la rambla costanera, varias escenas de playa en
Solana del Mar. Todo ello tiene una motivacién clara
¢n la anéedota. La mayor parte de los exteriores fue
rodada en los jardines de un inmenso chalet, propie-
ded del Sr. Anthony Dean, encontrade pocas semanas
antes por el director ¥y la argumentista Beatriz Guido,
iras una intensa busqueda de] local adecuado, que de-
biz tener una piscina, drboles, cierte tipo de edifi-
cacion. FEl chalet es el escenario central de la anéc-

Alfrede Akdn vy Grociela Borges en PIEL DE YERAMO.

dota, ¥ para reconstruir sus intericres v hacer posible
el rodaje complementario en Estudios San Miguel, el
escenografo Oscar Lagormasine estuvo iamhbién en
Punta del Este.

Un rodaje en el Uruguay no es un hecho frecuente,
lo que explica la atencion que la prensa uruguaya y
centenares de turistas dispensaron al acontecimiento,
reforzade aun por la presencia de una pareja de in-
térpretes bien conecides. Los ¢bservaderes mas su-
perficiales presentaron alguna molestia al equipe, ge-
neralmente por pararse a mirar, con riesgo de ser
perpetuados por la imagen. Otros observadores mas
atentos comprobaron [os rasgos mas sallentes de esa
filmacién: alguna proeza fisica del cameraman Anibal
Di Salvo (camara en mano, travelling complicado en
una piscina o en el mar), el rostro peculiar ¥ dema-
crado de Alecon, que debia hacer un convelesciente
(“Flatea™ imvento que no le dejaban comer, lo que
es falso) ¥ el entendimiento preciso, amable vy eficaz
de Torre Nilsson con sus colaboraderes, un grupo de
eficientes que a8 menud¢ parece adivinar las intencio-
nes de su director. Unos pocos observadores, mas
mezclades con los pormencores del rodaje, llegaron a
canocer las dificultades. Durante los primeros dias
faltd un generador, que fue solicitado indtilmente al
ejéreito uruguaye y finalmente conseguido desde Bue-
rnos Aires, con problemas de traslado v de aduana. El
procesado se hizo diariamente en Laboratorics Alex,
con otras incertidumbres de aviones y ocasionales de-
moras para que Torre Nilsson viera diariamente el
material. El sol aparecid ¥ se oculté cada pocos mi-
nutos durante varios dias, obligando a dupliear tomas
¥ a hacer zlgin retoque 2l libreto. Llovio pérfida-
mente el dia en que se habia planeado hacer la ex-
cursion a Isla Gorriti, lo que introdujo otras modifi-
caciones en la agenda. Pero a pesar de estas y otras
contingenecias, Torre Nilsson trabajo a una wvelocidad
que asombrd a su propio equipo, terminando en cator-
ce dias lo que se habia previsto para 25, con la mitad
del film ¥a realizado. En el peniltimo dia, que fue
el mas intense, hizo cuarenta tomas en el jardin del
chalet, casi todas ellas con el cuidado de composicion
v ] contraste estudiado que estan en su estila.

A fines de marzo, Piel de vérand se reanudo en Es-
tudios San Miguel, donde hay intervalos de treinta
minutos o més antes de que estén prontas las luces
para rodar una escena. Todo el equipo declard extra-
fiar Punta del Este, que fue una experiencia.

(De nuestro enviado espeelal)

N.d2 s R E| film =& hallas ya casi ttmlni::lu, en process de
laboratorio.



CRITICA

LA FUENTE
DE LA
DONCELLA

Ls Edad Media siempre fue para Bergman un ambito
siguisime de donde derivé formas dramaticas para la
=Xpre zion de sus inguietudes religiosas v artisticas
¢. ejemplo mas notorio ¢s la adaptacion de la “mo-
sded"” que realizd en Fingelse, (El demonio nos
gr::: erna. 1948), En Det Sjunde Enseglet (E! séptimo
s2!lo) ese telon de fondo pasc a primer plane ¥
Bergman volco con irregular fortuna sus temas y
perzonajes en una abigarrada alegoria cristiana, Jtmp
frukillan (La fuente de la doncella), su segunda in-
ceraion en la Edad Media, simula limitarse a ilustrar
=2 visa (balada escandinava de forma muy similar
= .0¢ romances espafioles) del sigle XIV, que Berg-
~2n conoce y admira desde sus tiempos de estudiante.
?-.::u los 72 versos del original, evidentemente, ac-
---- ren sobre ] y su colaboradora Ulla Isaksson como
"."""- e estimulo. El enriguecimiente de personajes €
:=c:dentes que realizaron es s6lo la manifestacion
externa de una ampliacion mas esencial: la historia
de .a doncella violada v muerta, y de la terrible ven-
gs=za de su padre, se ha trasformado en una ceremo-
=:a sangrienta donde Dios, finalmente, aparece para
~ecordar a quienes pretenden razonar su conducta la
fztu:dad de esa intencion. 3
L3 primeras escenas oponen una invecacion paganda
2 I=geri con la plegaria cristiana de Herr Tore ¥ Fru
Ma-eta. Mas alla de la ¢ircunstancia histérica aludida
la evangelizacidon solo superficial de Suecia en el
sglo XIV), hay en el planteo una division mas se-
creta. cuva clave no es historica sino fabulosa: la
g !a luz v la sombra, que no se agota en la caracte-
——=c.on fisica (la rubia Karin vy la morocha Ingeri,
o==g las princesas rivales en los cuentos de hadas)
¥ abarca con su metéfora toda una escala de oposi-
—omes morales ¥ metafisicas. Ingeri admite en su
amgustiada confesion & Herr Todre que séle ha sido
= mgtrumento de fuerzas demoniacas (a cuyo do-
==s0 pertenecen el siniestro guardian del puente,
== sus poderes devinatorios ¥ sus pociones magicas,
¥ 3 corneja que anuncia su proximidad). A medida
To= & narracion avanza se hace evidente gque Berg-
=z= opera con la oposicion Odin-Jesas, sola en
——d=io simboolo de otra oposicidn, mas profunda v

que le interesa mas: la de Bien ¥ Mal. Sus paganos
¥y primitivos cristianos nérdicos se ciegan <on pa-
recida pasion: Ingeri por envidia ante la pureza de
Karin, Tore por afan de venganza; el Mal tambien
anida en la virtud: en los caprichos de nifia consen-
tida de Karin, en la dedicacion con que Fru Mareta
castiga su carne, en los celos que su hija le inspird
v ¢ella proclama en l& procesion final. La violacion
y muerte de la doncella equivale al triple asesinato
{la figura del hermano menor de los pastores, in-
existente en la balada, ha sido inventada para que
el sacrificio de su inorencia subraye la ofuscacibn
¢on que Tore cumple su venganza); asi o entiende
el padre cuando increpa al Sefior por haber permi-
tide ambos derramientos de =angre. Su fe no varcila,
pero su razén se rebela ante esa divinidad indesci-
frable. El triunfo de la fe (la promesa de consiruir
una iglesia para expiar el arrebato, a pesar de no
entender la pasividad divina) es coronado por el
milagro con que Dios se hace presente ante los per-

sonajes que solo atinan a lavar humildemente sus
manos en el limpido torrente que surge del escena-
rio de tanta violencia.

Esta claboracién intelectual vy poética es indudable-
mente portentosa; sin embarge no esta cabalments
realizada, Bergman ha querido conducir su film
¢on rilmo pausacdo y ritual hacia el enceguecedor
milagro, darle cierta monolitica grandeza semejante
a las pieles no curtidas y los risticos crucifijos en-
ire los cuales viven sus personajes. Pero, si la variedad
v abundancia de material causaba en Det Sjunde
Ilu:nflet frecuentes desniveles, en Junﬂruklllm el
intento de depuracion vy austéridad narrativas cruza
a menudo la delgada linea que separa majestuosidad
de monotonia. La preparacion del triple asesinato,
con las conversaciones murmuradsas en la oscuridad,
3]l bano sauna y la contemplacion del sueho de los
pastores, no se parece tanto 2 una sombria ceremonia
coma & un prolongade esfuerzo por crear “suspenso”.
La utilizacion conseiente de recursos teatrales ha pro-
ducido (en Eisenstein, en Visconti) algunas de las
experiencias mas originales del cine moderno; en
Bergman, los elementos teatrales, como los literarios,
siempre fueron manejados con cierta caprichosa es-
pontaneidad, tan desconcertinte como apasionante.
En Jungfrukillan son demasiade superficiales: la
forzadisima iluminacion de 1os interiores, como la
composicion de las imdgencs, solo tienden a una be-
lleza plastica de ebvio origen pictorico. Todo el film
impresiona como una representacidn donde el es-
pectador debe internarse sin demasiada conviccidn
v =in que ese distanciamiento le aporte una com-
prension mis prefunda de la obra. Aun la violencia,
cruda ¥ deliberadamente expuesta, es mends terrible
(especialmente en €] asesinato de los pastores, con
efectes tan primarios como las llamas interpuestas
entre personajes v camara) de lo que habria logrado
una apretada sintesis de sangre y terror. Solo dos
momentos s¢ imponen con la mtensidad absoluta de
una escena vivida: los gestos torpes con que el nino
echa unos punados de tierra sobre el cadaver de Ka-

rin. ¥ ¢l combate entre Herr Tore v el abedul, re-
cortados sobre una livida aurora.

Det Sjunde Inseglet, v aun més Jungfrukillan, de-
muestran que el tratamiento explicito de ciertos temas
e3 estéticamente menos propicio para Bergman gue
la exploracion de los mismos bajo las apariencias mas
modestas de la anécdota novelesea ¢ melodramatica
y de lg comedia. Quiza porgque el arte mas genuino
procede por 2lusion v no por declaracion, quiza por-
gue su talento no ha hallado una forma adecuada
para esta nueva impostacion. Su obra mas perdura-
ble, de todos modos, sigue estando en esa Ultima,
amplisima contemplacion de su mundo inmediato
que fue Smultronstillet (Cuande huye el dia), en
la invencion delirante de Gycklarnmas Afton (Noche
de cired), en la enganosa sencillez de Sommariek
(Juventud divino tesoro), su film mas hermoso.

EDGARDO COZARINSKY
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En el mes de octubre de! afio 1957, la revista “Es-
quire" publicd un cuento corto de Arthur Miller,
escrito durante su permanencia en Reno para tra-
mitar su divorcio. Este estudio austero de tres hom-
bres enfrentando sus problemas individuales en un
mundo cambiante, fue reorganizado y alargade con
la introduccion de un cuarte personaje, una mujer;
en ese entonces Marilyn Monroe, estaba en un hos-
pital de Nueva York., El guién ya finalizado, con
el titulo de The Misfils (Los Inadaptados) entusias-
mo a John Huston, el notable director que lanzé a
Marilyn en su primer papel en The Asphalt Jungle
(Mientras la cuidad duerme). Huston declard a un
representante del periodico inglés “The Manchester
Guardian"” que &ésta: “era una historia acerca de
Eentes que venden su trabajo sin vender sus vidas™
Yo me sgiento inclinado a aceptar esta definicion,
agregando que Los Inadapiadgs, es & )2 ver un ge-
genuino retrateo de la soledad desesperada, espiritual
y de otro tipo, de tantos americanos que enfrentan
hoy una serie de problemas cambiantes, v que son
incapaces de “encontrarse’” en un sentido pirande-
lliano del termino.

Contra el fondo pintoresco del Estado de Nevada, ¥
de su ciudad Reno, donde “iodos dejan algo: las
mujéres sus esposos lucgo de obtener el divorcio:
los jugadores dejan su dinerc sobre los verdes ta-
petes; las fuerzas armadas de los EE. UU, dejan
caer sus bombas en Yucca Flats...”, Miller coloca
tres hombres: Gay, un cowboy rudeo ¥ madureg, di-
vorciado que trata de adaptarse a la época; Perse,
un cowboy vagabundo que ha sido desheredade por
su madre después de la muerte de su padre, ¥y que
acepta trabajar en rodeos baratos, arriesganda su
vida; Guido, un cowboy sofiador, veterang de guerra
y viudo, gque emplea su tiempo en compadecerse a
st mismo; la mujer, Roslyn, es una joven divorciada,
llena de humanidad y bondad, asi como de esperanza
en la vida.

En la filosofia de Miller, Gay (Clark Gable) el
cowboy madure y Roslyn (Marilvn Manroe) repre-
sentan los simbolos de las dos actitudes mas impor-
tantes en el mundo de hoy. Gay es agresivo, feroz-
mente independienie, despreocupado de la sociedad
¢ interesado en una vida de accion y conquista. Ros-
lyn, en cambio aceptla y busca relaciones, estd inte-
résada en la sociedad ¥ en sus semejantes, y posee
un rico ¥ profundo sentido de la vida. En el diabe-
lizmo de nuestros tiempos modernos, estas fuerzas
contrastantes son presentadas por Miller en un cho-
que de sentimientos, personalidades y modos de ex-
presion, E] ¢lima se logra en el film cuando Roslyn,
que ha sepguido a los tres cowboys a Una caceria de
potros salvajes, encuenira que los caballos han de
ser sacrificados después de su captura y vendidos a
un fabricante de alimentos enlatados para animales
domésticos. El horror de es5ta situacion, asli como
€l conflicto entre la mujer ¥ los tres hombres, en-
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cuentran una notable expresidon en la version cine-
matografica de Huston, que debe haber sentido pro-
fundamente la historia.

Es particularmente interesante, a la ver que alen-
tador, notar que Arthur Miller, en su debut como
guionista, ha seleccionado una pieza genuina ame-
Tricana, tal ¢omo €5te trasfondo del Ceste. El Wes-
tern es la Gnica forma auténtica del “‘American
Dream”, y su presentacién en e¢ste film confirma la
sensibilidad de un autor cuyva universalidad, notada
en sus obras teatrales, se destaca en este esfuerzo
cinematografico. El Western de hoy, es, en la file-
sofia de Miller, realista y muy duro. Estos inadap-
tados, es5ta genie inadecuada, esos cuatro anticon-
formistas, son ejemplos tipicos de la gente gue no
s¢ adapta ni a sus problemas ni a la época en que
viven... En Los Imadaptados, Miller trata de destruir
el “cliché” que significa el “Héroe Cowboy"™, asi
como Juan Antonio Bardem, ha tratado de hacer lo
mismo con el “Hérce Torero” en A las Cinco de la
Tarde. Miller trata de despertarnos, de estimular
una discusién humana sobre bases realistas ¥ sin-
ceramente cilidas; estos representantes de la “Mul-
titud Silenciosa™, citando a David Riesman, son ca-
racteres patéticos que enfrentan tiempos cambiantes,
corrientes fluctuantes, conceplos conformistas, vy que
no tienen intencién de perder su decencia inherente,
v gue stlo llegan a ser engrangjes en la estructura
monolitica de nuestra sociedad moderna.

El simbkolisme, las prolongadss discusiones ¥ expo-
sicidn de postulados v ¢redes en el film, pueden pa-
recer confusoes, pero ¢5 exactamente ¢l magnifico re-
trato de los caracteres de cuatro seres desarraigados
lo que perdura del film, logrando una fuerte impre-
sitn de verdad, de autenticidad. Y la verdad, citan-
do a Tennessee Williams, es también un acto de pu-
rificacion. Presentando la verdad sin adulteraciones,
$in ningan ¢ompromiso ni débiles tratados. el autor
de Muerie de un Vijante, Todos eran mis hijos, Las
brujas de Salem y Fancorama desde el Puenie, man-
tiene su posicién actual de ser el mayor dramaturgo
americano desde los tiempos de Eugene O'Neill,

GEORGE N. FENIN

Un clte en la Himacién de LOS INAPTADDS. Aporscen Miller,
Huston, Eli Wallech, Clork Goble, Montgomery CHH vy Maerilyn,



ELMER GANTRY

La novelistica deé Sinelair Lewis importa ahora, so-
bre todo, como la cronica extensa v dinamica de
icdo un periodo tipico de la wvida norteamericana:
o5 anos veinte y treinta. Lewis es un observador de
costumbres, pero s obra se impregna también con
una critica apasionada de los valores morales en
crisis, ingcritos en el cuadro social de la época. En
¢st¢ sentido, “Elmer Gantry™ es uno de su libras
mas importantes,
Elmer Gantry narra la histeria de un curicse per-
sonaje, €X seminarista de teclogia v viajante, seduc-
tor, vulgar, simple y tortucso. Richard Brooks, rea-
lizador v adaptader de¢ la obra, ha definido a su
personaje en una sintesis muy significativa: “"Elmer
Gantry ¢s la historia de un hombre que quiere lo
mismo que¢ se supone quiere todo el mundo: dinero,
$eXo ¥ religion, Es un joven americano tipico.” Pe-
O no convience suponer que esto es todo. Es también
una historia satirica, ecruel, del fanatismo religioso
llevado 2 un registro anacronico: los rescoldos de
oscurantismo, hipocresia, violencia y malestar si-
guico que éncerraba el movimiento del “revivalism™.
E! film suaviza ciertas caracteristicas extremas del
personaje y extiende los planos de implicancia del
tema. Ademas del fanatismo religiose (del ecual
Gantry participa a pesar de que la predicacidén es
paraz €l un fin seecundario), se descubren todos las
moviles siguicos del movimiento: hipocresia moral,
exhibicionismo v obsesion sexual. Y en la Hermana
Sharon se exponen las ambigliedades y desvios a
que se lanza la fe auténtica en su sed de absoluto,
cuando se transforma en uha extempordnea orgia
de proselitismo. El libro marcaba sobre tedo los as-
pPectos neégativos de aguel movimiento de restaura-
cién de la “fe antigua™, predominantemente campe-
sind, su explotacion Intencionada de la pasién co-
lectiva por los medios més crudos de la charlatane-
ria de feria, E] film describe muy vividamente este
proceso, pero también dibuja el fraude efectuade
sobre las conciencias, ¥ pone de manifiesto el impul-
0 humaéane haecia la religiosidad. dramaticamente
contrapuesto a las dudas v las debilidades de =u
naturaleza.
Lz caracterizacion de Gantry <entra sin embargo,
= estructurg de este film amplic ¥ patente, Con
g2 mezcla de elementos vitales v falsos, de sinceri-
dad v mixtificacién. Gantry tipifica la complejidad
ral de un ser humano verdadero. No es un in-
moral nl un fanatico de una sola pieza, sino un
Bembre que lucha cen una pesada carga de dudas
F=opas ¥ heredadas, gque busea sin embarge una
micign total. Desde el principio (en la definito-
= escena “prologo de la noche de Mavidad en el
tar”) ze describe la evolucidén del personaje. EIl

mismo va reflejando los rasgos de su medio soecial,
sus raices en la filosofia del éxito y en la erisis de
todo un sistema de vida. El econstante elaroscurs de
sinceridad y mentira recorre sus andanzas: desde su
marcha errante como misero viajante de comercio
hasta sus exitos demagogicos en la tienda de los
“revivalistas”., Este arco sicoldgico se cierra en su
encuentro con la joven que sedu)e en su eépoca de
seminarista, a la cual encuentra en una de sus es-
pectaculares “razzias’ moralistag por los prostibules,
La situacion creada permiie a sus enemigos desen-
mascararlo ¥ arruinar la campana religiosa median-
te el escandalo. Perc al mismo tiempo que se des-
cubre publicamente la vulnerabilidad de Gantry, se
desiruye también la faceta fraudulenta de su per-
sonalidad, se vislumbra su c¢risis.

Por eso, tras el tragico incendio del Tabernaculo, en
el cual perece su amante, ya desquiciada por un final
desequilibrio, Gantry rechaza ante todos los valores
[alsos en gue basaba su influjo, su poder de convie-
¢ion sobre la multitud, para asumir finalmente, su
propia dimensién humana, su verdad.

Este proceso de foma de conciencia moral, mscrito
en un amplio freseo de satira, en un caudaleso es-
tudic de la hipocresia y el fanatismo, esta sustan-
clalmente logrado, Y para ¢llo cuenia con una es-
pléndida interpertacion de Burt Lancaster, llenma de
matices, vivida con una fuerza epica gue no excluve
la profundidad.

Mo siempre estda logrado en cambio el eguilibrio
entre los distintos planos de la narracion: la anécdo-
ta sentimental v los conflictos secundarios, detienen
a veces o diluyven la accién principal, en lugar de
enriquecerla. Pero a pesar de estos defectos meno-
res, Elmer Gantry €5 una obra sustanciosa, que en-
carna en la mejor linea de la narrativa ¥ el cine
norteamericano por su vitalidad, su realismo funda-
mental y por la abierta critica que contiene. Por
tode elle ¥y por su valentia, el film de Richard
Brooks merece una consideracidn muy especial,

J. A, MAHIEU

PASION

EXTRANA

He aqul un film claustrofébico, llene d= pasionés reprimidas
hasta su trédgica comsumaglén, Su tema e audaz v teflide
de un obsesionante erotismo. Pero este erotismo no es una
linalided en si. como en tamto film comercial, sino une de
log elementos desencadenantes de upn drama mas profunde.
Kagl {La Have, &n el original) ez Ia histeria de 1o caducidad
del cuerpo, de la vejezr que 3¢ reésiste 2 morir en el amor
fisice ¥ busca por todos los medios vevivir sus descos. El
pat¢tico protagonista recurre a todos los medios naturales



para mantener su vigor venusio, ¥ cuando éstos quedan ve-
dados, recurre a un medio sutil: los celos autoprovocados

La lronia o3 ofra cara de la historla. El film enumera despia-
dadamente todos |les avatates del viejo. el clima asfixlanie
de su casa, habltada por su obscsidn, v donde su hija. e5 tam-
bitn testigo de las maniobras del padre para insplrarse celos
por medipo de su novie. Ella padece frente a la madre =1l
FendoT ¢ fabeérla mas hérmdosa y al entregarse s €] o al ha-
blar con el padre de |las relacionez con s=u madre) mankfiesta
sus ¢¢log ¥ su #Entimicnto de¢ inferioridad. E1 joven estu-
diante de medicina, a su vez, frecuenta a ambas, sU Moy

rrincipal 8 la ambicidén, que 52 desvanece, hacia ¢l final
cudnde descubre que el viejo no posela blenes proples. Te-
dos juegan gouliamente pere ¢n descublerto: todosz se caplan
Y <l gjo de la cerradura es un simbolo de las pasiones ocul-
152 bajo loz buenos modale:s, El pérsonaje de la esposa os
cl mas ragico. Simbelo de i cbhediencia tradicienzl de ia
mujer Japonaésa, & antréega docilmente a3 todes las extrava-
ganlés pruébas del maride, hasta que ceder al amor del j9-
ven significa la liberacion, Dos ¢pisodios condensan muy
bien €] sentido irénico v tragics de |a higtoria encerrada en-
tré las partdes: cuando la mujer rechaza violenigmenie al
gato baldaddy {su £3pos0 € rénge) y cuando éste, paralltico.
la obliga B3 desnmuderse para vVerla pof Gllima vez, Ella obe-
dz¢e como jlempre, péro cuando muere, su rostro muesira
fugarments uni faraz alegria,

Toda la tealiZaclon posée esa oblicuidad, esa recerva Impli-
clta, que acostumbramos a relacionar con Oricmie. Pero solo
da mas relleve, par contraste, a |a penoda servidumbre hu-
mana que es5tA Hustrands. Y én éllo ¢s universal.

La direccidon de Ichikawa &3 tamblidn sutll, $¢ introduce fiel-
mente en 2l Juego intimo de los personajes, recrea el clima
enrarecido de sus odics. Cada eléemento. obsérvese por
ejemplo Ia exguisita embientecién tonal, & wWgo dé los dece-
fados. 0 la <spléndida interpreleciéin, contribuve al gqui-
librio de cste [ilm madure, e&Xtrang, péenose y triste. Como
la veler que funde sexo v muerie en su calda.

J. A, MAHIEU,

MI BUENOS AIRES
QUERIDO

Ezte film no mereceria siquiera una mencidm, i no [ucse por
o gqué¢ reprtsenta como caso lipico de una industrla per-
gigtante an 41 error. La gimplé obfervacion de gque M| Bue-
nos Alres Querido es la secuela de He macldo en Buenos
Ajres, defing suficientemente su wvoecacidén de repetlr ante
fodo sus recaudaciones mediante la puniual reepiicldn de sus
rresoTiest dée Awito.

La pé¢licula anterior era obviamente artificioss e 20 evos
caclon costumbeista, pero daba ¢n la (recucntacidn de un
mundo desde hace muchoe abandonado por &l ¢lné argemiino.
El piblico argeénline no sé siénle identificade, con um cine
que no ha acertado a calar én $u <onlormo, en la realidad
proXima o lejana de nuestro pals. Al cser en upn interna-

clonalismo fhel]l, nuestoos films pérdian toda trascendencia
propia, B la ver qua se emcerraban én Und rulina sin ate-
nuantes.

Al Intentar una vueltzs a3 13z fuente: verndeulas dé mpuieslrg
cime primitive, clertos ¢lementos del cine profesional demus=s-
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tran que no han aprendido nada. En lugar de asumir, sin
mascaras, la observacion directa de la vida cotidiana (un
camineg muy fértil, aungue no el dUnlea) como hiclerom Fe-
rreyra. Torres Rios. hasta Romero. sélo intentan copiar. ser-
vilmente, ] munde que aguellas reflejaron. Y cen muzhos
agravantes que terminan de adulterar la susiamcia. La pin-
tura de amblentes v tipos populares estd reglda por ua an=
tipatico ¥y meézquine confermitme. No hay en el libro ni en
su realizracldn reflejo algung de lngpiracldn popular, sing un
mil fusteo burde y ambiguo. Comoe €3 ambigua ¥ de mala
fe la descripeién de clertos sucesos historlcos. tal la “Se-
mana tTagica’.

Es lamentable que fodo es5to ne sea sine una excrecencia del
conformisme artistico ¥ moral que agueja desde hace mucho
a2 un amplic secior de nuestres cineastas "vilallcies". En
este =enlido la bdsqueda del ficil halago de clerlo sector
deél plblico nd¢ €5 sino €| relléjo misme. manufacturado, de
loz prejuicios v los lugares comunes de toda una clase Una
clase media, por supudsto, atrincherada en los to¢stos de una
prosperidad descaecida, que ahora una tradicldn angullogada
y aplacde su propia mediocridad.

For 1do ello Mi Buenos Alres Querido ef algo lgeramente
diferente 2 un film de simple vocacidn comercial _Es un

testimonice bastanle laméntable de la pobreza mental ¥y vital
gque agqueja & clertoz sectores de nuoestra socledad.

L4 historia miEma, rudimentaria ilacion d¢ Episodios asla-
dos, pobremente imaginadozx y chatamente fllmados, carece
de¢ intérés ¥y d¢ relieve ann €n ¢l plane dé¢ su ficil “chauyvi-
nigmo” localista. Asl en su pesada scumulacidén de tangos,
costumbrismos familiarcs, chistes afiosos y sentimentalissno
epess En toda |2 Jarga duracién d4el flim no mejoran [as
cosas, pero s& ponén de relieve la invertebrada tonteria del
dialoge, la clemeéntalidad Gl gFuion ¥ la Tulnagia Solucidn
técmine el film.

J. A. MAHIEU.

ADVERTENCIA AL LECTOR

Que habra netado la interrupcion del guion de
La Dolce Vita que publicibamos. A raiz de no
haber llegado a término las gestiones ante los
editores italianos, para obtener la reproduccién
clel libro completo de esta pelicula, se suspende
la publicacién periodica del mismo,

FPara evitar que los aficionados argentinos se
vean privados de tan importante documento,
el Cine Club Nucleo publicard préximamente
una edicion reducida y fuera de comercio, que
estara al alcance de los interesados, A los que
Se encuentren en ese caso, les roFamos que nos
lo hagan saber a la brevedad posible, escribien-
do a TIEMPO DE CINE, Avda. Gaona 2807,
Jer. piso, of. 4, Buenos Aires.



UNA HORA, 10 MINUTOS CON KAREL REISZ

Por les pasillos de la eatacumba funciomal, nos en-
gcontramos con Karel Reisz, Una calvieie prematu-
ra, treinta y cuatro ancs, una voz suave, apaciguan-
te. una diccidn muy cuidada, definidos toques ird-
micos en la mayor parie de sus observaciones. Ma-
durez ¢n la franqueza de sus respuestas.

Somos T. C., queéremos <onversar unos minutos con
gste checo criado en Gran Bretafia, documentalista,
redacior de una de las mas importantes publicacio-
nes cinematograficas inglesas, consejero de progra-
maciones del British Film Institute. Neos invita a
entrevistarlo ¢n su habitacién del Hotel Provincial
Insin(ia la conveniencia de una puntyalidad “pun-
tual”.

Junto 2 la puerta esperamos hasta queé sean casi las
dieciseisc. Hemos de defender nuestro herido amor
propic. Cinco segundeos antes, llamamos.

En el departamento nos envuelve un ligero gire de
“boudoir'’” zoliano. Esto nos predispone para un
juego de agudezas, Conectamos el grabador, las
primeras preguntas se entrecortan con chascarrilos
¥ referencias al cine inglés, al Festival, al Laboris-

mo. Por fin, s2 encamina la conversacidn. ..

ot paid con &1 gran movimisntd docus-
se+ntal, que en la posguerra perdid, pa-
rece, Iz caffa d¢ Rumanldad ¥ calidad
gtu poftia antes d¢ la guerra ¥ durants
«t3* Sélo des o tres realizadores “il-
maron péliciilas profesionales. camo Ud..

Bien, ez necesario decir gque hay., defini-
wvamentie, 405 generaciones, la del gru-
o de Grierson, es decir John Grierson,
Basil Wright, Edgar Anstey, Arthur El-
wn, Holmes ¥y olres, "the Grleérson
gang”™... ¥ la del grupe nuestro forma-
do por Lindsay Anderson, Tony Richard-
=0 ¥ ¥0...

Camoremos 2 Anderson, sahemos de 3us
CRTes. . .

Son dos grupos complelamente diferentes
¥ oo muy amistosos. .. El grupo de Grier-
sonn, que comenzd hacla la década del
treinta, s eorlentd én un séntide delini-
damenie politico, se ocupéd de problemas
sociales de orden materisl...

Viviends, g3, tlc.

Sl el mismo Basil Wright s¢ manluve
altiado, &r parte porque £3 un réalizador
Ervea. Bien, todas las peliculss de exle
Eupo son MUy formalistas. no visualizan
=achs lof roftros, mMUSsSIran £50UWEIMAS,
=wrrins. etc. Este o3 un estilo de reali-
Facidn Gueée slguld su cuTrso. ..

¥ rmind. ..

S Esta &3 mi versién personal. por su-
pmewts, #lios siguieran su camino y no
e desartollareon mas alld.

Cres que ¢l mismo Grierson se dio cuen-
= ®¢ r30... €n algumos articulos gque
escribdd menciond este hecho,

S... ¥ entonces camblaren sus interescs.
Cres que todo ese movimiento es perio-
dSssmrammente interesante. pero estética-
me=ss no = muy interesante. A Grier-
== corresponde el mérito como publi-
=== ¢l fuc la persona que demostro
azoe el mundo la importancia del film.
S5 comtribucidén educativa es enorme. El

movimienteo d¢ los cine clubs, €| csti-
mulo deél documental se 1o deben oasi

fodo a Grilérson. S5in embargoe, creo que
artisticamente ningunde dé¢ ¢llog €5 bug-
4 &n edpacial, exceplo Humphrey Jeén-
nings. ..

Una wacule ¢n la leche,

Creo que ¢l mas grande realizador que
haya producide Inglaterra. Comenzd, en
cierta forma. con Griersen. pera uegoe
fui independizdndose. .. El padre espiri-
1usl de muesiro grups o Humphrey Jen-
nings. Yo nunca llegué a conocerio. pero
lo admire enormemente. Muchas de ias
peliculas de Lindsay (Anderson) estan
muy influldas por Jennings.

Despracladamente aqui séle wimos La
Senda es Larga (Thursday's Children), de
Anderson.

Tendrian que pedir Every Day Except
Christmas, e3s €] fllm mas lergo de An-
derson. Dura unos cuarenta minutes,
¥o lo produje... Luego Lindsay hiro una
pelieula en 16 mm. O Dreamland, un film
salvaje, destructivo, al estile de A Pro-
pds de Niee, que ne gustd. Luego reallzd
Whitefields Express, una pelicula sabre
un pueblecite del norie de Inglaterra. De
esto hace més o menos diez afios ¥ esta
muy préxima al estile de Jennings. Es
una especie de exploracidn... (Vieron
Listen to Britain?

5i.

Bueno, Whitelields Express,.. nuevamen-
1e vemos qQue s5e trata de diferentes per-
sonalidades, pero las peliculas de ambos
son de un mismoe género. Después Lind-
say ha trabajedo en el teatro. Este afo
vuelve sl cine con su primer large me-
iraje. Vean: la diferencia de nuestras pe-
lieulas, del “Free Clnema™ se halla en que
jamés nos hemos puestis en ¢l papel de
propagandistas; creo gue todos estamos
politicementes orientados, pero primero
som<s artistas. Ningun film saca una con-
clusién u otra, no dice que deba hacerse
<sto o lo oilro...

Fata Ofgarmbidea.

En Ir conferenclia de prensa de #5ta ma-
fiana se concluyd gue usted es5 labo-
rista. ..

La conferencia de prensa... Créeo qué ne
fui muy explicite. MNe gquise deeir que
soy un socialisia que irabaja en un par-
twde., Detrds de todas estas peliculas hay
una cierta ldeclogia. una cleria manera
de mirar al mundo, pero muchos realiza-
dores tienen vergllenza de moslrar sus
puntos de vista anie €] phablico... Lss
conferencias de prenda son reupnliongs 1an
peculiares, .. Uno va allé y ze gienta:
hay un direector, v olre ¥ ron ellos upe
no iliene abzolutamenie nada en comtlin
Directores muy buencs pero que no tic-
nen nada de mi estile... un munde com=
pletamenie dilerenie... ¥ hay una actriz,
una acirlz que yo adoro, pero...

FPero tlene clertas limitaciones. ..

Butno, unt no deberia pedirle que ha-
ble... ¥ despudls uno se encuentra con
el “money man™ (los comerciantes el
cine), ¢l hombre con guien uno siempre
esta peleando.. .

Una olla podrida. ..

e todos medos, creo gue unc debe de-
cir o que plensa. =i no todo se vuelve
muy aburrido... Esss cosas estin hechas
por raranes de diplomacia... {A conti-
nuacifdn Reizr pregunts por las idsas
actuales de Zavaltind y sus conversacie-
nes en Mar de] Plala, su experiencia cu=
bana, el desarrollio soclal, ete.y (...) Lo
que esth ccurriendo es que en e#slas nor-
mas de lealtades politicas 1odo s¢ ha hes
cho mucho mas diffedl. .. Es mucho mids
dificil tener una lines shors que en 1545,
1950 o antes dé Ia geerra . Me paErécs gue
las prablemas paliticos en Eutaops v en loz
demis paises desarrollados son exactas
mente apuestos & los de los paises pobres.
MNuestro problema, en nuestta =ocledad:
en Inglaterra, en Estades Unidos, en Sue-
cia, &35 &l problema de los que, teniendo
prosperidad material, jqué hatemos oon
ellaT (Qué hice a la vida de Ios hambreés,
Fuesta que no parece estar enriquecién-
dola?® Esté no es el prablema de Cuba.
o de Argenitna. Por eso. cusndo digo que
say soclalista... ez porque #sloy hablando
de Jos problemas como un socialista. ..



...en Inglaterea.

En Inglalerra, exacto, Eso me gponelerne.
Sabén, cuando zlguien me dijo, "ésta es
una pelicula gomunista™ (Todo Comlenza
el Sabado), bueno, estaba abzolutamente
equivecads. Loas valofé: que réealmente
me¢ importan son los valores de no cone
farmismo ;. Indépendéncia, libertad, apre-
clar ¥ jJurghr esponténaamenté, Nohar
por la propia opinién. ¥ slento que todo
eito e3lh Incluide, que es Ia parle espi-
ritual del szocialismo. El sgo¢laliesmo nor-
malmente, digamos hasla 1350, ha sido
slampre songiderids <ome Un asunlo e
sindicatos, de meéjoras de salarlos ¥ todo
€50. Boend, e3t: probléma ha side re-
suglio en Europa. Y los sindlealos son
ahora ¢nn Inglatérra 1o més conservador.
Por lo tanto, &l problema noe ¢& patrido
Laborista o partide Conservador, sino
como récncontrar ¢l ¢spiritu del asunto.

Ustedes han legade a un punto de £yvo-
lucion al gue nosotras mao hemos llapado.

Si, pero déste es un problema muy real,
porgue a eso van las cosas €n lodas par-
tes... mds ¥ mis paises tarde o tempra-
ne... Argentina, presumiblemenie tam-
bien va a llegar a aquella situacion,

Aqui estames experimentande un desa-
rrallo industrizl. ..

=i, esc momenle no estd Ltan lejos. Lo
que quiero declr es que la veloecidad eon
que ¢ mueve la tecnelogia ex colosal.
Creo que... Lo siento, pero me parece
que csioy hablande constantemente en
terminos politicos y... en realidad mi in-
terés no [lega a fanto...

i lo préflere, podemos hablar de otro
Tema’ le queria préguntar alge sobre los
certificados de censura. Roger Manvell
scfialaba ¢l heéche curlesoe gue los nifios
¢ligen padres adaptives a la entrada de
lin cihe para poder wvér alguna pelicula

-‘u" ﬂ LIHI.IITI

Ellos pueden ver peliculas “U™. Log FiHlms

de certificade “E° pueden wverlos si les
acompafia una persona mayor ¥ entonces
es curiose ver los chicos a la puerta del
cine diciendn a los mayores: '';me acoms
pafia?’. Y yo siempre loz acompato.

A propdsito: Jqué pasa en Inglaterra com
¢l <ine¢ para nifos? Cred gquée o une de
los pocos paises gque s¢ preocupan de los
ninos en coste aspecto. ..

51, ze prea¢upan, péro cfea que la gente
que lo hace tiene muy poco talento. Es

comg 5 golptaran 2 los nifles para gue
sonrian... ;Compreénden? slampre “nifiog

felices”,
Creo gue e un <iné muay, muy male.
Plenso qué es una clase de cine... en

fin, hacen como 3l lod nificos no fueran
personas. Detris de eaas paliculas hay
una objécion [umdamental: obedécen a
wisd Concepcion antiestélica y antivital

Mary Field, me parece, €5 una buenma

anplana, ..

La delesto. la detlesto...

Bueno, dige ¢slo porgue en principic creo
gque la Idca de hacer peliculas para ni-
nos €5 muy buena, pero plense que de-
ben ser hochas per artistas. La gente que
hace estas peliculas procede como “do-
Fooders” ("profesionales del bien™)...

Sen peliculas para hacer nenes buenis-
[as...

Prenso que este os siriamente objetable.
Inglaterra tiene una sdlida reputacisn
por algo que no merece.

Hablemos d¢ maontaje. Usted l& atribuve
mutha [Mporlancia, ;no ¢3 clerte? Ha
hecho un muy buetn trabajo ¢n Satusday
Night..., es un fillm redonda,

Plenso que todd €1 asuplo del montaje
¢s bastante complicado porgque todo !
PEGGESo de préparar el guidn, dirigir v

Durante e rodoje de TODO COMIENIA EL SABADD.

hacer ¢l montaje €3 un  $0lo  Procéso,
OCcurre que uno no empleza a ceear gl-
itamente. |,

-..come los Mages...

For o tanto, creo gue monlar es terri-
blemente importante pero que el com-
paginador no lo es. Desde un punte de
vista téenico, pienso que la diferencia
entre una pelicula que estd biemn o mal
cortada es muy pequetia. Iguaimente. el
concepio del estile del compaginader cs
tremendamente importante para una poeli-
cula, 5 sus primeros planos ne tienen
¢l tiempo exacio, o no ensamblan correc-
tamente, ¢ male. pere ¢s0 no tliene en
realidad tanta Importancia. Es algo que
los lécnicos advierlen cn seguida, v gui-
za tambitn la gente muy sofistleada.
FPara ml el corte ¢s un Instrumento dra-
mitice v ne de simple tranzsicién. Si su
corie le da el préximo clemento que us-
fted quiere expresar. en una forma dra-
matica, esta bien.

Como usled wsa ¢l sonlde cuande el mu-

chacho wvu¢lve a la fabrica ¥ el sonide
lo preludis, .,

El sonido esx algo fascinante. Lo que
qiugra desir &3 231 usted puede ponér
un plano genersl. montandaslo & s
do, usted la prolonga. asl, ¢] éspacio de
vempe que considera correcto. Y des-
pues [e coloca la banda de ssnido vy ubi-
ca un efecto alrededor de ocho pies mbs
adelante (cinco segundox ¥ medis & 240
metros). Subltamente. este plano recabra
vida ¥ asi usted tiene un plano que mu.
do significa una cosa ¥ oon la banda
sonora significa sibitamente algo distin-
ta... ¥ asi s pusde continuar, Algo giié
tamblen meé parece fascinante ¢s lo que
OCUrne Ccuands =2 MAantiene un primer
plano por la informacidén que ese primer
plano estd dando: como para decir. el
hombre reacciona en tal ¥ tal forma. Asi
significa una ecosa. S luegn, en ver ds
cortar. s¢ deja el planoc en la pantalia
por mis tlempo del que necesitz para
dar su informacién. entonces & esta pi-
diendo al pablice que lo vea en una for-
ma diferente, Se le dice al pablico: "aha-
ra ¢l ha sentido esto. ahora mirenlo™.
cEntienden lo que quiero decir? Se esta
ercando una emocidn diferente en ¢l
publice por medico de la duracisn del
plano, Me refiers particularmente a los
decumentales. :Han visto slguno de mis
documentales?

Desgracizdaments, no._, .

L] [ ] ] n L] i L] n L] Ll - i - 1 Ll [} w L] i i

Nos gustaria tener alguna colaboracidn
Su¥a esrila...

SE Me gusta escribir... me tama muchd-
simo tlempo.. pero si desean hacerme
una entrevista formal o algo asi. estoy
a vuestra disposicion. (Mira su reloj.) Y
ahora tenemos que conclulr.

(A Su regreso a Buenos Alres, las ocu-
paciones de K. R. ¥ su breve estada le
impidieron cumplir esta propuesta. Par
Oira parte, entre ida ¥ vuelta de Punta
del Este —segiin nos conté mientras
mosiraba el monito de madera que ha-
bia comprade para su hijo menor—,
dedict el tlempo a visltar algunes pa-
rientes que me veia desde su partida de
Checoslovaguia.)

Entrevista realizada. ¥ grabada per
Yicior Ifturalde v Adolio Lavarello.
Triduecidn de Marlana Elkeles, re-
visada vy transeripta por J. A. Ma-
hl."“i



UN AMIGO NOS DEIJO

Eec—=:r una nota sobre la partida defini-
==a o CGary Cooper s un iriste com-
groemses, Exislée un aspéeld periodistico
ooe wajo el cable, que regisiran los li-
seos. los diarios ¥ que es de conocimiento
peeeral. Gary Cooper =—su verdadero
ser=rnre era Frank J. Cooper— nacité en
Seema. Montana, ¢l T de mayo dé W1
v sallecid en su residencia de Bel-Alre
= 1! de mayo préximo pasade. Habia
re=—=1do reciemiéemeénts 80 aflos Eztudid
e= Inglaterra «Dunstable Schools, de don-
Se era oriumda su familla, ¥ de vuelta
a s: patria termindg loz estudicozx en el
Jewa College. Caricaturista sin sSuerte,
=aka's en algunos periodicos y fe tras-
@ a Los Angeles. A los 24 afloz debulo
o= oine =-—por sus dotes de vaqueéra v
$= Z:gura— a las drdenes de Hans Ties-
= en Powerity Row, sicndo sU pFlmer
sompafiera Eileen Segswick. S& hizo co-
=ocer, % firmd su primer conmirato c¢omn
B P. Schulberg. d¢ Paramount, Yy pos-
werormente con Sam Goldwyn, Luego to-
do {ve alucinante, vertiginoss, coma ia
=dusiria que o empleaba. Llegd el so0-
==rn v su personalidad se aflanzd aun
=a= 35y trabajo, dividido &nlfc los estu-
duss Paramount ¥ loz de Goldwyn, =¢
ialome con obras como Alas, Marrueess,
Calles de la clidad, Adids a |as armas,
Ezmbos dé vida, Tres lanceros de Hens
gala. El lancro, Bl secreto de vivir, Laa
aventuras de Marco Polo, E1 caballero
del deslerto, ele. Luego flimd para la
Tarner. ¥ habvlends ganado dos "Oscar
=or sué actuaciones en El sargents York
» A la hora sehalada —I1941 ¥ 1552 res-
seclvameénié—, a0tuéd independientemon-
¢ ~asta llegar a The nakéd edge (15600,
e uc su ullima actuscion ante las oa-
Earad

E otro aspeclo, 2] humano, es ¢l que
=43 mporta. Tal vez no haya sido un
i actor. pero slempre nos Interesd.
s ¢] hombre pacifico, enemigo de toda
clide e violencia, que siempre asume
=—a actitud justiciera. El hombre ideal
de. oeste amerciano, el que Capra utilizd
—£aitdndo “'pendant”’ con |of persona-
3 de James Stewari— Ppara apoyar ci-
:-E‘.-..i'l-ﬁg‘l'-!ﬁ-ﬂlﬂ'lﬂ'l'll'; mediante gs¢ hom-
Sre comun, la por alguncs combatida
sslitica del New Deal.

Cooper era el Mr. Deed de El secreio de
wivir. ¢l provinciano gque no se inmula
&l recibir una fabulosa herencia ¥y sigue
#2 vida con la gente seneilla y sincera de
se==nre: ara ¢l John Doe de ...¥ la ca-
Balgats pasa, que no podia y no debia
sz contaminado por el mal. Su tran.
guilidad. su amor al préjimo, su conflan-
=3 en el hombre. su sinceridad previn-

fue su cantor— f[ue

clana, eran sus armas, su escudo. La ofra
faceta de ese pérsondje <n apoye del
Néw Déal dée Rodseven, —=Frank Capia
¢l pérzonaje de
Jamés Stewar! ¢n Caballero sin espada
¥ ;Qué bello es vivir!, que unla a su
ingenuldad un sincero s¢nfide demecra=-
tico d¢ &us aotos 3 la [ogosidad del ha-
bhitante de la ciudad.
No Iué casualidad qu¢ Zignemahn ulilizh-
Fa &8 Cooper & A |3 hors sefialnds, film
quec ¢n plena ¢poca “maccarthysta™ trato
¢l problema de] hombre comin, concliens
te de sus responsabilidades ¥ sin bravus
conndas ante el miedo de una sociedad.
Este hombre, timido en su wvida privada,
que rehila la falsa publicidad, fue 1
hépoe que admiramos £n nuestra nifcer
¥ juventud. Su lucha <ra |& nuestta.
Mo no: interesaba de parte de guién
estaba, con los ingleses, Ins conquistado-
rés de oro, con los vaqueros, los indios
o lo= ‘'casacas coloradas . Seguramente
habla escogide blen. Recordemos Beau
Geste, El llanero, El caballero del de-
sierto. En otros papeles se mostrd un fino
comediante. coma en las obras de Lu-
bitsch, Eombhboes de vida, La octava mu-
Jer de Barba Azul o en Todo DoOr una
mujer de Stuart Heisler.
Trabajé con casl todos los dircctores de
Hollywood denominados “grandes” y fue
amigo de¢ ellos: Frank Lioyd, Willlam
wellman., Vietor Fleming, Ernst Lubltsch,
Von Stenberg. RBouben Mamoulian, Frank
Capra, Fred Zinnemann., Frank Borzage.
Howard Hawks. De Mille, Billy Wilder.
William Wryler, ete.. ¥ fueron algunos -de
sus companierog en su dilatada carrera:
Clara Bow. Honald Celman, Emil Jan-
nings, Carale Lombard, Silvia Sidney.
Claudette Colbert. Helen Hayes, Fredric
March. Marlene Dietrich, Ana Sten, Ray
Milland. Barbara Stanwick, Marla Schell
y {inslmente Deborah Kerr.
Su presencia no era sdle fisica como su-
cedia con Errel Fivnn o Tyrone FPower.
Sus personajes no actuaban impelides por
la venganza o para lucir sus revéiveres;
sédlo el deber, el homor o el amor los
fmpulsaba; nunca la necesidad de cbte-
ner alge mis, sino la dedefender lo que
tentan, lo suyo.
Seria impropio hacer de esle amigo. *n
este lamentable momento, un examen de
zus condiciones de acter. Su figura des-
garbada nos acompafiara siempre, ¥ des-
de el fondo de nuestra nifiez, como un
hermane mayor, come un amigo, en si-
lencio. nos colocard la mane sobre el
hombro y seguird la marcha a nuestro
lado.

HECTOR ¥. YENA

Gary Cooper em A LA HORA SERaLaDa.

BIBLIOGRAFICAS
CINECRITICA

La aparicion de olra revista destinada a
estudiar seriamente los problemas del
cine es un hecho auspicloso, gque se agre-
ga a otros. Todos ellos demuestran gque,
a pesar del escepticismo de muchos que
estan dentro del “negocls” del elne, este
posee entre nosotros fuerzas activas. ca-
paces de canalizar sus mis ajtas nece-
sidades. El hecho filmico como parcie
de todo el complejo cultural de nuestra
epoca, alcanza a todos. Su vigencia ar-
tnisticm o5 un supuesie necesario. gque es
vital extender para que ¢l espectador
alcance a discernir entre meros enirele-
nimientos letales v el testimonie activo
y profundc del mejor cine actual.

CINE CRITICA contiene una actlva par-
licipacidén en este proceso de discusion
v analisis. Su enfoque critice parte de
una posicién concreta frente a la reali-
dad v en base a elle ordena su andlisis
de los problemas sociales v esbéticos del
cine. Esta homogeneidad ledrica (e Ideo-
Wgica, por supuesto) le permite una in-
terpretacidn coherente de log mismos, ¥
aungque dicha homogeneidad pudiera ser
tachada de unilaieral, no lo o5 desde su
apertura a la discusidn polémica, nece-
saria.

Debe destacarse su scria intenelon de es-
tudiar ¥ presentar wna imogen auléntica
de los problemas actuales del olne ars-
genting,

El ditimo nimere que nos llega testifica
una sensible mejora sobre logs primeros
en cuants a vartedad ¥y presentaciin. ¥
estd dedicade a los diferentes aspectos
del Festival de Mar del Plata. Sdlo po-
driamos objetar en sus resefios criticas
una simplificacién excesiva, no deman-
dando una objetividad inocua, sino una
“participacléon™ mayor en el anilizis de
las Intenclones y las réalizaclones.

4. 4. M.

UNA NOTICIA

El eortometraje argentine Dimension, rea=
iizacién del Instituts Cinematogrifico de
la Universidad de Buenos Alres (L.C.
U.B.A,), dependiente del Departamentfo
de Actividades Culturales de esa casa
ue estudios, acaba de obtener el Bucra-
nla 4i Bronzo. uno de los premics ma-
yores de la Y Resefia Internacional del
Film Cientifico-Didactico”, organizada en
Tialia por la Universidad de Fadua
colaboracidn con la Muesira Internacio=
nal de Arte Cinemategrifico de la Blenal

de Veneecia.

El jurado de esta "V Resefla Internacio-
nal”, que se llevé a cabo en Fadua entre
el 30 de ociubre ¥ el 4 de noviembre del
afic pasado, estuvo integrade por § desta-
cadas personalidades deslgnadas per ol
Rector de aguella Universidad italiana
v el Comisario extraprdinario de I1a

Baenal.

Dimensidn es un film de 10 minutios de
duracldén, en blanco ¥ negro, 3% mm, rea-
lizado socbre las esculturas méviles de
Mauro Kunst y dirigido por Alde Luis
Persano.

A 1pdos estos pormenores puede agre-
garee una noticia tristemente irdnica: el
film fue declarade "B por la comisién
calificadora del Instituto WNarlonal de Ci-
nematogral ia.



Loz dos grandes acontecimientos de csias
ultimes semanas fueron los estrenos de
La Noche (Antonionl) ¥ Rocco ¥ sus
hermanos (Viscontl). La temporada pa-
risina se halla asi. bajo el signe del cine
naliano, &l cual, trazs el eclipse de slgu-
nos afics estd recobrando uno de los pri-
mero2 lugares de la pantalla mundial.
Estas dos peliculas son  absolutamente
distintas, tanto por el tema como por el
estile, pero evidencian el gran tslenlo
de sus autiores, y se colocan en un grado
tal de calldad, que =ambas pueden ser
sdmiradas ¥ gustadas &l mismo tiempo.
La notie sefiala una nueva e Imporianie
etapa en la evolucidn de Antonioni. Cuan-
d se vio L'Avveniura v su extraordinaria
desnudez dramdtica, une se preguntd co-
mo Antonloni podria ir adn mis lejos
en ¢s8a linea, que Georges Sadoul deno-
mind des-dramatizaclén, porque consiste
en suprimir la mayoria de Jop sugesos ¥y
peripecias que habltualmente componén
un film ¥ que &8¢ enchdenan, como &n &l
teztro, hacla un clima dramitice y luego
a un desenlace gue aporla una verdadera
solucidn.,

El universo dramdético de Antonioni <=
un universe de¢ pérpélun interrogacidn
{como en Bergman) y sus films no dan
jamas alguna solucidn positiva ¥y defind-
tiva. En la medida en que &] tema de cu
obra entera ¢s, seglhn sus propias pala-
bras, "'lo desoonocids moaral”, 52 compren-
de gue zus meéditacioneés sobfe &l COMm-
portamiento poicoldgicd y moral del homi-
bhrée no & detarminen 3 través de afir-
maciones, ¥y &¢ limitén & intérrofacionds
sobre 1o naturaleza del amor ¥ la posi-
Bilidad de In intercomunicacidén entre los
$erey,

La construceldn dramdtica de La Aven-
tura &3 extremadamente significativa: la
viusqueda de Anna tras su desaparicién,
parece ser ] tema del film: sin embar-
g0 e5 evidente que ella serd répidamen-
ie llevada @ un plano secundartio ya que
el mutus descubrimients que Claudla ¥
Sandro hacen de sl mismos ¥y de su amor,
es el tema central del film. Esla bis-
queda, que comporta um elaments de
Suspenso, ¢ pues accesoria en relacién
a2 !a imiriga prineipal. que es une aven-
iura puramenie interior: e] amor enire
Sendro v Claudia.

En La Notte, Antonioni alcanzd un des-
pojamiente dramético adn més grande:
no ocurre nada. Unicamente un large
pasee de la hercina (Jeanne Moreau), por
Milén, ¥ luego una recepcidn nocturna
en casd de unos ricos industriales donde
pasa la noche cen su esposo (Marcelle
Matroiannl). A esia indriga (ipuede ha-
blarse de iniriga en el sentido esiriete
de la palabra?) se ahaden aconitecimientios
aparentemente sin gran importancia ni
relaclén directa con la accién prineipal:
la muerte de un amigo. ¢l encueniro del
maride con una muchacha histérica, <
cortejamiento apremiante que hace a la
hercinag un desconeclde ¥ la naclentie alm-
patia enire ¢l esposo ¥ 1a hija de los due-
o de casa {Monlca Viitl). Sln embargo.

alguno: minimos sucedns tienen uma im-
portancia declsiva: comprendemos que la

24

hercina debié amar en oire tlempo a
ese amigo: la abortads aventara del ma-
ride con la muchacha histérica nos des-
cubre su sensualidad v finzlmente el
reencuentiro gue cada uno de ellos efec-
tia esa noche revela claramente que yva
ne S hntEn.

Pera estas significaciones debhen ser 42
aigin modo deseifredas vy por otra parte.
el sentide de aguellos sucesos o 50N Dun-
ca twialmenie claros: son sole Indicios.
indicagiones, Se comprende cudn distinte
¢s lodo eslo de las estructuras tradicie-
nalmenie dramaticas, donde todo debe
ser perfectamente definido ¥ catalogado.
En el plane dramitico, La Notte sefiala
pues, en refacidn a L'Avvenfura, un nue-
vo pasg adelanie hacla la discpilina as-
cética, A la inversa. en ¢l plane plastico
y estllistico no sucede lo mizsmo; Anio-
nleni parece retornar a clertas blisquedas
esiéticas de su obra anterlor. S¢ constata
¢n efecto, un relorno a2 1o que podriamos
dernomlnar la Inclinacién a un formalis-
mo eslélice (siln conferirle a ¢sta palabra
wn #entide pévoralive) Qué CAFECIETIZES 5
sus primercos fllms. particularmenie Cre-
nack dl un amore y €1 ¢pisodlio Teatals
seicidlo en Amore in cltih, Hay en La
Notle imbagenes gue récucrdan muy pres
cigaments A plancs dé Tentato suleldio,
parlicularmente cuando la mujer s¢ ha-
lla fnmdvil ¥ sola ante un gran muro
blanco, ¥a que recuerda ] extrafno deco-
rade ¢n €] <ual Joz “sulcidas"” iban a
relatar gue frustradas tentativaz Por o!te
parle, toda la accidon de La Notlé trans-
curre ¢n Mildn ¥ réincontromes 1a 10Tae-
genia de la gran cloedad que es uno e
los rasgos esenciales de Cronaca 4l nn
amore: ¢l decorade de 1a cludad, ente-
ramente construida en vidrio ¥ hormigds,
parece relcner prisionercs a los perso-
najes en umn laberinte abstracts donde sus
dramas personales no encuentran nd eco
ni aimpatia.

Parcce dificil elegir —suponiendo que
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eilo fuese noecesaric— enire L'Avventurn
¥ La Nolte: este dltimo {illm ¢ sin duda
mas hermoso en el plano de la bellera
formal, mas fascimante tambidn por zu
purcza ¥ simplicidad en el aspecto dra-
maitico. Pere hay en L'Avventura una
belleza de otres orden, menos aparente
sin duda, mas profunda ¥ por esta misma
razén, mucho mas emocionante.
Evideniemente Rocco ¥ sus hermanos oo
encuenira en las antipodas de la estética
de Antonioni. Luchine Yiscomtil se na
mantenido flel al cine tradicional ¥ a0
rechaze ningung de loz prestigios del dra-
ma, en @] sentide shakesperiano o racis
niane d¢l iérmine.

También &1 hace cine psicolégico ¥ aniro-
pomerfo, para repelir una expresion gue
le e cara, pero recurriendo a estruclurasg
clésicas de |a acclién dramética, tal come
1a prattica désdée La Térra trema, Vig-
contl integra ¢l teatro al cine, ¥ su um
esia construido alrededor de una seri= de
“grandes escenas” decisivas y absolula-
menie andlogas a les de una pieza lez-
tral, ¥ &5 quizds ahl donde esiriba 10
diferencia esencial com Antonioni. For
GLFa parte, los pérsonajes d¢ Visconti ha-
cen su historis, misntras que jog de Ane
tonioni parecen padeceria; la casuslidad,
¢l azar, parecen dominar las peripecias
de la accidon en este Gltimo, en tanto cl
deiting onddna la d¢ Visconti. Por n,
o dramas de Viscontl tiensn UA 0=
mitnio, un final ¥y une significacidén pre-
cisa, milentras los d¢ ARONLONI PpErMAnHes
Cen AbleTIOS, expectantes ante nuevos in-
1T OEANTES,

Ultima diferencia —péro Cseéncial— ez la
actitud social, Antonioni 8¢ Jimila &
analizar personajezx y fragmentoz de la
socitdad burguésa, a la gue perténéce,
sin jurgarios mi condenarlos; s sirve de
¢llos como 4 un terrens de experiencia
picolégica ¥ ha declarado que tomaba
SUE pErsonajes entre loE otios0E rICOS,
porqué nd 1énléndo nadn que hacer ¥
sin preocupacidan por problemas vitales,
tenian tiempo de interrogarse acerca de
¢llos mismos. Completaments olra es Ia
actitud de Visconu, gue €5 ante tode un
moralista ¥ pretende definir una morsl
sacial; hombre de izguierda, juzga Vv
condena la sociedad que describe. Y Raor-
¢o &8 verdaderamente, desde &5 puntn
de vista, la continuacion directa de La
Terra Trema.

En su Anguls melodramatics, en el sentido
italiano de la palabra. Eoccd... aparece
Cas! Comdo una opera, come una tragedia.
Es una obra wviclenta. fuerte, colorids,
gritada. pers indudablemente un admira-
ble film.

MARCEL MARTIN

Marien Brondo dirigiende OMNE EYED JACKS



Bz una llamativa ceancidencia, los dos
=ejores [ihms =hasta e momenio= de¢

< produccidon amerlcana del corriente
afz, kan hecho SuU apariclon con pocos
=ac gde diflerencia, 2lentande al puablico
* a lo= eriticos, expuesios permanente-
=s=it & los producios hazalos, falios de
=smiracién ¥ =in senlide de Hollywood.
E L= A Ralsin In the Sun, adaptado del
crama presentado en Broadway la lem-
soraca pasada, €3 uno d¢ csos extrancs
casos ¢n lof qué ¢] negded AMETICANS, Fus
ftos ¥ 5U dura realidad, su maravillosa
valdad vy o profunde séntide de frug-
=#on. son anmalizodos en la paninlla en
=—a forma vivida ¥ realista deniro de
a=a exiraordinaria gama de £xXquUigilas
—inciones humanas. La sutora de la
corh a jowen Lorraine Hansbérry, queé
=== su debul en el teatro logrando un
s memorable, debe gentirse orgullo-
B de a3 veriddn, suténticaments clnems-
=gafica, que ha mantenido una fide-
=2 absoluta al €xlo ofiginal, pitstn-
2ede un drami concebida sobre 1emas
a=—-versales, sigui<nde ¢l camino trazade
por Eugene O'NMeéil]l v Arthur Millér, I's
@ Ruawria de una familia de negroa
s !ucka c¢n Chicago. La causa de una
=4 2¢ durcs conflicios entre la viuda,
= =3¢ v zu hija €5 un <hequé deé dier
==, délares, que representa el segura
¢ Tz del jefe de la famlila que hs
==cte. La viuda gquiere U5aT €l dindro
a3 alpuna 2otividad que MENEREAR 5
2 Zamilia unida vy prospera. El hijo de.
cd abrir ung llcoréria para wmantentr a
4 =afre afi como a su propia familis,
cocmpuesia dé URA C3pasa &nceinta ¥y un
=-r2 La hija quiere ir a8 1a Universidad
¥ legar a ser doctora.

Ceotra este fondo de intereses divergen-
w2 3 familia sufre una seéri¢ de duras
exefieBc1as: parte del dINeTe &3 perdida
Sm Un tFAMPOS0! parte se invierte en ung
=2&va casa on un barric blanco, dondae
@ Ta—iDla no &5 ACeplada, COMG CONEle
=o#=2:a de laz desagradables tendencizs
st .a discriminaclion racial. ¥ &n ¢] Mmos
=t de desesperacion, <uando es5tas
=—aTuras infelices eslan al borde deé peér-
s== su dignidad. asi como sus esperanzas
e= 3 humanidad,. el hombre de 1a Iami-
E3 % snfuenira a =i mismo. ¥y decide
e=freniar la hostilidad del prejuicio blan-
M mudandose @ |la nueve casa, ansiosn
& vivir en paz. pero defendiende tambion
= Strecho a 1o vida, asi como los dere-
e ¢ Wwda su ramilla.

Psucide por David Susskind para Ia
Ced=rh:a Pictures. este film cuoenta con
£ azoyo de un réeparia de aclores ad-
s=—abies, Claugdiys MeNeill, en 2] rol de
m wviada, esta simplemente magnifica;
Se=ry Poitier, Interprelando al hijo ¥
a =H:4|’I*H'I:H' Rub)y Dee como su mu-
= realizan un fascinanie despliegue de
=eERame. [Ogrando caraclerizacioncs
mroweabies v profundamente conmovedo-
== Xo hay tmpleo algune de eleclos
meeet-amilices barates, no hay retéricsa;
= ==a=a humano de los negros de Chi-
mge 3= convierte en unz tragedia uni-
s cuyo Eignificado es comprendido
¥ maleradc, ripidamente. Esperamos sin-
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ceramente que € im séa exhibide am-
pliamente en el Sur, donde el Klu Klux
Klan, el White Cilizens Council y olros
imbéciles raciftas, aun vagan libremente,
Muy senzible la direccldn de Daniel
Pétrie.

La olra sorpresa sgradable ha slido One
Eyed Jrchks, una produccidén “"Penneba-
Rer”, distribuida por Paramount Plétu-
rés, ¥ dirigida, asi come (ntéerpretada
por Marlonn Brando. El film ha sido
sdaptads 4de le novila La verdadera muoer-
i€ d¢ HenrY Jonts d¢l néoyorkinoe Char-
leg Nelder, v puedse fer 1ecniCaminte ¢on-
slderada uwn Western, sungue la versidn
cindmatogialica, & la que Brando hié <n-
tréegado su MEYor cuidzdo ¥y honestidad
de un modo enérgice ¥ sensible, sobrépa-
sa lejos eam clasificacién. Brando ha des-
parramado alrededor de sels millones deo
délares, mAs de dos efios de 1rabajo
en €] guiém ¥ zeis meses de fiimacién
usando mis de un milldn Qe pies de pe.
Heula, finalizando una verstdn iniclal gur
duraba cualrs horas ¥ cuarenta y doa
minutes sigulendo la tradicidn de Codl
cizn de TEric von Stroheim, que en su
primera version Jduraba ocho horas. El
guitn fué completado parcialmenic por
Calder Willingham, €] famosa aulor de
la obra End as & Man (Terminado como
kembre), que atraje el interds de muchos
eriticos en la passds temporada teatral
d¢ EBroadway; ¢| director iba 8 aer SUan-
&y Rubrick, pero ruando abandondg |a
tarea. Brando decidiéd tamar el contral
de o produccién del film y entrd en o
campo de la direceion, obtenlendo. segin
nuestra opinidén, un resultado en extremo
satisfactorio.

OUne-Eved Jdacks, cuya version linal dura
2 heras ¥ 21 minutes, toma su titule ae
las dos sotas de un maze de cartas. que
s¢ muesiran con un salo cio. de perfil,
expeniende sdlc parie de su rosire. Y
el film muestra dos caracteres principales,
dos forajidos que tienen una doble per-
sonalidad. Uno de elles. Rios (Marlon
Brande) ¢ un individuo inteitive v des-
contiado, licno de orgulle ¥ desorientado.
Tiene algo de vanidad ¥ un sentido *n-
fantil v desproporcionsde de la viretud
2351 como de la ¢tica varomil. Es solitario
v generalmente descondiade de los con-
tactos humaneos. El otre. Daddy Long-
worth (Karl Malden) es un hipderita
eruel, frie ¥ calculader. Abandona a =u
amigoe en Mdixleo a los “Rurales™ para
salvarse junio con dos valifas de o,
Escapando a Monterrey, se crea un Hu-
rea de respelabilidad y llega a ser O
sheriff de la cludad. Rics se pudre du-
rante cinco afios en una circel mexica-
na de Sonora, de la cual escapa, llenc de
destéeos de venganza. El drama slcanze
wn clima de suspenso cuande Rios acepla
unirse a2 una banda de forajidos para
robar ¢l banco de Monterrey., y encuen-
ira al traidor. Muchas complicaciones 1i-
guen a esie encuenire, pueste gque Rlos
oculia su odio;, en la foma {inal., <l
fraidor es malado ¥ Rios enconirari uns
nueva vida, llenda de signilicidos,

En su deseo de llevar un atagque f{rontal
contra el templo de ‘clichés', Brando

mucsita laz molivaciones humanas e
log dos personages principales, Adirmo
reci¢ntemenie: “Nuestros héroes de ia
primeéra hota no eran braves en ¢l cien
por cien dzr loe c2so=, ni eran buencs =
ci¢n por cicnlo del tiempe™. Asi explica
en una Admirable profundidad de moli-
viciones., los persamicntoz (ntimoz de
Rios vy Dad Longworth, realizdndo un o =~
tudio peicolbgico de gran elecilvidad.
Una recién Jlegada a la pantalla amc-
ricang, 1A actriz mcilcana Pina Pellicer.
revela un rosiro muy sensible asi come
lambicn hace alarde dd¢ una rica
Fama dec expresion. Interpretd £ rol as
Anna Frank. en la versidn de la TV
mejicana, ¥y este ¢E zu dibut cinemato-
grafico, Caracterizaciones exéclentés son
ias realizadas por Katy Jurado, Ben
Johnson, Larry Duran, Slim Plekens,
Timothy Carey. Sam Gilman, Miriam
Colon.

Cobram un significads especial £1 usa
de unge magnifica fotografia, s tamas
intensas ¥y sfectivas del mar embravecis
do a lo largo de la costa californiana e
Big Sur, complementandsse conm &1 o&-
racter de Kios. ¥y las espléndldas escenas
del deslerto de Valle Muerto, que se
contraponen con el impacto ¥ Ia psicolo-
gia de In jucha contra los “Rurales”,
¥y Ia traiciém. El film debe ser conside-
rads como una de ias realiraciones més
importantes de la carrera de Brando
como actor, ast coms un auspicioso debut
como direcier, puesto que €sile es un
producio de la inteligencla v sensibllidad
de Brando. Un film importante, un film
que nos enfrenia eon un suléntico wes-
tern ¥ con un drama humane de pro-
veeclones universales. un estudlo en pro-
fundidad de la naturaleza humana. uRa
espléndida contrloucién al cine creador
y serio. Sobre la base de esia empresa.
esperamas de Brando mis v mas traba-
jos significativos,

GEORGE N. FENIN

A RAISIN IN THE SUN.
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dad es autodestruceion, a la conciencia histérica de
esa misma destruccion, se presenta come el momento
de superacion interior de la decadencia. Creemos
que el més profunde vy quizf Gnico enguistamiento
en Vigconti, ligado a la Urerlebnis, es ¢l zsentimiento
de la decadencia y sus secuelas. La experiencia pri-
migenia, en el verdadero sentido que le da Gundolf,
se revela en el mito; su mismo esquema e vuelve
contra el, en cuanto el artista o el pensador o el
hombre son zutoconsciente: del mito ¥ lo lanzan en
medio de la historia. La participacion de Visconti en
Mahler significa justamente una disolucién del ca-
racter mitico de la decadencia, que se hace elemento
de la Bildungerlebnis, Pero, al mismo tiempo, v Le
notti bianche lo revela, la tensiéon entre experien-
cia primigenia y experiencia cultural no desaparece,
convirtiendose en elemento dramaitico esencial.

Es decir que, con Senso, dos valenecias mannianas
quedan desplegadas, “El hecho mismo de saber coma
estan hoy las cosas, histéricamente, para lo que es
burgués, significa ya una salida de esta forma de
vida, una mirada colateral sobre algo nuevo, Se sub-
estima al conocimiento de si mismo, cuando se lo
considera ocioso, quietista y pietistico. Nadie, al co-
nocer, permanecera enteramente como e3”, —Aun
diria que Mahler es personaje mas dialéctico, mas
real, porque el limite Impuesto por su existencia le
impide dejar de ser lo que és: no puede trascenderse.
No sdlo la presencia del “convidado de piedra" de-
termina la marcha de los hechos visibles (y ésta es
la segunda ligazén con Mann y su realismo c¢ritico);
la conciencia ética de Mahler no puede generar otra
existencia. Hace falta otra conciencia etica. Vease
como el destino equivale ya a la imposibilidad de
ung intercomunicacién entre el ser social y la con-
elencia.

Y es tal reciprocidad la que parece estar guebrada
en Italia cuando Visconti realiza Le mnottl bianche.
Le nottl significa una reduccion roméntica de la his-
toricidad a vivenecia, a soplo de imaudita caducidad.
Existe una similitud con Ossessione: ambos son films
de “oposicion™ y de derrota. Pero alla el blance
éra “la exaltacion dannunziana” del régimen vy el
resultado, una derrota victoriosa, no en el ambito
interior de la obra, sino en el del sugurio histé-
rico., Degspués de Le motti, dirigida contra las falsas
ilusiones, cabia esperar la biisqueda del tiempo per-
dido o una incursién en el campe de la dura reali-
dad, no compacta, simbélica, sino diversificada. Qui-
Za por vez unica, en Visconti, la tragedia individual
no se separaba de un contexto tragico total; la evi-
dente critica a Mario se neutralizabg, atin en €l mé-
vil de su aproximacion a Natalia: la constitucidn de
una cohesibn familiar para escapar & la soledad. La
“segunda realidad” de Le nofti no es la de Qssesslo-
ne (lo que es tras lo queé parece ser) ni la de Senso
(la perspectiva historica superior al anhelo indivi-
dual), sino la derrota de las propias perspectivas —
llusiones. Diriase ademias que, en Visconti, la par-
ticipacion es més fuerte que la critica, y sus ilusiones
se confunden con las de Mario, De ahi el pantragismo
¥ la recaida en una nocién del destino exterior a la
posibilidad humana, un destingc —simbelo como es
el Inquilino, al que Mario conoce "a través de la
vision que de €l tiene Natalia’ (Suso Cecchi D'Ami-
co)—: la iluminacién narrativa de las maualtiples re-
laciones humanas también sucumbe. Seis afioz antes,
Bellissima habia significado ¢] encuentro con la fa-
milia como circulo de contencién ante el enrareci-
miento de esas relaciones humanas: Marie, ahora,
siendo eje del drama, ratifica el enrarecimiento con
su mediania incapaz de penetrar en el conocimiento
de los otros. La realidad, dura, lo vence, pero nada
aprende, porque para €l la realidad es cosa indeter-
minada, global.

Por entonces, en e] ¢lima de la desilusidn civil
ajena al neorrealismo como &tica— se extiende la re-

nuncia a la trascendencia histérica. Cuando un Italo
Calvino aboga contra el romansze magma, tampoco
escapa a la renuncia. El romansze evidente-
mente, senala la aceptacion de agquella realidad com-
pacta, no penetrable por la acecion del hombre, pero
el métode propuesto por Calvino —consonante con
su arte alusivo vy de parabolas— pretende hacer del
momento la base de wuna representacidn realista:
“Créo que hoy un romanzo planteado como en el
800 ¥ que abrace una historia de muchos anos, con
una vasta descripeién de la sociedad, debe llegar
necesariamente a un& vision nostalgica, conservado-
ra. Este es uno de log motives por los que disiento
de Lukacs, su teoria de las perspectivas puede ser
dirigida contra su género preferide. Creoc gue por
algo el nuestro es tiempo de narracidn, de novela
breve, de testimenio autobiografico; hoy, una narra-
cion verdaderamente moderna no puede sino llevar
Su ¢arga poetica sobre el momento {(ese momento
cualquiera) en el que se vive, valorizindolo como
decisive e Infinitamente significante; por eso0 debe
estar en el presente, darnos una accidn que se des-
arrolle toda bajo nuestros ojos, unitaria de tiempo
y de accidn como la tragedia griega”. No resulia
dificil advertir, en la elevacidn a totalidad del
momento —en realidad “no significativo” (Salina-
ri)=— una similitud con Le notti, Atn Vasco Prato-
lini —pero en la direccion del romanzo magma—
paga su cuotz en Lo scialo. Y no es por casualidad
que la obra del autor de Metello se centra en el pa-
thos de la desilusion v de la entrega, durante los co-
mienzos del fascismo. Desilusion y entrega c¢oinei-
denteés con un proceso de aburguesamiento de quie-
nes podrian ser denominados los hijos de Metello
Salani. Giovanni Corsini “tenia callos en las manos,
la ambicidn que lo aguijoneaba, cuando se inscribio
en los curses nocturnos de la Universidad Popular:
obtenido el diploma, pasé a los registros de emplea-
dos", "dispuesto a ver el lado bueno de las cosas; ¥
a sufrir, también él, las desilusiones”. La ambicién
lleva a Giovanni & ser candidato por los socialistas
en elecciones lecales; la predispesicidn personal hace
de la derrota electoral, una derrota humana: 'La
desilusibn, dos dias después, los encontrd serenos"
(a Giovanni ¥ a su espesa Nella). “Habia todavia
amor, armonia, guictud entre las paredes de la casa®,

Giovanni es golpeado por los faseistas: "En la guerra
obedecia a 6rdenes. Eras mandado. El tuyo era c¢o-
raje, pero también la fuerza de la desesperacidbn”, le
dice Nella, v agrega: “No te occupes de palitica”. Cor-
sini decide “no ccuparse de nada”: ‘“‘Nellina, di la
verdad; ahora que te he dado la razén, ;me consi-
deras un eanalla?", ¥ Nella: "sus fantasias, no te-
niende ya una plataforma desde la cual pudieran
elevarse, se apoyaban en Fernando (el hiia): sus
progresos, su futuro”,

Ambicion, desilusidén, olvido de la responsabilidad y
de la autonomia, falta de coraje aln para la desespe-
racidn, resignacion, son motivos eriticos gque luego se
disipan en unz contemplacién acritica, casi en un
apetito por los valores de la decadencia. Pratolini, a
quien siempre se le sefiald despreocupacion frente a
los momentos dialécticamente negativos de la exis-
tencia, traza una casi arqueclogia de la negatividad,
pero creemos que sus temas iniciales no deben ser
olvidados dentro de nuestro objeto de estudio. Para
mayor claridad, log resumiremos en un arco, desde
la conciencia ideolégica juste, no sostenida por una
nueva &tica, hasta su caida en los primeros intentos
de confrontacidn con la reslidad. La claudicacion de
Gilovanni seria el drama del pensamiento que no llega
a acciom. En una situacién tal, 1a deseperaciéon mis-
ma es, aparentemente, un gesto de vida. Pero, como
dice Alvaro, “la desesperacién mas grave que puede
apoderarse de una sociedad es la duda scbhre la uti-
lidad del vivir rectamente”. lLa pasividad de los
Corsini es frulo de esa desesperaecidn € irdnicamente,
la familia gqueda consaprada como s sede.

La reaccidon de Visconti a un estado de cosas similar



cuaja en Koceo e 1 swoi fratelli. La aparente inco-
nerencia de sus humores aclara que, a 12 inversa de
wn Jean Renoir, por cjemplo, la escilacién no obe.
dece a una precepliva academica. El fenomeno re-
cucrda al de Ossessione, Contiene un nueve modo de
acercamiento a8 la realidad vy un poder de trascen-
dencia del plane del filmm propiamente diche; ¥y tam-
ooco o5 desestimable argilir que se trata del primer
=~esultade de otras “premisas culturales y criticas™.

Recuérdese que Senso valid como engrandecimiento de
a nocion del hoy. Anna Banti sostiene que “en los
testimonios mas nobles (del presente) la cronica se
aleja un paso, se resuelve en proyeccion mencs di-
==¢ta... La memoria (como causa de este efecto poe-
tiro) puede elegir, sugerir ¥ transferir el hecho cru-
do del orden de lo sucedido al orden de lo supuesto.
En este caso, la cronica es sobrepasada, la historia
a.canzada, v ¢l romanzeo realista es yva histdrico",

Seria false suponer que este cardcter indirecto equi-
vale a la transposicion diltheiana de los tiempos; el
a.ejamiento de la materia es el que permite justa-
mente la narcracion critica, la jerargquizacion de las
serspectivas de los personajes, la relacién con el pa-
sada v con ¢l futuro. El anhelo zavattinianog de la
crontica no asegura la verdad sobre los hombres, v
menos agn sobre la perspectiva de los grandes pe-
m~odos de la vida de esos hombres, de sus clases, de
sus pueblos, Lo presente no ez lo sucedido, v lo su-
sedido no es lo tipico: el formidable analisis de las
gontradicciones manzonianas hecho por De Sanctis
suede extender su validez a la polémica actual. Ha-
cer historia, en €l sentido gue explicames, significara
gue el “mucho més que decir” englobe, en Rocco,
w==a de las totalidades del problema histérico estruc-
sural italiano: hay un Norte v hay un Sur. También
sgnificard que infinidad de particulares de crdnica
—<2]evados en tantos films a categoria de sustratos
&e! analisis de la realidad— se integran con su pro-
g0 peso en la narracion, adguiriendo un nueve v
=3 justo nivel: los fumelti ecspareidos sobre la eca-
ma de Nadia, el insulie a los “africancs” en una calle
@e! nordico Milan, etc

Al estatismo final de Mario no ha sucedido la bus-
e==da del tiempo perdido. E] sentimiento de la de-
smcencia entra otra vez al plano de la historia, se
@eshzce v diversifica en €l; deja de ser mito. La
E==toria de los Parondi es historia de decadencia, en-
oada on una situacion trigica. Pero, las primeri-
=r=gs impresiones que produce son: una, deé oposi-
e a2 esta inicial disposicion de sus elementos; y

otra, el remedo del tema brechtiano de la imposibi-
lidad de la bondad. Debemos decir que, en ¢l primer
grupo de anotaciones para este trabajo, escribimos:
“Rocco ¢s un film triste, mds triste (terrible) que
Limelight, pero no tragice”. Dias mas tarde, lelames
en Cinema Nuove (N® 148), comprobaciones coinci-
dentes de Aristarco, posteriores & su ensayo magni-
fico, de introduccion al precioso volumen editado en
Italia sobre el filmm. Estas comprebaciones nos pare-
cen de capital importancia porque no sdle ayudan a
comprender el verdadero contenide del film, sino a
reivindicar el antiepigonismo de Visconti, insistimos,
¢l caracter no ecléctico de su cultura, aplicada a la
creacion artistica.

Que su originalidad es poderosa, v que el poderio de
su originalidad toma una direccion precisa, lo de-
muestrda una ligera oleada sobre la unidad ciclica,
dialéctica de teda sy obra filmica, ¥y sobre la alter-
nativa que Ro¢co sugiere respecto a los antecedentes
culturales de su tema dramatico, es decir del con-
tacto entre Norte y Sur. En este ultimo aspecto, el
viaje de los Parondi no se liga, por cierto, ni a la
relacion pavesiana entre colina vy ciudad, ni a la me-
moria del sur predominante en Alvaro. En un prin-
cipto, el pesado recuerdo de la tierra determinaba
la vuelta de Rosaria ¥y Luca a Lucania, pero, segan
lo ha dicho Visconti, la consulta a la realidad de los
terronl que viven en Milan, obligd a fundamentales
modificaciones en el argumento. Mas bien parece
estar presenle el Sur de Jovine, de Répaci v de ese
Rocco Scotellareo —al gue no hemos podido leer aun—
admirade por Visconti, Familias enormes, verdaderos
paradigmas de la diversidad de las pasiones huma-
nas, vistas por uno con un oj0 critico semejante al
de Pratolini frente a los Corsini florentinos, por otro
€n Sus larguisimas existencias a los margenes de la
vida italiana, utilizadas pero no fecundadas. Pero la
prin¢ipal ascendencia —Verga, vya superado crifica-
mente sy fatalismo— nos lleva a la primera cuestion,
s5in dejar de enlazarse a la segunda. De las lecturas
sobre La terra trema sc deduce una primera v di-
recta continuidad, aan mas valedera si el episodio
del mar, con la derrota de la mafla, hubiera sido rea-
lizado, La familia Parondi ¢s una unidad mitica que,
fuera de¢ su propia inmovilidad, debe ir destruyén-
dose. Pero, en el curso de la destruccion, la totalidad
historica de gque hablabamos, se extenderid en otre
sentido: servira para revelar modes de vida nacio-
nales, adquirira una turgencia no etnografica, tra-
ducird la integracidon ¢ no integracién de¢ los miem-
bros de la familia a categorias propias del mundo
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contemporaneo. Es decir gue la situacion trigica de
chogue de dos mundos distintos se hard unidad di-
namica v el sentide de le historleo eomo cambio en
la existencia privara sobre la oposicion de las re-
giones: ';Qué piensas encontrar de distinto alla?’.
le dice Ciro a Luca. Rosaria, en realidad, con su
decision ambiciosa de alcanzar el Nerle para que
sus hijogs enriguezcan, no hace sino precipitar el des-
tino, que acd vale comg necesidad del desarrollo
histérico. “El hijo de un rey coronado, bello ¢omo
el sol, que caminard un ano, un mes y un dia, en su
caballe blanes, ¥ gque llegara a una fuente encantada,
de leche v de miel®: la leyenda de La terra trema,
es s¢lo levenda. Resaria se erige en guia de la uni-
dad familiar, a la cual pretende salvaguardar aun en
las condiciones de disgregacién que ella misma atrae
inconscientemente. El amor a la cohesidn familiar
parecia ser en Bellissima y Le notii bianche ¢l ele-
mento de auxilio frente a la injusticia general, un
modo de huir a 1a indiferencia v al escepticismo. En
Lo scialo vimos que la entrega de Giovanni coincide
¢on 5u recogimiento en la familia: esta eohesidn apa-
Tece como enemiga potencial de una ética social, Mi-
mi —;la Nadia de Roeco?— huye tamblén de la fa-
milia, pero por razones distintas a la de esa ética:
recogimiento ¥ huida son ambos fendmenos de dis-
gregacion. Y justamente serh Nadia quien apure el
“desting” de los Parendi, movido per Rosaria: los
extremos se tocan, pero la evideneia de ese coadyuvar
queda iluminada sélo al final de la disgregacion.
Entre los elementos de cultura inspiradores de Roeco,
Festa Campanile menciona a Thomas Wolfe, v es inte-
resante saber que Visconti hg dirigidg una adaptacidon
teatral de Lock, Homeward Angel. Fuga, &xito, resig-
naciéen, muerte, sujecion maternal, son los pilares de
la historia de Jos Gant; v también este caleidoscopio,
polarizado en Mariano ¥ Cing, preside la composicion
de les Rupe, de Répaci. La familia, sin embargo, se
presenta ¢Comeo un <ore, porque la matriz es comun,
¥y como un coro que se disgrega a lo largo de la na-
rracidn. En Roeco sucede algo similar: hay un coro —
familia, en el cua)] las gradaciones, dentro de la matriz
comun, ¢comienzan a agudizarse v 2 entrar ¢n conflie-
tos 2 partir de la aparicidn de Nadia, aparicién ésta
que se verifica cuando los hermanos “limpian las len-
tejas”. Las gradaciones no son =élo intericores a Rocco
y porgque su materia asi lo determine: se integran con
la obra total de Visconti, Deberia dedicarse un largo
capitule a esta cuestion, que ha preocupado, especial-
mente, aqui y allé, a Aristarco. Tal capitulo permi-
tiria penetrar a las mas hondas capas de las motiva-
ciones poéticas de Visconti: personajes son les suyos
como los de Balzac, con quienes se trata como =i fue-
ran personas vivas. Perc estas relaciones no son li-
neales, como suele suceder en los relatos autobiogra-
ficos: los personajes se escinden, sus motivos se inter-
cambian entre ambos sexos, ele. Asi, linealmente, con
Giovanna (Ossessione) v la fipura sin nombre (Cala-
mai en Le motti), rejuvenecida en Nadia, para quien
la soledad eguivale a la prostitucidn: la primera, “con
su Domenica del Corriere’, ésta (ltima con los fumet-
ti. Rosaria, unida por su ambicién a Maddalena {(Be-
llissima). La fzalta de pasion peor la profesidn, en
Mahler ¥ en Simone. Por transposiciones, vamos de
Livia a Simone, afectados por la desesperacién v la
posterior indiferencia, Pero es en los desdoblamientos
y en la nueva validez que adguieren elertos actos hu-
manos, donde se advierte que los caracteres de éstos
se hacen disponibles para la historia, modificables de
acuerdo g ella v al modo en que &l hombre se le in-
serta. Livia, en su indiferencia ideoligica ya absoluta,
delata & Mahler; Ciro, para quien Simone ha traicio-
nado, no puede delatar a su hermano porque, y no €s
paradoja, cree en la justicia de los hombres. La trai-
cién, Ja venganza, el sentido de la justicia, son de
signo distinto.

1 Ver conversicién econ Viscontl, TIEMPO TDE CINE N? 4.
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REFLEXIONES

SOBRE
CIRO, ROCCO Y SIMONE

No se puede dudar: la clave de Roceo... es Ciro.
Ahora bien, ;por gqué entonces Visconti ha resuelto
a Ciro en terminos tan esguematicos, por que oo lo
ha trabajado en profundidad, por qué ha tenido ne-
cesidad de explicario mediante ese caudaloso discurso
que comienza con Ninguno ha querido tanto a Simo-
ne comoe lo he querido yo?
Una primera salvedad: Visconti debia de ser cons-
ciente de semejante limitacion; al menos, habia dis-
cutldo con sus colaboradores lo preciso como para
serlo, Cire le importaba mucho: era la fuerza mar-
xista mas clara de su obra; era, s1 se gulere, el 4nico
personaje decididamente marxista con gue contaba,
el unico critico, entre personajes pequeno-burgue-
ses como Rosaria vy Vincenzo, irraclonalistas como
Simone, cristianos como Rocco y Nadia
Aventuro, pues, la siguiente explicacion: Visconti
sintid la necesidad intelectual de hacer de Ciro lo que
Ciro es, pero no fué conmovido senlimenialmente
por €l. Hav una razon para ello: Visconti —cuyo
marxismo es adquirido ¥y no congénito, como quiere
Aristarco—, no ha podido despegarse del todo adn
de su larga formacion aristocritica, decadente (. por
qué, si no, Le notti blanche?), de su afeccion pcr
los elementos decorativos, por el pasado historico en
cuanto fuente de descripciones barrocas (;per queé,
sino, €l regusto escenografico de sus montajes tea-
trales?), Ciro es, pues, la respuesta a una necesidad
conceptual de Viscontl, a una necesidad moral incla-
sive, dudo, en cambio, que sea la respuesta a una
necesidad sentimental.
31 hay algun personaje a quien Visconti ama en
... e a Rocco mismo. Lo ha coneebido (¥
creo que €l mismo lo ha dicho) un poco scbre el
modelo del principe Mishkin dostoievskiano, sobre
el Alioscha de Los hermanos Karamazov, sobre al-
gunos campesinos de Tolstoy; esto es, ha transforma-
do la bondad justa de Cristo —una bondad en ac-
cion—, en una bondad injusta, en una bondad en
inaccidn. Su piedad puede ser funesta; lo es, en defi-
nitiva. Pero Viscontl sabe que itoda piedad conmue-
ve, que hasta é1 mismo estd commovide por esa pie-
ded. ;A que viene entonces el equivoco de dar al
film el nombre de Rocco sino a la presencia de una
adhesion sentimental? Ciro vy Rocco ejemplifican
de alguna manera la batalla que envuelve al propic
Visconti: una batalla entre su mundeo ideolégico ¥ su
munde de educacion y formaelon, enire su mundo
adquiride ¥ su munde congénito.
Simone es el personaje equidistante. A su modo, es
el tambien un <ritico cuantde le explica a Vincenzo
que en Lucania vivian como animales; es un eritico
mis proximo a lo que Ciro quiere, porque entiende
gque la migracién era una protesta contra esa anima-
lidad, mientras que Rocco sélo ve en tal migracion
una fuente de nostalgia. Pero mientras Rocco es un
desarraigads v obra sepin su tabla de valores de
campesino del sur, ¥y mientras Ciro toma conciendcia
y responsabilidad de la realidad en que viven (esto
es, la acepta, pero no se entrega a ella), Simone, que
es igualmente poco fuerte como campesino de Lau-
cania ¥y como pequefio-burgués de Milin, deja que
su criticismo se le destruva, prefiere la irracionali-
ded de confiar en el destino, de cumplirse en el
hermano menor, en Luca.
Hay todavia algo mas: la contrafigura de Rocco es
Nadia, su par, su igual como pathoes funesto, la
exacta Magdalena pasiva para un Crizsto pasivo.

TOMAS ELOY MARTINEZ



de la conversacién realizada durante el 111 Festi-
val de Mar del Plata ¥ cuya primera fuera pu-
blicada en al niimearo anterior.

l I Centinuames en este niimaro con la transcripcién

ALl
HABLO

ZAVATTINI

con una
conversacion
polémica entre
Cesare Zavattini,
Fenin, Castello,
Sammaritano,
Raschella y Minniti.

Folto Crgambidé

(Minnltl pilde a Zavailini Que cxXpresec su
oplnién sobre <l cofle meliaje afrféan-
ting.)

—MNosolros crecmos gque €n la produccion
de corto meEtrajes dé #5te Ao, exists una
marcada tendencla hacla lo literario [Qué
opina Uiled 2l Fedpacia™

—Estoy de acuerdo Pero no cned que
este problema de la “literaricdad” exista
solo en ¢l corto melraje, €5 ¢l problema
del cine en este moamento. La eritisa ha
tomado esta palabra v la ha convertideo
tn una nueva formula, cuye significado
edtey atn tratando de comprender. Si
por “literariedad’” se entiende que el oi-
ne tiene iguaies exigencias maorales d:
compromise que la Hteratura, um arie
mas viejo ¥y mas experimentade, estoy
totaimente de acuerdo. Fsta teoria la he-
mos sustenilade a lo large de les afos:
e: cine no tiene una responsablilidad me-
nor como cxigencia de perfeceldn. es de-
cir. entre lo que se quiers decir ¥y Is
forma en que se o dice. Esto no es una
invenclon de 1960, Los grandes films del
pasado eran films literarlos —dindole a
la palabra literario un significado da
perspectiva, de compromiso serlo y defi-
nitdve— es deeir gque tomaban los ecom-
promisos de un arte, verdadercs y pro-
ple. Ahora sl se le quiere dar el senudo
de una interdependencia mis estrecha
entre el munde literaric v ¢! lenguaje
literarlo, lo creo imposible. porque tode
o que obstaculiza el desatrolla del len-
guaje especifico de un arte es negativeo.
FPor 58 he sostenide v lo sostensn ahera.
que las adaptaciones de las nevelas, gque
el continuar buscando tema #n ellas. es
un hecho gue & veces puede reportar
exitos inmediales, pere puede retardarc




en cambio el desarrollo estillstico prople
del cine. ¥ agul volveremos a réencon-
trancs con aquellos postulados de]l negs
realismo que puscan separarse del libre,
¥ a irayvés de &1 de la Mteratura; precis
samenie €1 esluerzo del primer periode
del néorréalismo fuée deipréenderse de &i,
“"literariedad”, aungue luego ¢ Lrataba
de dar 4 cada moments <] sentide de
narracidn, porque siempre hay UNE n&E-
rracion, aun fuere a¢ la tradicidn nove-
legea, oChocentista, que e£ <n |a cual el
cine continda stn inspirAndoze. En =in-
185i5; aceplaria la “literaricdad” ¢n U
primera scepeiin de compromiso, de exil.
gencta. Pongamos un &jémplo: sabén s
tedes que en |& mayor parte de los Casas
¢l difloge ha sidoe menos représentalive
que In imagen, sin embargo existe hoy
un gran progreso en este sentids, pro-
gresa que no €3 en mods alguno lterarle,
porque &1 cime ya se trate del sonido
como de la palabra, no puede hacer una
escela de valores, 1os pone a 1odos en un
mizmo planc. Es per o tanto une exi-
gencia propia del medio expresive que
postula un disdlage perfecta cinematogra-
ficamente, ¥ no en el sentido llerario,
que s5om CONCEpRtos quUe AURQUE paTEcen
iguales no lo son; pueden coineidir, por-
que hay frases que pueden ser wvialidas
tanic en una novela coma £#n una come-
dia cinematogrifica. Pero na =& pusde
transferir del mismoe modo en ambos me=
dios, la que signidica que hay una pers-
pectiva especlal en el didloge desde €]
punto de vista cinematogrddico. ¥y no se
puede seguir abandonands el dldloge co-
mo s¢ lo ha hecho en tantos filmas.

—Ezntre nosatros es5td muy desarrollada
pna tendencin hacla =1 “especifico filmi-
ea”, gue usted ha combatido. ..

—Crec que esta pregunia la podrian con-
tesiar mejor los llusires eriticos Castello
¥ Fenin; eslas cosas para tedricos yo las
se un pece de oldas...

Castells: Zavattini hacla una cuestién de
fuentes narrativas, de eleccion de cier-
o5 argumentos anles que olros; me pa-
rece ahora que la cuestifn del “especi=-
fico filmice” &5 una cuestidn puramente
de lenguaje. Cuando Zavattini refutaba
hece poco €] sistemna de tomar los argu-
meéntos de obras literarias preexistentes,
de novelas, decla algo diferente: uno pue-
de hacer un film basado en un argumen-
0 original ¥y sin embargo permanecer
bgade a los esquemas de lenguaje gue
se¢ ha convenide en definir "especifico
fitmice"., es decir, crec que las dos cues-
tiones son independientes. En efecto, he
nolede en muchos corlometirajes argen-
lines —sobre tode cortometrajes— wun
clerto alre envejecido, abn cuands son
interesanies como repeticién actual de
cxptrienclas que el cine europeo ha di-
geride hace muche tiempo. Esto no ex-
cluye que dichas experiencias puedan ser
util¢s... Clertas manifeslaciones del jc-
ven cine argentiino son un pogo reirasa=-
das. Es réfrasado, rezagado, quien hace
un film dél lpo de Mole Perpetue de
Wilenskl o blen Estadic de Berend, co-
mo 1o ¢s eén un séntideo completamente di-
ferente Buenos Alres de Kohon, aungue
¢sles son los dos camines positivos gue
sigue ] ¢ine argentine, dejande de lade
las manifestaciones secundarips, Por un
lady la persécucidn d¢ la vanguardia en
un sentida linglistica, o 23 la sinfonis
de imAgenes, poer €l otro lado el dogu-
mento polémico agresive como pucde ser
precisamente Buenos Alres, 1a denuncio
de ¢lertas condiciones de vida. Si se juz-
ga esta expresidn en un séntide abseluto,
debemos deécir que en olras partes, en
Italia, por <jemple. ¢osas de estz tipe
han sido hechss hace 15 aflos. Eso &n 1o
que respecta a la linea de Kohon, por-
que en (o que <conclerne & Ja otra

linea, cobras semt¢jantes #¢ viecron hace
30 6 40 afios. Pero 1odo €510 no significa
un julelo reprobatorio, negativo, La cine-
mategrafia argentina &8 Joven, aungue
anagralicamente existe desde hace mu-
chos décenlos. Hact alfunos meses he
egcrite, tal wer Elgo bBrutalmernts, §ue
dé acucrdo a 1o quée habla visto, me pa=
reclth comprender que €] ¢ing argenting
no existld hasta 1950. No quizlera ser
iconoclasta hacia ciertos mitos locales,
pero log fllms argentindgs gquée he viglo,
corréspondientes al perlodo 18309-1845 me
Ban causade URa IMpEcsidn desoladora.
Agul hay unz especie de mitos an clartas
sectores de la cinematografia, segidn he
tenido la oportunidad de aobhservarlo, ha-
ela una “"EBEdad de Oro™, gue habria sido
la comprendida en &l perlodo del 38 al
42. S1 el fruts mis Insigne de esta "Edsd
de Oro'" es Prisionersos de la Tierra, #s
un oro muy dudass. Admitide entonces
que £ rcine argéntino hayae nacids des-
pués de la posguerra, ¢5 decir hace 10
afcs, s8¢ eéxplica entonces gue & reéalicen
estas experiencias algo atrasadas. PEsto
&5 lo que queria decir. En Cuants a las
afirmaciones de Zavattini, creas gue son
dos cuestiones diferentes ¥y totalmente
independientes. La exigencia que é1 plan-
tea de que el diglego esté concebida en
relacion a determinadas imégenes, ¥ que
por consiguiente me exista un dislogo
bueno para todos les Usos, es una afir-
macién tan valedera que 23 obvia ¥y gue
no Se Ccanjeéa con uUn acércamients a los
ideales superados de cine “einematogra-
fico™: en |la acepcitn de una absurda
pureza de imdgenes que actualmente ha
sido desmentida por los hechos.

Fenin: Pienso como parte Integrameme
de Ia delegacidén americana, que el cine
argentino ez un eine que afin ns ha
enccnirade s5u camino Fenuing de expre-
glbn, y& sea en el campo del documental,
como en el del largs metraje, alirmacidn
de la que tengamos ejemplos respetables
en la obra de Terre Nilsson. en la de
Avala v algunas otras. enire ellas de
Dawi, del cual sey un ferviente admira-
dor. Lo que mis me impresiond fue la
falta de una fosién espiritual de las di-
versas fuerzas intelectusles argentinas.
fusion que no s debe confundir con el
deses de fundar una escuele conformisia,
slgulendo una sola doctirina, una sola
tendencia, sino una comunién espiritual
en ¢l senildo de intercamblar ideas. im-
presiones, influjes, eslilos (moods usan-
do una palabra inglesa). coniribuyendeo
todos un poeco a establecer uma base
cilida para un cire argentine que sea
deflinidamente argentine en el genuino
sentide de la palabra. Se hebla de una
pronuncladae falta de escritores. Escrito-
res auténticos de cine, creo que existen
poces en la Argentina. Fallan guionistas,
¥y ¢ pregsentan carencias técnicas consi-
derables que deben ser superadas. elimi-
nadas, Hay necesided de una simbiosis
enire el escritor, el director v posible-
meénte también el preoductor, gque actis
como gltimo eslabdén en la cadena. Pero
sobre todo necesilan tomar como gula la
idéa de crear un cine argentine genuine
repito e Insislo sobre la palabra genuine.
Deben ¢vitar las influenclas académicas
de Bergman, de los suecos ¢n general ¥
del neorrealisme Kallano, de la "Nouvelle
Vagua" frafcesa y de la “ela" americana.
Dieben crcar un cine argenting capaz de
podérse ¢consldérar un cine por ={ mismo.
Este a5 ¢l mejor augurico que puedo hacer
& Ja Argentina.

El nimere de personas gQue rodea &n
es5los momentos a Ios que hablam em #1
hall dz] primer piso del Provineial pasa
las cincuenta. Zavattini comenta:

Estc ez un comicio, 1¥0 crela que iba a
$4r una conversaclén entre nosotros!

—En ¢itos pocos diad d& csladia €n Ar-
gentina <ulles gon 104 tamasg, IOf Con-
tenldos que ha wilsluombrado en nuestra

réalidad reipecto a nusstra posible labor
de creéacién®

—E=s una pregunta que creo deblan hacer.
Contestar con una lista de temas seria
presuniucso; es decit. que un hombre
llegue aqui, ¥ tras una semana de estadia
identifique los temas argentines, seria
demasiado impresionista v superficial,

Fera se puede aflrmar gque la ralz de
todos los contenidos que toda cinemato=
Erafia debe buscar 5t en una vieja, Fn
una viejisima palabra gue significa in=-
dependencia. INDEPENDENCIA. Con 25~
piritu independiente se consigue encon=
trar mas rapidamente loz temas naclona-
les que sl se carece de este «soiritu, por-
que culturalmente se depende de otras
formas que nos influyen en la eleccidn
de jos argumentos. Independencia, uste-
des io saben mejor que Vo, no tiene sélo
un significade politico; tlenese un signifi-
cade politdes 3 cultural, v a medida gue
avanzamos compréndemos gue se identl-
fican ambas expresiones, gue decir po-
lidco es decir cultural, que decir cultural
es decir politico. 1o cual es ya un hecho.
Al hablar de independencia queremos re-
ferirnos a la posibilidad de hallar proble-
mas que no conclernan solamente a una
independencia nacienal, sinc 2 una inde=
pendencia en e] munde en un momenio
determinado, porgque hay temas particu-
lares para cada nacldm, los cuales tienen
$in ¢mbarde una cantidad de generalida-
des cuando se tocan en ellos argumentos
cligicos como la bonded, la justicls, la
pobreza. Son entonces argumentos que
ticnen las posibilidades de una perspecti-
va narrativa extrémadamnente necicnazl v
local, hechogs aqui, pero que [nieresan
también fodo el munde. porgue no
exisien en Argeniina carencias que no
hayan <n ofras partes del munde. Es
anto mis meritoria la clnematogralia
capar de encontrar las raices profundas
d¢ €#0s argumentos. 'oco & poco lego
A algo concTets: SUANdS Me preaguntaron
algunas <osas sobre Fellini (La dolce
Vita) contesté oon unh frage que he
repelido varias wéces: &3 el scatlio temdb-
Hed mks [uérte de estos Qliimeos cualro o
cincd afiog de npuestra clnematogralia.
Fellini acomelid un téma preexistente
pere tuvo la genialidad, digamos Intuliti=
va, de aprehendér un aspecto de la vids
de nuestro paty que no habla $ido tocado
anteriormente de un mods tan nitido ¥y
precisa. Estes arranques temiéticos son el
fruto de una madurer, no de Uuna cinema-
tografia, sino de la madurez de una de-
terminada civillzacidn, de un clerts gra-
do de relacidn general entre nosotros, loz
interesss de los demibs ¥ 18 vida soclal
politica ¥y cultural de nuestro pals, Quie-
ro llegar a Jo que Castello denunciaba
con mucha frangueza: ese retardo de 'a
cinemategrafia argentina. Ess “arrangue’”
fematico no =s products de la voluntad,
de migo externd, Sind guUe 23 UH &FFangUe
de independencia, retomands la expré-
sidn del comienzo. Fellini, por citar =
un artista a quien conocemos todos muy
bier, ha logrado resultades positivoes
siempre que ha acrecentads su grado de
independencis, que ne e85 uns NdepEi-
dercla individeal, andrquica, sino gue es
el reflejo de una necesidad de ndepen=
denclia, de una categoria intelectusl ita-
liana, que repercute dentro de sl exigen-
clas profundas, de origem popular ¥ no
puramente intelectuales. En 1ode caso
son sentidas y expresadss por los Inte-
leetunles, pero son exigencias que deter-
mina la vida de nuestro pals, su vida
historica. Si Fellind ha creide en clerio
momento gue esa temitica era la que
debin afrontar, Uds., se. preguntaran, se

(Sigue en lo pigina 48)
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LA TEORIA
DE EINSTEIN
EN EL CINE

RECOPILACION POR HECTOR ¥W. VENA

Haee algunas semanas supimos gue se estaba con-
feccionando una pelicula cinematografica de divulga-
cion de lg teoria de la relatividad de Einsiein,

El cinema permitird al gran publico darse cuenta

exacta de las nuevas ideas sobre el espacio, el tiempo,
la gravitacion, ete., ete.

La teoria de la relatividad cuenta va una enorme bi-
bliografia en todas las lenguas. Dicese que esta teoria
es privilegio de algunos cerebros nutridos de altas
matematicas; pero el caso €3 que andan por ahi libros
que la ensenan hasta a aquellos cuyo maximo cono-
cimiento matematico es la divisidn de nameros en-
teros. Ahora con la pelicula divulgadora, todo el
mundo va a conocer la teoria de Einstein, sin que al-
gunos hayan querido oir hablar de la de Newton.
Ocurrird en esto como con el alumbrado: muchos han
nacido a la luz eléctrica sin pasar por el guingué de
petroleo.

La FE‘”I'.‘U.IEI liene que ser divertida forzosamente, Se
trata en ¢lla de explicar multitud de cosas asombro-

sas: que la longitud de un metro se acorta cuanto con
mas velocidad se mueve, que los segundos de un
reloj se hacen mas lentos con mayvor velocidad: que
la luz pesa, etc., etc. Los cuatro sabios fisicos que
hacen e] papel de "metteurs en scéene' habran temido
que aguzar el ingenio e igualar los irucos de la mas
extraordinaria pelicula ameéricana de aventuras en
SET\E.

Por ejemplo, la teoria de la relatividad ensena gue
si se tira un cafonazo en €st¢ momento ¥y uR pistole-
tazo dentro de una hora, pudiera ocurrir que para un
cierto observador, situade en quien zabe qué lugar
del espacio, el pistoletazo fuera anterior al cafionazo,
Por s1 mismo va este pudiera ser una fuente inagota-
ble de complicaciones en una pelicula de aventuras,
poOrgque €5 o mismoe que s1 el tiempo corriera para
unes individuos hacia la derecha, como si dijéramos,
v para otros hacia la izquierda, por asi decir. Qué
truco habrian tenido que ingeniar los fisicos para ex-
plicar visualmente esta paradoja?

Claro es que el espectader podri objetar que la pe-
licula no le demuestra nada, puesto que estd “truca-
da”; pero, naturalmente, ¢l espectador no pretendera
gque ¢ pueda tomar una pelicula desde la luna o
desde Sirio o mas lejos, una pelicula que abargue
todo ¢l espacio sideral. Fara esto seria necesario nada
menog que el cinematdgrafo que Dios tiene para sus
ocios, La pelicula no demostrara nada, ¢ apenas nada:
s6lo hard exponer, describir.

Se sabe, por ejempleo, que uno de los episodios es un
viaje de la Tierra en 1orno al Sol. En el Canada hay
un canon monstruo que dispara un provectil haeia el
S0l, 4 es0 de las seis de la tarde. Despueés, por la ma-
fiana, a lag seis, el cafidn dispara otro provectil, Y
ce ve a esta segunda bala juntarse a la primera, luego
pasarla v llegar al Sol antes que la primera.

El “film Einstein”, en tres episodios v cuarenta cua-
dros, podra proyectarse entre "La mano que aprieta”
v un "Carlitos” cualquiersa.

(E1 Sol, de Madrid, abril de 1922)



lgnacie Lapex Tartd, én $u mds Yigorota corecterizacidn, oporece ¢omd un humilde lenader
en la extraordinaria pelicula “"MACARIQ™, que 2l loureado Gabriel Figuerca foregrafia,
bdjo la direccién de Roberte Gaovalden, ""MACARIO™ es presentada por Clasa Films Mun-

cinema
NUOVO

revista bimestral

de cualtura

dirigida por

Guido Aristarco

diales 5. A., y distribuida por

EL CINE CLUB NUCLEO REALI-
ZA SUS FUNCIONES EN EL CINE
DILECTO, CORDOBA 1661 TO-
DOS LOS LUNES A LAS 20.30
Y 22.30 HORAS Y LOS SEGUN-
DOS Y CUARTOS DOMINGOS
DE CADA MES A LAS 10.15 HO-
RAS. TAMBIEN SE REALIZAN
REUNIONES DE ESTUDIO LOS
SEGUNDOS Y CUARTOS MIER-
COLES A LAS 20.30 EN EL TEA-
TRO AGON, MAIPU 326. PARA
SER SOCIO SE REQUIERE TE-
NER MAS DE 18 ANOS, ABONAR
UNA CUOTA DE INGRESO DE
TREINTA PESOS Y UNA MEN-
SUALIDAD DE 80 PESODS. IN-
FORMES EN LA SECRETARIA,
GAONA 2907, 3er. PISO, Of. 4.

TEL. 59-7990.



PELICULAS
ESTRENADAS
COMERCIALMENTE

BUENOS AIRES
DEL

1°* DE FEBRERO
AL

15 DE ABRIL
DE

1961

ABREVIATURAS

a.! Arguméntd. m.cin.: asislenie de cimara. ad.: sdaptacién.
md. m: adapiacion musical, ad.a.: asistentes de direccldn
artiztica. adm,: administracién. a.esg.: asesor de esgrima.
h.tD.! asefor de dfpoca. ad: ayudante de folografia a.m.:
asesor militar. a. med,. asesor médico. a. mu.: asesor muslcal.
asnt).: aglstente de meontsje. ap.! asesor policial. a.pr.: asis-
iente de produccién. s. r.: ssistente del realizador, a. rl! ase-
sor religicso. a.s.: asislente de sonido. a.tec.: asesor téenlco.
. <alificaclon moral para Bs. Alres. el: color. em.: came-
TAMAN. ¢0.: canciones. <0 <OrQ, of.: coreeografia. otz contl-
nulded. 4.: dialogos. db.: dibujos. 4.4dl.: director de didlogos.
dm.: diresciin musicsl. 4.0.: duraclén original d.pr.: director
de produccién, dr.: duraclén en EBs Aires. dZa.m.: director
dé¢ 2% unidad. dst.: distribuldora, dz.: danzas. e.: escenogra-
fin, o2 efecios especiales. ¢.f.: eclecios fotogriaficos. esL:
estudics. 1.;: fotografls. [ac.: fotogratia scudtica. f.e.: fecha
dé estreno én Bs. Alres, 1. foto flja. . mt: fote de mon-
tafia. for.: fecha de reposiclén en Ba. Alres. f2au.: fotbgrafo
deé 2% unidad. g.: guidn. L: intérpretes. 1.: llustraclones. Lpr.:
Inspector de produccién. lpr.: jefa de producclién. jy.: jo-
¥eIla. 1.0 Isboratorio. m.: miusica. mg.: maguillaje. mtl.:
montaje. mtjm.. moentaje musical. mijs.: montiaje sonoro.
B narraclén. ¢.;: origen y afio, or.; orquestacién. org.: or-
questa. pa.: produciora. pl: pianista, po.: pelnados. pr.; pro-
dugtor. pra.; productor asoclado. pred.: proceso fotogridico.
pr.e.: productor ejecutive. r.: reallzador. ree.: recopllaclén,
! sonido. se.pr.: secretaric de producclén. s.e.: sala de es-
treno. spvart.: supervisién artistica. spv.d.: supervision da
diblogos. #pv.g.: supervisldn de guldn, spvamn.: supervisidn
musical IpV.mil: fupefvisiin de moztaje. spy.pr.: supervi-
sdn de produceidn. spv. o supervisiin de sonldo. spv. v.:
slipefvidtdén de vesluario. s.r.: sala de repogiclén. € m.; tema
musieal, &, ttucos. &, Utulos. w.: utlleria. v.: vestuario,
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ALAMO The (El flamo). r. ¥y pr.. John Wayne.
a'y g James Edwards Grant, 1.: William H. Clothier
(Technicolor ¥y TODD-AQ). e I.: Lee Zavits. m. ¥
d.m.; Dimitri Tiomkin. d.a. Alfred Ibarra. mt}.:
Stuart Gilmore, 5.* Jack Solomen. v.: Frank C. Beet-
son ¥ Ann Peck i.: Jochn Wayne, Laurence Harvey.
Richard Widmeark, Richard Boone. Linda Cristal,
Patrick Wayne, Frankie Avalon, Joan O'Brien, Chill
Wills, Joseph Calleia. Carlos Arruza, Ken Curtis,
Hank Worden, Denver Pyle, Aissa Wayne, Julian
Trevino, Lester Hairston. Veda Ann DBorg, Ollie
Carey, Wesley Lan, Tom Hennesy, Cy Mails, Carol
Berlin, John Dierkes, Bil Henry, Rogelic Estrada.
pa.: Batjac, dst.: ARTISTAS UNIDOS. ¢.: EE. TUU,
1860. I e 203 8. e.: Gran Florida. d. o.: 202" —redu-
cida posteriormente a 190°—, dr.: 162" —dividida en
dos partes de 80’ y 82'—, ¢.: in¢c, men. 14 a. (Pese a no
figurar en los "credits" el film habria sido supervi-
sado por John Ford. J. Selomon, obtuvo el "Oscar”
el mejor sonido).

Ver nota de George Fenin, N¢ 5, pdg 33

AMORINA, r.: Hugo del Carril, a.: obra teatral ho-
monima de Eduardo Borrds. g.: César Tiempo, f.:
Ignacio Souto: em.: Carmelo Lobétrice. m.: Lucio
Milena. e.; Oscar Lagomarsing, mij: Gerardo XHi-
naldi. a.r.; Felipe Lépez s.: José R. Feijoo. v.: Pedro
v Héctor; Modelos Polia, mg.: Oscar Combi. pn.:
Elsa Piccone. 1.: Alex est: A .S F. L: Tita Merello,
Hugo del Carril, Maria A. Bisutti, Golde Flami, Juan
C. Palma, Alicia Paz, Alberto Belle, Rodolfo Ranni,
Orestes Soriani, pr.: Francisco A. Carcavallo. d, pr.:
Osear L. Giudi¢l. a.pr. Arnaldo Limansky. pa.,: Te.
cusra, dst.: ARAUCANIA, o.: Argentina, 1900, 1. e.
£.4. & e.: Ambassador, Gaumott, Constitucién, Cuyo,
Flores, Gral. Paz, Gran Lugano, P. Royal;, Rio de la
Plata v Ritz. dr.; 90’ e.: inc. mén, 18 a. (T. Merello
obtuvo el premio del Instituto (1960) a la mejor
gctuscién femenina). :

Un melodrama sin atenuantes pero gque tampoco cuenia con
loa elementos positives del género, a saber: clerta Inocencla,
efectividad emoclonal, habllided norrativa. Es tedioso y Irle,
ademfs de burds ¥y pretencioso. La adaptacién no mejora los

vicios originales ¥ eempitemos de [a obra &¢ Eoiris.
e - e 8

APPOINTMENT WITH A SHADOW (Cita con un
muerto). r.: Richard Carlson. a.: Hugh Pentecost. g.:
Aleec Coppel y Norman Jolley, f.@ William E, Snyder
aﬂi:mmasmp&l. m.: Joseph Gershenson. e Alexan-

er Golitzen ¥y Wilham Newberry. mtf.: George Git-
tens. i: George Nader, Joanna Moore, Drian Iieith,
Virginia Field, Frank de Kova, Stephen Chase. Ppr.
Howie Horwitz, dst.; UNIVERSAL. o.: EE. UU., 1956
f.¢&.;: 2.2 %.¢: Metropol. d.o.: y dr.: 73'. €.} in¢, men,
14 a,

AVVENTURA,L' (La saventura). r.: Michelangelo
Antonioni. &.: ¥ g.: M. Antonioni, Elio Bartelini ¥
Tonina Guerra, I.: Aldo Scavarda. m.: Giovanm
Fusco, e.;: Fiero Poletto, mtj.: Eraldo D2 Roma, a, r.:
Franco Indovina, Gianni Arduini y Jack O'Connell.
L; Monicg Vitti, Gabriele Ferzetti, Lea Massar],
Dominique Blanchard, James Addams, Lelio Luttazzi,
Smeralda Ruspoli, Renzo Ricci, Dorothy De Pollolo,
Giovanni Petrucci, Enrico Bologna, Glovannl Danesi,
Renato Pinciroli, Vincenzo Tranchina, Franco Cimino,
Rita Molé, Anpela Tommasi di Lampedusa. pr.:
Amate Pennasilico. pa.: Cine Del Duca/Prod Cin
Europée-Soc, Cin, Lyre, dst.; ELGA FILMS. o.; Italia/
Francia, 1960, d. c.; 145, dr.: 120" ¢.: prch, men, 18 a.
f.e.: 13.4. s.e.: Monumental, Los Angeles, G. Norte,
Grand Bourg, Gran Savey y G. Rivadavia, (Presenta-
da en el Festival de Cannes, 1960, donde obtuvo
“Mencién Especial®. “Estrella de Cristal de los ero-
nistas franceses a la mejor pelicula extranjera ¥
“Estrella de Cristal” a M. Vit a la mejor aciriz).

Var articulos de Gulde Aristarco. Marcel Maertin v J. A, Ma=
hieu &n este niimero.
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BANKTRESOR 713 (Caja fuerte 713). r.: Werner
Klinger, a.: y g.! Herbert Reinecker, f.: Helmuth
Ashley, m.: Werner Eisbrenner. ¢n.: “Ein Kleines
Herz in Einer Grossen Stadit”, de W. Eisbrenner ¥
Hans Bradtke, e.: Hanns H. Kuhnert v Willi Vor-
werg, mil.: Wolfegang Wehrum. a.r.: Ralph Lothar.
s.: Erwin Tews. L: Martin Held, Hardy Kriiger, Hil-
degard Grethe, Nadja Tiller, Helga Martin, Arno
Paulsen, Kathe Alving, Charles Regnier, Fritz Wag-
ner, Margit Reismann, Ewald Wenck, Helmuth Gru-
be, Agnes Windeck, Franz-Otto Kriiger, Georg Gii-
tlich, Bruno W. Pantel, Wolfgang Vilz, Heinz Holl,
Edgard Faiss, Paul Schacke, Willi Endtresser, Carl
de Vopt, pr.: Kurt Ulrich, pa.: Berolina Films. dsti.:
IMPERIAL FILMS. 0.. Alemania Oceeidental, 1856/7.

f e.: 222 s.e Monumental, dr,: 80", c.: sin restric.

BLUEBEARD'S TEN HONEYMOONS (Barba azul,
el verdugo). r.; W, Lee Wilder. a. y g.: Miles Wilder.
I.: Stephen Dade. em.: Gus Drisse. m, ¥y d.m,: Albert
Elms. on.: “"Challenge of love” de A, Elms vy Jose-
phine Caryll. d.a,; Payl Sheriff. mt}.: Tom Simpson.
a.r.: John Roddiek. 8. George Adams. mg.: George
Partleton, pn.: Ivy Emmerton, L.: George Sanders, Co-
rinne Calvet, Jean Kent, Patricia Roe, Greta Gynt,
Maxine Audley, George Coulouris, Sheldon Lawrence,
Selma Vas Diaz, Peter Illing, Keit Pyoit, Jan Flem-
ming, John Gabriel, Paul Whitsun-Jones, Ingrid Haf-
ner. pr.. Roy Parkinson. j. pr.: Jack Martin, pa.: An-
glo-Allied. dst.: ALLIED ARTISTS. o.: Inglaterra,
1960, 1. e.: 16.3. s e.: Blarritz, Callao, Capitol, R. In-
darte, Gral. Belgrano, R, de la Plata, Cuyo y Cons-
titucion, dr.: 60°. ¢! proh. men. 18 a.

BUENOS AIRES QUIERIDO, ML r.: Francisco Mugica.
a.: v gt Rodolfo M. Taboada. f.: Francisco Sempere,
m.: Sebastidn Piana. ens: “"A pan y agua”, “A media
luz'', “Organito de la tarde”, “Buen amigo”, “Deste-
llos", "Bandonedn arrabalere” v “Ya estamos iguales”
—tangos— v “Ven y ven", “Banderita”, "Palmero
sube a la palma” v “Escoitade”™ —canciones espafic-
las—; interpretadas por el “Quinteto Pirincho", Azu-
cena Maizani, Isabel Gay, Nati Mistral, Enzo Valen-
tino ¥ el Conjunto Ceral Terra 2 Nosga, del Centro
Orensano de Bs. As, d. a.: Germen Gelpi y Mario Va-
narelli. mitj.: Atilie Rinaldi, mg.: Roberts Combi
1.: Alex (Argentina) v Madrid Film (Espafia). esi.:
Baires (Argentina) y Chamartin (Espana). L: Maric
Fortuna, Gilda Lousek, Enzo Viena, Maria L. Roble-
do, Isabel Sédnchez, Nati Mistral, Alberto Argibay,
Julian Bourges, Maria E. Podest3a, Carlos D, Reyes,
Gloria Levland, Alberto Carella, Shirley Hivas, Jo-
sé¢ M. Dave, Marianc Azana, Matilde Artero, Fran-
cisco Bernal, pr.: Eduardo Bedoya y Celestino An-
zuola. pa.: Internacional/Lais 8. A.-Carabela Film,
dst.: INTERSON. o.. Argentina/Espafia, 1960, f.e.:
28.3. s8.e.. Normandic, Premier, Pueyrreddn, Roca,
Argos, Gran Savoy, G. Norte, G. Bourg, Hollywood,
Lope de Vega, Aconcigua ¥ Cumbre. dr; 127°, e.:
sin restriccionss

Ver comentario de J. A, Mahleu en este nlmero,

BUTTERFIELD 8 (Una venus en visén), r.: Daniel
Mann, a.: novela homénima de John O'Hara. g.: Char-
leg Schnee y John Michael Hayes. I.: Joseph Rut-
tenberg (Cinemascope y Metrocolor). cm.: Charles
Harten. m.: Bronislau Kaper. d.a.: George W. Davis
v Urie Mec. Cleary. mtj.: Ralph E. Winters, v.: Helen
Roze. I, Elizabeth Taylor, Laurence Harvey. Eddie
Fisher, Dina Merrill, Mildred Dunnock, Beity Field,
Jeffrey Lvnn, Susan Oliver, Kay Medford, George
Voskovee, Virginia Downing, Carmen Matthews, Whit-
tield Connor. pr.: Pandro S. Berman. pa.; Afton-Li-
nebrook. dst.: METRO. o.: EE. UU, 1960. fie.: 16.2.
. 8,7 Metro, Ideal, Astor, Grand Splendid, Pueyrre-
dén, Roca v Argos. d.o.: v dr.: 109, ¢ proh. men
18 a. (E. Taylor cbiuvo por este film el “Oscar” de
la Academia de Hollywood, a la mejor interpreia-
¢idn prineipal femenina).



CALIBRE 44 (idem). r.: Julian Soler. a.: José M, Fer-
nindez Unsain. g.: Alfredo Varela Jr. m.: Rail La-
vista. cn.: “El apuijon”, “Alma enamorada”, “Agus-
tin bajaba”, "El arrec®™ y “Calibre 44", i.: Pedro Ar-
mendariz, Rodolfo Landa, Guillerme Kramer, Ar-
mande Sote La Marina (Chicote), Jaime Fernandez,
Lalo Gonzélez (Piporro), Rosita Quiniana. pr.a.; Al-
bertec Hernindez Curlel. pa.: Sdtomayor S. A, dst.
PARAMOUNT, o.: México. f.e.: 64 s.e.: Electric
dr.: B5'. c.! inc men 14 a

CARLTON BROWNE OF THE F. 0. (Diplomitico
sin valija). ., a. y g Jeffrey Dell ¥y Roy Boulting.
f.: Max Greene, ¢m.: REay Sturgess. m, ¥ d m,: Jhon
Addison. orq.: The Royal Philarmonie. d. a.: Albert
Whitherick, mtj.: Anthony Harvey. a. r.: Philip Ship-
way. 5: George Stevenson, mitj. s.: James Shields.
a.mtj.: John Payner. v.: Berman Ltd. spv.v.: John
Mec. Corrie. mq.: Freddie Williamson. pn.: DBobhy
Smith. e¢t.: Barbara Cole. i.: Terry-Thomas, Peter Se-
llers, Luciana Pacluzzl, Thorley Walters, Ian Bannen,
Miles Mazlleson, Raymond Huntley, John Le Mesu-
rier, Kvnaston Reeves, Marie Léhr, Marne Maitland,
John Van Eyssen, Nicholas Parsons, Ronald Adam,
Robert Bruce, Michael Patridge, Kathryne Keeton,
Julie Hopkins, pr.: John Boulting. ). pr.: Henry Pass-
more. pa.: Chester Film-Boulting Brog dst.: RANK.
o.: Inglaterra, 1958. f.e.: 152, s.e.; lguaza y Gran
Savoy. d.o. ¥ dr.: 87, c¢.: incony. men. 14 a.

El cine Inglés cultiva tradielonalmente uma sdtira auiocritica
que sin embarge no ceulta un prudente conformismo, En este
caso, por el contrario, tanto la sdtira como la autoeritica van
mds lejos. Es incluso cruel ¥ sin concosionds, salvo las que
demoran una trama sentimental alge insipida. Un gaidn sus-
tancieso. con una sistemftica revelaciin del revés de la tra-
ma politica, social e interdiplomitica. Un didlogo izualmenic
intencionads contribuyc a levantar ura realizacidn sbio co-
rrecta, pero muy digna de verse [y pensarse).

J. A M,

CESTA DUGA GODINU DANA (El largo camino
de un afo). r.. Giuseppe De Santis. a.: G. De Santis,
Elio Petri ¥ Gianni Puccini, g.: G. De Santis, E. P¢-
tri, . Puecini, Maurizie Ferrara, Tonino Guerra v
Mario Socrate. f.: Marce Scarpelli (Ultrascope). DL:
Viadimir Hraus Rajteric. e.: Zelimir Zagotta. mtj.:
Boris Tesjia. a.r.:. Leopoldo Savona, Boshe Veinie
y Franco Giraldi. v.: Otto Reisinger ¥ Yagoda Buic
Bonetti. 1.: Massimo Giretti, Silvana Pampanini, Eleo-
nora Rossi-Drago, Bert Sotlar, Gerdana Miletic, Lia
Rho Barbieri, Niksa Stefanini, Iviea Pajer, Herminia
Fipinic. pr.;: Ive Vrohovec. pa.: Jadran Film. dst.. D.
GOLDBERG CO. o.: Yugoslavia, 1958 f.e.: 8.3. s5.e.;
Luxor. d..0.; 143", dr.; 120'. c.: Inc. men. 14 a. {(Par-
ticipe en ¢l Festival de San Francisco, 1958, obte-
niendo M. Girotti el premio a la interpretacitn, Se
exhibe una version en itallatia).

CEOWDED SKY, The (Pinico en el aire). r.: Joseph
Pevney. a.; novela de Hank Searls, g.: Charles Schnee.
£.: Harry Stradling (Technicolor). m.: Leonard Ro-
senman, d.a.: Eddie Imazu. de.: William L. Kuehl.
mt).: Tom Me. Adoo. a. r.; Chuck Hansen. s.: M. A,
Merrick, v.: Howard Shoup. mq.: Gordon Bauy, i.:
Dana Andrews, Rhonda Fleming, Efrem Zimbalist
Jr.,, John Kerr, Anne Francis, Reenan Wynn, Troy
Donzahue, Joe Mantell, Patsy Kelly, Donald May,
Louis Quinn, Edward Kemmer, Tom Gibson, Hollis
Irving, Paul Genge, Jean Willes, Frieda Inescourt,
Nan Leslie, pr.: Michael Garrison. dst.: WARNER
BROS. o.: EE. UU., 1960, I. e.: 74. 8. e.: Astor dr.:
105'. e¢.;: Proh men 14 e inc men 16 a

DAREK AT THE TOFP OR THE STAIRS, The (La
oscuridad al final de la escalera) r: Delbert Mann.
&.: obra teatral de Willlam Inge. g.. Harriet frank

Jr. e Irving Rayetch. f.: Harry Stradling (Technico-

lor). m.; Max Steiner, spv. d.; Norman Stuart. or.:
Murray Cutter. d.a.: Leo K. Kuter. de.: George Ja-
mes Hopkins, mtj.: Folmar Blangsted. a.r.: Russell
Llewellyn. s Stanley Jones, v.: Marjorie Best. maq.:
Gordon Bau. 1.: Robert Preston, Dorothy Mc. Guire,
Eve Arden, Angela Lansbury, Shirley Knight, Lee
Kinsolving, Frank Owverton, Robert Eyer, Penney
Parker, Ken Lynch. pr,: Michanel Garrisen. dst.: WAR-
NER BROS. o.: EE. UU,, 1960. f.e.: 143 s.e.: Ideal,
Premier, G. Splendid, Pueyrredon, Rocta ¥ Argos.
d.o.: y dr.: 123°. e proh. men. 14 a

DIALOGUES DE CARMELITES, Les o DIALOGHI
DELLE CAEMELITANE, I (Las carmelitas). r.: R.
P. Bruckberger y Philippe Agostini. a.: novela ho-
mébnima de Georges Bernanos y novela "La derniére
a l'echafaud”, de Gertrud von Le¢ Fort. g: R. P.
Bruckberger y P. Apostini. 1.: Andre Bac {Dyalisco-
pe). m.: Jean Francais. e.:. Maurice Collasson. mtj..
Gilbert Natot. i.: Alida Valli, JeanneMoreau, Pierre
Brasscur, Pascale Audret, Madeleine Renaud, Anne
Deat, Georges Wilsen, Jean-Louis Barrault, Pierre
Bertin, Claude Laydu, pr.: Jules Borkon. pa.: Champs
Elysées/Titanus. dst.: METRO. 0. Frantias/ltalia,
1960, £, e.: 23.3. 5. e.: Metro, Ideal, G. Sprendid, Puey-
rredén, Roca y Argos. d.o. ¥ dr.: 115 ¢.: sin restric.
(Se exhibio con el titulo norteamericanc "“The car-
melites'),

Bregson (tal ver, sungue no le interesé) podria hober ofors
gado o ¢ita historia de religiosas luchands contra la Revalu-
cion Francesa, la profundidad de lucha interlor vy heroicidad,
de firmezn en los convicelones ¥ en la fe que Eernanos in-
tentd infupndir en el relato de Yon Le Fortl.

En la versitn decorative y tediosa de Agosinl y Druckens
beérger, la emoclon se vaclve casl alempre retdrica clericalista,

J. A. ML

ELMER GANTRY ({dem-Ni bendito ni maldito).
I. v g Richard Brooks, a.: novela homénima de Sin-
clair Lewis, 1.;: John Alton (Eastman color), m.: André
Previn. d.a.: Edward Carrere, e.: Frank Tuttle. mtj.:
Marge Fowler. s.: Harry bMills. v.: Dorothy Jeakins.
i.: Burt Lancaster, Jean Simmons, Arthar Kennedy,
Dean Jagger, Shirley Jones, Paiti Page, Edward An-
drews, John Me. Intire, Joe Moross, Everett Glass, Mi-
chael Whaleny, Hught Marlowe, Philip Ober, Wendell
Helmes, Barry Kelly, Rex Ingram, John Qualen. pr.:
Bernard Smith. § pr: Gilbert Kurland, dst.: ARTIS-
TAS UNIDOS. o.: EE. UU,, 1960. f.e.: 2.3. 5. e.: Ocean,
Los Angeles vy Gran Norte, d,0.: y dr.: 145, c.: proh
men. 18 a. (“Oscar" de la Academia de Hollywood a
B. Lanecaster —melor intéretacion masculina—, S. Jo-
nes —interpretacion femenina de reparto— y R
Brooks —mejor libréto—).

Vay comontario de J.A. Mahlen eén este numero,

FACE OF FIRE (Cara de fuego). r.: Albert Band. a.:
novela "The Monster” de Stephen Crane. g.: Louis
Garfinkle. . v 4d.3.: Edward VerKapich, ©m.: Lats-
Goran Bjorne, asistido por Bjorn Thermaenius, m.:
Erik Nordgren. d. m.: Eskil Eckert-Lundin, mtj. m.}
Udde Funck. de: Rolf Boman., mtj: Ingemar Ejke,
spv. mi}.- Frank Sullivan. a. r.: Carl-Henry Cagarp. a.:
P. O. Petterson. v.: Briilta Sylvander. mq.. Bjorne
Lundh, ct.: Ulla Furas. u.: Sven Lofgren, 1.: Cameron
Mitchell, James Whitmere, Bettye Ackerman, Miko Os-
card, Royal Dano, Robert Simon, Richard Erdman,
Howard Emith, Louis Maxwell, Jill Donahue, pr.: A.
Band vy L. Garfinkle, pr.a.: Gustav Unger. J.pr.:
Gustef Roger, a.pr.; Albert Jacger. pa.: Mardi Gras
Prod. dst.: ALLIED ARTISTS. o: EE. UU,, 1858,
f.e.: 124, 8 ¢.: Metropol. dr.: 85'. ¢.: proh. men. 14 a.
(Filmada en Suecia),

FALL OF THE HOUSE OF USHER, The (La pavo-
rosa casa de Usher). r. y pr.: Hoger Corman. a.: no-
vela de Edgar Allan Poe. .o Richard Matheson. 1.:
Floyd Crosby (Cinemascope y Eastman color). e f:



LAW V8. GANGSTERS. (Guerra al crimen). r.
Leslie H. Martinson. a,: historia de Virginia Kellog.
ad.: Ivan Goff ¥ Ben Roberts. g.: Howard Browne.
f.: Harry Stine. mé).: Fred. M. Bohanan, d.a.; Howard
Campbell. de.: William Wallace. a. r.: Robert Farfan.
8.: Robert B. Lee. miq.: Gordon Bau. i.: Frank Gifford,
Dgllas Miichell, Richard Carlyle, Dolores Donlen,
Virginia Gregg, Michael Dante, Terence de Marney,
Sid Clute, John Dennis, Harry Autrim, Jonathan
Hole, Marc Towers. pr.: Harry Tatelman. dst.: WAR-
NER BROS. o.: EE. UU., 1858, f.e.: 7.2. 8. e. Select
Lavalle, d.o.: y dr.: 49, ¢.;: proh. men, 14 a

LEGIONI DI CLEQOPATREA, Le (Las legiones de los
Césares). r.:. Vittorio Cottafavi., a.; Ennio De Concini.
E-: V., Cottafavi, E. De Concini, Giorgio Cristallini v
Arnaldo Marrosu. {.: Mariec Pachece (Supercinescope
v Eastmancolor). em.: Rafael Pacheco v Luigl Alle-
gretti. m.: Renzo Rossellini, d.m,: Alberte Paoletti,
d.a.: Anienio Simont, de.: Julio Pena v Luciano
Cavalieri. mt].: L. Cavalieri. 4. 22. u.: G. Cristallini
(escenas de batallas filmadas por Giorgico Ubaldyv).
2. T.: Jean-Claude de Nesle, Antonio Ribaz v Tseso
Zamurovich, s Luyis Buch v Os¢ar De Arcangelis,
er.: Fieter Van Der Sloot. v.: Vittorio Ross), reali-
zados por Casa Peruzzi. mq.: Franco Titi v J. Maria
Sanchez. ¢8t.: Cinceitta. L: Georpes Marchal, Linda
Cristal, Ettore Manni, Alfreds Mavo, Conrado Sam-
martin, Jany Clair, Andrea Aureli, Rafael Calvo,
Mino Doro, Danicla Reocta, Maria Mahor, Stefani
Cm-pedjsanu-. Salvatore Furnari, Rafael Duran, Stefano
Terra, Juan Majan, Tomas Blance, Mary Carrille.
pr.: Virgilio D¢ Blasi ¢ Italo Zingarellii a.pr.: Carle
Audisio, Mario Giovannini y José Herrera, pas Ale-
xandra (Roma)/C. F. P. C, - Lyre (Pstis) /Athenoa
(Madrid). dst.: FOX. o.: Italia, Francia, Espafia, 1959.
f.e.: 134 5. e: Hindu d.e.: 958° dr.z 85" e.: sin reirie.
(Se exhibid ¢on el titulo norteamericano “Legions
of The Nile),

JCottafavi serd e Sarthou ¥ Lafent del cine? Preguntar a
Cahlers du Clnema.

J. A M,

LET'SE MARKE LOVE (La sadorable pecadora). F.:
George Cukor. a.: Norman Krasna. g.: Hal Kanter
v N. Krasna, {.: Daniel L. Fapp (Cinemascope y De
Luxe Color). el.: Hovningen-Huene. m.: Lionel New-
man. d.m,: Earle H. Hagen. on,:; Sammy Cahn vy
James Van Heusen, y “Mi corazon pertenece a papito”
de Cole Perter. or.: Jack Cole. 4.a.: Lyle R. Wheeler
v Gene Allen, de.: Walter M, Scot! v Fred M, Maclean,
mti.: David Breiherton. a.r.: David Hall. s.: W.D,
Flick y Warren B, Delaplain. tt: G. Allen. v.: Doro-
thy Jeakins. mg.: Een Nye. pn: Helen Turpin. i.:
Marilyn Monroe, Yves Montand, Tony Randall, Fran-
kie Vaughan, Wilfrid Hyde White, David Burns,
Michael David, Mara Lynn, Dennis King Jr., Joe
Besser, Madge Kennedy, Ray Foster, Mike Mason,
John Craven, Harry Cheshire, con la presencia de
Gene Kelly, Bing Crosby ¥ Milton Berle. pr.: Jerry
Wald. dst.: FOX. o.: EE. UU., 1960. f.¢.: 0.2. 5. &.: Gran
Hex, Gaument, Capitol, Gral. Paz v Flores. d.0.: 118
dr.: 100'. c.: inconv. men. 18 a. {En la version ofre-
cida no aparecen G. Kelly ni B, Crosby).

Otra vez ¢l mito apetitoso de Marflyn, Ia mujer-nifia, Circe
ingenua ¥y popular {(a la ver que sofiaticada), encarnacidn del
sexo reprimido por el hombre medio contempordnes. Ella se
interpreta a 31 misma en forma indudablemente fascinadora.
El pilm, en camble, carece de atractives vy su afvel de Ingenlo
&3 mis que mediocre. Cuker =6lo s¢ revels en lox sintomaticos
nimeres de balle del comlenzs, La copla exhibida tiene cor-
tesz, 1o cual en este cazo no £3 mMmuy lameniable, pero anuncia
una costumbre comercial que se esth volviends peligrosamente

insistente.
:l hl Mb

MACABRE (Macabro), r.: v pr.: William Castle. a.:
novela de Theo Durrant. g.: Robb White. f.: Carl E,
Guthrie. ¢.f. v tt.; Jack Rabin, Louis Dewitit e Irving
Block. em.: William T. Cline. m.: Les Baxter. mtj. m.:
Sam Waxman. d.a.; Jack T. Collis v Robert Kinpshita.
mtj.: John F, Schreyer. a.r.: Faul Wurtzel. 8.; Frank

Webster ¥ George J. Eppich. v.: Irene Cainne y Berf
Henrikson, me.: Jack Dusick. po.: Lillian Ugrin. ck.:
Molly Kent. m.: Arden Cripe. 1.: Wilham Prinee, Jim
Backus, Jacgueline Scott, Susan Morrow, Philip Ton-
ge, Ellen Corby, Christine White, Jonathan Kidd,
Linda Guderman, Howard Hoffman, Dorothy Morris,
Voltaire Perkins. pa.: Allied Artists-W. Castle-R.
White Prod. dst.; ALLIED ARTISTS. o.: EE. UU,
1957/8. f.e.: 162. 5. e.: Metfropel. dr.: 72'. e proh
men. 14 a,

MAESTEA ENAMORADA, La, r.; Julio Saraceni. &.:
v g.z Abel Santa Cruz. {.;: Américo Hoss (Panoramica
y Apfacolor). em.: Reberto Matarrese, [.1.; Argentino
Allera. m.: Tito Ribero. ¢n,; “Mi lucero®; “Madrenos”;
“Cacharrera Talaverana™; *"Vals de Molinos de Vien-
to"; "Brochazos Mendocines" ¢ “Inveocacion', cantadas
por L. Torres. e.: Gori Munoz, mtj.: José Sierra, a.r.:
Gilberte Sierra. de.: Manuel Vilar. s: Juan C. Gu-
tiérrez, V.. Elvira Silva. pn.: Martha de Spinach. mq.:
Ernesto D'Agostino, u.: Dante Buraiti 1.: Alex 1.
1. Torres, Alejandro Rey, Marcos Zucker, Héctor
Calcafio, Maria del Pilar Lebron, Victor Martuced,
Julisin Pérez Avila, Laura Hernandez, Maria Armand,
Eloisa Cafizares, Mateo Martinez, Aldo Braga, Ri-
cardo Rosas, Ridi Da Silva, Julian R. Rojo, los bai-
larines Sandra Castel v Antonic Reales y ¢l Ballet
Indeamericano de Esteban Vera. pr.: Ivan Iwanytzkyj.
j. pr.: Pedro Pereyra. a. pr.: Eisa F. Lasa, dst.. GO-
MEZ FILMS. o.: Argentina, 1950. f.e.: 2.3, s.¢.: Mo-
numental, Gran Savoy, Grand Bourg, Gran Rivadavia
y Gran Cordoba, dr.: 100, e.: sin restrie, (Filmada
en la Provincia de Mendoza),

MAGISTRATO, 11 O MAGISTREADO, El (Todos so-
mos culpables). r.: Luigi Zampa. a.. Pasquale Festa
Campanile y Massimo Franciosa. g.: L. Zampa, P.
Festa Campanile v M. Franciosa. 1.; Gabor Pogany
vy Manuel Merino. m.; Renzo Rﬂsseﬂini. g.: Flavio
Mogherini y Sigirido Burman. mtj.: Mario Serandrei.

r.: Paole Bianchini v Antonio Navarro Linares. L:
Jacqueline Sassard, José Suarcz, Massimo Serato,
Francois Périer, Ana Mariscal, Claudia Cardinale,
Geronimo Mevnier, Maurizie Arena, Roberto Rey,
Ana M, Custodio, Rino Genovese, Louls Seigner,
Francesco Cassaretii, Fausto Guerzoni, Ignazio Bal-
samo, Antonio Acqua. pr.: Silvio Clementelll. pa.:
Titanys (Roma)/Hispamex (Madrid). dsi.; METRO.
o.: Italia/Espana, 1950, f.e.; 23.2. s e Normandie,
Premicr, Grand Splendid, Pueyrredon, Roca y ATgos.
dr.: 94'. ¢.: proh. men. 18 a. (Sc estrendo consideran-
dose como titulo eriginal ¢l norteamericano: “All of
us are guilty™)

MAIN CHAUDE, La o MANO CALDA, La (Juego de
manos). r.; Gérard Oury. a. v g G. Oury, Jean C,
Tachella y Jean Claude Pichon. d.: J. C. Pichon. L:
André Villard. m.: Maurice Jarre. d.a.: Robert Clavel,
mtj.: Paulette Robert. & r.: Andre Fey. i Jacques
Charrier, Franca Bettoja, Macha Meril, Alfred A am,
Rina Franchetti, Paulette Dubost, A]freui De Turris.
pa.: Franco London Film-Les Films Gibé (Paris)/Mira
Film (Roma). dst.: D.I.F A  o.. Francia/Italia, 1960.
{f.e: 7.4, s.¢.: Ideal y Grand Splendid. dr.. 90'. ¢

proh. men, 18 a.

Una pardbola satirica entemporinea a la manera del alglo

XVIII, Si no vale Marcial, por jo menos es més sustanclosa

(en su modcstia) que tante moralista suelto ¥ eculio,
J- AL M.

MATTATORE, II {(idem, El gran farsante). Ver ficha
iecnica N® 5, pag 26. Datos complementarios: dst.:
GUARANTEED. f.e.: 1.3. 5. e.: Broadway, Sarmiento,
Capitol, Flores, Gral. Paz, Ritz ¥y Gran Liniers. d. o.
y dr,: 104', ¢.: proh. men, 18 a. (Este film partieipd
en el Festival de Punta del Este, 1961 y en el de
Berlin, 1960).

Un gran trabajo de Gassman. Fragmentaria ¥ sin la profun-
didad de Lo desconocldos... pero con algunos episodios ae

&xcelente comicidad.
ua b M.

Ver tamblén TIEMPO DE CINE Nv 5, pag. 4.



8ilva, Ilka Chase, Buddy Lester, Richard Benedict,
Jean Willes, Norman Feld, Clem Harvey, Han Henry,
v la participacion de Red Skelton, George Raft ¥
Shirley Mac. Laine. pa.: Dorchester. dst.: WARNER
BROS. o.: EE. UU.,, 1960. f.e.: 7.2. 8.e.: Opera, Pre-
mier, Grand Sprendid, Pueyrreddn, Roca y Argos.
d.o.: v ar.: 127, ¢! ine. men, 18 a.

Un gilm curlogo, No porgue sca original, nl porque su argumen-
10 sea cosa del olto munde sine por ¢l hecho de que su director,
un veterano como Lewis Milestone haya lsgrade un Llipo de
realizacién con ¢l aparente desculde y alre de Improvisacidn
que tienen clerios films de In nouvelle vague ¥ gQue da =
Once 2 In medlanoche una {rescura v un interds gue ol ves
oo hublese tenido de otra manera.

8. 8.

ONE FOOT IN HELL (Un pie en ¢l infierno). r.; Ja-
mes B. Clark. a.: Aaron Spelling. g.: Sydney Boehm
y A. Spelling. f.: William C. Mellor. (Cinemascope
y De Luxe Color). m.: Dominic Frontiere. d.a.: Dun-
can Cramer y Leland Fuller. dec.: Walter M. Scoit,
Gustav Bernsten y Bill Calvert. mt).: Eda Warren.
a.r.: Arthur Lucker. s.: Frank Webster (Sr.) ¥ Ha-
rry M. Leonard. v.: Bill Thomas. mq.: Ben Nye. pn.:
Helen Turpin, 1.: Alan Ladd, Don Murray, Dan O'Her-
lihy, Dolores Michaels, Barry Coe, Larry Gates, Karl
Swenson, John Alexander, Rachel Stephens, Henry
Norell, Harry Carter, Ann Merriss, pr.: 8. Boehm.
dst.: FOX. o EE UU., 1860. I e.: 9.2. 5. e.: Sarmiento,
Callao, Palais Royal, Palacio del Cine, Rivera Indarte
y Gral Belgrano. d.o.: 90°, dr.: 85, e.: proh, men,
14 a. (Los exteriores han side filmados en Blue
Springs, Arizona).

OREGON TRAIL, The (La senda de Oregdn). r.: Ge-
ne Fowler Jr. a.: Louis Vittes. g.: L. Vittes y G.
Fowler Jr, {.: Kay Norton (Cinemascope v De Luxe
Celor). m. y d.m.: Paul Dunlap. en.: “Ballad of the
Oregon trail” de Charles Devian v P. Dunlap, v
“Never alcne” de Will Miller. 4.4dl.: Mary Gibson.
#.1¢c.: Iron Eves Cody. d.a.: Lyle R, Wheeler y John
Mansbridge, de.: Walter M, Scott v Joseph Kish, mtj.:
Betty Steinberg. a.r.: Ralph J. Slosser. mq.; Del
Acerede, 1.: Fred Mc. Murray, William Bishop, Nina
Shipman, CGloria Talbott Henry Hull, John Carra-
dine, Addison Richards, Lumsden Hare, Cllie Q'Too-
le, Elizabeth Patterson, Jame:z Bell, C. N. Fowler,
Tex Terry, John Samford, Ed Wright, John Dierkes,
Oscar Beregi, Avo Oyala, pr.: Richard Einfeld. j. pr.:
Harcld E, Knox, dst: FOX, o EE. UU,, 1959, f.e.:
G.4. s.e.: Arizona. dr.: B4'. ¢! sin restric.

OSCARE WILDE (La tragedia de Oscar Wilde). r.:
Gregory Ratoff. a, g. ¥ pr. e: Jo Eisinger. f.: George
Perinal. cm.: Godfrey Godar. m.: Kenneth V. Jones.
d. m.: Muir Mathieson. orq.: Cinemusica of Leondon.
ﬂ.l!.: Scott MacGregor. mtj.: Tony Gibbs. a. r.: James
Shingfield. s,: Arthur Bradburn y Fred Ryan. mtj. s.:
Roy Hyde. c¢t.: Kay Mander. mq.: Stuart Freeborn.
po.: Helen Penfold. est.: Walton (Surrey). 1.t RHobert
Morley, Phyllis Calvert, John Neville, Ralph Ri-
chardson, Dennis Price, Alexander Knox, Edward
Chapman, Martin Benson, Robert Harris, Henry Os-
car, William Devlin, Siephen Dartnell, Ronald Leight-
Hunt, Martin Boddy, Leonard Sachs, Tom Chatis.
pr.: William Kirby. pr.a: David Middlemas. j. pr.:
William Lang. pa.: Vantage Prod. dst.: FOX. o.! In.
glaterra, 1960. f.e.: 152 s.e.: Broadway, Capital, R.
Indarte, P. del Cine, Gral. Belgrano. 4d.0. v dr.: 97"
¢.: proh. men. 18 a.

PABIONATE SUMMER (Un verano apasionado). r.:
Rudolph Cartier. a.: novela de Richard Mason. g.:
Joan Henry. f.: Ernest Steward (Eastmancolor). em.!
H. A.R. Thomson. m.: Angelo Lavagine, d,m,: Muir
Mathieson. d.a.: Jack Stephens. e.: Vernon Dixon,
mtj.: Reginald Mills, a.r.: David Orton. a.t.: Roy
Coverley. 8.: C. C. Stevens ¥ Bill Danie¢ls mti. 5.:
Archie Ludski, mg.: A. L. Lawrence. pa.: Hilda Fox.
et.: Gladys Goldsmith. L: Virginia Me, Kenna, Bill
Travers, Yvonne Mitchell, Alexander Knox, Carl
Mohner, Ellen Barrie, Guy Middleton, Gordon Heath,

Pear]l Prescod, Harry Quashie, Bocoe Holder, Danny
Daniels, Jan Holden, John Harrison, Bruce Pitt, Wa-
veney Lee, Martin Stephéns. es5k: Pinewood, pr.:
Kenneth Harper v George Willoughby. pr.e.. Earl
St. John. a.pr.: Arthur Aleott. dst.: RANK. o.: In-
glaterra, 1958. f.e.: 152. s e.: Luxor. dr.: 103. ea:
proh. men. 18 a.

Virginia Me Kénna ¢ Ivonne Mitchell son dos excelentes ac-
trices pero como provocadoras del dilema pasional de Bill Tra-
vers no funclenan, con lo que la motlvaclén comercial fracass.
Siendo la realizacldn muy rulinaria ez muy poco 1o que pusdes
intercsar de esie mediocre film.

8.8

PASSPFORT TO SHAME (Fasaporte a la deshonra).
r.: Alvin Rakotf. a. ¥ g.: Patrick Alexander. I.: Jack
Asher. m.: Kenneth V. Jones. en.: Jeff Davis y Geof-
frey Parsons. d.a.: George Beech. mt).: Lee Doig.
a, r.: Peter Crowhurst. 1.: Diana Dors, Eddie Cons-
tantine, Odile Versois, Herberl Lom, Brenda de Ban-
zie, Robert Brown, Elwvn Brook-Jones, Cyril Shaps.
pr.: John Clein. pa.: United Co-Produectiiong. dst:
COLUMEBIA. o.: Inglaterra, 1959. f.e.: 2.2. 8. e.; Sar-
miento. d.o.: 93". dr.: 83', c.: proh. men, 18 a, (Se ex-
hibié con el tfitulo nortéamericano de "Room 43").

PATTERSON vs. JOHANSSON (idem). Filmada en
el Convention Hall de Miami Beach, en oportuni-
dad de la pelea por e! titulo de la categoria méxima.
dst.: FOX. o.: EE. UU,, 1981. f.e.: 6.4. 5. e; Arizona.
dr.: 17'. c.: sin restric. {(Se exhibe con comentarios
en castellano),

PEPE (idem). r. v pr. George Sidney, a.: obra tea-
tral de Ladislao Bus-Fekete. ad.: Leonard Spigelgass
y sonya Levien. g.r Dorothy Kingley v Claude Bin-
yon. [.: Jeoe Mac Donald (Technicolor y Panavisién,
con escenas en Cinmemascope). m.: André Previn
d.m.: Johnny Green, <r.: Eugene Loring v Alex
Romero. en.: “That's how it went all right”, de A
Previn y Dory Langdon., por Bobby Darin; *“The
far away part of town" de A. Previn, por Judy Gar-
land; "“Concha Nacar” de Apgustin ¥y Maria T. Lara,
econ nueva letra en ingiés escrita por D. Langdon,
gantada por Shiriey Jenes v denominada “Lovely
Day™; "“September Song” de Maxwell Andersom v
Kurt Weill, cantada por Maurice Chevallier; ‘Mimi”
de Richard Rodgers v Lorenz Hart, cantada por Che-
valliecr, D. Dailey v Cantinflas, “Tequila"” de Chuk
Rio; “Ay Chabela” de Paco Michel: “Las Coronelas”
de Bonifacio Celiazo: "Mi Tierra” de Jer6nhimo Mén-
dez y "Las Copetonas', d.a,; Ted Haworth. mti.:
Viola Lawrence. a.r.: David Silver. v.: Edith Head.
i.: Mario Moreno (Cantinflas), Dan Dailey, Shirley
Jones, Maurice Chevalliier, Bing Crosbhy, Ernie Ke-
vacs, Michael Callan, Richard Conte, B. Darin, Sam-
my Davis Jr, Jimmy Durante, Zsa Zsa Gabor, Janet
Leigh, Jack Lemmon, Kim Novak, Frank Sinatra,
Donna Reed. Debbie Revnolds, Edward G. Robin-
son, Greer Garson, Jay North, Hedda Hopper, Joey
Bishop, Carlos Montalban, Vicki Trickett, Matt Mat-
tox;, Hank Henry, Suzanne Lloyd, Billie Purke, Char-
les Coburn, Tony Curtis, Peter Lawford, Cesar Ro-
mere, Ann B. Davis, William Demarest, Jack En-
tratter, Stephen Bekassy, Francisco Reguera, Margie
Regan, Carlos Rivas, el "Folies Bergeres’, las voces
de Judy Garland y Bonnie Green, los caballos King
vy King Cotton ¥ el gate Rhubarb. pr.a. Jacques
Gelman. pa.: G. 5./Posa Films. o.: EE UU./México,
1960. dst.: COLUMRIA., f.e.: 233 s.e.: Plaza. c.: sin
restric. dr.: 163". (en dos partes. 1* de 92" vy 2* de
71'}). {Exteriores filmados en Las Vegas, EE. UU. ¥
Ciudad de México, Acapulco, Taxco, Puebla, Oaxaca
y Tecapulco, México).

PLEIN SOLEIL - PIENO SOLE, In (A pleno sol).
r.: René Clément. a.: novela “The talented Mr. Ri-
pley” de Patricia Highsmith. g. v d.: K. Clément y Paul
Gégauff. £.: Henri Decae. (Eastmancolor). m.: Nino
Rota. e.: Faul Bertrand, mtj,: Francoise Javet. a.r.:
Pierre Zimmer y Henriette Vérité, L: Alain Delon,



Manshridge, de.: Walter M. Scott. mij.: Harry Gers-
tad. a.r.: Frank Parmenter. mq.: William Turner.
pn.: Pat Westmore, i.: Tommy Noonan, Pete Mar-
shall, Julie Newmar, Jerry Lester, Joe Besser, Vince
Bamett, Claude Stroud, Dick Reeves, Herb Arms-
trong, Norman Leavitt, Peter Leeds, Patrick O'Moore,

Rodney Bell, Don Corey. pr.: T. Noonan. J. pr.: Ha-
rold E. Knox. dst.: FOX. o.: EE, UU,, 1959, f.c.: 6.4,
s. e.; Renacimiento. dr.: 84", ¢.: inc. men. 14 a.

SCALA, TOTAL VERRUCKT (Dolores vuelve a
bailar}. ¥.: Erik Odde. a.: Paul H. Rameau. g.: P. H.
Rameau, E. Odde, Rolf Ulrich v Jo Herbst. {.: Karl
Lob, (Agfacglor). em.; Welfgang Vélker v Hans Tol-
ko Marcard, m.: Heino Gaze. en.: “Lis-salon”; “Sea-
la, Total Verriickt”; “Es Gibt Heiit Reine Ménner
Mehr”; “...Und Deshalb ist der Alkchol Gesund™:
“Was Gefallt den Herrin" v "Twinkle-toe", de H.
Gaze y Glnter Schwem. ¢r.: Robby Gay v Barbara
Aitken. v.! Ursula Stuaiz. L.: Germaine Damar, Claus
Biederstacdt, Violetta Ferrari, BErich Winn, Grethe
Weiser, Rudolf Platte, Erich Fiedler, Dagmar Dihre,
Rosemartie Renz, Dyvke Manetti, Evelyn Bey, Monika
Peitsch, Catrin Heyer, Ernst Stankovski, Klaus Herm,
Waldemar Frahm, Manfred Meurer, Ancliese Wiirtz,
Olive Moorefield y las "Tiller Girls”, “Dier Dan-
cers”, "Los § Robertis"”, "Maldine”, “Chaz-Chase v
Laucky" v “Latitio Brothers'. j. pr.: Johannes J. Frank.
pa.: C. C. C-U. F. A dst.: ATLAS, o.: Alemania QOc¢-
eidental, 1958, 1.e.: 163. s.e.; Ocean ¥ Dilecto. d.o.:
§g', dr;: 90", ¢.; sin restric.

SCHINDERHANNES, Der (Duelo en el bosque). r.:
Helmut Kautner. a.: obra teatral de Carl Zuckmayer.
g.: George Hurdalek. d.: C. Zuckmayer. f.: Heinz
Pehlke v Siegfried Hold. (Fastmancolor). m.: Ber-
nhard Eichhorn. e.: Herbert Kirchhoff ¥y Albrecht
Becker. mtj.: Klaus Dudenhéfer. v.: Erna Sander, i.:
Curd Jirgens, Maria Schell, Christian Wolff, Fritz
Tillmann, Siegfried Lowitz, Bobby Todd, Til Kiwe,
Sybille Kien, Will Trenk-Trebitsch, Walter Buschhoff,
Giinther Jerschke, Michael Burk, Paul Esser, Josef
Offenbach, Leon Askin, Joachim Hess, Armin Dahl,
Ernst Stzhl-Machbaur, Bum Kruger, Eva Pflupg, Re-
gine Burghardt, Thea Thiele, Karl Luley, Karl Lange,
Werner Vilger, Sigfrit Steiner, Gert Klein, Woli
Ptarr, Werner Schumacher, Heini Gobel. pr.: Walter
Koppel. pa: Real. dst.: METRO. o.: Alemania Ocel-
dental, 18058 f.e¢.: 16.3. 6. ¢.: Metro v Astor. d.o.: 115"
dr.: 105'. ¢.: proh. men. 14 a. (Se exhibid con ¢l
titulo norteamericano “Duel in the forest”).

SCHONE LUGNERIN, Die (La bella v ¢l empera-
dor). r.: Axel von Ambesser. a.: Just Scheu ¥ Ernst
Nebhut. g.: Maria Matray y Answald Kriger. .
Christian Matras. (Eastmancolor). m.: Bernhard Eich-
horn. d.a.: Herbert Kirchhoff y Albrecht Becker,
mtj.: Alice Ludwig Rasch. ¢r.: Sabine Reiss. L.: Romy
Schneider, Jean-Claude Pascal, Helmut Lohner, Char-
les Regnier, Marcel Marceau, Joseph Meinard, Hans
Maoser, Paul Guers, Jacgueline Marbaux, Rolf Wanka,
Lou Seitz, Hans Schwarz, Joachim Walf v el “Ballet
Davidoff”, pr.: Helmut Ungerland y Gyiila Trebitsch.
pa.: Real Film (Hamburge)/Regina Films (Paris),
dst.: A. A. A. 0.;: Alemania Occidental/ Francia, 1959.
f.e: 232 s e: Ambassador, Gaumont, Gral. Paz,
Flores. d. 0.;: 93 dr.: 94’ e sin restric.
A la medida de ¢se terrdn de azicar, Romy Schneider. Y
destinado a ese género de médicas sofiadoras que sigucn las his-
torictas poricdisticas fcjidas en torne a Balduine, Margaret
¥ otros desocupados,

4. A M.

SHONEN SARUTOBI SASUKE (E! nino mago). r.
Akira Daikubara. a.: Michihei Muramatsu, f.: Seipo
Otsuka y Mitsuaki Ishikawa, (Toeiscope v Eastman-
color). db.: Chikao Tera, Kazuke Nakamursa, Shuji
Keonno, Masatake Kits, Daichiro Kusube, Taku Su-
givama, Reiko Okuyama. pa.: Toei Animation Studio
Co. Ltd, dst.: METRO. o0.: Japin, 1960. f. e.: 5.2, 5. &,;

Metro e Ideal. d.o. y dr.: 83". e.: sin restric. (Este film
fué¢ doblado al inglés en los EE. UU. y se le did el
titulo de “The magic boy', original con el que fué
presentado en el pais. Al doblarse las voces se susti-
tuyd la banda musical y se transformé 1z misica
oriental original en pseudo-centroamericana. Esie
film fué presentado en ¢l Festival de Venecia, —Films
para nifos-—, donde obtuvo el Leon de Oro).

Un cuenio infantll con planes v apariencias disnevanas. A
pesar de elle, el tone japoncs preserva clerta delicadeza en el
color ¥ ¢n la estilizaciOn de los fondes. Asimizsme Iz naremeifn
fabulosa, con una curlesa intensidad mégica elemental, per=
mate fupentr €n auleres y déstiinatarios, una ingenuldad mas
compleja que la occildental (sl el poralaje exdtico no nos en=-
pafima). Una absturda adaptacién musical y de doblaje norte-
amerlgana, sélo permite atrapar en contadeos momenios una
fagcinante partitura original.

v A M

S. 0. 8. PACIFIC (Destino desconoccido). r.: Guy
Green, &. ¥ g.: Robert Westerby. f.: Wilkie Cooper.
cm.: Dudley Lovell m.: Georges Auric. da.: George
Provis. ¢.: Peter James. mtj.: Arthur Stevens, s.: J.
Woodiwiss ¥y K. Barker. v.: Joan Ellacott, pn.: Bar-
bara Ritchie. el.: Rita Davison. L: Richard Attenbo-
rough, Pler Angeli, John Gregson, Eva Bariok, Eddie
Constantine, Jean Anderson, Gunnar Maller, Clitford
Evans, Cec Linder. Harold Kaskett, Andrew Faulds.
pr.: John Nasht y Patrick Filmer-Saukey. j. pr.: Char-
les Leds, pa.: Sydney Bcox Associates. dst.: RANEKE o.:
Inglaterra, 1939, f.e.: 28.2, s e¢.; Hinda, d.o. y dr:
91°, c.: sin restric.

SOTTO DIECI BANDIERE (Bajo diez banderas).
r.: Duilio Coletti. a.: novela “Schiff 168" de Bernhard
Rogge ¥y Wolfgang Frank, basado en relatos del
primere. g D. Coletti, Vitoriano Petrilli, Bucovici ¥
Ulrich Mohr. d.: William Douglas Home, a.m, U.
Mohr. £.: Alde Tontl, cm.: Riceardo Pallottini, m.:
Nino Rota, d.m,; Franco Ferrara, e.; Mario Garbuglis.
mtj.;: Jerry Webb. a. r.; Silvie Marizzano, Davide Car-
bonari, Luciano Sacripanti. Mario Maffel v Goffredo
Reechetti. 8.: Piero Cavarzzut:. mij.s.: Renzo Lueidi.
v.: Piero Gherardl. mq.: Giuiiano Laurenti. L: Van
Heflin, Charles Laughton, Mvlene Demongeot, Eleo-
nora Rossi-Drago, Foleo Lulli, John Ercson, Alex
Nicol, Corrado Pani, Glanmaria Volonté, Peter Cars-
ten, Helmut Schmid, Dicter Eppler, Liam Redmond,
Gregoire Aslan, Cecil Parker, Philo Hanser, Ralph
Truman, Moira Orfeipr. Dino De Laurentiis. a.pr.:
Alfredo De Laurentiis. pr.a.: Silvio Marizzane ¥y
Ralph B. Serpe. pa.: De lLaurentiis UF. A, dst.: PA-
RAMOUNT. o.: [talia/Alemania Oeceidental, 19680 1. e
13.4, s.e.: Normandie ¥ Premier. d.0.: 112' —versidn
alemana—, 92' —version italiana. dr.: 92" ¢ inec.
meén, 14 a. (Presentada en el Festival de Berlin, 1080.
Se exhibe con el titulo original “Under ten flags”,
gque ¢s el de la vertsion norteamericana).

Mo estd bejano €] dia en que ¢l ¢inc Inglés o noricamericano
haga una pelicula demostrandonos que Hitlar &ra una vietima
del nazisme ¥ gque tuve que gbédécér drdénds repugnantes
que herfan sus delicados sentimientos, Lo prucba 1d eant-
dad de fillm=z qué estamos viendo, inspirados en hechos au-
tentices SCEOn $& aségura, ¢n los cueles los grandes jefes
son presantades como pordonas ¢aballérescas ¥ humanas gue
simpl¢meénic matan aliades en cumplimdento de um penoso
debeér, Bajo diez banderas €5 une mucsira tiplca de esta
tendencla sulcida. a] mostrar en la pantalla las hazafias Jel
Atlantic, barcd piratla nazi gque tuve en jague &l Ingenuo
almirantazge britinice. Como esirdclura, ¢ Una de cow boy
flolante, con titolecs a torpedaros limplos vy Mylens Démon=
gtot d¢ pantaloncite. Lo virdaderamente lamentable ez gue
deja on ¢l publice desprevenide la semsacion de gue fuk una
verdadern pena que lox alemanes perdieran la guerra., Es 1a
misma pena gque debe haber sentido su director. Dullio
Coletih,

CLARA FONTANA

SPARTACUS (FEspartaco). r.: Stanley .Euhrink. Rl
novela homonima de Howard Fast g.: Dalton Trum-
bo. I.: Russell Metty (Supertechnirama T0 y Techni-



color). &.1.: Clifford Stine. m. y d.m.: Alex North.
doa.: Alexander Golitzen y Hric Orbom. de.: Russell
A. Gausman y Julia Heron. mij.: Robert Lawrence,
Rebert Chulack ¥ Robert Schulte. a.z.: Marshall
Green, Foster Phinney, Jim Welch, Joe EKenny v
Charles Scott. 8.: Waldon O Watson y Joe Lapis.
v.: J. Arlington Valles. El de J. Simmons: Bill Tho-
mas, realizados por Peruzzi, mq.: Bud Westmore.
po.: Larry Germain. tt.: Saul Bass, a.e.: Vittorio Ni-
no Novarese, i.; Kirk Douglas, Laurence Olivier, Jean
Simmons, Charles Laughton, Peter Ustinov, John Ga-
vin, Teny Curtis, Nina Foch, Herbert Lom, John Ire-
land, John Dall, Charles Mec. Graw, Joanna Barnes,
Woody Strode, Harcld J. Stone, Peter Brocco, Paul
Lambert, Robert J. Wilke, Nicholas Dennis, John Hoyt,
Fred Worlock, Dayton Lummnis. pr.: Edward Lewis.
pr.¢.: K. Douglas. pa.: Bryna, dst.: UNIVERSAL. o.:
EE. UU., 1960, f. e 243. s.e. Broadway. d.o. y dr.: 193",
¢.: ine. men. 14 a. (Este film obtuvo 5 "Oscar” de la
Academia de Hollywood, 1961, & saber: P, Ustinov
—mejor actor de reparto—; H. Brooks —mejor guion
cinematogrifico—; R. Metty -—fotografia en color;
J. A, Valles ¥y B. Thomas —vestuario en color— y A.
Golitzen ¥y E. Orbom —escenografia en celor).

Ver articulo de G. N. Feénin en €l N® 4, pég. 15. Lo suscris-
blmes.

SPEED CRAZY (Carrera mortal). r.: William Hole
Jr. &. y £ Richard Bernstein y George Waters. f.:
Ernest Haller. m.! Dick La Salle. en.: “Speed crazy”
v “Ghost town rock”, cantadas por Slick Slavin.
mit}: Irvin Berlin, a.1r.: Jack Voglin., 8: Herman
Lewis. v.. Roger J. Weinberg. mq.: Harry Thomas.
po.: Gale Mc. Garry ct.: M, E. Gibsone. 1.: Brett Hal-
gey, rvonne Llime, Charles Wilcex, S. =lavin, Jae-
gueline Ravell, Baynes Barron, Regina Gleason, Keith

Mark Sheeler, Lucita, Charlotte Fletcher, Vie
Marle, Jackie Joseph, Troy FPatterson, Eddie Dur-
kin, Robert Swan. pr.: R. Bernstein, pr.e,; Richard
B. Duckett. spv. pr.: Herbert G, Luft. pa.: Viseount
Films. dst.: ALLIED ARTISTS. o.: EE. UU., 19559,
f.&: 162, s .e.: Metropel dr.: 60°, e.: proh. men. 14 a.

SPIAGGIA, La o PENSIONNAIRE, La (La playa).
E. ¥ &: Alberto Lattuada. g.: A. Lattuada, Rodolfo
Sonego, Luigi Malerba, con la colaboracidon de Char-
les Speak. .. Marie Craveri (Ferraniacolor). d.: C.

. m,: Piero Morgan, d.a.: Dario Cecchi y Mau-
rizio Serra. mij.: Mario Serandrei. a.r.: Aldo Bizzi
L: Martine Carcl, Raf Vallone, Clelia Matania, Ma-
rio Carotenuto, Valeria Moriconi, Carle Bianco,
Edoaurd Delmont, Carle Romano, Nico Pepe, Nada
Fiorelli, Zing Racewsky, Rosy Mazzacurati, Mara

i, Enrico Glori, Brechat, Marco Ferreri, Ennio
Girolami y los nifles Anna Pisani, Giancarlo Zarfati,
Elio Lo Cascio, Bruno y Mario Bettiol. pa.: Titanus
(Roma)/Gamma (Paris). dst.: OCEAN FILMS. o.:
Italia/Francia, 1854. f.e.: 16.2, 5. e.: Ambassador, Gau-
mont, F. Roval, Gral. Paz y Flores. dr.: 88, ¢.: proh.
men. 18 a. (Filmada en la playa de Spotorno, Italia).

El esirenn tardio de= esta pelicula en Buenos Aires no nos
parmite obilener una perspectiva ldgica. En 1958 €1 neorrealls-
mo parecia estar dando sus Qitimos cotertores. Por ess, en
un moments de desilusiones y transacciones comercinles, La
playa entusiasmd, Ahora, a mis de un ustro su ofeato ya
no es el mismo. aungque tiene personajes estudlados a fondo
—=&l matrimonio Carotenuto, Matania, ¢l eseritor del “consul-
torio sentimental”. el comerciante de Carlo Romano— que
superan con holgura a io= principales: les de Martine Carel
¥ Ratf Vallone. El tema interesa v puede considerarse una
cbra menor ¢n una época feliz de Lattuada (El abrigo, El
malinn d¢l Po), que aun con [allas, supera a su prelencioss
Cartas de una novicis, presentada en el ditdimo Featlval de
Mar del Plata.

HV.V.

TARZAN THE MAGNIFICENT (Tarzan el magni-
fico). r.. Robert Day. g.. Bernie Giler ¥ R, Day, ba-
sado en el personaje crzado por Edgar Rice Burroughs.
f.: Ted Scaife (Eastmancolor, por Pathe), e.f.: Jack
Mills, em.: Alan Hume. m.: Kenneth V. Jones. d.a.
Ray Simm. e.: Scoit Slimon. mtj.: Bert Rule. a, r.:

Clive Reed. s.: Buster Ambler y Bob Jones. spv.s's
John Cox, mt).s.: Ted Mason. v.: Felix Evans. md.:

Tony Sforzini. pn.: Ivy Emmerton. i: Gordon Scott,
Jock Mahoney, Beita St. John, John Carradine, Lio-
nel Jetffries, Alexandra Stewart, Earl Cameron. Char-
les Tingwell, Al Mulock, Gary Cockrell RHon Mae
Donnell, Harry Baird, Christopher Carles, John Su-
llivan, Ewen Solon, Jacqueline Evans, Thomas Dug-
gan, Peter Howell, John Harrison, George Taylor,
v los indigenas de las tribus "Kikuyu" y “Masai”,
pr.: Sy Weintraub. j pr.: Hoy Parkinson. dst.: PA-
RAMOUNT. o.: Inglaterra, 1360, 1.e.: 144, 5.£8.0 As-
tor. d. 0. v dr.: B8. ¢.: mme. men. 14 a. (Filmade en
Kenvya, Africa).

TAZA, SON OF COCHISE (Herencia sagrada). r.:
Douglag Sirk. a. y ad.: Gerald Drayson Adams. g.:
George Zuckerman. f.: Russell Metty (Technicolor y
3-D). cl.: William Fritszche, m.: Frank Skinner. d.a.:
Bernard Herzbrun ¥ Emrich Nicholson., de.: Russell
A, Gausman y Olvier Emert. méf].: Milton Carruth.
a.r.: Tom Shaw. s.: Leslie I. Carey y Glenn E. An-
derson. v.: Jay Morley Jr. mq.: Bud Westmore. pn.:
Joan St, Qegger., 1: Rock Hudson, Barbara Rush,
Gregg Palmer, Bart Roberts, Richard Cutting, Mo-
rris Ankrum, Gene Iglesias, Robert Burten, dsi:
UNIVERSAL, o.: EE. UL, 1954. f.e: Z8.3. 5.¢.: Me-
t:inpulj dr.: 79'. c.: sin restric. (Se exhibe en version
plana).

13 GHOSTS (13 fantasmas). ¥. y pr.: William Castle.
A, v £.: Robb White, f.: Joseph Birce (Eastmancolor,
por Pathé, Illusion-O, —sistema que dche verse =~on
lentes espéciales). m.: Von Dexter. d. 3.t Cary Qdell
dec.: Louis Diage. e.f.: Butler Glouner. mtj.: Edwin
Bryant. a.r.: Max Sfein. s: Harry Mills. apv.s.:
Charles J. Rice. mg.: Ben Lane. pn.: Helen Hunt,
l.: Donald Woeds, Rosemary De Camp, Jo Morrow,
Charles Herberi, Martin Milner, Elaine Zacharides,
Margarct Hamilton, E. Van Allen, John Van Dree-
len. pr.a.: Dona Holloway. pa.: W. Castle Co. dst:
COLUMBIA. o.: EE. UU., 1960. 1. e.: 9.3, 5. e.: Callao,
Metropol. R. Indarte, Gral. Belgrano, Cuyo, Consti-
tucién, H. de la Plata. d. o0.: 88" dr.: 85°. ¢.: proh. men.
14 & inc. men. 18 a,

TSEL IEGO) ZHIZNI (E| objetive de una wvida). r.:
Anatole Ribakov., 2. v g.: A. Merkulow y Vadim
Ivanov. f.: B. Irennikov, m,: V., Yurovski. e.: A, Ut-
kin. L.: Ludmila Shagilova, Mark Bernes, Vsevolod
Safonov, Andrel Abrikasov, V. Emelianov. &st. vy pa.:
Masfilm. dst.; ARTEINO, o.: Rusia, 1958 [ e.: 29.3.
S. €. Cataluna. dr.: B0'. ¢.! sin restric.

VERITE, La (La verdad)., —Ver Ficha Técnica n°®
5, pig. 8~ Dafos complementarios: mif.: Albert Jur-
genson. j. pr.: Louis Wipf. f.e: 134. s.¢e.! G. RexXx,
Gaumont, P. Royal, Flores, Gral. Paz y Ritz. dst.:
COLUMBIA. dr.: 120'. {(Premio a G. Henri Clouzot,
a la mejor direceidn, Festival de M. del Plata, 1981).

Comentario de J A Mahiegy en el mismo mimero, pég. 7.

VICIOUS CIRCLE, The (El candelabro de bronee).
r.: Gerald Thomas. g.: Franeis Durbridge, f.: Oito
Heller. cm.: Alan Hume. m. y d. m.: Stanley Black.
d, a.: Jack Stevens. mtj,: Peter Boita. a.r.: William
Hill. 5.: Len Page. mfj.s.: Richard Marder. v.: Vic
Murray. mg.: Jill Carpenter. pn: Marjorie Whittle,
ct.: Ritag Davison. i.: John Mills, Derek Farr, Noelle
Middleton, Roland Culver, Wilfrid Hyde White. pr.:
Peter Rogers. §. pr.: Basil Keys. pa.: Beasconfield
dst,;; IMPERIAL FILMS. o.. Inglaterra, 1057 f.e:
8.3. 5. e.;. Hinda dr.: 84'. ¢.;: 5in restric.

VILLAGE OF THE DAMNED (El pueblo de log mal-
ditos). r.: Wolf Rilla. a.: novela “The Midwich Cu-
ckoos” de John Wyndham. g.. Sterling Silliphant,
Y. Rilla ¥y George Barclay. [: Geoffrey Faithfull
(Panoramica). m.: Ron Goodwin, d. a.: Ivan King.




mt): Gordon Hales. I: George Sanders, Barbara
Shelley, Martin Stephens, Michael Gwynn, Laurence
Naismith, Richard Warner, Jenny Laird, Sarah Long,
Thomas Heathcotle, Charlotte Mitchell, Pamela Buck,
Rozamund Greenwood, Susan Richards, Bernard Ar-
chard, Peter Vaughan, John Phillips, Richard Ver-
non, Johh Stuart, Keith Pvott, pr.: Ronald Kinnoech.
dst.: METRO. o.: Inglaterra, 1960, f.e.: 2.2, 5 &,: Me-
tro, Astor y Grand Splendid, d. o, ¥ dr,: 77". ¢.: proh.
men. 14 a,

Un plantes sobrio & intaligents pormite intereducir un toma
de clencla-flecidn sin las cldsicas ingenuldades escenogrificas.

1.a historia de lo: nifios superdotados nacides d¢ una misterio-
sa fecundacién espacial™ sz debilita lucgo 8n SUS POTMEROTES

¥ en su factura dramdtica, pero constrva una [ascinanie
originalidad.

J.A M.

WHERE THE BOYS ARE (Para amar se necesitan
dos). r.: Henry Levin. a.: novela de Glendon Swar-
thout. g.: George Wells. f.: Robert Bronner {(Cine-
mazcope ¥ Metrocolor). m.; George Stoll ¥ Pete Ru-
gole. d.a.;: George W. Davis v Preston Amces. mij.:
Frederic Steinkamp. a.r.: Al Jennings. v.: Kitty Ma-
ger. mq.: William Tutile. pn.: Mary Keats. i.: Dolo-
res Hart, George Hamilton, Yvette Mimicux, Jim
Hutton, Connie Francis, Barbara Nichols, Paula Pren-
tiss, Frank (Gorshin. pr.: Joe Pasternak. pa.: Eulerpe.
dst.: METRO. o.: EE UU,, 1960. f. e.: 6.4, 5 e.: Mectro
¥ Premier, d,o. y dr.; 89, e.; proh. men. 18 a.

WORLD IN MY CORNER (Solo contra el mundo).
r.: Jesse Hibbs. a.: Jack Sher y Jeseph Stone. g.:
J. Sher, 4, 4dl,; Harold Goodwin. {.: M. Gertsman (Fa-
noramica). m.: Joseph Gershenson., d.a.: Alexander
Golitzen v Bill Newberry, deo.: Russell A, Gausman
y Julia Heron. mtj.: Milton Carruth. a.r,; Joe Kennay
v Bill Shesham, s.: Leslie I. Carey v Bob Pritchard.
v.: Bill Thomas. mq.: Bud Westmore. pn.: Joan St
Oegger. 1.: Audie Murphy, Barbara Rush, Jeff Mo-
rrow, John Me. Intire, Tommy Rall, Howard St
John, Chico Vejar, Cisco Andrade, Tommy Hart,
Dani Crayne, Freddie Herman, Baby Ike. pr.: Aaron
Rosemberg, a. pr.: Foster Thompson. dst.: UNIVER-
=AL, 0.: EE UlJ, 1958. . e.: 283 se.: Meiropol. dr.:
91'. e.: sin restric.

YANGTSE INCIDENT {La batalla del infierna). r.:
Michael Anderson. a.: novela de Laurence Earl g.:
Eric Ambler. f.: Gordon Dines. m.: Leighton Lucas,
e.: Ralph Brinton. mtj.: Basil Warren. i.: Richard
Todd, William Hartnell Akim Tamiroff, Deonald
Houston, Keye Luke, Sophic Stewart, Robert Ur-
quhart, James Kenney, Thomas Heathcote, Szm
Kydd, Ray Jackson. pa.: Wilcox-Neagle Prod. dst.:
CINEMATOGRAFICA ESTRELLA. ¢.: Inglaterra,
1957. . e.: 12.4. s.e.: Sarmiento, Callao, Gral, Bzlgra-
no, P. del Cine y R. Indarte. dr.: 100°. ¢.: sin restric.

YEUX DE L’AMOUR, Les o0 AMANTI NELLE TE.
NEBRE, (Los ojos del amor). r.: Denys de la Pate-
liere. a.: “Histoire Vraie” de Jacques Antoine, g.:
Roland Laudenbach y D. de la Patelliere. d.: Michel
Audiard. I.: Plerre Petit. m.: Mautice Thirmet. de.:
Paul L. Boutie. mtj.: Georges Alépée. s.: Raymond
Gaugnier, i.: Danielle Darrieux, Jean-Claude Brialy,
Bernard Blier, Frangoise Rosay, Louis Segnier, Eva
Damieu, André Reybaz. pr.: Paul Jolly. pa.: Films
Pommereau-Boreal Film (Paris) /Serena Film (Ro-
ma). dst.: D.I.F.A e.: Francia/Italia, 1959. f.e.:
8.2. s.e.: Normandie. @r.: 101", ¢.: prch. men,. 18 a.

LS
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REPOSICIONES

ADORABLE CREATURES (Adorables criaturas). r.:
J. Christian Jacque, a.: Charles Spaak v Jacgues
Companesz, g. v d.: C, Spaak. I.: Christian Matras,
m.: George Van Parys, i Daniel Gélin, Martine Ca-
rol, Daniélle Darrieux, Renee Faure, Antonella Lual-
di, Louis Seigner, Marilvn Bufferd, France Roche,
Giovanna Galletti, Edwige Freuillére, Gearge Cha-
marat. dst.: D.L. F. A, 0. Francia, 1952. 1. ¢ 13.5.54.
5. e.: Biarritz, Los Angeles v Capitol. £.1.: 23.61 5.1.:
Trocadero v Grand Splendid. dr.: 108. ¢.: proh.
men, 18 a.

CABALGATA DEL CIRCO, La r.: Mario Soffici. a.
y g-: Francisco Madrid v M. Soffici. f.: Francis Boe-
pniger, m.: Isidro Maiztegui, e: Carlos Ferrarotti
mtj.: Carlos Rinaldi. 1.: Libertad Lamarque, Hugo
del Carril, Orestes Caviglia. Jose Qlarra, Juan J.
Miguez, Eva Duarte, Armando Bé, Ilde Pirovanos.
pa.; San Miguel dst.: PANAMERICANA. o Argen-
tina, 1945, f.e.: 30545, 5.e.; Gran Palace. {.r.: 6.4.61.
8 r.. Gran Victoria. dr.: 91', e.: sin restric.

CONFESS, 1 (Mi secreto me condena). = y pr.: Al-
fred Hitcheock, a.: obra teatral “Nous deux cons-
ciences” de Paul Anthéime. g.: George Tabori v
Williamn Archibald. f.: Robert Burks. m.: Dimitri
Tiomkin v Ray Hendorf, d.a.: Edward 5. Haworth
y George J. Hopkins. mtj.: Rudi Fehr. a. r.; Don Pa-
g v Carter Gibson. s.: Qliver S. Garretson, a.rl.: Pa-
dre Paul La Couline, a. pl.: Inspector Qscar Tanguay.
v.: Orry Kelly. u.: Eddie Edwarde. i.: Monigomery
Clift, Anne DBaxter, Otto E. Hasse, Karl Malden,
Brian Aherne, Roger Dann, Dolly Haas, Charles An-
dre, Judson Pratt. Owvila Legare. G. Pelletier, Car-
men Gingras, Renés Hudon, Henrv Brandon, Anto-
niec Moreno, Hank Worden, L.ana Wood, Walfer Cory,
FPippa Scott, Pat Wavne, Beulah Anchuletta. d.pr.:
Fdward S, Haworth. dst.: WARNER BROS. o0.: EE,
Uv.,, 1952, f.e.: 24855 & .e: Normandic, Premier,
Metropolitan v Roca. f.r.: 233, s.r.: 5. Lavalle, dr.:
895'. ¢.: sin restric. (Exteriores filmados en Quebee,
Canada). .'

DR, CYCLOFPS (Dr. Cvelope, el ogro de la selva).
r.. Ernest B. Schoedsack. a. ¥ g.: Tom Kilpatrick.
f.: Henry Sharp (Technicolor). m.: Ernst Toch, Ge-
rard Carbonara, Albert Hay Malotte. mtf.: Ellsworth
Hoagland. i.: Albert Dekker, Janice Lopan, Thomas
Coley, Charley Halton, Vietor Kilian, Frank Yaco-
nelli. pr.: Dale Van Everv. dst.: PARAMOUNT. o.:
EE. UU., 1940. f.e.: 17.10.40. 5. e.; Opera f.r.: 6.4.61
5.r.: Electrie. dr.: 77"

FIVE FINGERS (Cinco dedos). r.: Joseph L. Man-
kiewicz. a.; novela de L. C. Moyzisch. g.: Michael
Wilson, f.: Norbert Brodine. m.: Bernard Herrmann.
d.a.: Lyle Wheeler v G. W. Davis. mtj.: James B
Clark. L: James Mason, Danielle Darrieux, Michael
Eennie, Walter Hampden, Oscar EKarlweis, Herbert
EBergchof, John Wenpraf, A. Ben Aslar, Roper Plow-
der, Michael Pate, Ivan Triesault, Hannebre Axsaian,
David Wolfe, Larry Dobkin, Nestor Paiva, Antonio
Filauri, Richard Loo. pr.: Otto Lang. dst.: FOX. o.:
EE. UU., 1952 f.e.: 12.11.53. s . e.: Iguaza vy G. Flo-
rida. f.r.: 13461 s.r.: Renacimiento. dtr.: 108", e.:
sin restrie,

FLYING LEATHERNECEKS (Infierno en lazs nrbes).
r.. Nicholas Ray, a.: Kenneth Garnet. g.: James Ed-
ward Grant, f.: William E. Snyder (Technicolor).
m.: Roy Webb. d.m.: C. Bakaleinikoff d.a.: Albert
S, D'Apostine v James W. Sullivan. de.: Darrel Sil-
vera Yy John Sturtlevant, mij.: Scherman Todd, s.:
Frank Mc. Worther ¥ Clem Portman. po.:

Germain. I John Wayne, Robert Ryan, Don Taylor,
Janis Carter, Jay C. Flippen, William Harrigan, Ja-
mes Bell, Barry Kelley, Maurice Jara, Adam Wi-
lliams, James Dobson, Charleton Young, Steve Flagg,



Brett King, Gordon Gebert, Adam York, Lyvnn Stal-
master, Briit Norton, John Mallory, Michael Devery,
Douglas Henderson, Ralph Cook, Gail Davis, Melvi-
ll= Robert, Elaine Robert. pr.: Edmund Grainger
spv. pr.: Cliff P. Broughton. pa.: Howard Hughes
Prod. dst.: R.K.O. o.: EE. U, 1951 f.e: 30453
§. €.: Gran Palace y Gaumont, £.1.;: 1.2€1. s.1.: Re-
nacimiento, Grand Bourg ¥ Gran Rivadaviadr.: 88'
e.: inc. men. 14 a. (En la actualidad distribuye AS-
TOR FILMS, y se exhibe en blanco y negro).

HOME OF THE BRAVE (E] clamor humano). I.:
Mark Robson. a.: comedia teatral “The way back®
de Arthur Laurents g.: Carl Foreman. f.: Robert De
Grasse, m.; Dimitri Tiomkin, ¢.: Edward G. Boyle.
mtj.: Harry Gerstad. iL: James Edwards, Jeflf Corey,
Frank Lovejoy, Douglas Dick, Steve Brodie, Lloyd
Bridges, Cliff Clark. pr.: Stanley Kramer. pr.a.:
Robert Stillman. pa.: Screen Plays Corp. dst.: AR-
TISTAS UNIDOS. o.: EE. UU,, 1949, f.e.: 11.8.50. 5. e.:
Metropolitan. I.r.: 11.461 s.r.: Scleet Lavalle dr.:
75°.€.: inc. men. 14 a. (En la actualidad distribuye
PROFILMS),

ISLEROS, Los. r.: Lucas Demare, a, v g Ernesto
L. Castro, basado en su novela homenima. f.: Mario
Pagés, m.: Gilardo Gilardi. e.: Gori Mufioz. mtj.:
Jese Cafhizares. i.: Tita Merello,, Arturo Garcia Buhr,
Hoberte Fugazot, Gracicla Lecube, Enrigue Fava,
Mario Passano, Max Citelli, Salvador Fortuna. pe.
y dst.: SAN MIGUEL. o.: Argentina, 1951, f.e.: 20.3.5]1.
s,e: Opera, Lr: 64.061. s r. Gran Victoria, dr.:
112'. e.;: sin restric. (Este [ilm obtuve 4 premios de
la Academia dc Artes v Ciencias Cinematograficas
Argentina: mejor pelicula; mejor dircecion; mejor
adaptacién y T. Merello, por su interprefacion. Ade-
més la Asociacidon de Cronistas le concedid otros 4
premios por: mejor film: mejor adaptacion: misica
y a T. Merello).

MRS. BLANDINGS BUILDS HIS DREAM HOU-
SE (Hogar de ensueno). r.: Henry C. Potter a.:
novela de Eric Hodgins, g. y pr.. Norman Panama
¥ Melvin Frank. [.: James Wong Howe. e.f.: Russell
A. Cully. m.: Leigh Harline. d. m.: C. Bakaleinikoff.
d.a.: Albert S, D’Agostine ¥y Caroll Clark, de.: Da-
rrell Eilvera vy Harley Miller. mij.: Harry Marker.
8.. Francis M. Sarver v Clem Portman. v.: Robert
Galloch. mq.: Gordon Bau. et.: James Lane, 1.;: Myr-
na Loy, Cary Grant, Melvyn Douglas, Reginald Den-
ny, Sharyn Mofett, Connie Marshall, Louise Boavers,
Ian Wolfe, Harry Shannon, Tito Vuelo, Nestor Pai-
va, Jason Hobards, Lurene Tuttle, Lex Barker, Jeff
Donnell. pr.a: Dore Schary. pa.: . O Belznik, dsi,:
R.E O o: EE UU, 1947 f.e. 31.349 s.e: Gran
Rex. f.r; 222,61, 5.x.: Luxor, Los Angeles, Gran Sa-
voy y Gran Norte. d.o.: 93", dr.: 81' ¢.: sin restric.
(En la actualidad distribuye ASTOR FILMS).

MUHOMATSU NO ISSHO (El hombre del rickshaw).
r. ¥ mtj.: Hirosh:i Inagaki, z.; novela de Shunsaku
Iwashita “El cuento de Matsugoro Tomizhima'". g.:
Mansaku Itami v H. Inagaki. f.: Kazuo Yamada (To-
hoscope y Agfacolor). m.: Ikuma Dan, d.a.. Kan
Ueda. i.: Toghiro Mifune, Hideko Takamine, Hiroshi
Akutagawa, Haruo Tanaka, Chisu Ryu, Ichire Aris-
hima, Choko lida, Jun Tatara, Kenji Kasahara, Kao-
ru Matsumoto. pr.: Tomoyuki Tanaka, pa.: Toho.
dst.: GUARANTEED. o.: Japén, 1958, f.e.: 25259
S.€.! Ocean ¥y Gran Palace. f.r.: 27.2 61, s r.: Select
Lavalle. dr.; 86". <.: sin restric, (Premiado con “El
Ledin de Oro” Festival de Venecia, 1958).

ROMAN HOLIDAY (La princesa gue queria vivir).
T. ¥ pr.: William Wyler. a.: Ian Me. Lellan Hunter.
&%.: John Dighton e 1. Mc, Lellan Hunter. [.: Franz
FPlaner y Henri Alekan. m.: Georges Auric. d.a.: Hal
Pereira, William Tyler ¥ Gastone Simonetti. mtj.:
Robert Swink. a.r.: Luciano Emmer, Herbert Cole-
man ¥ Piero Mussetta. v.: Edith Head. s.: Joseph De
Bretagne. mq.: Wally Westmore v Alberto De Rossi.

i: Gregory Peck, Audrey Hepburn, Eddie Albert,
Hartley Power, Harcourt Williams, Margaret Raw-
lings, Tullio Carminati, Maurizio Arena, Laura So-
lari, Pacole Carlini, Claudio Ermelli, Pacla Borboni,
Hans Heinrich, Alfredo Rizzo, Gilde Boeegl, Carlo
Rizzo, Gorella Gori, Marco Tulli, Octave Seiioret,
Rio Nobile, John Horne, Ugo De Pascale, Diana Lan-
te, Ramon Greco, Kathy ©O' Donnell, Andrea Esz-
terhazy, Piero Pastore, Ugo Ballerini, Bruno Bas-
chiera, Alma Cattaneo, Eric Oulton, Cesare Vieri,
Nicola Konopleff, Tsao Hong-Tche, Rabindranath Mit-
ter, John Fostini, Sidney Gordon, Teresa Gauthier,
Marwe Luciam, Jole Farnese, Edward Hitheock, He-
len Fondra, Luigi Locchi, Gerda Feher, Vittorio An-
dre, Richard Neuhaus, Hari y Kmark Singh, Susy
Viesty, George Higgins, Alfred Browne, John Cortay,
Richard Mec. Namara, Bianca M, Ferrari, Gianni Lat-
tini, Dianora Veiga, Gino Anglani, Francesco Penza,
Armando Annuale, Rugpero Nuvolari, Umberto Aqui-
lino, Arnaldo Piscenti, pr.a.: Robert Wyler. dst.:
PARAMOQUNT. o.;: EE, UU., 1933, f.e,; 20.7.54. s.e.:
Ocean, Iguaz(i y Gran Palace. I.r.: 21261, s.r.:
Normandie y Suwipacha, d.0.: 125, dr.: 117", e.: sin
restric, (A. Hepburn obtuve el "Oscar” de Hollywood
por su actuacién en este film. El mismo fué filmado
en [talia),

SUNDOWNERS, The (La sangre llama). I.: George
Templeton, a. y g.: Alan Le May, basade en su no-
vela “Thunder in the dust". f.: (Technicolor). m.:
Rudolph Schrager ¥ Leonid Raap. d.m.: Irvin Tal-
bot. mitj: Jack Ogilvie, i: Robert Preston, Chill
Wills, Robert Sterling, John Barrvmore Jr, Cathy
Downg, John Litel, pr.: A Le May y G. Templeton.
dst.: EAGLE-LION. o.: EE. UU,, 1949, f.e.: 18552
s.e.r Los Angeles v Astor. f.r.: 11.461. s.r.: S. La-
valle. d. o.: 85", dr.: BO'. c.: sin restrnie. {En la actusli-
dad distribuye PROFILM).

TALL STRANGER, The (El rifle de cro). r.: Tho-
mas Carr. a.: Louis L'Amour. g.: Christopher Knopf
f.: Wilfrid Cline (Cinemascope ¥ De Luxe Color).
m.: Hans J. Salter. d. a.: David Milton, mtj.: William
Austin. mq.: Emile La Vigne. i: Joel Mc. Crea, Vir-
ginia Mayo, Barry Kelley, Michael Ansara, Whit Bis-
sell, James Debson, George Neise, Adam Kennedy,
Michael Pate, Leo Gordon, Ray Teal, Philip Phillips,
Robert Foulk, Jennifer Lea, George Lewis, Guy
Prescott, Ralph Reed. Mauriiz Hugo. pr.:- Walter Mi-
risch. pt.a.: Richard Hermance. j. pr.; Allen K. Wood.
pa. y dst.: ALLIED ARTISTS. o EE, UU., 1857
f.e.: 10.9.58. 5. e.: Sarmiento. £. r. 16.3.61 s. r.; Electric.
dr,: 82'. ¢.; sin restric

WINDOW, The (La ventana). r.: Ted Tezlaff, a.:
cucnto "The boy who cried wollf” de Cornell Wool-
rich (William Irish). g.: Mel Dinelli, f.: William Stei-
ner. m.: Roy Webb, d.m,; C. Bakaleinikoff d.a.:
Darycll Silvera. mtj.: Fréderice Knudtson. i.: Bobby
Driscoll, Barbara Hale, Arthur EKEennedy, Paul Ste-
wart, Ruth Roman. pY.: Frederie Ullman Jr. dst:
R. K. O, o EE UU, 1949, f.e.: 30.1.52. se.: Capitol
y Radar, f.r: 16.2.6). s 1.; Sarmiento yv Callac. d.o.
y dar. 73'. €. sin restric. (En la actualidad distribu-
ve ELGA FILMS).

WUTHERING HEIGHTS (Cumbres borrascosas). r.:
William Wyler. a.: novela homonima de Emily Bron-
te. B0 Ben Hecht ¥ Charles Mac Arthur. f.: Gregg
Toland. m.: Alfred Newman. d.a.: James Basevi. e.:
Julia Heron, mtj.: Daniel Mandel. a.r.; Walter Ma-
vo. 8! Paul Neal. v.: Omar Kiam, i, Laurence Ol-
vier, Merle Oberon, David MNiven, Flora Robson, Do-
nald Crisp, Geraldine Fitzgerald, Hugh Williams, Leo
G. Carroll, Cecil Humphreys, Miles Mander, Romai-
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o han préfuntado ¥ mos lo han pregune
tado: jcukl seria la temAticn que pe dabe
¢hcafar ¢0 Yuéstro pals? Esla es un pro=-
blema de independencia, d¢ <orafe. ae
nivel de capacidad critices, de nivel e
capacidad anticonformista. perque no so
pucde derir "éste o aqudl temi”, pero §¢
puede de¢ir, “a priorf” que también en
vucstro pals existen capay de¢ plomo, l-
milaciones, formas conservadoras, formag
reaccionarias, porque dichas formas exis-
ten on lodtdes los palses. Es verdad gus la
cinemeitografia esth en funcidn de van-
guardia, de afirmacldn de concepoioncs
que estan cristalizendo; ¢stA clare que
su funcidn & prisi serd siempre anti-
conformista, csirictamente eritica, Loj
lenguejes no nos apremian on estd 1Mo
mento, nl nos producen BINguna preocus
pacton, ustedes no 1m tlenen, ¥ oSth bien
que teegan intenclon de basqueda fuera
del lenguaje, es decir gque ¢ propongan
antes que el lenguaje, esta exigercia 1am
profundamente histérica. A mi juleio us-
ledes miran a4 travis de cristales opacod
en lugar de usar los lentes Qque les pors-
mitan ver con mayor nitlder. Podrlamos
intentar junios un examen histérico de
vuesiro pals, que yo eswoy conoelends
ahora, come un alumno de la escuecla
elemental. Porgue Argentina oz un palas
desconocido. en Europa na e lo conoce
como s deblera ¥y tamblén nogotlras ves
nimos aqul con prejulcios.

Cadlclio: Ahora yo quisiera hacerles una
pregunta & ustedes. Por lo que he wvisto.
Argeatinae ¢a ¢l primer pals donde se ha
conotide, por eléemplo, exicnsamente, la
obra 4= Bergmsn, ¥ s& ademis e il
¢hds dé suie lilme han tenldo gran &xiig
de piblico agul antés que ca otroz paises.
(Codmo explican que el pablice argentino
12nga <dpacldad para apreciar las mani-
festacioney ol scte de Ingmar BPergman
¥ cuindo sé frala de films naclonales, 1g
que ¢ gustan son les comedias de Mu-
Elca? No me reflers eblo 3 1ag peliculas
del 42 Los Mmattes orquideas v Asl ez la
vida, que he viete, 2lng tamblén a los
Lultymos &fios €0 un perfodo de orizis &
la que na reanimade 1a swcric comerclal
que ha sido He pacido &n Huénos Alres,
qué no he wisto pero imagino que secd
coma lag otrad, Ahote Quisicra que me
explicaran ese fendmeno,

Miecnitli: Exlate una conciencia cinemato-
grafica bastante desarrellada: es simple,
mientrazs que en la vieja produccion del
glne argentine no existe iodavia esa con-
clencia. S¢ han acosiumbrado & hacver
obraz comerciales, crevendo ¢n la Impo-
slbilidad del espectador para apreciar las
peliculas de arte. Simple.

Castello: 51 bueno, pero €3¢ no contests
4 la pregunta...

Sammaritanco: La relacidn entre el éxlic
de Beérgman cen ¢ de He Nacldo en
Buencs Alrer no ¢s corrclative. Aqul
El arpa Blrmana de Ichlkawa durd unas
4 ¢¢mansg, Hiroshlina de Resnals come
15, cualquler Bergman 5 o mas semenas,
ni¢ntiaz que otros fllms, como Los Diex
Mandamientos de Ceell B. de Mille, cons-
ttwyeron un fracaso rotunde, Gran oan-
tided dée peliculéas nertecamerleanas de
gran especticulo, que =zon éxitos comer-
<lmles cn Oliow peiscs, agqui pesan come-
pletamente degapeccibidas v olrag argdn-
tines dé corle comerclal, tampoce han te-
nido éxite., Peéro, suele sucedor que una
mala peliculas americana tamblén 1icnga
£xitd. En ¢l cazo de He nacide en Buenos
Alres e] &xito s¢ debid a gque tocaba te-
Mas popularcs, ¥y como actualmente el
cime argenting ¢ ¢ncucntra alejado de
los mismaos, de una pINTUFS PROPIG ¥ M-
tentica ¥ atravicia una <€poca en Que
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sufre Influenclas francesas, de Alejandro
Dumss ¥y d¢ ¢o348 que nada tlenen que
ver con su Intima naturaléezsa, ouando
Sparece Uhn jUccdineo, un sustituto false

de e=a realidad, a falta del Iogitimo, la
Efnte S&¢ widdlca hacim &1

Raichella: Y esa es la mejor prueba de
la Tetpongabilidad gue corresponde a los
hembres jovenes que hacen cine en la
Argemtina, Ea deelr, tratar de no haeer
sustiiutos de lo que el pébilee cn reall-
dad quiere, plde. sino de hacer coszas
legitlmas ¥y do valor, verdaderas, tratan-
do dz accrearse a §a realidad.

sammaritano: El pdblice argenting e va
a ver cine nacional cuando no e interesa.

Castello:  Segin ustedes Fin 4¢ Flesla
no ha tenido éxitor

Sammaritane: Este film no tuve &xito
Pof varias razones. La primera fuc una
deficiencia de lanzamdento publicitario.
E% dicir. que los escindalos de los pri-
meros diag ¢ exhibiclén ne fueron ca-
pltalizedos ¥ wumna explicacién de esto
puade feér |n auseneia de Torre Nllsson
¥ Galfet que s¢ encontrabon cn Eurepa.
La olrg racdn es que el nivel del cine
argentinge esiiy bajo. ¥ a veces una sols
obia no puede conitra cllo.

Castelle: (¥ Un puapo del 9007

Sammaritange: En €1 Guapo hay un feclor
popular que no exietia én Fin dé Filesta,
que osclleba un poce entre ¢l drama

psicologico Intimista ¥ |a narracién de
un hkechd ya pasado.

Raschclla: El ¢ine de Torre Wilsson nun-
€2 hi sldoe un éxite de publico., s un
cine para pequefios grupes. En cambio
Un Guapge es en primel lugsr un cine
direcio ¥ on segunde lugar el éxita o
justifica porque participa on clerio sen=-
tido, va lo hace en la obra tvatral, de
esa especie de¢ mite, que en nuecsiro pals
abunds, como en olros del hombre fuer-
te, &) Qut g¢ las sabe tedas.

Sammaritano: Es ¢] ceso de La Patota,
Tuve £xilo porgue era en elérlo modo,
la aperracitn de un tema candente, ..

Castello: Les sgradezco porque mé tn-
teresaba gaberlo.

Mitplt: Como 2] tema me intecosa mu-
chisimo ¥ puede ser aclaratorio para
quienes actluamos en el corig y el largo
matraje, qguliléera preguntar, en cuanto
al estallido temitico de que hemos ha-
blado, s e3 necesarlamente histérico el
hecho de buscar en el mundo en que
vivimoes una codnlea, un hecho que por
Nnosotros sca considerade histOrico o sea
que no podemos buscar en cl arte otros
hechos shistéricos ¥ gue scan al mismo
tiempo obrags artistices. El que exista un
Aforrcalismne © un formalismo €5 un
movimbente mundial. E! hecho de gue
el hombre deba comprometerse con la
réalided que le rodea desde ¢l punto os
vista higidrico, squitre decir que no pue-
de usar las olras formas? Yo me reflero
al hechoe puntualizado por Castello acer=
ca de los corlomeirajes de Wilenski, de
Berend y otroz ¥ por €1 calificados como
anuguss ¢#Hn réefpééto al movimdento es-
1itico genérml.

Castello: Express una opinildn persasal
que en esle caso especlfico es muy dis-
tinta a la de Zavattinl; y este &3 uno
de log punios en que ambos no cstamos
de acucrdo, con él ¥y con tantias otros. Yo
niege la ecuacién arte-realismo. El rea-
lismo cs una de Jaz formas de expresidn
fundamentales, es un modo de expresar-
¢ partcularmente tipico de nuestro
tUempo y ¢l cine lo he empleado frecuen=

temente, El cine o8 en su origen uns
cxpresidn bruta de la realidad: Lumlére.
Paor 1o tantlo, slende fologrifica Ja matriz
del arte del {llm, es una metriz de na-
turalezs rezlisia. Todo esio mo quita que
¥o rehace de Ja manera mis enécgica
que 3¢ pueda hacer arte clnematogrifice
fuerz dal resligme, He queride provecar
a Zavatlinl, porque €1 es no sflo uno ds
168 artigtas mabs represtntativos gine tam-
bitn <] tedrigo del neorreallsmo hasia sus
ullimaeg consecuencias; sl lo emplazan us-
tedes probablemente les dird —y en
ci¢rio sentide tiene razén=— gue el neos
rreallamd s quintaescnciade no ha aldo
nunca puesto eén practica, cxiste sdlo en
BU mEntd, én dlgfdnos de sus postulades
nunca realiradod por razones de fuerza
mayer, por compromiscs a los cuales |
eineasta mds intransigente se ve consire~
fiide. Pero ustedoes sabén, dejando por
une momeénto tranquilo a Zavattinl, gue
bBan ¢xiztide ¥ existen llustres {edricos,
cltemzcs a Barbare, por ciemple, hombre
indudablémente importante, segin el cual
existla —astoy egquemptizands Jag cosls
puré abreviar— una sustancisl ideoiidad
entre arte ¥ realismeo, Esté concepto lo
rechazo totalmente, segin 1o expresado
en varlas oportunidades ¥y tambléa en
las pocas lineas autobiogriflcas que &s-
cribl para la Gaceta del Festival: sostens
B0 gue 5& pUCde dmdr —no solainente
BPTeCiaT, poOrque &3 UNa GOFA ToAediTie—
offigkr 4 Palsa a Umberto D), y amar para
citar un film que me gusta, Gigl, o Max
Ophils; no wveo la cortradieclén, encuen-
tro que g perfectaniente legitdme porgue
s0n expreslones cloemalogridicas scepla-
bléeg ¥ una no excluye a lag eires. En-
conlraria myy iriste, con todo el amor
gue provocan en mi las expresiones rea.
Liztas del arte, y meondions, un panora-
ma del aGrie eclnemaiogrifico en que no
hublerz clra cosa que neorreallamo. Ewi-
dentemente cada tendencia es manifesta-
clon de un <lerto clima cultural. El elne
de Ophlls, para citar a un realizader que
acabo de nombrar, en cualquler pals en
guec haya ftrasbajade el reallzader —ha
gide wn director cosmopolita—, ha side
siempre un cine gue tenfa une mairix
cultural, sociz] ¥ ¢lvll bien precisa: Ia
vieja “miticleuropa™ y este podria repe-
tirlo para todoes los ofros directores no
rcolistes que peodria eltar, Mo creo que
cuadre la relercncia que wsted hsce =
les jovenes reallzadores argentines gque
he citado amies... [en oste momento
queda fugazmente desconeclado el gra-
bador, por eso Zavattind hace une &co-
tacidn risuefia;)

Zavattni: Care cCastello, cres que tus
palabras no pasardn a la historia, .

Castello: Estaba terminande. Queria de-
¢ir quc las observaclones que hige antes
acered de¢ lod cortomcetrajistas argentinos,
n2 gquerlen ser un reprocho, ¥ Do ara nl
alehelon Slfnificar lo gue qulzias usted
ha creido, tanto a3 &gl qué heé asociade
én mis conslderaciones sutores de Himg
forrmallstas, para usar ¢l término convens
clonal, comd Wilenski, ¥ aulores de
films neotrealistas como Kohon, (Buenos
Alres). He Querido dé<ir slmplemente
que son manifertaciones meritorisg, ¢oms-
prometidas ¢n divérsa mantra y que de-
notan chn unos ¥ otrog un talents, Una
posibllidad de expresarse en Imagenes
un podd retatdatarias, PEd N porque
algunos de ellos sean formalisiag ¥y no
reallstas, sino porque ¢s¢ tipd de forma-
Hamo ya ha sido digeridd ampliemente
tn otros lugares. Y esc tal vezr ha ogu-
rrido por ¢lérto alslamicnto clulhiral que
deben haber sufrids ustedas on ¢l pasade
¥ a <ausa lemblén del hecho que la
produccidén orgonizada ha pérmanéecide
en lns comediae “a 1o Mugica'” ¢ an un
folklorismo mal <ntendide. No tenge
¢lementcs para AfiTmarle pargue dédso-



de ta]l forma que Bardem, que se con-
Liesh antl-zaveitinlane (perque es asl por
el cine que hace) sin embargo, a pesar
qut desde el punte de vista estético. di-
gamos, ef anti-zavaitlniano, desde ¢l pun-
to de vista Glico {y ese punio de vis.
a &1i¢d tiéne gue llevar & una eo=-
pecie de asoclacidn de ipualdad entes
cultura y political ¢ para prieti-
Caments en 19 mismo. Es decir, haee un
arte histérico porque €1 parliclpa de la
realldad histdrica, porque fLratn de in.
sertarse, d¢ meterse en ¢l movimiento
dé la historla ¥ de influlr 5 travds de
aza Wadlo poderoso que es el clne sobre
loz pueblos. No se convierte como des-
graciadamente sucede en un agente con-
ductor de lax tendencias del lrracionalis-
mo, qué On aquellas que Implden un
desarrollo higtdriio, un desarrolle pro-
grésivo de la humanidad, ..

Minnitl: Entraste ¢n un plano netamente
polémice que no <3 €l caming por el
que podramod conversar por cloric conm
Zawvattinl y Castello, Quiero degir lo =i-
guientle, Hay dna péquefia confusldén en-
tre o que Ly dices v lo gque 3O quicre
expresar. Quitrd aclardr que yo, en #)
plano éueo, estoy conwencido ¢ nuesira
participacion en el mundes actual en Ggue
vivimos, FPe¢ro nd ¢én ¢l plano estético.
Para mi no hay una ¢opvivéncia, no hay
e enlace entre los dos plancs. La forma
putde i tambitn scparada. El con-
tenido es o que 3 mi me interes). Exo
queria dejar aclarado.

Castello: Usted cltd hace un momente a
Bergman, Wo presté alencidn en cse mo-
mento porque Wnia olra cosa en la men-
e, (Com 4gud finalidad io ciid?

Minnitl: Cuando wusied s¢ referia o un
arte reallsta, yo me preguntaba: (Es

arte realista? Bergman vive &0 nUestro
mundo, tlene indiscytiblemente sus ralces
aqui. Pero su fort A, la mancra de con-
cebir y de expredr su mundo no es
nada realista,

Castello: 56, peécfeclamente de acuerds.

Minnitl: Etilcamente yo putdo tomar una
posicién en ¢l munde en que vive, pero
no formelmente. No se moe debe imponer
un noeorrealismo o un abstractismo, yo
soy un artista y sov libre. El romanti:
cisrmo lo c¢ncontrames en Dante ¥ en
Shakespeare. Son ciertas formas que re-
péreutlen en el tiempo. Por lo tants on
este sentido, yo quicre ser Independiente,
porgue pucds tomar una posiclén de tipo
politico=&tica, pero no estética, Mi con-
cepelén consiste en que no creo gque
exi81a una unidn necesaria entre la po-
siclon ¢ilca ¥ la estética.

Castello: En osto ostoy de acuerdo con
usied. Cuando se habla de histérico v le
ahistories, gueda por entendar que se
quicre decir ¥ qué se enticnde por ambos
concoptos, Por ejemplo, Hergman, que fu¢
citade como ejemplo de un cine irracio-
nalista, ey un artista que encuadra neta.
mente en ol concepto d¢ eing histarico,
porgue afronta clertos problemas antes
que olras. Mis que la dimensidn social,
Bergman se interesa por la dimenzién mo-
ral, metafisfen. La anpgustia quée express
su £ine, su tentativa de encontrar una
conclliacién entre Jo natural y 1o sobre.
natural, entre fe ¥ rozén, que trata una
cierta cesulstica moral, psicologica, que
¢l reallza con referencia a problemas pre-
cises ya sean estrictamente individuales,
© con repeércusiones sociales. como los
problemas del matrimonioc. de la relasion
entre los sexcs. En fin, me paréce qua
hace historia. que su cine es interpretas

mente absurdo caliticarlo, asd como a
Fellinl, irraclonalista, Me refierd al Fel-
linl positlve, segin mi julelo personal,
al Fellini de la corriente costumbriita,
el de El sheik Elaneo, Los Inftlles ¥ 20-
bre tode el de La doles Vita, no ¢l Felli.
ni de La Strada. No tiene sentids ni gig-
nificedo calificar a Fellinl o a Bergman
de Irracionalisias.

Lavattini: Sintetizando, §¢ puede basar
la discusion sebre La Strada v La dolee
¥ita, En &l mismo hombre conviven el
hecho real ¥ el hecho histérico, conwl-
vencla ¢s5la quée puede dar origen a8 un
nuevo fllm que sea tan actuyal como his-
torico; un confliclo personal dé egte gé=
nere. Pero ambas corrientes 3¢ manifies-
lan en los jévencs, ¥ cres por lo que
se ha dicho aqul que nosotros estamos, y
i ver yo todavia maAs que ustedes por
la corrlente de desarrollc de La doles
Vita ¥ no de La Strada. Péro estas afir-
maclone: conducen & ung forie Jdeé im-
portantcs canisédUutnclas que los erliticos
$¢ han explicado algunas veces, Y cUusn-
do yo llamo paliticas & dichas consecuen-
clas, lo hago no en ¢] sentide banal de
la palabra. sine en el sentido repligta,
Dueno, por esta noche, me calls. Estoy
muy cansado.

Y asi queds inconcluss, por Imperiosas
razones de ticmpe ¥ fatlga, una polémica
que dejamos abierta en lad piginas de
TIEMPO DE CINE. Invilamos a escritos
res, directores, ¢riticos v lectores a en-
viarnos su epinlén.

{Ed#la conversaclém fue grabada por el
Departamento Téenleo del Clne Clab Nd-.
clta, iranscripta y traducilda por Juan
Catlos Boseild v adaptada por Guillermo
Jaim, con la coladeracién de Salvadoer

Para informas, padidos y suscripciones dirijase a

Juan Carios Bosetti

Diracter del Depaitamento de Distribucion
de Fublizcacienes del Cine Clud Micles.

Avde, Geena 2907 - I¥ plte - of. 4
tel. 35.7950 - 21-2421

posible que cl arte de Bergman sea un  cidn del presente. Encuentro absoluta- Sammarltanc.)
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