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ny podria hacerlo en otra disciplina artistica, En
este periodo aparecen por primera vez sug recursos
de particular inventiva: los lentos esfumados para la
iransicion de tiempo ¥y de espacie (The Last Com-
mand), los barroquismos de vestuwaric (The Drag
Net), los claroscuros de nichla v de sombra en los
exteriores del pueric (The Docks of New York), 1os
escenarios pintados artificiosamente de blanee para
obtener efectos fotegraficos (The Case of Lena Smith)
vy muchos otros hallazgos de encuadre v de movi-
miento. | )

Los historiadores han sefialado 1a influencia que estos
films de von Sternberg tendrian sebre el cine pos-
terior; Docks ¢of New York como antecedente de
The Long Voucge Home de John Ford (1940); e!
misme Tilm y TUnderworld como modelos de Quai
dez brumes vy de Le jour se leve de Marcel Carné
(1938-239), sin contar aun el cine de gangsters que
florecidé en Hollywood durante 1931-38. En cuatro
de ecsos fiims George Barncroft sbtuve las mejores
labores de su carréra, comenzada junto a von Stern-
berg ¥y despues dispersa en papeles de villano sin
mayor relieve,

Otra derivacion habria de sér mas importants. Du-
ranie el rodaje de The Last Command, el director
habia entrado en conflicto con Emil Jannings, ¢l
actor alemdan cuya carrera americana guedo interrum-
pida al aparccer ¢l cine sonoro. Tras un filim de
sonido sincrenizade que resuwltd muy insatisfacterio
(The Betrayal, dir., Lewis Milestone, 1929), Jannings
volvié a Alemania, donde filmaria hasta 1945 y donde
falleceria en 1950. Desde alli hizo en 1930 a wvon
Sternberg =1 partieular homenale de Ilamarlo para
su debut en el cine sonore, esta vez en su aleman
nativo,

PRESENTANDO A MARLENE, 1930

La empresa alemana UFA habla demorado en adap-
tarse al cine sonoro, perdiendo puntos ante su rival
Tobis, ¥ eso le decidid a traer de Hollywood a Emil
Jannings, ¢on los henorarics fabulosos de § T0.000
por un filim. El plan fue puesto en manes de Erich
Pommer, productor aleman de brillante carrera, gue
fuera jefe de produccién de la empresa, habia aten-
dido va los problemas del cine sonoro ¥ tenfa un
formidable respeto por las prerrogativas del director
¢n el estudio de filmacidn. Cuando Jannings pidio
gue =e trajera a von Sternberg desde Hellywood, la
UFA accedio. No existia atn el tema del film pro-
yectado, hasta que entre los libros comprados por
UFA aparecié Professor Unrath, una nov:zla de Hein-
rich Mann (hermano de Thomas), publicada en 1903,
[ anécdota era un disimulade atagque contra el
Kaiser aleméan, simbolizado en un profesor gque hace
gala de muralldad v de disciplina, pero sucumbe a las
tentaciones del cabaret ¥ a una disipada vida pri-
vada. El papel era ideal para Jannings y esto permi-
tio superar los riesgos de que la censura oficial
estropeara ¢l plan (). Hacla falta una mujer fatal
y von Sternberg la encontrd en Marlene Dietrich,
que hasta el momento era una actriz secundaria,
aparecida en papeles menores de trece films ple-
vios (1923-29) y que acluaba durante aquellos dias
en una revista musical titulada Zwei Kravatten. Al
principio Marlene se resistid al papel nuevo ¢ impor-
tante gque se le ofrecia, perc termind por ponerse en
manos de von Sternberg, para el gque seria su sensa-
cional lanzamiento en Der blaie Engel.

El film es ya un eclasico, revisado durante los tremta
anos siguientes en exhibiciones especiales, homena.
jeado con ensavos coriticos v hasta imitado en una
segunda wversidn (con Curd Jurgens y May Britt,
direccién de Edward Dmytryk, 1952). En su mo-
mento fue una maltiple revelacién, porque sefialaba
audazrmente la sobriedad con que dmlugu, muasica ¥y

i14) Estos riesgos aparecen eostablecidos en un extenso ar-
tiegly de Herhert G. Luft =obre Erich Pommer, en “Flims
in Roview™, noviembre 1069,
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sonides incidentaies debian wtilizarse en ¢l nuevo
cine sonoro, porque aprovechaba funcionalmente la
gran escuela de elaboracion escenogrifica v fotogra-

fica del cine mude aléman y porque progresaba dra-

maticamente con singular firmeza, marcando en su-
cesivas etapas la degradacion del Profesor Rath,
llevado desde su rigor disciplinario mnicial hasta la
humillacion de ser un payaso que canla en el esce-
naric como un gallo, mientras le rompen huevos en
la ¢cabeza. Como pocos films lo habian hecho antes,
Der blauwe Engel expone no sdélo la atraceidon de lo
erdtico sino sus estremos mds morbosos de entrega
¥ de derrota, en una construccion que parfe de un
pensadisimo libreto y que se integra, escena a escena,
con simbolos visuales ¥ sonoros de particular suti-
leza (15)., En tode ello Marlene Dietrich desempeiid
un papel eseneial. Vestida con refinada perversidad
por von Sternberg, envuelta en el clima sdrdide del
cabaret, entonando canciones sensuales con una voz
ronca 2 insinuante, Marlene se eonsagrd de pronto
COMO UNaA nueva persunaii-::'lnd de la pantalla, a la
gue solo Greta Garbo podia disputiar entonces el
cetro de mujer fascinante en el mundo e¢inemato-
griafico,

LA MUJER FATAL

La empresa UFA habia hecho Der blaue Engel en
version alemana v también en versién inglesa, esta
ditina para ser distribuida por Paramount, en un
acuerde comercial dictado por las nuevas necesidades
del mercado internacional para el cine zonoro. El
filmx fue un éxito inmediato en Europa, pero la Para-
mount no quise distribuirleo de inmediato ¢n Estados
Unidos. Habja contratado a Marlene Dietrich para
Una nueva carrera en €l cine americano, que ¢comenzd
con Morocco, y recién después de haber ¢stremado
este film {diciembre 1930 procedis a estrenar el
anterior (en=2ro 1931). Esta maniobra procuraba per-
feccionar el lanzamienio de la nueva eslrella, gue
habria de filmar hasta 1935 exclusivamente bajo
lag ordenes de wvon Sternberg, exceptuando un so0lo
film (19), En ese periodo, el director hizo con Mar-
lene, asimismo, todos menos uno de sus films, afir-
méndose en la personalidad de refinado esteta gue
le aseguraria un sitic particular en la historia del
cine, Enire 1830 y 1035 von Sternberg realizd:
Moreeco, donde Marlene era una cantante de café,
enamerada de un soldado de la Legion Extranjera;
DishcrncmredJ donde Marlene 2ra una espia austiriaca
que primero persigue v luego ama 4 un espia ruso
(Vietor McLaglen); este fema fue éspecialmente és-
crito por el mismo won Sternheni

An American Tragedy, versién de la novela de Theo-
dore Dreiser, eon Phillips Holmes y 3ylvia Sid-
ney (1), .
Sharghai Express, donde Marlene era una prostituta
elegante gue tienme aveniuras en un tren que ¢ruza
la China reveoluctonaria, junts a un ofieial britanico
{Clive Brock);

The Blonde Venus, donde Marlene era una devols
esposa y madre, que ayvudaba a curar a su marido

{15) Entre muchas notas oriticas sobre el film, cabe destacar
ia de Geoffrey Wagner en "'Sight and Sound”, agosto-se-
ticmbre 1851,

{18) Sony of Sengs (El cantar de loz cantares), dirigido por
Houben hamouliam, con Erian Aherne, Lionel Abwill. 15953

(17) La movela de Dreiser habla sido adguirida por la Para:
mount para su filmacidn. La empresa rechazd inicialmente ia
adaptacion propuesta por 5 M, Eisenstein, el realizador ruso
que durante 1929.32 efectud por Europa, Estados Unidos ¥
Méjico un wviaje particularmenie infortunado, que eulmind
en la intertupcldn de [Qué wviva México! La Paramouni
utilizé una adapiacion de Dreiscr eférila por von Stérnberg
v Samie]l Hoffenstein, gue recorta los sentidoz sociales de
la novela original. Una pasterior adaptacién de la mismas
novela fue hecha en 1851 con el titule A Plece in the Su=s
(Ambiciones gque matan), direeeidn de George Ztevens, con
Montgomery Clift, Elizabeth Taylor)



enfermo ¢on el dinero gue le proporcionaba un rico
amante (Herbert Marshall, Cary Grant);

The Scarlet Empress, donde Marlene personificaba a
Catalina de Rusia, empecratriz famosa por su perso-
nalidad vigorosa ¥ la lista de amantes con que bDur-
laba & su marido el gran duque-Pedre, un demente
(Sam Jaffe): :

The Devil Is A Woman, donde Marlene €ra una €5-
panola fatal, que protagonizaba en Sevilla una his-
torieta de grandes pasiones entre dos pretendientes
(Lionel Atwill, Cesar Romera). -

Log argumentos eran apenas pretexto para von Stern-
berg. Daclaradamente no le importaban loz sentidos
de drama social gque impulsaron a Dreiser en su
novela The American Tragedy (con el resnltade de
gue el novelista demando a la empresa por la defor-
maecitn) ni le importaban los procesos dramaticos
personales de los protagonisias en toda esta serie
de films, ni le importaba recrear con autenticidad el
espiritu de China revelucionaria en Shanghai Exprass,
o la corte imperial rusa en The Scariet Empress.
El resultado mas notorio de esta indiferencia fue el
incidente creado con el gobiernc republicano ezpanol
después de The Dewil Is A Woman. El miniziro ez
panol Gil Robles anuncid en octubre 1935 que todos
los films de Paramount quedarian excluides de las
salag espafiolas si no se retiraba The Devil s A
Woman de la circulacién mundial. Por intervencitn
del Departameénto de Estado americano, sé¢ transd el
conflicto autorizando a la Paramount a cumphir cier-
tos contratos pendientes v obligandola despues a des-
truir el negativo, con lo Gue se evitaria la alegada
difamacidon de la guardia civil espancla. Durante
muchos anos se penso asi gque no existirian va copias
del film, pero luego se supo que Marlene Dietrich
retuvo una copia de su propiedad personal v es ¢on
olla, extraida de su depdsito en el Museo de Arte
Moderno de New York (18), que se realizé una fun-
cidn especialisima en ¢l Festival de Venecia, 1059.
Ante ella el critico uruguaye Emir Rodriguez Mone-
gal escribit: “Es fal vez la obra meestra de von
Sternbery, ¢l film gue dirigio cor mds gusto y liher-
tad. Ofrece en tode su glovia lo Espana absurda de
los extranjeros. Musica de Rimsky Korsekow al
fordo, Marlene como tmprobeble andaluza, Goya 3
el barroco Vistos por un alemdn expresionista; pero
es un film de enorme persucsion estilistica, de gracid
softsticada, wn Injoso, exrcesivo mareo para est mujer
de tan obyia y seductora sexualidad gque era (Jez?)
Mariene (19}.

La preocupacién esfilisfica, la construecion elaborada
v fantastica de escenarios y situjciones, habian lle-
gado al punto mas alto en la carrera de von Slern-
berg. Se ha dicho gue aleanza con leer el hibreto de
Manuel Eomroff para The Secarlet Empress v se com-
prendera entonces hasta donde el film era la creacion
del director (®0). El uso audaz de sonidos exclusiva-
mente naturales, sin masica alguna, en el comienzo
MG d¢ Un Cine sonordg que Juego insistitia en
grandes partifuras (Morocco), el juege intencionade
de persianas, de serpeniinas, de manos en primer
nlano, podian ser pequefios sipnoz de un director
preocupade por crear un estile propio. En sus alii-
mos films con Marlene el director ya lleva esa inien-
cion hasta un grado explosive: las esculturas y los
iconos retorcidos gue pueblan log interioras, Marlane
gque entra a caballo en las habitaciones del palacio
(The Scarlet Empress), los escenarios pintados arti-
ficialmente de blanco para obtener ciertes efectos,
las masecaras monsiruosas que componen el carnaval
espafiol (The Dewvil Is 4 Woman)., No es extrafio
gque von Sternberg hava querido para su Gltimo film
de este periodo el titulo Caprice Espagneil, tomado de
Rimsky Korsakow, y sustituido luego por Ernst Lu-
bitsch, entonces jefe de produccién de Paramount,
que mimpuso ¢l titule defimitivo. Tampoco es extrano
que Joel McCrea, a cuyo carpo estuve inicialmente

(13} Reportaje a Mavlene Dictrich, en “El Pals™, Montevideo,
4 agosia 1959,

(12} “"Mareha”, Montevides, 18 ‘sotiembre 1950

i20) Curtis Harrington, art. cit.

Yictar Meée. Lagléen v Morlcae DRictrieh on . FATALIDAD.

un papel de The Devil is A Woman, se haya retirado
del estudip a los pocos dias, aduciendo que se le
privaba de toda espontaneidad y obligando asi a sus-
tituirle con Cesar Romere (1), Estos eran “"Olms
de director”, en el zentido estricto en que éste quiere
ser v llega a ser ¢l autor de la obra cinematografica.
Como fales eran admirados, diseutidos e impugnados.
En un largo texto de 1929, y mieniras examinaba
la obra del direcior en el periode mudeo, Faul Rotha
habia pronosticado: “A pesar de todos sus defectos,
von Sternberg hard quizds algiun dia un film real-
mente interesante, si s¢ olpide de hacer un film de
von Sternberg” (22), mnsinuandeo asi gue el director

{21) Curtiz Harrington. art. cit.

{22) Paul Rotha, The Filim Till Now. Este libro, al que las
circunslancias econvirtieran en una historia del cine muds.
es més conocido en su reedicifn de veinte afios despuds, don-
de el fexio aparece complementado por otro de Richard
Griffiith sobre el periode sondro inlermedio (Londrdés, 1949),

Escena do filmocion de CAPRICHO IMPERIAL.




debia perder su exagerado virtuosismo y la vwanidad
de lucirlo, Lejos de atender ese juicio, el artisty se
inclind después al otro extremo y procurd en los
films siguientes el maximo virtuosismo de su carrera.
N¢ se arrcpintié. Segiin informa <1 documentado
Herman . Weinberg, el film favorite de von Stern-
berg es The Salvation Hunters, y después de &), con-
sidera quc The Dewil Is A Woman ¢s ¢l mejor lo-
grado ().

La relacion de Marlene Dietrich ¥ von Sternberg ha
hecho preguntarse 3 muchos observadores cusal era
la personalidad dominante: si &l la usaba a ¢lla ¢como
un elemento decorativo mas, como una pieza de es-
culfura, al nivel de tanta creacidn escengprifica,
fotografica ¥ de utileria, ¢ si por lo contrarie habia
entregado a ella su personalidad artistica, subordi-
nandose en la empresa de construirle una levenda
de mujer fatal ¥ elvidindose de foda otra linca de
ereaciéon. Ia verdad esti sin duda en el medio
de ambas concepciones extremas. El personaje que
Marlens mostrd duranfe cineco anos tenia sin duda
mucho de leyvenda construida vy artificiosa, pero aun-
gue fue westida con plumas, ¢on pantalones, con
smoking masculino, con enormes pieles, con los dis-
fraces magnificos de una princesa rusa o de una
vampiresa cspanola, no habrian bastado esos ves-
tuarios, ni los rebuscamientos fotograficos, nl las
peculiares situaciones argumentales, para apertar en-
teramente la atraccien erctica, a un tiempo nifida
y misteriosa, gue Marlene tuvo para hombres ¥ aun
mujeres de la época. Buena parte de esza personali-
dad estaba en la mujer misma, en una combinaeion
de ingenio, cultura, encants, gue pudo ser comprobada
no sélo en sus films postericres a 1935, sino en sus
presentaclones personales en muy diversos escena-
rios (). La voz era la de Marlene y no la de von
Sternberg, aunque pudo habér sido el guen le énse-
fiara a manejaria con susurros, fonos graves y enfasis
para dar sentidos profundos a frases triviales. “Es
como st el Oraculo de Delfos hubiera bajudo de su
pedestal para dar s opintgn sebre el clima”, dijo
un observador (2%),

Von Sternberg ha mantenido siempre una posicion
respeluosa respecto a su creacion de Marlene ¥ ha
ratificado que se trata de una mujer culta v prepa-
rada, no una mutieca manejable (36), Por su lado,
Marlene no ha ocultado su admiracion por el direcfor.
Aungue no hacian un film juntos desde 1935, Mar-
lene declard en 1959 gue von Sternberg era la per-
sonalidad cinemategrafica méis importanfe del mun-
do (37}, BEn una declaracidn mis extensa explicd:

“El arte de crear vehiculos para actrices estelares,
en el cuwal solian sobresclir los drematurgos france-
ses, estd nhora perdido. Solamente Terence Ratiigan
parece saber todavia cémo hacerlo. En el teatron, se
hace con didloge y stiuacion., En ig pantiallin, debe
ser hecho con imdgenes. Von Sternberg gQueria crear
vehiculos de cdmara, ¥ €se ere el sentido y el pro-
postto de su pictorialismo. Me enseno que la imagen
de uwn persongje cinematogrifice estd construida no
solo con suw actuacidn v su apariencia, sino con todo
lo que &f acwmulativameénte wvisible en el film. Me
ensefio angulos de cémarae, ilumiraecion, wvestwario,
maquilleje, ritmo, escenas relacionadas, corte ¥ mon-

{23) Citado por Curliz Harrington, art, efi.

(24y Marlene ha hecho presentaclones en varios escenarios
europens ¥ en ¢l Oriente. incluyends una serie de aetua-
ciones pare laz tropasz aliadas en los frentes de guerra, hasta
1945. Durante agosto 1959 realizd algunas en Buenos Aires
y Montevidoo,

{23) Norbert Luszk. "Pholoplay'., mayo 1531.

(26} Las frases de Von Sternbery sob eontradictorizs. En
diversas anirevistas de Mar del Plata acumulé frases respe-
tuosas =zobre la aciriz junte a dictdimenes mas audasez por

el eitile de “"Mariéne soy o™, Laz primeras son las méas
abundantes.

{27y Reporiaje a Marlene Dielrich, "E1 Pals", Montevideo,
4 agosto 1930,
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taje. Me dio la oportunidad para la erperiencia mas
creadora gueé vo haya tenido,

“He escuchado hablar mucho sobre laes debilidades
argumentales en loz films que hicimos junfos. Von
Sternberg siempre comenzaba con la imagen, no con
el csunio, ¥y o veces le imagen debiz ser ¢reada con-
tra el nudo del asunto. Ese era su método de eleccion.
pero habie tembién motives comerciales para que
fuera mecesario. En aquellpg dias de programacion
por lotes, Paramount podie ofrecer a los exhibidores
“doy de Marlene”™ por afto, antes de que luviéramos
la menor idea sobre lo gque hariamos., Pero feniamos
gue hacer los dog filme en el tempo itedicddo. Mas
de wne vez se nos dijo a mited de un film gque debia-
mos comenzar el siguiente apenas termindramos ¢sc.
En aguellas cireunsianciaos el no ienia o veces oiro
remedio que crear sus propios argumentos. Recuerdo
que una noche, despues de haber wisic lug pruebes
del diz y habernos aprontado pera el rodaje de Ia
maiena siguiente, von Sternbeérg me dijo! ¢ Qué le
parecerie ser una mujer que viaja sola desde Pei-
ping 4 Shanghai? Lt podrizmos Uamor Shanghai
Lily. . .= (28)",

Von Sternberg decidic en 1935 interrumpir su vincu-
lacién artistica con Moarlene. Declard: “Hemos pro-
gresado juntos hasta donde fue posible. Permaneécer
con Miss Dietrich mdis tlempo no serd una ayudn
para elle i para mi St continudramos, entrariamos
en. un plan que seriac perjudicial pera ambos™ (20).
Después de la separacidn, Marlene hizo oires cuatre
filrms (¥}, v en 1938 estuvo a punto de retirarse del
cine, Volvid en 1939, con un camhbio tofal de perso-
nalidad, haciendo en Destry Rides Again una mujer
de cabaret envuella en un western frenético y humo-
rigtico {31}, Era un paso arriesgado, que pudeo arrui-
nar su carrera, v no lo dio sin antes pedir conséjo.
Su congejere fue nuevamente von Sternberg (52)

LA DESORIENTACION, 1935 - 51

Desde que se separd de Marlene Diefrich y de la
Parameount, ¢l director parecid alejarse también de
toda wvocacidn personal vy comenzd una etapa deé su
carrera que mucheos definieron como la decadencia.
En 1935 Peter Lorre Hegd a Hollywood, huyends
del nazismo aleman, con la fama de haber sido el
protagonista de M o El vampiro negro de Fritz Lang.
Hizo en la Metro, con ¢l director v fotdgrafo alemin
Karl Freund, una versidn germanica y recargada de
Las monos de Orlae v lwego pidié a von Sternberg
que le dirigiera en Crime and Punishment, versién
de la novela de Dostayevsky. El resultado, hecho en
Columbia durante el plazo réeord de 28 dias, teniz
algunos rasgos del director: los escenatios cuidado-
samente disenados, el recargado lenguaje fotografico,
el uso de simbalos visuales y sonoros Lra, sin em-
bargo, una wersion mevitablement2 simplificada del

(28) Trascrito en ¢l folleto Mariene Dielrich: Image and
Legerd, publicade por Hichard Gridlith,. edifado por ¢l Mu-
seo de Arte Moderno de New York, 1959, En nota al pic,
Criffith agrega que Marlene pardde recordar "oada detalic
de cada eszcena gque hape filwade: posteldn de la cémera.
grientacidn de da yz, ¢l momento exacte en que lo gscena
ze aparta de ella, y hacia ddnde™.

(¥ Richard Griffith, id,

(30) Dedire (Desco), producida por Lubiteck, diriglda por
Borzage, con Gary Cooper; The Garden of Allah (El jar-
din de Ald). dir. Kichard Eoleslawski, eon Charles Beyer:
Knight Without Armour (Perseeucion), filmada en Ingla-
terra, dirigida por facguez Feyder. con Robert Donat; Angeh
divigida por Lubitsch, <on Herhert Marshall, Melvyn Dou-
glas. Los cuatro filme fucron realizados durante 1936-37.

(21) Muxicr o demonie, Gir. George Marshall, con James
Stewart,

f32) Richard Griffith, en o [ollete mencionado.



personaje original, una conseouencia natural de que-
rer adaptar a Dostoyevsky a la pantalla.

El paso siguiente de von Sternberg fue mas extrafo.
También en la Columbia dirigidé a Grace Moore en
una opercta, The King Sieps Out, moedelada sobre
un original alemin que tenia misica de Fritz Kreis-
ler (33), v para el que contd con la colaboracidn de
otro director alemén, Wilhelm Thiele. El film fue
un curioso fracaso, sole ponderado por la labor de
Franchot Tone én su Francisco Jose y de Walter
Connolly en su dugue Maximiliano. Segin Grace
Moore, el director no sabia lo que estaba haciendo
v habrian sido necesarias mdés canciones (3¢),

A fines de 1936 von Sternberg partic a Londres,
contratado por Alexander Korda para divigiv I, Clau-
dius, adapiacion de una novela de Roberlt Graves
sobre el emperador romano (afios 41 & 54) que mato
a su mujer vy fue proclamado ¢omo Diog por €l senado
romano., “Mestrar como un nuadie se COnviriie en un
dios v luego se compirtié nuevamente en nadie, era
wit proyecto gue me atraia’, senalé von Stern-
berg (3%), quizas pensando en alguien mas que en
Claudius. El ambicioss plan de este film ineluia
esconarios por Vincent Korda v 1a actuacion de Char-
les Laughton, Merle Oberon, Flora Robson, Robert
Newion, Emlyn Williams v John Clements: el film
debia ser un ejemplo sobre In arrogancia v la deca-
dencia del Imperio romana. El rodaje comenzo en
febrero de 1937 v fue suspendido en marzo, ante
la acumulacién de varias dificultades. Un accidente
automowilistice habia lesionado a Merle Oberen;
trabajar con Laughton fue un trance tan dificil para
EKorda como para von Sternberg, v cuando el contrato
del actor ferminé en abril 2] no se precedid a re-
novarleo.

Los pasos siguientes también fueron frustrados, Un
plan para rodar Germinal, scbre la novela de Zola,
fue abandonado por enfermedad del director, Una
oferia austiriaca para divigir un departamento de
Bellas Artes en Viena, debié ser desechada cuando
Hitler se anexo Ausiria (marzo 1938). Una oferta de
la Metro para hacer otra Marlene con la recién con-
tratada Hedy Lamarr (3¢} provocé un conflicte en

(33) La opercta original sc titwlaba Cissy, escrita en oola-
baracién por Ernat ¥y Hubert Marischka, Ernst Decsey, CGus-
tav Hohn. Es una historicta romantiea, sobre ¢l emperador
Francisco Jos¢ de Austria, cuya aecclin ceurre hacia 1567.
Con c¢sc asunto, ¥ cambiande c¢f nombre de la protagonisia
a *“SHi=zgi™, 8] mi=zmo Ernst Marlschka hilzo durante I855-57
wes NIms en Seile, que tuvierdn gran <Gld de phblice; €
los tres actuaba Romy Schneider,

(%3) Nota de Edward Connor schre Grace Moore, en “'Films
in Review", marze 1059,

{35) Herman G. Woeinberg, The Legion of Logt Films, gn
“Sight and Sounmd'. otend 1982,

(36) Hedy Lamarr, antes Hedy Kiesler, habia actluado bre-
mente ¢n ¢l gimé curopeo ¥ habia obtenide netoriedad oo
o primsera figura del film cheso Extasts de Gustav. Machaty,
1933. En Amilrica séle habia hecho Algiers, dir. John Crome-
well, eon Charles Beyer v Sigrid Gurie, antes de emperar
ron | Teke This Woman su carrerog en la hietre.

LA PRINCESA ENCANTADORA.

EL BORROH DE LA FAMILIA.

el estudio; el film fue interrumpido, retomado por
Frank Botzage y luego por W. S. Van Dyke, hasta
que aparecié en 1940 con el titulo J Take This Woman.
El director quedd sin embargo en la Metro, donde
hizo Sergeant Madden, un melodrama familiar, sobre
unaz iniriga policiaca, que sélo seria elogiade por el
manejo controlado del actor Wallace Beery; por todo
ofro eoncepto, ni von Sternberg ni nadie han presu-
midoe que ésta era una satisfactoria continuacion de
los films policiales en que el director se destacd
hacia 1927.

En 1941, bajo contrato con el productor Arnold Press-
burger, que le permitio salir de dos afios de inacti-
vidad, von Sternberg volvio al cine con The Shangha
Gesture, una pieza teatral de asunto muy folletinesen,
apoyado en revelaciones de Ultima hora sobre pater-
nidades ilegitimas. La obra original tenia dificultades
con la censura. Fue muy modificada en el libreto
¥ von Sternberg le agrege un personaje exdttico, un
doctor Omar (Vietor Mature) que cencentraba la
sensualidad v la personalidad de Oriente, en forma
parecda a lo que el director habia hecho antes con
Marlene, Qtra vez surgieron aqui los rebuscamicentos
de es¢cenografia y de camars, que a la altura de 1941
podian ya parecer anlicuados ante muchos especta-
dores. EI film fue un éxito de publico, pero la eritiea
sefinlé la terea insistencia del direetor én mantenerse
apégado a los artificios exteriores en los que habia
obtenido su fama.

Durante 1943-44, von Sternberg hizo un corto, The
Town, por cuénta de la Office of War Information,
mostrando los diversos elementos que componen un
pequeno pueblo americano tipicoe. En 1946 fue asesor
fotografico de David O. Selznick para Duel in the Sun;
en 1947 dictd algunos cursoes sobre direccion cine-
matografica en una universidad de Los Angeles, y
en 1048 partio para New York.

En 1950 volvio a dinigir cine, por cuenta del produc-
tor Howard Hughes. La historia de Jet Pilot os
symamente absurda: presenta a Janet Leigh como
una mprobable aviadora rusa gue baja en los Esia-
dos Unidos, v a John Wayne come un aviador ame-
ricano que debe atenderla y espiarla; de alli salen
un romance, un casamiento, viajes a Rusia en avidon
a chorro, nuevas intrigas de espionaje. El film es
infanfil, se le considere como avenfura o como un
comentario irénico a la guerra fria entre las grandes
potencias. Pero pasaron siele ahos antes que Howard
Hughes le lanzara a la circulacion, en octubra 1357,
v en e¢se intervalo el film pude ser tan rehecho y
recorfado por su enloguecide productor que no hay
que tomar literalmente el anuncio oficial de que von
Sternberg fuera su divector,

Un easo similar ocurrid de inmediato con Maezo,
una historieta policial ubicada en el Pacifico, gque
cuenta confusas mnirigas de detectives, garitos, clubes
nocturnos, cantantes v cambios de identidad, para
lucimiento presumible de Jane Russell v de Robert
Mitchum, Se afirmo reiteradamente que el original
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de von Sternberg habia sido muy retocado por Ni-
¢holas Ray, entonces diréctor de aventuras para RKO,
convirtiendn al film en una vulgaridad. En su mo-
mento, Herman G, Weinberg publieéd una protesta
por este manoseo de la version eriginal (37) y Gavin
Lambert s=2fiald en su crdnica (#%¥) que sélo algunos
fragmenteos de von Sternberg quedan en la version
definitiva: una persecuciin por los muelles tomada
a través de redes, el exotismo de algunos interiores,
la descripeidn oviginal de un garito de juego.

EN JAPON, 1952 -53

Von Sternberg habia estado en Japdn hacia 1937 y
habia hecho amistades alli, un hecho reforzado por
la apreciacién que sus films habian obtenide en el
pablico japones. En 1952 fue llamado por dos de esos
amiges para hacer un film independiente. Lo pro-
duetores erg Yoshio Osawa, que habia sido zjecutivo
de la empresa Toho, ¥y Nagamasa Kawakita, distri-
buidor de films extranjeros en Japon. El asunto ers
histéorico ¥ surgia de la nltima guerra, cuando un
grupo de pescadores y soldados japoneses guedaron
gislados en Anatahan, una de las islas Marianas,
de 1844 a 1951. No sélo esos hombres no s¢ hablan
enterado de la derrota de Japbn en 1045, sine que
comenzaron a pelearse entre si por la posesion de la
Gnicz mujer existente, lo que ocasiond una cadena
de erimenes (89).

La mujer s¢ llamaba Kazuke Hika ¥ sobrevivio para
contar su historia, pero cuando von Sternberg llepgd
a Japén para el rodaje de Anatahan, resolvio pres-
cindir de su testimonio v de la mujer misma. En
declaraciones de la época fue citado con la frase: “La
historia, tal como es confada por sus sobrevivientes,
resulio sordida, v no estoy interesado en elle. Estoy
creando, en su lugar, una descripcion simpdtice de
esq gente”. Y después: “Lo qgue se sabe piblicamente
sobre este gosunts, no ceincide con lo que piensa, De
hecho, me gustard gie el feme no fuera Conocido por
el munde™ (W), Para apartarse mas de la realidad,
von Sternberg tomd otras dos medidas. Una fue
sustituir a la ﬁmhgunista con una actriz desconocida,
Akemi Negishi, que nunca habia hecho un film vy
que vivia de bailar en un music-hall (41); después
de Angichan la muchacha hizo otros films en Japdn,
pETo nunea se acercd a repraducir la ereacidn de
Marlene Dietrich gue el director habria ntentado.
La otra medida fue despreciar foda posibilidad de
exteriores ¥ reconstruir la selva de Anatahan en el
parque de Qlkazaki, en Kyoto,

Tal como nparece descrilo en resehas criticas del
festival de Venecia (agosto 1953) v en las de Londres
cuando su estrenc (42), The Saga of Anatahan resultd
un film muy insalisfactorio. En lugar de recrear el
drama, ven Stermberg prefiriéo acumular episodios
séparados enfre si por varios afios, colocar letreros
para establecer las fechas, mantener los didlogos ja-
poneses sin traduceion y agregar un comentario ver-
bal, cuya version inglesa ﬂi%ﬂ ¢1 mismo, abundante
en reflexiones filosdficas sobre la civilizacidn vy la
barbarie. El film seria as{ una crdénica superficial
y desordenada de un hecho histérico, en cuya recrea-
cion falta hasta la violencia tan propia del episodio

(3T "Films in Review”, mayo 1952,
(38) “The Monthly Film Bullstin”, Londres, julio 1952,

(3%} Una relacidn del incidente histdrico original puede en-
contrarse on “The Neéew Yorker', 17 marzo 1062,

(40) Herman (. Weinberg, en “Sight and Sound'. abril-ju=-
nio 1853,

(41) Herman G. Wemberg, en Théalre Ards, New York,
agoste 1953,

(42) Cromiea de Tony Richard=zon. en "Slght and Sound”,
julin-setiembre 1054,
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mismo y de todo un estilo del eine japonés. Después
de las exhibiciones de 1953, Aratahan desaparecié
de las cartsleras v no llegd a exhibirselo en el Rie
de la Plata.

EL SILENCIO, 1953 -63

Las revistas v los libros de ¢ine parecen haber perdide
todo trazo. de que von Sternberg estuviera vivo du-
rante los {ltimos diez afips. No s6lo su nombre no
aparece vinculado a ningun film, sino que fampoco
aparace en arficuloes generales, en cartas de lectores
v en las multiples referencias indirectas gue las
revistas cinematograficas suelen aporiar sobre per-
sonalidades importantes.

Tres texios de von Sternberg merecen, sin embargo,
alguna mencién. En "Films in Rewview" (occtubre
1952) se publica un ensayo suyo, titulado On Life
and Film (Sobre la vida ¥ el cine), con la aclaracién
de que se frata del segundo capitulo de un manus-
crito inédito escrito en 1939; no hay noticia sobre
donde enconirar e] primer capitule. El fexto no es
muy importante: acumula reflexiones filosdficas sobre
los parecidos y las diferéncias entre distintos seres
humanos, establece el simulacro esencial gue es el
arte, analiza la labor del actor v termina con la
enumeraeion de los muchos paisajes, fpocas y cere-
monias gue 21 cine puede reproducir con ventaja
sobre ¢] teatro. Ne hay nada muy revelador en esa
extensa nota.

Otro téxte de von Sternberg, titulade More Light
(Méas luz) fue publicado en la revista inglesa "Sight
and Sound” (edicidn fechada Otofio 1955). Comienza
por el dictamen de que Dios fue el primer electricista,
subrava la imporiancia de la luz en el conocimiento
humano v deriva zal anilisis de la luz en la mecinica
v €]l arte del ecine. El texio repite una y otra vez
que von Sternberg queria ser su propio fotdgrafo,
no concibe el cine hecho en equipe, protesta contra
los méritos parciales de fotdgrafos elogiados, puntua-
liza gue ¢l siempre manejo & los cameramen, incluso
cuando &stos recibieron premios de la Academia (43),
v revalida la necesaria concentracién de funciones
en el director, como Unico responsable del film resul-
tante, Curiosamente, “Sight and Sound™ no especifica
la fuente del zrticulo, obligando 2 pensar que fue
escrito especialmente para la revista,

En la revista americana "Film Culture” (mimero
doble, 5-8, fechado en New York, invierno 1955),
von Sternberg eseribe otra nota, también muy exten-
sa, titulada Acting im Film and Theatre (Actuacién
en <¢ine vy teatro), gue parece dedicada a atacar la
competencia de tedo intérprete cinematografico mun-
dizl, anngue no menciona nombres propios. Como en
loz otros textos, von Sternberg presenta también agui
un analisis de la creacion cinematogiafica, recla-
mando para el director la funcién de artists mawyor
v responsable. El inventario de técnicas y trampas
con las que un realizador puede alierar la labor de
un intérprete, da al texto un aire humoristico v
sarcastico.

Es probable que estos fextos sean, parcial o total-
mente, los borradores de un libre en preparacion.

(43) Esta alusion de von Sternberg silo puede estar dirigida
8 Lee Garmes, un fotdégrafo veterane. Ambes colaborarom
ey Morosdo, ¢n Dishonourdd, ¢n AR Américan Tragedy ¥ en
Shanghal Expres: Por este dltime fim Garmes obtuva ¢l
Oscar & mejor labor fotografica de 1031-32, ¢1 1Unico premio
de su cateporia que se adiudied a films de von Sternberg.
Fue zu Oltima eeclaberacidn. Para los deos films sigulentes el
director utilizd al folégralc Bert Glennon ¥y para The Depil
e A Woran &l mismo won Fternberg aparece comg fobd-
grafo oficial. Es factible sin embargo quée Gariés ¥ wvan
Stoernberg haysm tenido contactos posteriores durante el
redaje de Duel in the Sun, 1MM7.



o hay constancia de que von Sternberg haya llegado
a publicarlo después, aungue en 1962 el critico Her-
man G. Weinberg anuncio que habia terminado esa
auiobiografia, A Guide fo a Labyrinth (Ung guoia
para un laberinto), algunes de cuyos capitulos cone-
cia v encontraba fascinantes (44).

UN HOMBRE EN LA HISTORIA

El conocimiento pablico sobre von Sternberg es inavi-
tablemente fragmeniario y dificulta toda valeracion.
Buena parte de los eriticos de hoy solo han visto de &l
un nombre propio en revistas y libros, seguramente
El angel azul en alguna funcidn de cinemateca, qui-
zas una parte de sus films americanos con Marlene,
supuesto que les haya favorecido el azar y gue ten-
gan ireinta afios de espectadores cinematogréficos en
la memoria. Aun con es0s extremos, queda fuera
todo el periodo mudo, que no aparece habitualmente
en las funciones de cinemateeca, v guedan fuera de un
correcto juicio los films de los que &l no quiere ser
respensable: los inconclusos, medificados o nterrum-
pidos. Valorar a von Stenberg es asi una dificil ope-
racion. Un juicio estrictamente estético estaria de-
masiado condicionado hoy por la memoria, puesta a
abarcar periodos extensos v remotos; un juicio sobre
la importancia histérica estaria afligido por sus vaive.
nes de brillo ¥ de oscuridad, por los films en log gque
fue un adelantade ¥ por los otros en los que fue
Jit subordinade a sus productores. Los observadores
extranjeros ya han experimentado vaivenes zimila-
res, ¥ hoy puzden leerse elogios de Robert Florey ¥
de Herman G. Weinberg a films que no han llepado
a conocimiento piblico (la primera wversién de The
Exquisite Sinner, The Sea Gull), junto a reproches
de Paul Rotha y de John Grierson a un director
empefiado en ser un refinado esteta, un cultor de la
belleza wisual mas vacia. “Cuando un dwrector muere,
se compierte en un fotégrafo”, escribié Grierson sohre
The Sea Gull, pero su feroz dictamen sobre ese film
de 1928 no fue confirmado en les ahos siguientes:
sin duda hebia algo més que un fotégrafo en Un-
dertporld, en Dér blave Engel. Y avanzado aan mas,
hay que conceder al director el beneficio de la duda:
nadle sabe come pudo ser su tarea inconclusa en
I, Cleuedius, ni como cran las versiones originales o
invizibles de Jet Pilot v de Marao: pocos vieron The
Saga of Anatahan v seria demasiado comodo aceptar
al respecto el escaso dictamen critico extranjero. El
hecho ¢s gque von Stenberg ha sido poco estimado
por los historiadores del cine ¥ que escasean los ané-
lisis coherentes sobre su carrera: el de Curtis Ha-
rringion, publicado en 1948, es uno de log pocos exis-
tentes y esta practicamente fuera de cireulacion,
mrentiras hay velimenes completos ¥ modernos sobre
Griffith, sohre Chaplin, sobre won Stroheim, sobre
Eisenstein, que fuercn sus contemporinecs. En esto
cabe ver no sdlo la cautela ante una obra mal cono-
cida sino también la discrepancia con el director,

Es facil discrepar con von Stermberg. Lo han hecho
Emil Jannings, Chaplin, Drefser, la Metro, Howard
Hughes, Ben Hecht y muchos oftros rivales de varia-
dos eonfiictos, Lo ha hechoe muche espectador v cro-
nizta que lo vio subordinmado como ereador, particu-
larmente cuando servia a Marlene Districh con his-
torietas senfimentales, ¢on barroguismos de esceno=-
grafia y vestuario, eon versiones de una Espafia de
panderets, Era posible quejarse de &1 por simplificar
vy deformar a Dostoyevsky (en Crimen 4 casitgo) y
por acumular retorcimienfgs dramiticos y plasticos
para servir a un folletin de segundo orden (Lo pe-
cadore de Shanghai). En los 1ltimos veinte afios la
eritica ha anotado, mas de una vez, la aparente falta
de honestidad con que servia al productor Howard

(44) Herman G. Weinberg, en "Film Culture”, N? 24, New
York, primavera 1062, pig. 7.

Hughes (especialmente porgque es muy irritante pre-
genciar Jet Pilot) vy la aparente decadencia mostrada
en Anatahen, su Gltimo film, que tras objeciones eri-
ticas en Estados Unidos v en Japén gquedd durante
diez atios sin mayor difusion internacional. Aun en
1962, con un van Siernberg conocido y vivo frente
a los testigos de un festival cinematografico, era fa-
cil discrepar con su vanidad personal, esa vanidad
que a primera vista no parzee alentar en un anciano
tranguile, afable ¥y humorista, perc que surge de
pronto a borbotones cuando relata su carrera, cuando
detalla sus habilidades personales, cuando discrepa
con €l ¢ine ajeno, 51 los prunmeros films de Orson
Welles le parecem excesivos de pretensiones, por
gjemplo, un minimo de autocrilica le obligaria a mi-
far ¢on mas agudeza sus propios films de la misma
época. Estaba haciengo La pecadora de Shanghai
cuande Welles hacfa El ciudadano; hoy pocos se
acuerdan del film de von Sternberg, mientras el film
de Welles es un clisico reconocido, quizas el clasico
mas joven del cine americano.

Bajo la discrepancia debe habsr empero una tole-
rancia ¥ un reconeeimiento. Es mas facil tolerar las
palabras de von Sternberg cuando se las oye decir
con su humor; entonces se llega a sospechar que sus
declaraciones estan orientadas haecia una alambicada
forma del efectismo. El mismo Welles suele hacer
otro tanto, con declaraciones a menudo fantasticas y
anarquizantes, pero no hay que tomarlé al pie de la
letra. Tambien €s mas facil tolerar las caldas de la
obra misma cuando se sabe que von Sternberg fue
un subordinado de empresas ¥ de productores capri-
chosos, que modificaron v recortaron su obra, mien-
tracs apenas quedan los elogios de guienes vieron las
versiones originales, antes de los retogques. Como
Eisenstein, como Griffith, como von Stroheim, como
Welles, también won Sternberg fue una victima de
las altas peliticas de produccion. Censurarlo porgue
ha hecho operetas para Grace Moore y saventuras
triviales como Maceo es equivecar el camino; hay que
juzgarlo en los terrencs donde estaba mas cerea de
S vocaclon.

Algo positive gueda de ¢l, eéntre unas peleas y
otras. La historia del cine le ha ponderado sus au-
dacias, que no podrian esperarse ciertamente de quien
no tuviera vanidad y caricter. En Underworld abrio
el camine al cine policial americane, en El dngel azul
y en Marrvecos enseno ciertas posibilidades expresi-
vas del sonide, ¥ entre 1930 v 1935, en los afins que
fueron les de su apogeo, no solo lanzd al mundo una
personalidad gue &l mismo ¢ultivaria bajo el nombre
de Marlene, sino gue desarrollé a su alrededor un
ejercicio de plastica cinematogrifica que constituye,
én $U momeénto, una de las pocas excepciones al cine
sonore de la época, tan escasamente preccupado por
lag imagenes mismas. En ello habia una vocacién,
ya marcada en sus films mudos. por los problemas de
la composicion, de la luz y del simbole visual: es
caracteristico de su persona gue 3¢ hava puesto a
refinar tal vocacion plastica justamente cuando sus
colegas se despreocupaban de lo que se ve porque
jugaban a transcribir lo que se oye.

La historia del cine se alimenta de libros v de me-
morias, pero rara vez se alimenta de una revision de
films. Viste en 1963, veinte anos después de su apo-
geo, von Sternberg es un recuerde documentable,
pero sus films estan despraciadamente en los invisi-
bles archivas, Una revision de The Saivation Hunters,
de Underworld, de los films de Marlene, aun del
Crimeén y castige de 1985, seria un aporte necesario
al espectador de hoy, particularmente al espectador
que esth a la moda y que cree que ¢l cine de antes
era abuiride v que la Nouwelle Vague Io modifico.
Esas ropias no se pueden pedir a Von Sternberg, sin
embargo, Mo €5 dueno de ellas. Apenas 51 es &
autor de esas obras ¥ hoy sobrevive de reeordarlas,
mientras la memoria le hace trampas cuandoe conver-
sa con periodistas gque lo encueniran en festivales y
que saludan en él a una vieja gloria.



LO QUE DIJO

VON

STERNBERG

RECOPILACION Y NOTAS DE H.A. T.

Josef Von Sternberg estuvo en el Festival de Mar del Plata durante diez dias de marzo 1963. Con-
cedid numerosas entrevistas, casi todas ellas organizadas apuradamente en ¢l hall del hotel, con asis-
tenecia de periodistas de diversas publicaciones. Cronpistas de TIEMPO DE CINE estuvieron presentes en
varias de esas reuniones, y eén dos casos obtuvieron versiones fieles, con anotacién detallada de sus
palabras ¢ incluso con grabacidon en cinfa magnética.
Los textos sigutentes reproducen tales entrevistas, ajustandose en todo lo posible a las versiones origina-
les, con el agregado de lo recogido oportunamente per cronistas de diarios v semanarios. El cruce de
preguntas distintas deriva en gue los temas no se suceden siempre de acuerdo a la cronologia de la
carrera de wvon Sternberg, Un extracto de la misma vy una filmografia se reproducen en otras piginas
de este niimero.

RIVALEE DEL RAYO.

dikemi Meogichi gn

ANATAHAM,

AUTOEBIOGRAFIA

“Naci én Vicha cn 1894, Heguc o los Es-
1ados Unidos a los slete afios. he viajado
muché pero volvi siempre allt. Me gusta
el pals. Entré en € <ine muy joven.
Primero llevaba peliculas de un lade al
otrd, luepe lag pegoteaba, 1as armaba, las
rejuvenecia. Por ese caming lermine
stendo jefe de un laboratorio en Helly-
wood. Creco que ya habla cumplide los
26 afios ¥ lenfa fuertes los mhbscules de
tanto cargar la mochila como soldado de
los Estados Unidos (2). Si. 1o misculos
~3taban fuertes ¥ vives. Fue entanees
cuands conoei a Emile Chautard. &l gran
Emile que habla trabajade como asisien-
te de Sarah Bernhardt ¥ que ahera que-
ria tenerme a su lado porque yo era mas
sabic que él, mis sabio de lo gue &)
podria ser nunca (*). Claro que si, soy
humilde. 8i usted pretende que me dedi-
na a2 mi mismo. vor a hacerle en una
sola palabra, una sola. la justa: 0OF un
eitudingd, &30 &5 todo™ (3).

Yo era asistentec v estaba lrabajandos &n
By Divime Right (*) cuzando me vinieron
& buscar para dirigir un film que seria
ml debut y gue se lamd The Salvation
Hunters, Entonceés usaba <1 nombre de
Jo¢ Stern, pero no o8 mi verdadera nom-
bre. Me llamo Sternberg ¥ Ya una vez
ofreci 50.000 dblares a guien probara que
me llamo Joe Stern; nunca fuve que pa-
garloz. Mi pasaporte dicé que mi nombire
ez Jonaz Sternberg. Lo demis Uds. o
saben. Lo gue guiza no Sepan cs Que me
enemigié ¢con Emil Jannings cuando ha-
ciamos The Lasi Commtand ¥ gue nos
prometimos no trabajar juntos de nuevo
Pere &1 e fue a Alemania eunando co-
menzd el cine sonoro v . de alld me llamo
para gque lo dirigicra en su primer {ilm
hablado,. Quedé llenwo de emaocitn, y ash
me decidi a miajar a Alemania. Primero
Jannings queria Bacer Rasputin, pers me
negué. Enconfré un libra de Heinrich
Mann, tiiwlade Projessor Unrath, llamé
a Mann, le¢ propuse zlgunos cambios en
el arguments. ARi hicimos B! d@ngel @il
«on Jannings (°), Yo deseubri a Marlene
Dietrich on ol teatro, le ofreci el papel
de Lola ¥ ella lo rechazéd, Era muy mo-
desta ¥ sincera. Me dijo que mo sabie
actuar, que habia fracazado en el eine
- habia hecho. Quiso mostrarme sus
films previos, Yo insistl. hice una prae-
Da ¥ eonfirmd que me servia para 2 pa-
pel. Los demds dijeron gue no, péra yo
dije¢ guée %1, A Jannimgs no le gusiaba
Marlene. Despuds teabaje oov ¢lla o
Amériea ¥y siempre tuve la més tota)
libertad e Jog siete fillms que hicimos
juntos, .

=4 Vie Ud. & segunda periidn (e El dngcd
azul?

—NG Qluse verla, Poero sé que o5 un pla.
gle ¥ le puse plelte a la empresa (%). Se
llegd a un acverde sxtra=judicial,

—Qué pasd con las copics de The dewvil
iE A& woman?

—Hubo un problema con los espafioles.
No les gustd ¢! reteate de 1o guardia coi-
vil. Eso fue en 1935, v la guerra <civil
espafiola estalld on seguids (7). Le hi-

HOTAS

(1) Este <5 el umico {cstimonie de gue
von Sternberg haya sido soldado ameris
cano. La biografia publicadsa por Curlis
Harrington (suplemente & "'Sight and
Sound”™, 1540) scAala que desputs de ha-
ber trabajado en la World Film Com-
pany, donde llegd a asisténte del director,
vott Sternberg ingresd en el Signal Corps
of the ATmy (Cuerpd de Senales del Ejer-
cito) como experto cinematograflec, ¥ que
trabajd en Washington durante la guerra

(2) Emile Chautard (1851-193%) fue di-
recior ¥ aelor en el cine frances durante
1909-13, Pasd a Estados Unidos en 1015
¥ dirigio varios films hasta 1924, Retoma
en 1945 Il carrera de actor, &n Ia que
prozlguis hasta su muerte. Figura en el
glenco de Shanghat Expresz de voo
Sternber®, con un paguenio pPapel

{3) Versidn de Ila revista "Primera Pla-
na’. 2 d¢ Mares. 1963,

{4) Dirigida por Roy WEHHa™e MNejl, 1922

(5) Sobre la iniciativa de elegir Profezson
Unrath como tema hay versiones contra-
dictoriasz, Seglin Herman G Weinberg.
la idea fue de Jannings, ¥ asl se registra
en ¢l indice de Curtis Harringlon. Segdn
Herbert . Luft. la novela surgid de una
busifueda hecha por &1 productor Eelch
FPommer ¥ ¢l eseritor Robert Lichmann
enire loz temas eodreeides a la empress
UFA; ver wun extense arlicule sobre
Pommeér en "'Films= in Review", New York,
noviembre 19349,

i6) La segunda wversion fue producids
por Jack Cummings para 201h Century
Fox en 1909 con direccidn de Edward
Dmyiryk., actuacidon de Curt Jurgens v
~13¥ Britt, El hboelo fue escritc por Ni-
gel Balchin, con el debido ¢prédito al film
original, El tema ha sido respetado en
sus liners generales, pere la acolin apa-
rece ublegda en Alemania, 1056, v se mo-
difica el final, donde el protagonizsia no
Nega a morir.

iv) EI 18 de julia de 1936



cteron degiruler a Paramount todas 1as co-
pias ¥ los negativos, perc yo sé que hay
copias en la Cinemateca Francesa (F).

EL ANGEL AZUL Y LOS NAZIS

Caligari a Hitler, de Siegfried Kracauer.
Qué opina sobre el andlisis gque # hece

de sus flms.?

—F sefior Kracauer e un hombre muy
inteligente, pero ha hecho unaz obhstrvis
ciones muy exitranas sobre mb obra. Ha
asociado zalgunas de mizs peliculas a las
actividades de los nazis, diciendo gue yo
irasmitia, on forma de imdégenes cierias
humillaciones a o actores d¢ uwh flim;
algo parecido a 0 que hiciéron 103 nazis.
Pero cuando dirigi Der blauwe Engel, en
1929, no comoeoia tedavia a ningun naz
ni sabia lo gue eran. El libro en que se

bassd el film habia =ido e=crito en 1505
por Helnrich Mann, Yo lo cambié consi-

derablemente, con conocimiento del autor,
pero =in alterar la ésensla del lbro en
cuants £ste no tenia nada que ver con

movimients politieo. ¥ no sdlo
es0: Heinrich Mann fue obligads. incluso.
a abandonar la Alemania mazi. Por lo
tanto, el andlisis de Kracauer c¢s ri-
dicule (7).

—Entre olraf oSosas, Aracouér sostiéne
qué ¢l filid anticipe la posleidn del pue-
Gko alemdn que justificed la legaoda 4el
nazisme. Es una posiclén represontada,
por eiemple, en la posicidn superier gue
ocupa ol profesor unipersitario w, sobro
todo, en da refacidn existente entre la mma-
1a y el fdolo que se busca, encarngdo en
este caso por Mariene Ddetrieh {19).

(8} Otros rcgisticos CstaBléce®m Gug una
copla de¢l film quedd en propledad de
Marlene Dietrich ¥ esth a carge del Wu-
seo de Arte Moderno de New York., Con
ella se hizo una funcién cepecial on <!
Festival de Venegla, 1854,

{8) El texlo original de Kracaudér sefiala
que ¢l film seria us prondstics del na-
zismo ¥ no una manifestacién de su fe-
rrer. Dice gue el film “réplantea el pro-
blema de la Inmodurez galémana y ode-
més elobory sty consecuencias tal como
se manifiesten en lo conducla doe [og M-
chaches y de los artistas, que al lowal
que ef profesor son de clage mediaq, Su
crueldaed sddica deriva de ld isme ine
shaderer gue fuerre a sus victimas a lo
suMiisidn. By como H el filme fmplicara
una cduvertencia, porgue estas fipuras oi-
nematosrdficos anticipan lo gue ocurrt-
via on 1o vida Teml poddd afids despues,
Lag mychachos son de la juventud hitle-
vigna, y el recurso del fsmeares £F wna
modesta contribucidm & un grupo de n-
venciones similares, aunque wmds inge-
nigses, uililizadas en log campes de con-
ceniracign™ (D¢ Caligari a Hitler), edi-
cionn americana, p. ZIE). ¥ despuds ze-
nala que "2[" o "El vampiro negro’ de
Fritz Lang "confirvma o morclejo de «<El
dngel aruls: quée én &l alba dél afraso
zocizl son (newitables los tevribles broféd
del sadismo™ (p. 222).

{10) La pregunta es interesante, pero su
exto retocd Al original de Kracauer:
“Las masaz fon atraidas dirresistiblomentc
por £ espectdculo de la tovtuva Yy de 1o
aumilloctdm, y von Sternberg ahondd ex-
ta terdencia sddice heciendo que Lola
Lola destruyera no sdlo el personaje dc
Janninds sino a tode el ambiente de dgfe”™
(ob. ¢it. p. 217).

Clive Brook y Maorlepne Digteich ep EL EXPRESG

BE

FHANGHAL,

El mite Marlene on so
apogeg: TU MOMEBRE E3
TENTACION (The devil s
W Gin ).

(Sigue en lo pdgine 53)



FILMOGRAFIA DE
JOSEF VON STERNBERG

Trabajo preparado por Héctor Vena y su-
pervisado por H. Alsina Thevenet, basado

en estudio anterior de Curtis Harrington v
en otro especial para TIEMPQO DE CINE
realizado por el director brasilenc Walter

H. Khouri.

(El moterial grafico de los articulos scbre Von
Sternberg, pertéenece a los orchivos de lo Cine-
mateca Argenting v del sefcr Félix Giulioderi.)

tu primer contocte con el cine sa establece en Mucva York,
en o ""World Compeny™. Alrededor de 1217 equpoba el cor
ae asistente do Will.am A. Brady, disector general do la cire
empresa. Al terminor la pramara guaira mundal comiensa a
trabo,or como osistente de divorses directores comp ser, Laws
reace Windon, Emile Choutord, Wallace Wersley, Rey Williom
HNeill, ¢tc, ya sea en los EE.UU. o en Gran Brétana.

1924 ; :

BEY DIYINE RIGHT. r.: Roy William MNeil. o y ed.: Adom Haoll
Shirk. g. v fi JY3. —eal segundo rubro sin confwmor—. paud
Film Book.ng Offices of Amarico,

1925:

THE SALYATION HUNTERS (Cozadores de almas) r., 0., 9. ¥ pr.:
J¥5. b Edword Gheller. i.; George K. Arihwr, Gecrgia Hole,
Stuart Holmes, Otta Matiesen, Melly Sly Baker, Qlof Hytrem,
Bruce Guerin., pr- a= G. K. Arthur, poc: United Arbasla. (Des-

tricucién norteamericana, febrere 1923},

Khouri: En olgunos publiceciones figurebo como produccian
de ko “Academy Pictures”. Pero segdn JYS fue finonciads
ol tilm por & y aolguncs amigos; mo costondd mos de .f.':.l'.'l':"ﬂ
dilores, que se recedraron =—segun JY¥3=-= ¢l mEame dia de
sU fstrens.

1926&:

THE EXQUISITE $INMER. r.: JVY3I. (termineds por Phil Roien)
a.: nowelo “Escape™, de Alden Ercoaks. a.: Alice D) G. MIH:-I’_'&'
IVE, f: Moximilicn Fobion i@ Conrad Nogel, Rende Adorée,
Gecige K, Arthur, Pouleite Duval, Fronk Cummier, Motthew EBctz,
Helana DAlgy, Cloire Dubrey. pas Merre. (Districucion mnorte-
amencana, marzo 1926).

Khourl; Luego da su proview o fiim fue msd ficad~ cosi en
s totalidod. El encargodo de lo version final fue Fhil Roden.

THE MASKED BRIDE. {Lo novie enmascarado). r.: JY3 (lenmi-
nada por W.lliam Christy Cabanng), @.: Leon Abrams. 4.8 Corey
Wilson., f.: Oliver Marsh, i: Moe Morray, Francis X, Bushman,
Easil Rathbone. pe. y dst.: Metro,

Khouri: Apenas algunos secuencias del film fuerce realizo-
dos por JVE guien, debide o desentendimiente con la Mekro
v disgustads per ¢l material humaono y litererio que fenig
gr 3% mandd pard fealizer ¢l Tilm, abandand &1 mizmo, qus
g toerminado por Wanl.om Chefsry Cobanae.

THE SEA GULL, r., a. v g.: JVE £1 Paul ivans. da Danay Hall,
i Edndg Purviance, Eve Scutharm, Gans Whitman, pr Charlet S,
Chaplin, po.c United Artists,

Ehoun; Este filmm no fue nunce exhibido comerciolmente,

sicnde wisto, openos, por glgunos técmicos y emiqes, Zegln
parece, Chapln hobric destruide el nagative ofidinal.

I927;

Ingresa en les estudios Poromount cems asstente do Arthur
Rosson.

THE CHILDREM OF DIVORCE (Hlos dof divercie). Ver ficha
themica en el A9 10711, pdg. 65 Detos complomandoriss: JVS ¢
enzargo de rehacer olguna: escencs y de hocer los gue sirs
VIErSn S8 rnexs.,

UNDEREWORLD (Lo ley dol hampa). r: J¥E o Ben Hecht, ed.:
Charles Furthmon. g.: Roberr H. Lec. 18.: George Marion Ir. £
Bert Gleanon. 4.4.: Hans Dreler. Ly George Bancroft, Ewelyn

18

Bremt, Clive Brook, Fred Kohler, Helea Lynets, Lany Semon
[Agapita), Jarry Mandy. pa. v dif: Paramoeunt. (Por otbe  Fila
B. Hecht chiuve el “Qscor™ af mejor argumenia crigingl = Dis-
tribucién morteamericona, setiembre 1927).

Mora: El 1ilm haobria side supervisade por Heetor Thurnbedl
y &l vestuario sefd d¢ Travid Bantan.

Khourl, JVS me dijo que ni Furthmen ni Lee coloboraron en
el film, Tombién elimind ¢l nombre de G. Marion Jr. come
auter de los tirules,

1927723

THE WEDDIMG MARCH (Lo marchg muepcial). r.: Erich ven
Stroheim, @, v 8.2 E. von Strcheim vy Harry Core. f.2 Ben Reynolds
¥ Hal Mohr. m.: para ococmpanar o wversidn mudo: J. 5. Zama-
mck v Luis de Fromcesco. dw@. v v Richord Day v £ von
Stroheim, mel: defimitive del fiim, reduciénoole de 14000 a
10400 pies ¥ dividiéndolo en dos portes: JY.5. an: Eddy Sows
dert v Loudg de Gérmonprez. i B, von Strcheimn, Fay Wroy,
George Fawcatt, Zasu Pitis, Maude Gaorge, Cesorp -@ru-rlnu. Cale
Fuller, Hughia Mack, Motthew Batz, Goorge Michols, Anton MNeé-
werka. pr.: P. A Powers. pa.: Celebrity-Famous Players-Lasky.
dst.: Foramount. fe.r 27.4.29, s.e: Paoloce.

THE HOMEYMOOM (Lunz de micl). Sequnda porte da THE WED-
CING MARCH, menlede por JYS,. ne reconccida por E. von
Strohelm, dst.! Porameunt. fie: 30.12.30. se.: Suipacha,

Noto; Es segure gue J¥S realizf el momtaje de Hemeymeon,
pers sa corace de la misma certera sobre o coampaginadion
de The Wedding Morch. Los informociones solwe ¢l punto
son @3codas y cenfrodictorias.

THE LAST COMMAND [Le Glrima erden). r: JY5. a1 IVS sabre
un incidente naerrede por Ernst Lubilsch o Lajozx Biro. g.: John
3. Goedrich, M. Hermon ). Mankiewre=z, f.2 Bert Glennon, d.0.:
Hans Dreler. i.: Emil Jonmings, Evelyn Brent, William Powell,
Mithael Vizargff, Michalas: Sowstomin, pr.: Adelph Zukor, pe. v
dst.: Paromount. (Detribugion noripomericong, encre §928).

Khouri; I¥VS glimind los nombres de Bire, Gucdrich v Man-
kigwicZ cemo coloboradores en el film. Segan JVS ko histo-
ric del general del edrcite de Rusida Blanca qué ¢35 extro
en Hollywood v que un dio e llomodo o hacer gl popgl de
un general zoristo fue escrite Onicomenre por 4, bosade
en un Incidente que le comtd Lubitsch. Aecferents a lo parti-
cipociont dé Biro, J¥5 explicd que muchos veces algunos
elementos controfados por Iot estudios y que estoban sin
ftrabaje eran inclutdas en los tiiulfos de presentacian del film
para justiticar fuego su susldo.

1228: .

THE STREET OF 3IM (Lo calie del pecado): r: Mauritz Stiller,
B8.: J¥SE y Bénjomin Glozer. g@.: Chandler Sprague. f.: Berl
Glennen. milj.: George MNichels 'r, i.r Emil Jonmings, CI Bo-
claneva, Fay WWroy. po. v dst: Poramount. bes 23.11.29.
{Distribucidn norreomericono, jumic 1928).

Neota: Lo porticipacion de 8, Glennon —fotogratio— y G
Hichols lr. —montaje=— folo ¢3 confirmodo por el suecoe €.
E. Nordstrandg.

THE BRAG MET (La batida). rc JVS. o.: Mowvelo “MNightstick™,
da Qhiver H. P. Gorrett. g.: Jule: Fyurthmon, #.: Herman J. Man-
kiewicz. f.: Hargld Rosrom, d.a.: Hons Dreier, L: George Ban-
erett, Evelyn Brent, Willam Powoll, Leslie Fentom, Fred Kobler
Francid Mec Denald. re. y dst.: Paramount. (Distribucidn narke.
amerigang, moye |928).

Khourl: JV5 elimind ¢l nombee do H, ). Monkiewicz —eooou-
for de ClHzen Kone— coma outor de los tirulos.

THE DOCKS OF HEW YORK (Los muclles dg Megve Yorkh r.:
4¥5. g.: Jules Furthmon. Ho: Julion Johnoon, t.r Horeld [foszen
de.: Hons Dreter. Lz Goorge Bangroft, Berty Compian. Olgo
Baclanove, Gustov von Seyifertitz, Clyda Coak, Mitchell Lgwss,
Lilian Waorih, pa. y dst, Poromount. Distribucidn nerteamerica-
no, setiembre 191H),

Khourl: JYS elimind ¢l nombre de J, lohnson eoms autor
de los tirulos.

192%:

THE CASE OF LEMA SMITH (El case de Lano Smith). r: JVS. o
samuel Crnitz. g.2 Jjules Furthmon. F.2 Harold Rotcan, doa.: Hons
Droier. i« Esther Rolston, Jomes Holl, Gusiav won Seyfferritz.
Fred Kohler, Emily Fitzroy, Betty Aho, Alex Weloshin, Lowrence
Grant, Ann Brody. pe. ¥ dst. Porsimount. (Distribucién norte-
drmericanag, ¢nero | $29).

Khourl: J¥YS suprimié el rmombre de Furihmen como autor
del quidrm.

THUNDERBOLT (El trueme). r.: JYS a. y @& Jules v Chorles
Furthmon. d.: Hermoan J. Monkigwicz, do.; Hons Dveier, 1.:
Gegrge Bancroft, Fay Wray, Richard Arlen, Tully Marshall,
James Spai:-E_H'-'rf:rnd, Fred Kehler Eugenie Bessersr, Mike Donlin,
George irving, Robert Elhgit, 5, 5. Stewart, Willlam Thaorne
E. H. Calvert. pa. y dst.: Faramount. (Distribucidn  norreame-
ricanda, junis 1929}




il

Nota: Primera pelicula parlante reclizada por J¥S; en

Buenos Aires se exhbid versidn muda.

Khouri: 4¥$ no recanacid a H. J. Mankiewicz come qulor
de los didlegos.

DER BLAUE EHGEL 7 THE BLUE AMGEL (£l angel azul]. r.: JVE
a.: novela "Professar Unrath®™, dée Hawmiech Mann, ad.: Corl
Fuckrrayer ¥ Karl Yelmoeller. g.: Robert Liebmaonn v . duckmao-
vor. f.o Gunther Rittou ¥ Hoens Schnecberger. m.: Friedrich Ho-
llgnder. cn.: “Mimm Dich In Acht Yor Blonden Frauen™; “lch
Bin vwon Kopf Biss Fuss auf Lisbe Eingestellt”; “lch Bin die
Fesche Lola™ y "Kinder, Heut' Abend Such Ich dir Was Aus™,
de F. Hollgnder ¥ R. Lichmann. d.a.d Ofto Hunte y Emil Hasler.
mi: —versidn gmericono=—: Sam Winston., i.: Emil lonnings,
Marlene Dietrich, Herns Albers, Rosa Valerni, Kwet Gorren, Edyord
won Winterstein, Reinhald Berdt Hans Rath, Karl Huszor-Putfy,
Relant Varpo, Rolf Moeler, Karl Balhaus, Robert Kleim Loerck,
wWilhelm Diegelmann, Gerhord Bienert. pr.. Erich Pommaer, pos
UFA/Pararmaunt, 8.0 Alemanio, fe. 1930, se: Soarmiento. dst.:
Antonio Melly, dr.: 100 €.z inc. men, 12 a

Khouri; Fn cucnto a EL ANGEL AZUL, JV3 eliming sin dar
explicociones a Zuckmoyer, Yoglmoeller y Liebmonn como
adaptacderes y gulanistas, JVE no aclard si lo colaboracién
de lot mitmod no fue efectiva ¢ 3l no 13 kubs. Tembidn
puda ser que rechazaro el trabojo reclizodo por los fres y lo
rehicicra per no encontrarlo sonsfocrorie,  Mucho: veces
VS ero dificil de Hatar. N siampre gusroho hahlor de

cing v hobio cosor que preferia no explicor. Mdemes climing
&l nombre de 5 Winsten coemo compegnodor,

MOROCCO (Marruecos). Ver ficha lécnica en el n® 10/11, pda.
&4, Datos complementarios: on.: "Give Me the Man' y "What
A | Bid for My Apples?”’, de Les Rehin y Karl Hajos; ""Cuond
Famour meurt”, de Cremicue. do.: Hons Dreler. mri: S5em
Winston. fc.: 29.5.31. s« Ideol, dicz 92°. [Dialribuidldn norte-
americana, diciembre 15300

Khourl: Sternberg volvid a eliminar el rombre de J. Furth-
man <{sme guicnisia v dialoguista del film. Es interesamte
notar que o pesar de aparecer el nombre da J. Furthman
largamente ligads a JV5, cugiriends una asssiocidn prove-
choso, Sternberg porece no gustar de F., refinéndose of
mismo con desagrede y desaprobecidn, como o uno persena
no recomendable. Debemas pensar dque fue F. Guetn 'reamon-
16" ="butchérod™, urt J¥S— » rofilmdé muchad effdnad
de JET FILOT después de haber J¥3S completado el film, o
misme dehid ocontecer con MACAOD. J¥YS ropudio osos dos
hilms, como que no son complgtomente Suyos, en virtud del
monteje posterier v oftraos modificaciones. €5  interesante
anotar aqui qua tembién J. F. parcce no gustar rmucho da
J¥S Tuwe oprrtunidosd de conversar zon & en Hollywoad,
en 1960, v le manifesté que me interesaban muche <iertos
constantes en sus frobojes, que Qparecen tante en los guic-
nes que hize pora JYS comd también én THE QUTLAW,
gueé edcribic pora Howard Hughet. F. me digo que fue &l
¢l que contratd a 5. poro hocer JET PILOT. HMizo eso porgue
J¥3. ostabo sin traboo desde mucho tiempo, pero come ro
quadora sabisfecho con ¢l trabojo rehizo porfe dol film.
Croe que o muy dificil sober gquitn esta més corea de lo
verdad. En todo cose, &5 importanta notar gue JVE. no negd
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lo %ﬂl"l‘ltiﬁ-ﬂ-l:liflﬂ de F. en DEAG MNET, DOCKS OF MEW YORK.
THUMDEREOLT, BLONDE VEMUS v SHANGHAI GESTURE. Es
realmente ditieil saber #n qué puntos se bBosa JYE. paro
negar lo participacidn de F. en algunos films y aeeptorla en
otros. Adems en este film JVS olimind ¢! nombre <dé 5.
Winston coma ompaginodor.

1231:

BISHONOURED (Faralidad). r. v o2 J¥5 g.r Doniel M. it e,
#: Leg Gormes, da.: Hons Dreier. [t Morlene Dietrich, Vickor
Mc Loglen, Wamer Olond, Lew Cody, Barry Morten, Gustav
van Seyffortitz, Devisen Clork, Wilfred Luces. pa. y dshr Fo-
ramount, fa.: 1.9.31. 482 Suipache. drs: 90'. [Distribucidn
nerteemericano, obeil 1931)

Khowrl: IN§ suprimid el nombre d¢ Rubin come guionista.

AN AMERICAM TRAGEDY (Uma trogedic humenel. r. v g.: JVS.
a:, novgly homdnima de Theadore Dreiser. g JVE vy Somuel
Hoffencigin, F.o Loo Gormes. do.: Hons Dreiér. kLI Sy!uru &idnasy,
Francas Dee, Irving Pichel, Phillips Molmes, Frederick Burlon,
Welloce Middleton, Claire McDowell, Vivion Winston, Emmetf
Corrigan, Bodil Rising, Albart Hert, Arline Judge, Arnold Korfl,
Charles Middleton, Fonmny Midgely, Elizabeth Forrester, Evelyn
Pierce, Lucille Lo Verne, Nella ‘Walker, Russell Powell, Imbo-
den Parish, Richaord Kromer. pa. y ditg Paromscunt, f.e.: 10,8332,

s.¢: Suipocha, dr: 7%, [Distribudidn Asrteamenicana, ogosto
1931).
1932:
SHAMGHAI EXPRESS (El expreso de Shonga). ni JVS &
Harry Hervey. 90 Jules Furthmon, 0 Lee Gormer, da: Bong
Drefer. ¥.: Travis Banton. L3 Morlene Dietrich, Clive Ergok,

Worngr Oland, Arna May Waong, Eugens Pallette, Gustay veon
Seyftortitz, Emile Choutord, Lawrence Gront, Louize Hale, Clow-
doe Kimg, Allgn Yung, Wilke Fung. pa. vy dsk: Paromount,
Fe- 11.5.32. 4e: Suipocho. dr.: 85. [Distribucicn nortcos
mericona, febrerg 1932),

Khouri: IVS. oliming It mombret d¢ B Furthmon ¢ T.
Bonton. Con roferencia o este ultimo, conocido come gean
figurimista, f¥3 me exdpiicé que tantse Bonton como lrena
vy otros fomozos en westuorio oprendieron de &), afirmdn-
dose fuego en la especiolidod. Eso es verdad, sin duda,
pues ¢l astila del vestuaria de SHAMGHAI EXPRESS, SCAR-
LET EMPRESS, ate, &2 & mizma d2 fillmd antericegs oo
J¥S., en los cucles no colabora Benion. Es imdiscutible
que JYS, creaba ¢ eaba todo el vestuorio da sus flims,
signdd ¢%e clemenlo de creacién muy imporfonte en el
mundo wvisuol del director,

ELOMDE YEMUS (La YVenus rubia). r.: JVS. 2. ¥ g 5 K. Laurtn
¥ Jules Furthman. §.: Berl Glennon. en: "Hot Veodeo" y "You
Little S0 ond 530" de Soem Ceoslow v Rolph Rainger: | Couldn’t
Be Annoyed” de Leo Robin y Diek Whiting. da: Wiard Thren.

—
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S Il gottopardo, Guide Arnstarco 43 Los pajaros, Fermando Penelas
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i.. Morlene Dietrich, Herbert Maoarshall, Cory Grant, Dickie
Mieore, Sidney Toler, Rito Lo Roy, Gone Morgon, Robort Emmett
O'Conner, Morgon Wallace, Mottie McDoniel, Williom Walker,
Mary Gordonm, Dowey Robinson, Froneis Smr!ui, Evelyn Praer,
berry Tucker, Cacl Cunminghom, Férdindnd Sthumnnﬁ-Halnlf.,
Charles Morten. pe, vy dst.s Poromount, Fe: 14333, se.r Sui-
pacha. drt P0°. (Distribucibn noreomericona, sephiembre 1932).

1033,/34:

THE SCARLET EMFRESS (Copriche imperiel). r.: J¥Y% 0. basods
en ol digrie de Cateline la Gronde, de Rusic, a3 Manugl
Komroff. f.: Bert Gleanon, &t Gordoa Jennings, mar John M,
Leipeld v W, Fronk Horling, sécbre témaos Jé Mendalssohn v
Tchoikowsky., d.o.: Homs Dreier, Peter Ballbusch vy Richard Ko-
llors. v.: Travis Bonton. i: Morlene Dietrich, Joehn Lodge, Sam
Joffe, Louise Drosser, €. Aubroy Smith, Maria Sieber —hao
de Marlene—, Qlive Tell, Gavin Gorden, Ruthelmo Stevens, Jo-
meson  Thomas, Devsen Clark, Hans ven Twerdowsky, pra
Adolph fukor. pa. y dst: Paromount. f.e.r 14.8. 3. f.2.0 5ui-
pacha, dr.: 103, [(Distribecion norfeamericona, scphiembre 1934,

Khouris: JV5 &liming [os nombres de Komraff, Jennings v
Banten.

1935: =

THE DEYIL 15 A W’DH!.H T l'I"-'Il'I'IhH: ¢s tentocian). r.: JVE. g
novela "La fernme et le pontin®, de Pierre Louys. @ John
Dos Possos. e JWS v Luclen Ballgrd. m.: Rolph Raoimger v
Andrea Sotasro, bosodos en Bl copriche esponcl™, de Rimsky-
Koizakeff. ent: R. Ranger y Lod Robin, d4.: Hans Drejer.
mij.; Som Winston. v.: Travie Bonfon. [.: Maorlene Dietrich,
Cdsar Romers, Lionel Atwill, Edword EBwverett Horten, Tempe
Pigott, Alison Skipworth, Don Alvarads, M n Wallace, Jili
Cennedl, Lowrence Gront, Charles Sellon, Luwise Egpingl, Hénk
Marn, Edwin Moxwell. pe. vy dsh: Poromount. 0. 1.8.33.
:.;;E:ISUimchn. de.r 75, [Distribucién norteomericono, maye
I =

Hota: En clgunos paisés s¢ cxhibic con el nombre CAPRICHO
ESPAROL, siendo prohibido on Espofio v posteriormente pracs
ticamente retiroda do circulocién por lo Poromownt. El
film fue presentods em &l 11 Festival de Yenacia (1535)
donde <biuwo lo "Coppa dell'Associozione Mazionole Fos-
cista delle Industrie delle Spetrocole®™, por lo mejor foto-
gratia,

Khourit JV5. elimind el I"!ﬂll"l"lb-ﬂ! de Dos Possos Iﬂﬂ'ﬂﬂl"ﬂf-lﬂ{i]
y o de Banton {vestuaric) v el de Winiten que aoparecio
come respensable de le conbinuity. El caso de Dos Passos
parece haber sido otro de los contratadoes por ol estudio
¥ qQue predidabon apareéces on alguna caso. JVS. me dijo
que muchos veges le pidieron eso v &l siempre dijo "0, K.V,
pergus N e importeban ni o5 nembres ni 195 carges. Mo
dijo que c30 era oauy comian ¢n todos los estudios. E=n

Lutiite &l Wabaje da Benttn 40 oite fulss o s A JY5.
wobre o fomozo ropa de Moarlene Dietrich, conferrmg JVS.
o qug wo pensaba, o sea, 1ode 1o cresba & y Bomion &fc
&l Gy O gpiduRdr, Pusilo que ¢roa €l e del deporice
mrito de véilparid del estudic, JVE sompre me declo oue
tembién o fotegrofio de sus films erg suvo. pese o Oue
5U nombre séln oporecid fomdo llvminades én THE DEYIL
15 A WOMAN y ANMATAHAN, Fstondo en Hellywood en 1940
pude converser con Lee Garmes, que tratajé cen JYE. en
MEH{IG:D. quign mée dijo que cprendid muche de folo-
arofia duyrentg o filmocién del film, gue le vglié un
"Qecor” de lo Acedemio, VS, me dijo que prefiere llemear
a oste film "Lapriccie Espagnal™ porgue “in that plebure
everything is copriccao. . .Y, con eso o mfﬂnu a la gzce~
nografig, weshuono, inmgru'fm argumends, mutica, estc.

CRIME AND PUMNISHMEMT (Crimen y caslige). r: IVS a.
nowele homénima de Feodor Dostoigwsky, g- 5. K, Louren vy
Jeseph Anthony. F.: Lucien Ballard, m.: Lowizs Silvors., da. vy
dé.: Stephen Goesson. mb.: Richord Calhoon. v.: Murragy Ma.
yei, 1.2 Peter Lovrg, Edword Arngld, Morign Morsh, Tala Birgil,
Roberr Allen, Gone Lockhart, Efizobeth Risdom, Dougloss Qum-
bBrille, Chorles Waldron, Thurston Hall, Jehany Arthure, Ratfasla
OHiano, Michael Mark, Palrick Compbell, NMano Bryani, Gecege
McKoy. pri B. P Schulberg. pe, v dsh: Columbio. fod d.3.36,
.0 Suipochs, dr: 877 (DstriBucianm norleamericand, noviem-
bBre 1935]).

1924

THE KING STEFS OUT (Lo princesa encantedora). r: JVE v
Willian Thigle. o.: bosode en la opéreta “‘Cidsy™, dé Ermil v
Hubert Morischke, v de Yo obro teotral “Cisey™, de Ernstt Decsey
¥y Gustay Halm, @.7 Sidney R, Buchman, f.: Lucien Ballord, m.:
Howard Jackson, sobre temas originoles de lo operela  per-
tenecientes @ Fritz Kreisler. er: Alborting Rosch. ce.: H. Jackion
vy Derothy Flelds. de. v de.: Srephen Goosson. w.: Ermst Dirpclen.
i: Grace Moore, Franchat Tone, “Wolter Connsdly, Vickar Jary,
Raymond “Walburm, Elircbeth Risdon, Frieda Inescort, MNono
Bryant, Thursten Hall, Hermaon Bing, Johe Asthur, George
Heassell, pre William Periberg. po. v dits: Columbia. fe.: 4.%.346.

s.e.: Qpora. de; Bd', (Distribycion Aartcamencana, maya 1936).

1937

I, CLAUDIUS, r. v & JVS, 8! novelo hemdnima de Robert Gea-
vet. £ Gearget Perinal. d.a.: Vincent Kordo. i Merfe Obaron,
Charles Loughton, Flora Robson, Robert MNewton, Emlyn Wi
Nioms, John Clements. pr.: Alexonder Kordo. e.: G, Bretofic.

Heta: E| film fue deieds incompleto v nunco se terming,

19368

NEW YORK CINDERELLA. r.o JVYS. ki Hedy Lomarr, Sncncer
Trocy, Wolter Fidgeon. pa. vy dst.: Melro.

Heola: Esta film no oxistic mos que en proyects. Habria
de tener el elenco mencioneds, A los 18 dies de rodoje,
dY¥S fue retilode por los producteres; su trobaio fus con-
timuado E;?r Framk Earrage. Despuss fue archivads v rehe-
cho por W. 5. Yam Dyke 1l; se estrend con el titulo 1 TAKE
THIS WOMAN en febrers 19400 en Su £a s¢ dio como
ESTA MUIER ES MIA, sicndo citréndado on Buenos Aared &l
17.5.40 en ¢! Gron RKex, <on uno gduracidn de ¥, En todd
ese proceso que oborco ocrubre 1938<febrero 1940, desopo-
recic Walter Pidgeon del elenca. 5o -gma si el 1ilm deti-
nitive mantiene algin fragmento de J

19292%:

SERGEANT MADDEMN (E| borron de la Familia). r.o JIVE. o noweplo
de Williom A, Ulmon, llamodo "A Gun n His Hond"”. g.:
Waells Roor, .1 John Selitz. m.: Willlam Axt. e Cedric Gibbons
v Rendall Duell, of, csconogrokicos; Peter Ballbusch. | Wallace
Beery, Tomn EBrown, Alan Curtis, Loroine Doy, Mare Lowrence,
Fay Holden, Marion Martin, David Goréey, Donald Hoires, Ben
Welden, Horace McMohon, Neil Filzgerdld, Albert Boylond, Drgw
Joddy, John Kelly, Mory Figld, Esthor Dole. pr.r ). Wolter Rue
ben. po. v dst.: M. G. M. fe: 27.10.3%. se: Gran Rex dr.:
30°. [Distribucidn norteomericena, marze 19390

1241

THE SHANGHA] GESTURE (Lo pocadara de Shoagai). r: IVS. o
abra teatral de John Colten, g.; J¥3 Jules Furthmon, Karl Vol
maeller v Gozo Merczes. b: Poul Ivana. m.: Richard Hoagerran,
d.o.: Boris Loven. dec.: Howard Bristol. mitl: Som Winston. v
Royer y Qleg Cossini. murcles: Keye Luke. pelucos: Hozel Ro-
gers. 1.2 Gene Tiermey, Walter Huston, Vietor Mature, Ona Mun-
o, Phyllis Braaks, Allsert Bosserman, Efie Blarg, Maria QuidHen-
koyg, lven Lebedeff, Mike Mozurki, Rex Evans, Chede Filmgre,
Michegel Delmatetf, Grayse Hampten, Marcel Dglg, John Abbott,
Mikhoil Rosummy, Erich Aleconder, K. Luke, Vince Bornett.
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pr.: Arncid Pressburger. pr.o.: Albert de Cowrville. po. v dst.:
Artistas Lnides. f.0.: 14.5.42. .00 Opera. dr: 98'. (Oictribu-
cian noartcomericana, febrers 1947).

1943 /744;:

THE TOWM. r: J¥E e Joseph WKrumgeld. € Lenry Madison,
pf.: Phillp Dumn. po.: Uniled States Ofnice of War Infarmdatian.
(Film documenial reglizede durente ol comflicto bdlice en o
ciudod de Madison, Estedo de Indicno).

1¥9dé:,

CUEL I THE S5UMN {Duelo ol =ol). r.o King Vidor {colaboronds
cdemas: William Digterlie, Ofte Brawer v Booves Eoson). Cansgj.
de r.: J¥5, Willkom Comeron Menzies v Chester Frankling, o
sovels huomonima de MNiven Busch, od.: Obver H, P. Gaorreft
g.: Dovid O. Selznick. #.: Lee Gormes, Horeld Rosson v Roy
Rennahan, siends JVS, consulrer foroqedfico (Technic.). mat Di-
mitri Ticemkin, d.o.: Jomes Boievl, de: John Ewing Joseph
Mz, Millgn Jehnsen. mtl: Hel €. Ker, Wilkam Zicglor, John
D. Foure., Charles Freemen. vwe Walter Plunkett. i Jennifer
Jorws, Gregory Peck, Joscph Cotten, Liencl Barrymore, Lilian
Gish, Herbert Marsholl, Wolter Huston, Cherles Bickford, Tilly
Lesch, Harry Carey. Butrerfly MeQuean, Griff Barnetl, Sidney
Blockmear, Froncis McDormald, Victor Killon, OHo Kruger, loan
Tetzal, Frank Ceordell, Scott Mooy, Charles Dingle, Den White,
Steve Dunhiil, Lone Chandler, Licyd Shew, Thomes: Dillan, Ro-
Bart Mackeéngie. pfg D S&Eledick, pa: D, Selenick  Int-SRO.
Vonguard, dst.: Filme Lippert. Fe: 14.4 .55 se.: G, Fologe,
Qezeen o |lguox(. dr: 120°. €2 ine. men, 14 o (Distribucidm
norteamarizona, morzo  1948).

1¥50/560

JET PILOT [Rivales del rayel ri JVS, 8. 5. v Bht Jules Furthman.
f: Winlon C. Hoch (lecnic.). fadrea: Fhilip €. Cochron,
m.: Eronislou Keper, da: Albert 5. DrAgesting v Feild Gray,
mtj.: Michas| Me Marry Maorker y Willlam Maore, vt
Micheel Weulfte, L Jonct Leigh, John Woyne, Hans Conried,
Richord Rocber, Poul Fix, Joy €. Flipgen, Reolond Winters, Ivan
Triesault, Jehn Bishop. pr. @ Howard Hughes. pa. y dshi
R. K. O fo.: 22.5.58. s.e.: Sarmiente, Copitol, Callon v ba-
rrios. (Esie film due comenzoede en lo fecha indicada vy zan-
thuido —con escenos adicionales y un nuevo montojo=— cn 1957,
Distribucidn  nérteomericono, octubra  1957).

Khauri: A partir de THE KIMG. ., ne hoy mas gliminacio-
S, @ no ser su repudio a JET PILOT » MACAD que JVYS.
dice que dejarcn de ser obras suyas. De mi parle ne Leangd
dudas de que J¥5 hobld siempre con sinceridod v con-
viccidn. El critice Hermon G, Weinberg me dije cierte vez
que fartmente habia enddntrado un hombrée tan henesto
ntelectualmente como JVS., tan convencide ¢ intogrado con
su trabajo. Lo simple observociinm de su oberg do prughos
suficientes de oso. Yo, personalmenta, tuve oportunidad,
muy feliz, de wer con inltervala de apenos 3 dics la pri-
mera (Solvotien Humters] v lo Gllime (Anstehen) y  pude
nolar como una unidad cbsoluta de estilo ¥ de propositos
ligo ¢3058 does poles exiremds de la obra del dirgetar, Las
pelicubos, o pesor del tiempo tronscurrideo entre ombos ¥
fa diferendia Se corocteristizas, prosentan wna wnidad de
concepsidn ¥y reohzocion sorprendentes v son demeostracio-
nes wohemenies do o pureza creadorg de JVE,

1951:

MACAD (idam). r: JVS. o Bob Willkams g.: Bernacrd €, Scoan:
feld y Stonley Rubin. f.: Horry [ Wild, m.: Anthory Colling,
da,;: Albat 5 D'Agostine y Ralph Barger. v.: Michoe! Woulfe,
i Rebert Mitchum, Jone Russcll, Glorio Grohame, William Ben-
dix, Themad Gamdz, Brad Dexter, Viedimir Sckoloff, Edword
Ashley, Fhillip Atn, Don Zeloyo, pr: Howord Hughes. pres
i Rubin. pa. v dst: R. K. O, fp: 5.8.53. s4. Goumont vy
?ﬁ;;?lu-cc. dr.c 8. < sfr. (Distobucion norteamericana, abril

1953

ANATAHAM. r, g, F y pr.: JVS. & Hecho real de la Oltima
guérra mundial ¥ narrede como reportaje por Life, luege frans-
formgdo eny n-:r-:e!a por Michire Maruvama. m.: ARire fukubse.
da: Konoa. mi: Miyold. d. =—cn joponés— ASONo. M. e—en
inglés—:= asafild v dicho por JVS. it Akopn: MNegichi, Tadaski
—egonurma, 3oji Mokoyomo, Hireshi Komde, Jum Fujikema, Kis
sgbure Jawamurs, Todoshi Kitagaws, Shors Miyashita, Rokurire
Kintya, Dajiro Tomuwo, Tokeshi Suruki, Shire Amikurg, ik
Onol, Toomggmy Bonde, pre. Yochie Oiawa v Magamato Ka-
wokite .po.: Daoiwae. &.@ Japdn.

Mete finel: Walter Huge Khourl, realizador brosilehc pro-
sente en el ditima Festival da Mer del Plate, publicd uno
filmogratia de JYS, en lo revisto poulistana “Delirio’’, Pero
en el citede Festival conversé largomente con Stermberg v
con facho 4 dé maye ndd hizo lleger uno corta o lo re-
doccion <on las oclorocione: que se intercalon gm esto
filmogratia.

Togas |as peliculos de Sternberg toa de origén norteome-
freand &On excgpeidn de lox que 3o acloron capresoemente.

m— e —
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¢ Corresponsales en Europa y Estados Uni-
dos.
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EL PaM DE LOE AROS TEMPRANOS (Herbert Vesalyl,

EL “CINE DE PAPA”
NO QUIERE MORIR

por WILFRIED BERGHAHN

Hace va mas de un ane, la redaccion de TIEMPO DE CINE me habia
solicitado que informara sobre la situacién de nuestro cine. He dilatado
mucho tiempo mi respuesta porgue esperaba que el cine alemdn lograria
poncrse en movimiento dande a luz obras, va que no importantes, al
menos dignas de discusién. Me hubiera gustado eseribir que subsiste
cierta esperanza, que el ¢ing aleman ha despértado de su letargd, que
za dispone a dezempenar un papel chico pero honroso en la cinematografia
internzeional. Desgraciadamente, se trataba de una ilusion, Asi, resul-
laria insensato postergar aun mas éste nforme v esperar 1& terminacion
de unos cuantos films que s encuentran eon laboratorio. Puedo relatar
ahora por gué, como de costumbre, nada ha cambiado.

22

El aifio 1062, con todo, habla comenzade
de mode premisorio: la tradicional em-
préga UFA, para muehogs espectadores
extranjeros encarnacidn aboluty del ¢ine
aleman, e=ztaba en quichra. Empresarios
optimistas la habian rescatade, alpunos
afios después de la guerra, de entre Ias
ruinas de la ex-estrueturz publicitaria de
Cochbels, creyendo que podria volver a
desempefiar vn rol! significative en <l
nuevo cine alemdén. Pero log seflores de
la UFA no habian comprendido los sig-
nos de la dépoca. No pudicron repelir los
grandes exitos de la década del 20 v de
los primeros afios del 30, ni supieron
detcubrir o estimular talentos nuevos.
Dprgnte varios anos vegets la UFA =in
lograr un solo éxite digno de mencion:
finaimente, en eneTo dé 1062, al momeanta
habla legada: ¢ consorcio pidit la quie-
bra. La gran distribuidora Filmhansa,
convertida a Gltimo momento en empre-
ga productora para fremar la Inminente
catastrotfe, no puedo evitar el desenlage
¥ 52 vio arrastrada e¢lla mizma 3] de-
crumbe millenario. El altimg empujon
nacka ¢l gataciisme lo asestd ¢l segundo
¥ muy costoso [Him de Bernbhard Wicki
Loz inwmoroles (Das Wunder des Mals-
chiaz). Graciag a logs métado: antiecos
nomicos del dirveclor, la produececidén £0-
brepasd ¢l costo de euatro méllones deo
mareos, que Jde ningdn modo fueron re-
cuperables duranie la explotacidn, Al
Oocase fInanclerd s¢ unid an error de cél-
cule on sentido artistico. QuUienes ere-
veron despuaes del primer largo-metraje
de Wicki (El puente [Die Brickel, fil-
made para un preducter independiente)d,
gue el ¢inge alemdn fenia finalmente un
nueve director, ne pudieron menos gue
reconocer, luego de Loz ifnmorales, que
21 bidn Wieki ¢s un hombre de enormes
dotes plasticns —su actividad coma fo-
logralo o8 muy apreciada—, careece en
abzoluieo e diseiplina dramatica.

=in emboargo. los amigos del nueve cine
alemdn pudicron inlerpretar ol derrumbe
de Ia UEFA como una sefial de esperanza.
Era licito esperar qgue todo ¢l gremic
sinematagrafico eommprendiera finalmente
cudn ercdnea cra esn concepcidn de la
cconomia ¥ del arte cinematograficos
qué¢ durante tantos afios hablan practica-
do. Con prepolencia se habiaon negade
a la busca de uma tembtica sincera ¥
cOntéMparidnea vy al accezo de nuevos
directares a los estudios de filmacidén.
Habian arruinado muchos proyectos ¥
Ruiones interesantes. haciéndolos *‘corre-
gir" por "“experios” gue *“sabian exae.
tamente lo gue ¢l pablico ecsperaba de
un fiim". ¥ con extrafia ceguera habian
manilestado, una y otra vez., Qque no les
lerdsaba ¢l mercade exiericr. S9¢ ale-
graban sin duda cuando o almmibarada
serie de Sissi o 1RGsS cuantos guiones
erotico-paliciales resuitaben bBuenos ne-
gocios también en gl extranjers —hasta
estaban dispuesics a inecluwir, para las
versiones sudamericanas, upas cuantas to-
ma% ¢con chicas desnudags: perg o posis
bilidad de que existiera una seria com-
petéticla con Francia e Italia ¢n el campo
del film  artistico Jes rosultaba  ajena.
Los fllmz alemanes se hacen en primer
itrmine para el pablico aleman, se deela.
Cuande llegaron a Alemania las obras de
la Nueva Ola francesza y =] piblico con

e LEiEt eddes gulturales, habiluade duranle
muchas afios al laméentable nivel de la

producclion casera, comprendis que el ei-
ne no sole estaba para sallsfacer, impul-
05 clemontales de entretenlmiento, toda
la magquinaria cinematogrifica alemana
se darrumbo,

Laos films alemanes va no e2slaban desti-
nadoes al publico asleman. sinog & plateas
vacias. Por sl este fucra poco, g tele-
wvigién, en constanfe expansién duranie
oz Qltimos afios —hay actvalmente al-
rededor de B millone: de telavisores an



Ia Republica Federal Alemonf--, retenin
diariamente centeneres de miles de ex-
espectadores cinematograficos junte a las
pantallag caseras, Loz exhibidores fusron
pues los primeros que sintieron la crisis
Miuchos Verdicnon sus 56lasS, que SéMabas
mas tarde = converitfan &n supermercas
dos. Los estudios alemanes de mayor
envergadura, ublicades en Munich-Geisecl-
gasteig, debleron ser vendidos o la tele-
visidn, Luego, algunos pequefios distri-

buidores <comenzaron a desaparecer <ol
panorama. Y finabmente la UFA, La si-

guid la gran distribuidora Eurapa ¥ su
subsidiaria, la productora Realfilm. En
los Oitimos tiempes. también Gloria. la
mas poiente disiribuidera alemana, quo
habia logrado ganancias millonarfas oon
la trilogia de Sis=i v muchos otros films
seudofolkléricos ém que s¢ énsalzaba dé
modo elemental las bellezas del paisaje
alemén, comenzd & tener difieultades fl-
nancieras.

iNo debleron estos Indicios alertar a
los responsables? En efecto. durante un

Par de meses, a principies de 1962, mos-
traron alpuna intramsguilidad. La prensa

alemana, que nunca @ habiz  ocupado
geriamente de los problemas clnemato-
griificos, dedicd Importantes editoriales n
la crisis. 2Coimo pudo llegarse & esto?,
era Ja prepunia general. Esta situacidn
fue aprovechada por un pequello grupo de
cortomelrajizlas, en su mayoria reslden-
tés en MuMith, quienes coOMéniarcon pPor
Bacer oentrega. durante & Festival de
Oberhausen. de un manifiestc mediante
¢l cual prociamaban su dodision de alovar

el nivel del eine alemdn. “El cine de
papd esth muerte’’, declararon. El lema
¢0 convirild, durante algunas semanas,

en gritop de combate. Hasta loz wviejos
productores condescendieron a entreviz-
taree con extos jovenes rebeldes, dan-
doles a entender que estaban desorien-
tadoz ¥ que ge disponian 3 intentar real-
mente cualquier posibilidad de salvarcicn,
En Bonn, un diputado del Partido Démos
crata Crisliano, gque habia {racasado rei-
teradas Vecdés en conseguir cierta noin-
bradia, ereyd llegade su  momenta y
presentd &1 proyecto para una nueva ley
del eine.

Criticos apresurados profetizaron que al
cabo de pocas semanas ¢l mundo ten-

dria la revelacion <de gue tambiin ¢n
Alemania habla surgide una Nusva Ola

Un film, realizado por uno de los rebél=
des de Oberhausen, estaba €n praceso de
laboratoric ¥ su calidad se presumia in-
diseutlible. Se trataba de¢ Das Brot der
Jrichen dahre (El pan de los atiox lem-
prants) de Herbert Vescly. Perd fudndo
la pelieala se exhibid en Cannes, las
¢gperanzas s¢ derrumbaren. Vesely ha-
bia imtentade filmar un relatoc de Hein-
rich B4l ‘el mds exitoso novelista alemadan
de Iz pofguerra. Desgraciadaments, s
relacibnn Intima con el srpumento era
fdizla. ‘En wvez de narréar cinematogrifiens
iehte una muy simple v trasparente his-
toria dé amor, desencadend un aluvién
de extravagantes movimientos de edmn-
ra, en Vez do atenerse al ambilente de
pequefia burguesia sugerido por BalL,
trasplantsd la aciénm a un dmbito comple-
iamente sintéties ¥ abstracts.

Los admiradores de Boll no reconsoicran
%8 huellas del escritor, v los cinéfilos
déécubrieron demasiadas reminiscenclas
de Reésnais v de 'la Nueva Qla frongesa
para poder aceplar el film como creagidn
aripinal. E
La consecuencia de aste fracaso de Ve-
sely para la indusiria alemana fue el
relorne de les viejos directores y argu-
mentistas, gue femian ya por su subsis-
tEhigiar a 105 estudios. Curiesamente, se de-
mogtrg MUY pronte gue guerian intentar
fa misma “receta” con la que Vescly
hablia fracasado. Asi, Helmuat Kiutner
echt mano de una famosa novela de la

literaturg e posguerra, “Die Hote” (La
pelirroja), de Alired Anderseh, ¢ Intentd
adaptarla para ¢l cine. La historia trans-
curria em una Veneela mvernal: era un
rélalo infteresante sobre una mmujer joven
quid huye deél ulagre aléman porgque yva
Be soporta el vacio escondido 1ras la
Brillante superficie de nuestro modo de
vida v cree poder enconicar on Italia
una posibilldad wvital mas espontinea v
singera, Lamentablemente —pero no po-
dia ger de Qtro modo=— Kiutner entendid
tan pofo 3 Anderseh comsd Vasely habla
entendido a Béll. Tambiin Die Hote fue
una decepriin. Peor adn resulld el in-
tento de Woligang Siaudte. guien pre-
tendid realizar una nuecva version ecine-
matograflica de la famosa "Opera de dos
¢entavos  (Dreigroschenoper), de Dert
Brécht. Como Se sabeé, la primera ver-
sién hecha por G. 'W. Pabst (La dpera
de cuatry cantavos) data de 1931, Staudte
ne logré siquiera una pdlida imitacién de
aguel celebrado film, v pergefié con abun-
dantes medios una especie de “musical™
uliracomercializado, en e gue no gue-
daba mi uh resto del ciustico espiritu de
Ia “anlidgpera”™ breshtiana. La ganica pre-
punta que log criticos pudieron formularse
después del estreno era la de gulén bas
bia sido mis escandalosamente traiciona-
do; 351 el poeta Drecht., el compositor
Hurt Weill ¢ la tradicidn del cine ger-

matd. Yo diria guc Js ires brillaban
por su ausencia. Y col esla obra. el

director Wolfpang Staudte, a gulen e
delen ¢con iodo las dos obras mas in-
teresantes de la posguerra, El sibdifo
{(Untertan) » Reoiation (Reiacidn), ha
deglargdo finalmentie sy quiehra ocomeo
artista.

Un cierto éxilo de publico —no tanto de
eritica— aleanzd ¢] ano Glthmae Rolf Thic-
le cen sua film Deliciose fuventud (Dasz
schwarzweissrote Himmelbettl. Fue una
pelicula frivola v entretenida, que su dis
rector lameniablemente considerd una

sativa valedera $0bre la duplicidad meral
de la Alemania imperial anterior o 1914,

Sus dos filmes siguicntes: Veénusferg (Maon-
te de Venus) v Moral 63, mostraron ue-
go la parguedad de sus dotes oriticas,
En Venusferg hizo corretear a4 media do-
gena de ohleas semidesnudas por las ha-
bitaciones de una casa de campo, nl tiems
po guée discurrian tontamente =zobrae 1=
problematica del amor: o Moral 83 -
tentd describie, a través del Carnaval de
Celoniz, [a Mmoral sexual de s sociedad
contemporinea, =ln poder ccultar que le
produce mucho placer alisbkar un poco de
pornografia a través del o§0 ¢ 1o ¢ce
rradura,

N0 puede afirmarse que al cine aleman
e hoy e falten temas. Alguanas cic Ias
coszas que 3¢ soslayaron en les fiims men-
cionades integran realmente la problema-
tiea que paddecs nouesira sogledad, 3Sole
faltan puloniztas y directoregs ocuya m3e
durex ecspirilual scpas endrentar csa pro-
blemdtica. Leos productores se afercan de
continuo & temas candentes que CoONOeeH
a través de los periddicos v log envian al
celuleide sin un minimo de claboracion.
No es ciertamente la mala situaciin eco-
ndmica la que ¢ondena: al cite aleméan a
lza Insignilicancla 33e 12 258as0 IMgfind-
cifn de los nueves artistas ¥ Jdirectores.
Seguimos leniends buenas aclares v mag-
nificos fotdgrafos; nuestros medios weeni-
cos siguen ostando al dia (aungue traba-
jen hoy mie para la televisiom que para
el cine), v desde hace por lo menogs dos
anos s¢ desarrolla un nueveo plblico que
vaelve a interesarde por ¢l cine. Pero
carecemos de autorea gque pudiéran S6rs
virse de osos aclores. de o508 téchicos
y de ese pliblieo.

Y por gué carecemoas de ellos? Temo
Qe no podamds hallar una respuesta
satisfactoria. Se ha bDuscado un sinfin
de explicaciones, Ninpuna &3 totalmente

Das csecnas de LA MOCHE INTERMINABLE,
de Will Trempe:, uvne pogquefio ilusidn del
negve cime olemban

{3igus &0
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NADA SIN FE

EN
SESTR! LEVANTE

por
QSCAR YOFFE

EL COLOMBIANUM

F=te e un festival promeovidoe por je-

suftas inteligentes. El Colomblanum ex-

presa gue su inigiativa parte de Lres

considerigiones:

-=l0s exponentes del cine latinoameri-
cano no se eonocen entre cllos;

~—las entidades nacionales representati-
vas del ¢lne latinoamericano sufren de

miiltiples caréncias:
—posibilidad de abrir el mercatic euro-
PED.

Como 56 Ve, un programsa ceniradoe o
la realidad <concreta gue estamos aftrave-
sando. Es asi que surde dé¢ una manera
natural la pregunta de por qué una or-
ganizacién jesuita cumple con tanta am-
plitud de eriterio una intensa actividad
de promocién cultural en Latincamdrica.
Y el cine &5 s0lo uno de los aspectos de
la tarea, y¥ya que duranic todd <@ a7ld
alterna muesthras de¢ pintura o 2 confe-
rencias socbre poesia o literatura lati-
noamerfoanas.

Nihil sing fide reza o emblema  del
Colomblanum v para intentar aclarar las
posibles relaciones emntre la de. el wging
vy Latinparmdriea decidl entrevigtar al
padre Arpa, director de la entidad. Es
una personalidad poco comuin, una ine
teligenela aguda, una semzibllidad des-
pierta. “El mundo —me dijo— atraviesa
un momento de singularidad histdrica
caraclirizade por «l iBténs movimicnto
de liberacion politico, econdmice  social
del as!{ llamado tercer mundo. En éste,
América latina tiene una funcitn de van-
guardia, gracins a su particular evolueldn
v gl grado de madurez alcanzado, 81 en
esle proceso, la clvilizacidn ogeldental no
sabe insertarse, correri el peligro de ser
dejadzs defmnitivameénte de lado. Insers
tarse significn operar desde adentro jun-
tc con la parte mas avanzada de la
culiura latinoamericana, aguélla que —
justamente— €3 parte activa del movi-
miento',
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DIALOGOS CIDOS AL PASAR

—=Vereg ¢ cie £ filres (latinodtiericinos)
wono  ariisttcantente  soadetti.

—Perd, tecnicarenie hanno redgiznto @m
livella degno.

—Cerio, ma perche meoltt det lorp registi
hanne studiate al CTentro Sperimeniale.

* VARIACIONES
IDIOMATICAS

Definicién: El brasilefie es un castellano
un poce mas cerrado.

Otra: El argentine e <asicllang
fucrte influeneia portuguess,
Estaz ¥ oOlras <0385 han side oidas on

aan

LAS PELICULAS

El errade crileric de =eleccidén de los
films presantadoz: a1 festival oOnspird
cantea el &xito del mismo. Exceosiva ean-
tidad de obras participantes muchas de
las cuales no mereclan sigulera haber
sido filmadas. La Argentina preséntando
siete de los dieciocho films de la mmes-
ira daha una sdlida maucsira ce la en-
deblez actual de su cinematografia. Ca-
pitule aparte som Doy g corg y Los
vencrables tfodos, El film de Martinez
Eudrez gignifice un verdasdero rTeipira,
una viilvuly de escape conira la ani-
madverszsion qué s¢ estaba creands con-
tra todoe lo argentine. Tiene los mismas
vietudes y defectos que fenfa su primer
film, El crazek: una elerta inconsistencia
de su primer plano narrativo, fucrza ¥
pujanza en fodo agucelle que esta de-

trés. Es ingtil que pretenda aqul hacer
1 cronica, aélo diré gque fue recibido

entusiastaments por el pablico que pre-
mié con un large aplausc sw valeniia.
En cuantc al film de Antin, a diferen-
cia de lo gue sucedid en Cannes, fuc
sepuido con atenciém ¥ luego discutido
Creo que ¢se clima, €558 personajes v
las relaciones que establecen tienen algo
de arltlanca. Pero es por €30 mismeo que
mec parcee tambien un film profunda-
mente vigio, ideelégicomenty viejo, 1
pesar de sU afén de rencvacidn formal.
Arlt ya empoezaba 8 ser viejo en 1960,
v actualmente resulta errado transpor-
tarlc sl mo media un proceso de reecla-
boraclén,. Una agradable sorpresa fue
la maveria de los cortos argentinos pre-
sentados. A diferencia de afies anteérios
res, €n <Gque 3¢ ckfdeteérizaban par su
desapego & la Trealidad c<ircundante. ¥
servian de refugis a busgquedas mas o
mencs formalisias, este aflo —a través
de aguéllos gue he podide Vor— Myes-
tran una adhesidn al medio ¥ al hombre
que B patd madvertida a los que ses
guhm atentamente la muestra.

El <inenta note brastlefico ha hechoe su
impacto en Sestrl Levante. Porto das
Caixas de Paulo Cesar Saraceni ¢on mu-
chos defectos, pero auténtica. represen-
ta una cbra de fractura. BéErratenls de
Glaitber Rocha (prosentada fuera de
CONCUErSD, Ya gue abtuvo el premio apera
prima en el festival de Karlovyy Vary
1962) €5 ¢n cambio uwna obra mis ma-
dura. Trata sobre la Jucha por la sub-
sistenein en una pobre aldea cde pesca-
dores, Un joven debe luchar conira Ia
supersticidon, tnico obstdcula que impils
de la Iueha contra la inhumana explo-
taciéin de que son objeto. Llenma de sim-
bolismos. queda come ura cbra cargads
de superencias., Ubremente realizada,
profundamente sensual.

En la pelicula promiada, En el baledm
vacio de José Mipuel Garcia Ascot, se

boeas te clertos "eriticos” itallanez &

guienes luege ¢ v¢ia polemizar sobre
las virtudes y defectos de nuesiras ¢l-

nenatogralias. Es sorprendente come al
desconocimiento casi total de la realidad
de nuesiros palfses se agrega una acu-
mulacién impresionante de juiglos inamo-
vibles. Un cjemplo ez el cazo del critice
Pic Baldelll, por olra parte jurado del
largomeiraje, quien se encargd de indi-
carnos con precision qué cosas debiamos
hacer o dejar de hacer para vitalizar
pucstre ecine. Hablé durante mas de
freinta minutes vy en 2:tild poofesoral.

Noz presultd muy Jdificill sustraernos a
la impregidn da haber vuells a Ja es-

cuela elemental. Colonialisme cultural,
que 1o dicen.

hace Ia autablografia de wna colectivi-
dad. Agquella que nifia adm debid aban-
daonar sin zaber por gué la Estend des-
trozada por la guérra ¢ivil. Nostdlgiea-
mente e¢ van hilando aqui y allda los
recuerdos de la infancia, Se continuard
viviende después la obsesidn de  eslos
poeos regyerdos que no alcanzan, que
20 decea sean mas El pasiddd arrecupei-
rable es agul deseo de memoria. Esta
primera nparie 5 de una calidad exeep-
cional, luege en cambic se inireduec
el presente de una forma tan sen<ibléra
¥ parlicular que Saamaroni  Fistenidli-
camente todo Jlo construide anterior-
mente.

Culia prefentd varios cortometrajes de-
mostratives de otras lantas tendencias
que estan polarizando a los noveles i-
rectores cubanes. =Sobregalld netamenie
el premiado Hemingway de Fausto Ca-
nel guién réconstruye |a wvda del £3-
eritor notteamerlcans con URa sobriedad
y precisién admirables.

Como declsidn final de la "Mesa re-
donda sohre los problemas y las peérs-
peciivas del cine latincamericano”. desn-
rrollada en forma paraiela a la muesltra,
¢ yesolvid, entre otras cosasz, “se acepie
ia difusién de Ik euliura latindéamen-
cana en €] conlinente mediante: 5) =
apayve indizeriminado a laz cinematecas.
cipeclubes, &t b) libre e¢irculacion, con
franguicia aduanera de fllms para cir-
enitos culturales: e¢) la celebraciém de
semanas de cada cinematografia Jati-
noamericana en los distintos paises de
ese continente, y asl de scguido, Todas
cosas Interezantes de pedir, sbln que la
quién? S6le una ¢0sa nos toca muy de
cered. FS una mociSn dirdgida a los
responsables de oz festivales gque tiepen
lugar em América latina, por la ¢ual e
policita se incluya en ¢l c¢wadro oficial
de los digtintos festivales, una séccion
dedicada al cime latinoamerieano,

ENTREVISTA A
ALFREDO GUEVARA

i Cudl erz la situacién Que efrontzba
la industria cinemstogrdfice cubang amn-
ter del triznfe de la revolucidn?

—dAntes del triunfe de Ja revolucién no
existia ni un movimlents cinematogra-
fico Importante de tipo creador, mi exis-
Han tampoco las bases materiales que
pecmiticray augurar gue un movimienios
de esa clase pudiera convertirse en rea-
lidad una wvez surgide. En ese periodo.
lo gque nosoiros llamamos cife £010 Po-

dia manifestarse a través del movimisn-
o de los elneclubez que no era exire-

madamente podéreso en cuanto a la



cantidad, pere que era si muy influ-
vente porgque los pocos que existian

influlan seriamenie en la formacidn del
publico. Paralelamente a este movimien-

W gue o3 & gue NOSOWas  llamaios
suténticamente cinematografics. babik
otras manifestaciones: las actualidades.
23 deeir lo gue nesotres llamames los
noticiercs cinematograficos ¥y lus deno-
minadas coproducciones, gue lo oran
s6lo en clerta medida, pues so tratabs
dé peliculas mejicanas o norteameorica-
nas, que 3¢ haclan en nuestra pais uti-
lizando elementos musicales, de amblen-
ie. de danzas, de arlistas de la tele-
visién v de los cabarets. Con ello daban
ulk 04w "lidpical™ a sus peliculas y
creaban el gangho qoe les permitia <ir-

cular con Fran &xito comercial &n Cet.
wroamérica vy algunos palses sudameri-
CRIOE.

—En sgintests, no eritlia wun Cine que

reflejara ia realidad cubana,

—Eri ningfin momente hubo un movi-
mienta cinematografice gque cumpliers
ese requisitn. Hubse en 1 década de
1530 al 40 un intento de crear un apa-
rate de preduccidon einematografica que
fracazd ¥ Que se volcd solamente al po-
pulacheriame, gue pretendia representar
6 popular pero que desde egoe no o
represenfaba ¥ se iba deformando bajo
a influencia de agquells en que hahts
dievenido ¢l teatro verndcule, MNosotros
iuvimos un iteatre verndcule de cierta

importancia ¥ hay gue tomarle en cucn-
iz cuando =e eztudian 1z rafloes de
fAueéstras ddiversas manifestacionez artis-
ticas. Pero ese téalra, que eéra salirico,
que tenia ralces verdaderamente popu-
lares y se¢ entrelazaba con manifesta-
elones de tipo folkldrice habla side to-
talmente desnaturalizado debide a las
influcacias v reépreziones pollticas, v o=
i a refugiarse en los teatrds ¢ R
peor calana, Al s conservaban algu-
nas elementos del teatra vermbouls, ¥
porgque quedaban restos de una oxpre-
gign verdaderamente criclla el ¢ine pudo
beberlos y dejarnos por lo tanto algu-
nas obras de glerta significacidn. Aporta
clertos elementos que ze deben estudiar,
que no ¢ deébén descondter. Ese pé-
riodo er pora nosotros la prehistoria.

—iCudles son las exdgencias que g Te-
volycion Jocialista planfed gl cine cu-
bang?

—En realldad, la revelueidn como pro-
cti0 histdrico concreto no aparecie en
nuestro pals con un programa dé puns
o cxactameénte definidos. Teniamos
nozotres cuende se predujo ¢l triunfo
de la revolucidén un programa muy con-
¢réto cn las cuestiones de orden poli-
tico frente a una sitvaecidn tambiétn muy
concrela 4queé habiamoz venide pades
giende. FEs declr la exBléncia de una
dictadura, la existenciz de un terror im-
puetts por esa dicladura v por la exis-
tencia de wna fuerza extranjera que Io
alentaba, Iz apoyaba ¥ que muchas ve-
ces fue su sostén. Frente a esis cosas
nuestra revolueitn tenia una serie do
puntes muy concretes, aungque al mismo
tHempe muy amplios gue estin resumi-
dos en el discurso de Fidel cuando se
produjo €l 25 de julio ¥y fueron defeoni-
déz parte de loz miembroz de la direc-
cldn del movimiente revalucionario, !
discurso que e3 conocido por toedos coe
mc "La historia me absolverd”. Alll
aparecian toda una serie de puntos muy
¢laros para concretar el proceso de La
revolucdidn a partir de su triumfo, pere
en lo que z& refiere al aspestd cullural
no hobis miz que |3 lisea de “'defensa
da la cultura nacienal™, dJdefenss gue
no s4lo significabzs wvalorizssidn y ame-
pliacién de la misma sine también una
lucha frenie a la penetracidn extran-

EH EL BALCOM VACID, de¢ Jaid h!llﬂlﬂl
Carcia Asest, Hlm vemcedor on Seibn Lo-
vonte.

jera, frente a la peneicacidn imperialista
deformadors de nuesira IlSoNnomia ¢omao

pais,
Entonees, cuando el cine surgid lo hizo

como prodoste de la conclencia de la
importancia del eine, pero no de una
conciencia oon un programa, La direcs-
cidn de la revoluclén puse sencillamen-
te el cine an Manos de agquellos qué RO
& hibian maciilade sitviendoe a la dfe-
tadura a través de las actualidades. la
television v las agencias propagandistas
La puso en manos de los activistas de
los cineclubes, en manos de aquéllos
que hablan heche de los clpeslubes ©
de lzs peguefiaz revizlez que clrculaban
un bBaluarte de la defensa de [a cultura
nacional. Pusa en manos de estos jhves
nes, es deeir. del grupc més sanc ¥
ereative €l porvenir del cine cubano,
Este prupo ftenia de por =i ciertos
lincamicnlos progrimalicos peré no &¢
puede decir que estaban perfectaments
delineados, y& gque no esperaban tener
un triunfe wWwn inmediato v total, Esto
ebligd o pensar, a reflexlonar, a apro-
vechar la expericneia de otres paises ¥,

desde luego, a filtrorla frente 3 nuesira
propia realidad.

—Fferia interesanie comecer aguellos -
neamionto; progromdiicps gue usiedes
elaboraron en relacidn a la situacidn
particuler Que atravesaba el pueblo de
Cuba.

=El grupe deé direccddn del Institute ela-
bers un plan de trabajec a parir de
una ley. Esa ley, que fue redactada por
nosotros mismoes ¥y acepisda por Fidel)
gin un solo cambie, cora de Llipe eje-
eulive, Ex decir, una ley que noz dio
tan ampliss poderes gue toda podis ha.
cerse. La elaboramos asi, para actuar,
sim trabas de ninguna clase, en el pro-
ceso de rapida evolucién que planteaba
la cévolucion,

Las Iineas principales fueron: 1) prepa-
rarnaos para la produeciéng 2) controlar,
a largo plazo, o distribueidn vy las sa-
lzs cinematogrificas, ¥ 3) preparamos
también pard que nuesiras peliculos clirs
cularsn en «] exterior.

Prepararnos para 1o produceldn signifi-
ch: en primer lugar. equipar a una in.
dusirin incxistente con la compra de
maquinarla de fimacién, de equipos de
$onide, laboratorics, elc.; en segundo lu-
Ear. formar técnices. loe cual noe pudo
hacerse, lo confesamas clatamente, mis
que stkre la Base de la improvisaciin y
cometiendo muchos errores: ¥ en tercer
lugar eniregande camaras, Trecursgs ¥
confiagnzg a esos Jovenes gue habian
e¢scrilo mucho sobre cine perp que nun-
ca habian Heécho nada. Nosotros tuvie
mos que plantearnos &n e3¢ primeér mos
mento una dispuntiva: o enseiar ¢ ha-
cer, es deeir. gque podiamos pasar dos=
g trez afics enviande un buen ndcles
de compatieros al Ceniro Eperlmentale,
al IDHEC, al Institute de Cinemaiogra-
fia de Ja Union Sovidtica, a la Facultad
de Bellas Artes de Prags, etc, ¥V pre-
pararlos para gque despuds fueran los

que hicieran el cine cubang, Peéro, Jqud
pazaba? Esos primercs dos o trag afnos
de 1a mevoluclin fueron los afnos més
durez, los aflos en gue de verdad nues-
tro pu¢bld necesitaba doeumentales gue
mostraran la reéalidad del pals,

For esp escogimos ofro ecamino, el miés
ricsfose: €] ecamino de Ja improvisa-
eldn. Pera ¢impezamosz a hacer obra, En
es5tos primerss afos ¢l Instituto fue una
productors ¥ und escucla. Ei decir, los
artistas aprendieron & dominar ¢l ins.
trumente de la iécnica ¢inematogréfica.
busearon sus formas de expresidn, egqul-
voodndose muchas wveces ¥ acertando

otras, d¢ acuerds al talento ¥ a la ¢x-
periancia eultural de cada cual, ¥ apren-

dimos también nosotros, log dirigentes
del orpenismo, que habfamos estudiado
y hecho alge, pero gue indiscutiblemen-
te no temimnos preparagidn para orga-
nizar éficazmente de entrada.

—Tentendo ¢n cuenta loz problemas quc
efectivamente debe habeér mouesto <
subdesarroile cultural ¥ o grods de
anglfobeticno a loz cunies estaba zons-
trewide el puebhlosscubang, el cine so
decidid a enfrentarior de glguma mane-
ra particular? Creo Waberle ¢ldo hablaor
de cine diddctico...

— Frenteé a és1é altimo problema el Ins-
titato ticne una tesis. Una tesis que estd
en diseusién en nuestro pafs pero que
me atrevo g adelantar sera ratificada por
Iag autoridades de la revelucidn. Nosatros
T_'f:':" consideramos que ¢l movimionte artis-
Lo 2ea Ul movimianto diddotico: v re-
<¢hazamos esa pesicién con energia, por-
que sentimos en ella & peligro de un
equivoco, una confusidn ¥ un dafo des-
puks irreparable para el movimlents eul-
tural, Y un equiveco, un daflo ¥ un
peligro que ze pueden producic ficil-
mente et &l primer periodo de la toma
del poder por una revolueidn, periodo
£n gque hay gue restafiar muchns héfi=
das ¥ eliminar muchas injusticias. Una
de las mayores injusticias o3 =in duda
la {alta de acceso a las manifestaclones
de la gultura a gue ha estadoe sometido
durante siglos cualquier puablo ¥ ¢n édte
¢caso ¢l nuestro. Ese devolver la cultura
al puecblo ¥ ese reconstrulr el nexo entre
la culiura con los ereadores y el pablico
como nacldn, no eomo élite, es un pro-
ceso que muchas veces ha conducide sl
didaciisme ¥y ha dafade, ha estrechado
el movimlentoe culural. Nosolros somos
conscientes dé que csto debermos evitarlo.
Sin embargo, para elevar €] nivel del
puablico, para aumentar sus pasibilidades
criticas, para alertar, Informar, enrique-
cer ¢l bagale cultural del pablico, hay
que hacer previamente uma labor de en-
2fnanza,. POr eso hemos dividido clara-
mente nuestrs trabsjo deé modo tal que
producimos documentalez didictiens
cientifiros, que son verdaderas enciclo-
pediaz-populares; documentales clarnmen=
te politicos, como las actualidadez, que no
ocultan s Intencidn de  esclaréoer los
problemas contingentes y gencerales 4z o
Tealidad polftica conercta de nuestra pais;
¥ largometrajes y documentales artisti-
cog, para log cuales ne ze pone condicléom
previa de ningGn orden al trabajo de los
directores. Aquello que estos Gifimos ex-
presen €% 30lo cuestién del ¢repdor, perc
desde Iuego ho se puiddé inorar qué &n
1a atmdsfera de tensidn, de ercacldn
revolucionaria que vive nuestro paia.
pricticamente neo hay nada que no esté
impregnade por la revolucidn. Es decir,
el punts de referéencia ¢5 €] proceso ré-
volucicnarie porque &3 un cambio de
eslruclura tamn radieal, &5 una trasfor-
maecion tan prefunda, que no puede ha-
ber conclencia que no Io sienta positiva.
négativa, parcial o totalmente. Incluso Ia

(Sigue on lo pagino 56)
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ELINEITY BLaANK (Me Laren).

ORGANIZACION

For ndciativa del Cineglub Niclesd tuve
lugar «n Buinos Aires el primer festival
dedicado al cine canadiense, Fue organi-
zado por la Direccidn General de Cullura
(fueé céedid U auditérium), la Embajada
del Canada (que facilitd los films dei Na-
tlenal Film Ecard) v por la entldad patre-
cinante que s¢ encargd de la seleceidn
del material ¥ preparacion de los progras=
mas. El festival e desarrelld en cineo
jornadas enire los dias maries 2F de ju-
nio ¥ jueves 11 de julic. Tuvo aceptable
exito de pidblice pere también la desven-
taja d¢ no haber ebtenido ¢l minimo ece
¢n la critica cinemstografica local, Los
eriticos de loa diarios ¥y revistas de Bués
nes Alres (salve alguna henresa v soli-
taria excepoldn) demostraron una ves
mas =u olimpica indiferencia por lag ma-
nifestaciones cinematograficas que salen
del comin denominador. Coma sueedie-
fa ¢ol la pidEenilacion de la irilogia de
Satyajit Ray, &1 gruess de la eritica 5=
tuvo ausentie en el auditarium de la Direo-
cidn General de Cullura, come estd ha-
bitualinénle ausente de laz funclones de
loz cineclubes. Este hecho €5 tal vez, uno
de los factores de la actual crisls de
nuestra crilica cimemategrafica: la falta
de un profundo interds por &1 Cine {(con
maylisenias) ¥ el desprecio por la infor-
macidén ¥y la documentaclén einermatogri-
ficas. Maz que las actiiudes declamato-
rias ¥ las ¢riti¢cas de bella liferatura, ésa
parece ser Ia cruel wverdad. A varios de
nuesirog crilicos les resulta, tal vez, mas
facil copiar alguna nota de los "Cahlers™
o de “Films and Filming™ que molestar-
g¢ en ver personalmente los films

TREINTA PELICULAS

Muchas d¢ las peliculas presentadas en la
muestra ya cran conocidas por los socios
de los cineclubes ¥ oftras se presentaron
én primicia. Se incluyercon films va oli-
sicos junto con experienclas reécientes
¢ tratd de ocbarcar todos los géneros, des-
de la serens =obriedad de la abstracta
Lineas vertiosles de Norman MoeLaren higs
ta la inguictante Paul Anke de Wolf Koc-
nig ¥ Roman Kroitor pasanda por el lim-
pido clasiclsmo de Cabezas Blancas de Guy
L. Coté ¥ el ritmo nervicse v avasallante
de Very nice; very nice de Arthyr Lip-
seit.

FESTIVAL DE CINE

CANADIENSE

por SALVADOR SAMMARITANO

Z6

LAS MAS IMPORTANTES

Norman MclLaren

Se cligicron nueve de sus films mMAas rapre-
senlativos.

DISCURSO DE AFPERTURA (Opening
speech, 1861). Obra de encargo, esita rea-
lizada en 2l estilo pixildatton (1) IAUSU-
rade on 1052 con Dos bagatelns v Veoings.
El film narra la lucha entre el prople
MeLareny ¥ un andemoniado mblerdfono

e no 5¢ deja uzar, de la misma Maners
que la gilla de A chaoiry tale no dejaba
zentar a Claude Jutra.

BEGONE DULL CARE rCAPRICE EN
COULEURS (19%5). Pintada dtrectamente
sobre pelicula en 3% mm es unoe de los
clagicos de MeLaren. Una tumultuosa y
organizada orgia de color acompafiada
4 la magnifica masica d¢ jazz de Osesar
Peterson ¥ su irio, concebida como una
libre =onata c¢lisica compuestia por los
tees tempos de rigor.

VECINGOS (Neipghbours/Voelzing, 1952}, El
film de¢e mas “'eontenido’ de McLaren. Elo-
cucnte alegato pacifisia en el estllo pizil-
lalion, su banda de sonido es ung de los
logra: m&s Importantes &n ¢l cammpd de

la moasica sintética explorado por al auter.

FIDDLE-DE-DEE {1M7). La alegre visuaa-
lizacidn de “Ligten to the Mocking Bird®
es el antecedentie mds cercano de la ple-
nitud que llegaria luégd con Bedone dull
Care.

FIl. MIiRLO (L& merhe, 1958). La jlusttas-
c¢idn de la cancion folklérica del mismo
nombre {magisiralmenie caniada por el
Trio Lyrique) nos muestra a un hicLaren
¥a lejos de la cxuberancia de EBegond
Dull Care. El caminge haecia el ascetismo
de lag Lines ya ha comenzado. El1 film
¢s de uta pracia pristing ¥y de Gn COnlés
nide humor,

EL CUENTO DE UNA SILLA (A chafry
tale / I était unc chaise, 1957). Clawde Ju-
tra {becado hindd del N. F. B., codirecter
Yy actor de |3 pelicula) guisre infructuoss-
mente gentarse en una silla ¥ dsta no io
deja. Aparenie juege de pura gracla. al-
pun sicoanalista ¢ habra encontrado al-
pin significado mas profundo,



OLINRKITY BLANK (1958). A nuestro jul-
eiv la gran obra maoestra de Norman Me
laren. Blinkity Blank es una expresidn
poto ficil de¢ traduclr, Dero guUe Guiere
decir algo asi como "guifiando al negro'.
2 mayoer parte de la peliculz es del mas
nallo ¢color hagry. En 4], Norman MeLaran
raspa ¥ colorea grafismos sueltos que bBri-
llan en la pantalla solamente 1/48 de se-
gunde. La persistencia retinlana (verda-
deérg protagonista del fim) Jas hale pors
ceplibles para ¢l espectador. ¥ la mayor
o menor duraciin de las misimas determi-
nman lgg climar emoclonales del £ilm, Pors
qué Blitkity Bladk no es una fria ab=z-
traceldn. Es una de las mds heymosas hiis-
torias de ameor del cine moderne. YW oree-
moE o exagerar. La musica de Maurice
Blackburn ez de extrasrdinariza oalidad

S0nDra.

LINEAS VERTICALES (Lines vertical /
Lignes verticales, [960). El estilo de Me
Laren zé despoja de la ornamentacidn y
naz brinda un flim de uvna eilida abs-
traceldn, La muzica en piane eleetrfnico
del ¢xeelentd Blackburn le olorga una fas-
cinante dimensidn SONara.

NEW YORK LIGHTBOARD (1962). Es la
filmaeidn de un cartel luminoso de Nueva
York, com movimientos disefiados por Me
Laréen para promocidn del turismo gana-
dicnse, Muy interesante, pero no s es-
trictamente un film dec Norman MeLaran,

Candid-eye

FAUL ANKA (Lonely bov /f Paul Anksa,
1862). Vencedora del dltimo Festival de
Tours &5 una de los grandes impactos de
este pénero, pariente cercano del sinéma-
verilé de Rouch ¥ Morin, de la candid-cn-
mera de Leacock v del free-cinema Inglés.
Descenso § o3 infiernps del crotismo, s¢-
pun las gréaficas palabras de un critico
francés, FPaul Anke 23 una obra notable.
Qbra de equipo —segun las proplas decla-
raciones de Wolf Hoenlge musstcry i hes
cho socioldgice zin interferir con posicig-
es persotvales: "la 1oma de posicidn —di-
¢ Koenig— debe perlendser SIEMpre al
plblico, no al realizador; de otro modo
s¢ trampea... Los adolescentes de Lonely
boy 2e slenten solos v estan a la blsqgueda
de algo en el mundo: puede gue estén
dezeneaminados, pere... Jquién pusde za-
beriat... Un hombre no tieme derecho a
imponer una forma de realidad Gnicamen=
¢ para tornarla de acuérdd a sus ideas
personales. Al haceor un film como Este
hay que arreglirselas de manera gue so
pUdda revélar la mayor parte de wverdad
posible. Si el plblico tiene delante suyo
bastantes hechos, uma parte grande de
verdad, o 4e equivoecard en su Interpro-
lacion™ (2). El aniligis del histerismo de
las joveres norteamericanas por Paul An-
ka, ¥ el mecanismo internc de la fabri-
cacibdn de un idelo, una gran porcidén
de verdad ¥y a8l plbliea le gquedan pocas
dudas, pese al estilo imparcial del il
Imparcialidad forzosa va gque el film ded
bia ser sprobado por Anka. |

Wolf Hoenig y Roman XKroitor han reas
tizadoe con la ayuda de Maveel Carriére
un verdadero {llm de eguipe ¥ uno de las
mas importantes films del cine canadiense,

LA LUCHA {(Wrestling /f La lutte, 1841)-
Realizada pOT un Frups de CamOerEnicn ¢i-
cabezados por Marcel Carriére, Claude
Fournier, Claude Juira, ¥y sobre tode por
Michel Brault, es una fascinante vision
del Forum de Montréenl durantte una se-
=ién de lucha, incluyendo los proparativas,
‘as recriminaclones y exclamaciones de
Iog vencidog ¥ Iog veéneadores, oon una vi-
vida deseripeisn del pablico, donds 3.
crutadores teclobjetivos {manefados eon
maestriz insuperablel permiten wvislum-
brar algin profunde problémz humano.
La pelicula, cosa no habitual en los {lms
del N, F, B, no tiene comentario oral

RUMMER / LE COUREUR (Donald Owen).

Hay empero, aparte del acierto total que
configura todo el film, dos hallazgos ne-
tables: la lucha acompafiada por ¢l alle-
#ro del Conelerto en Sol de Vivaldi=Bach
¥ log tltulos sobreimpresos on raso que
agompanan la queia de los derrolados

DIAS FPREVIOS A NAVIDAD (Biemiot
Noél ¢/ The days before Christmas, 1958).
Esta pellcula sipnificd 1a revelacion de
Michel Erauit y del estilo candid-eye pa-
ra el cine g¢anadiense. Reslizada por un
equipe encabezado por Georges Dufaux.
T. Macariney TFigate, Stanley Jackson w
Wolf Koonig., s un lirice fresco de una
cludad en I3z jormadas navidefias,. Con-
cebida para la serie televigiva  "Serie
presente’”, Bientdl Néel ez mis gue un
simple film para la televizion. E=z ¢l des-
cubrimicilo de unma nueva rula para e
N. F. B. Rula que seguiria con Les ra-
quetteurs ¥ con los fllms ya citados arriba.

LA FRESCURA DE UNOS
CLASICOS JIOVENES

LA CIUDAD DEL ORO (City of Gold / La
capitale de lor, 1957). Esta pelicula del
consagrado Celin Low,. el talenioso auter
de Romance del fransporte, El circulo del
sol, Corral ¥ Daps of the Whisky fap, 3
una de . los més bellos cortometrajes del
cine moderno. Marra en 21 conelsos mi-
nulos la quimera del oro en Dawson Clie
ty valiéndose de unas admirables fotogra-
fiaz (realizadas en placas de vidrio) gue
documentaron la wvida increlble de esos
ploneros, truhanes, bailarinag, prostitutas,
policias montaddos y aventurerss de toda
clase que poblaron ¢l abigarrado mundo
de la ciudad del oro. La muasica pertenece
a Eldor Rathburn, otro de o Huenos muae
sleas 40N gque cuenta ¢l N, F. B.

TIMIDEZ [Shyness/Tonidité, 1953). Ayu-
dado por Guy 1. Coté, Stanley Jackson
filmd este notable estudio de la timidez
infantil a traves de tres eatos partioulares.
Film sin pretensiones €5 un modeln de
coneigidn narrative v un ejemplo (como
toda la obra del N. ¥. B.) para muchos
deé nuestros cortometrajisias que dejan de
lada 1a realidad gque los rodea para Ir
tras imposibles logros 1rascendentalistas.

PAUL TOMKOWICZ (Paul Towkowicz,
nettoyeur d'aiguillages J Paul Towkowicz,
streat-railway switchman, 1953 . El cine
canadiense pinta en sus films el restro
de s pals ¥y de log zeres que lo habitan
¥ Que désde las mas humildes tareas sir-
vin & la comunidad. Paul Tomkowicz es

un viejo Inmigrante polaco euya misidén &s
limpiar de noche la nieve de los rieles de

los tranvias. La folografia de Lorne Bat-
chelor da al film una pétina poética ¥ res
gistra con humanidad la tcnue vida de
la nocturna cindad invernal. La realiza-
<ibn g5 de Roman Eroitar.

OTROS FILMS,
O LA DIVERSIDAD

UNIVERSO (Universe f Nolre univers.
1960) de Roman Kroitor v Colin Low. El
miendo infinito del universo creadeo con
maguetss de impresionante reallsmo. Efec-

108 étnériales perfectos. Notable film di-
dictico.

VERY NICE, VERY NICE (1941) de Arthur
Lipsett. La angustia del munde moderno
ante ¢l terror atdmice expresads con un

montaje delirante de fotos fijas, unm re-
late aparentements iRcohcrente y una
banda de gonide excepcional

LOS DERECHOS DE LA MUJER (Strug-

gle for rights / L'heroigue revendication,
1938). Filmn montado ¢on wvigjos noticia-



Romon Kreitor, Paul Anka v Wallk Keeonis
durante ¢l montope 4 LOMNELY BEOY.

rins ¥ un desopiiante primitivo Edison (La
sufregizta) relata la verdadera historia
del movimientoe sufragista fcmdéoame ¥
ayuda a ddisipar algunos erréneoss ©on-
ceptos & recucrdos sobre la indoale del mo-
vimienio, que fue mis serio que o que
ciertos eomentarios malévolos podrian su-
POMET.

Realizada pof Douglas Tanstell, no al-
canza las nlturas de Parts 1000 de Nicole
Védrés, pore recuerda peor la claridad ¥
Wmpieza de su estilo a Poweréd Flfht de
Stuart Legg. Los derechos de o muder
fuc alizada para la serie iclevisiva
“Tiempde proetente’ y &4 1a priniars parte
de L& evolucidn politica de lax mujer (Wao-
men on the mareh )/ L'essor {éminin).

BRUNNER/LE COURER (1982) de Donald
Owen. Enseve de documental pddimaticd
gobreé Ja figura del corredor Bruce Kidd
Un film para la mayor gloria del trevell-
ing.

CORRAL (1954) de Colin Low., Parlicipa
de las virtudes de los mejores films de
este realizader y muestra sin palabras ¥y
con mugica de guitarras la Jabor de um
vagquers en el campo canadiense, La fold-
grafia de Wolf Haenig &5 de gran nivel.

CABEZAS BLANCAS (Cattle Raneh /7 Té-
tes Blanches, 1961) de Guy L. Cole. Con
una folografia en color de gram calidad
tonal {(Reobert Humble) <35 ofltd hetrmoso
docamental rural del N. F. B, Inseriplo
gn una linea mis acsdémica, la obra im-
presiona por su fentido narrativo ¥ por la
mspirada misica compuesia e interpreia-
da por ¢l gron folklorista Feter Seeper,

HORS D'OUVRES (1860). Selecclén de bre-
ves anuncios para la televisién canadien=
#¢. Realizados por Gerald Polterton, Hoe
bert Verrall, Arthur Lipsett. Deorelk Lamb,
Jeld Haley v Kay Pindzll ¥ compilados por
Colin Low son un conjunto de verdaderss
jovas de humor vy de sintesis.

LA MAQUINA DE PENSAR (The living
machine / La ¢hing & penser, 1861} Kroi-
tor. Esta obrh que relne¢ nuevamente o
Kroitor con Koenig ¥y Stanley Jackson
muestira (con intercalaciones de Melro-
pailis de Fritz Lang) las inereibles rmdgus-
nas computadoras electrénicas modernas,

¥ su vision deja al espectador con un in-
quietantie temor por el migtericzo futuro
de la cibernética.

Preparonde umo toma de EL CUENMTO DE
UMNA SILLA, de¢ Morman Me. Larom.

LA PRODUCCION MEDIA

EL RIQO NAHANNI (Nahanni / La Nahan-
nf, 1962), producida por Nicholag Balla, &=
un carrecin doemmental con un fantdstion
paisaje canadiense.

MI CARRERA FINANCIERA (My finans
cial career / Ma earriére financiéro, 1961)
de Gerald Potterton. Representd —no muy
bEIanter o bee=— Al dibujd MIMIAd Ror-
mal. Fue una ldstima no disponer de una
copia del notable Romance of itransporia-
tion in Canade de Colin Low,

CIELO (Sky / Mouvement du ciel, 1952)
de John Feeneyv. El ttuce de las nubes
en movimiento ¥y olros elcectos especiales
en un film no muy interesante ¥ con pre-
tensiones formallstas. Buena tdenica.

AMANECER EN EL LIEVRE (Morning
on the Lievre / Matin sur la Lievre, 1961)
de David Bairstow. Apela al concetde re-
eursg de visualizar plasticamonte una poe-
gia. Un poema de Lampman es iflustrado
con virtuosas imtdgenes de Grant Crablree.
No abunda la imaginacion.

DANCE SQUAREDfRONDE CARREE
(1861) de René Jadeoin. Una egspecie de
Rithmetic geoméirica hecha con gracia ¢
ingenio. Una encantadora manera de
aprender matomdaticas.

CABALLERD CAMINANDO Y DIABLO
MANEJANDO (Gentleman Jekyll and Dri-
ver Hyde f Ange ou démen ). Lo mas flo-
jo de la muestra. Film sobre la conduecla
de zutomovilistas y pestones =& vVio Der-
fjudieado por un doblaje estilo television.
lo mismo sucedia lamentablementie con
Paul Anka.

FINAL

E<ia superficial simtesic 1o da una wiéa
acabada dal cine canadiense Mo cita mu-

ehot nombres importantes (Tom Daly,
Evelyn Lambart, Grant Munra, CGuy Glo-
ver, Gilles Gascon, Gilles Groulx, ¢} ¥
no comenta (légicamente) Iimportantes
films gque no pudicron ser presentades,
pese a la buena voluntad del representan-
te del N. F. B.,, Mr. Jebbins, como Les
raquettenrs v Goldem gloves de Gilles
Groulx v The deys of the Whisky Gap de
Colin Low ¥ & otros que no fueron agre-
Fados para no hacer demasiada extensa ia
muecsira, comoe Feséival iw Puerto Rico de
Koenig v Kroilor, Je de Louis Parfugais.
Jour apied jour de Clément Perron v va-
rios films de Colin Low ¥ Norman MeLa-
Fen.

El cine canadiense, comeoe organizacion ¢
Mspiracidn, puede ser modelg para pals
ses como el nuestro donde ¢ confunde
cine eoficlal con cine aburride v de encargo.
Ezperemos, pues, saldar nuestra deuda eon
el eine de Canada con un &3tudia en pro-
fundidad de sus peliculas, de sus hombres
¥ de su maravillogo sentido de cquipo. Y
ESPETEMOS QUd fiis imaFeneés sean proyecs
tadas pronto en los cines comerciales de
la Argentina. Un sello distribuidor estd
por adawirir varies films, entre ¢llos el
electrizante Paul Anka. E| cine cana-
diense merece una difusibn mas amplia

Ml CARREEA FINAMCIERA, do Gorald Pol-
fertan.

(1) Bl plecillation conaiste en ani-
mar el movimienty humane itra-
tando o los porsonajes COMmo mario-
nelas, Es decir que =z=c fologratfian
inmovilidades sucesivas., logrando
de tal manera efectos muy origina-
Ies. El sistéma ha sido ¥a vVulgari-
zads por la televisidn gue o wsa
frecuentemente para la confeccidn
de avisos filmades, Un lejane ante-
cacdente s¢ registra en vn primiti-
wo francés de alrededor de 1910 »
que noe creemos sea conocido por
Mclaren v nl shgulera conservade
en Francia, Sa tilulo ¢s Nicolds, ¢f
tonts, fue producidoc por Pathé v
pericnece al Film bMuseum de iz
Argentina.

Wolf

(2) De wna entrevista gcon

Hoenig realizoda por Michel Pate-
naude, cn “'Objetif 63" de agosio,
Tranigerita de un programa de Cine
Cluly del Uraguay.

LOMELY BOY / PAUL AMKA, de Kégnig y
Kréditor.

EL MIRLD (Mg, Leren).




FICHAS SUELTAS FARA UN

DICCIONARIO

CINEMATOGRAFICO

ARGENTINDO

por JORGE MIGUEL COUSELO

El material grafico es suministrade por el Centro de Investiga-
cion de la Historia del Cine Argentino (Cinemateca Argentina) y

por el autor de estas fichas.

ARATA, Pedro N. Médico, quimico y
educador argentingd, nacid y murid en
Buenos Aires, 29 de occtubre de 1849 - 5
de moviembre de 1922, Cientifico de vos-
ro prestigio, en especial por sus estudios
de lo fitaguimico de las plantas argen-
rinos, investigaciones de Ducros Hicken
hon permitide éonsiderarlo como el pri-
mer cineista "omatewr”™ que existio on
¢l pais. En el comercio de Enrique Le-
poge odquirid, hocia fines del sigle pa-
sado, un apaorato Goumont reversible,
qua imprésicnaba v provectaba o5 imd-
genes animados, v con € reglizd vorios
cortometrajes que no se han conservado.
Theo de Leon Margeritt s¢ incling a
atribuirle dos cortes de cordcter cultural,
Giicmes y Sarmiente, mencionodos entre
los intentos filmicos de los inicioles aros
del siglo.

i

CARLINI, Eugenio Alcjandio. Cineisto
oficionads, argentino, nacid en Buenos
Aires en 1880 y murié ¢n Mar del
Piota el 5 de enerc de 1962, Intcresade
desde lo adelescencia en la fotogrofio,
en 189S s propuse construir un aparalod
similar al cinetoscopio de Edison, lo-
gronda “ormar uno filmadora cinema-
tografica, rudimentario si se quiere, pero
la primera que se construyd em la Ar
genting v cgsi con todo seguridad en lo
América del Sur” (Cerles Barrios Baronl.
Los flmaciones que obtuvo no fusron,
sin embargo, sotisfoctorias. Da wigje por
Europa, en 1897 adquirid en Paris un
aparato Lumiére reversible, el séptimo
que vendieran los invéntores fronceses.
A su regrese, en |BP8, se dedicd en cir-
culos privados o la exhibicidn de vaories
peliculos de Lumiére que igualménte
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EL REGIMIENTO CICLISTA, de Eugonin Alejandrs Cerdini,

hobio adquiridd, en tonte practicobo el
arte de la fetografia en la Sociedod
Fotogréfica Argentina de Aficionades,
recibicndo en 1900 un primer prémio
par sus practicos en estereoscopia. Se-
gun cansigra fu biografe Barrioz Boron,
o partir de 1902 filma verios films bre-
ves: Escenas callejeras (1902), en 2 ro-
lles, anticipo de cine orgumental; Salide
de los obreras, que fue tomado en lo
fébrica de su padre: Plexa de Mayo;
Tedeum del 25 de Mowo de 1902, que
capta ol Fresidente Roca; En casa del
fotigrafe; El escuadedm ciclista, Esta
ultimo se exhibio publicomente, ante
publico y outoridades. Las expericncios
fato-cinemotagqrdficos de este notable
“amateur’”’ se completen con muchas
filmoaciones de carbcter fomilior en 35
mm. y desde 1932 en 16 mm.; con
conferencias sobre sus miltiples wviojes,
dlustradas ¢on proyeccrones preferente-
mente esterecscopicos; <on experiencios
de laboraterio, ¥y una coleccién de 1800
plocas esterecicopicos, "tomgdos én los
mas lejonos paises del mundo™. “Sin
lugar a dudos —consigna ademds Ba-
rrios Bordn—, este singulor fotégrafo
aficionado, quien en su juventud tuvo
veleidades de - prestidigitador y e3 un
entusiasta automovilistg de g primerg
época, configura tombién un aurémtice
pioners de lo cinemotografio™.

PODESTA, Jeosé Juon. Actgr uruguoye,
nocic en Mantevidea el 6 de octubree
de 1858 v murid en La Ploto el 5§ de
morzo de 1937, Mentor de una nume-
rasa fomilia de actores que con el dro-
ma gauchasco ““Juon Mereirg™ inicio
desde el circo el moderno teatro riopla.
tense, ¢n la autabiografia ""Medio siglo
de fardndula™ (09200 relata su lorgs
trayectoria arhidhica, sin referirse, em.
pero, g su actuocien cimemabografico.
Se lo evocd, interpretade por su hijo
Argenting, eén La vida ¢35 un tangs (Ma-
nuel Romero, 1939); lo actuacién con-
junta de lo fomilio fue fantaseosamente
glosodg en La coabalgata del circo (Ma-
ric soffici, 1943 Un monumento per-
petio su memoria en la Plaza Lavalle
de Buenps Afres. Fillmogratia: ¢on iu
seuddnima circense de Pempino el BE
hobrig protogonizeds El mone Panche
(prod. Enrique Lepage, 190Z), brevisi-
mo cortometroje, acoso el primer film
argenting 4on esquema arguimantal, se-
gun revelo Ducros Hicken. Con su her-
mano Pable v con Comila Quiroga in-
terving en Mariame Moreno v la Révo-
leeidn de Mays (Enrique Garsia Vellaso,
1215), Protogonizo Santos Veaga (Carlos
E. de Pooli, 1917} v un mediometraje
realizade por Melo Cosimi en 1926, que
completaba a5 representociones teotro-
les abreviedos de ‘Lo piedrg de escon-
dale’” v "'La checra de deon Lorenze”,
de Mortin Coronade. MNo se descuento
su participacién en otros paliculos: un
Pericdan Macienal (BEugenio Py, 1901) ¥
otra sobre bailes ¢riollos que se habrio
rodaodo en ocosion de los festejos del
centenario (1910).
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OTRA VEZ
LA CENSURA
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La Inquisicion no ha muerto del todo. Suele resu-
citar en institueciones [antasmales gue nvoecan, ¢o-
mo siempre, valores espiritiales, mientras en reali-
dad defienden la oficializacion del prejuicio, la ar-
bitrariedad v la wioclencia, Nada maés lejano del
interés por el espiritt que la persecuciéon de hom-
bres que ejercen la libertad de pensar en libertad.

En la Argentina este mal suele florecer periodica-
mente. Hace poco, en el decreto-ley 8205/63, lla-
mado ‘“de la censura”, promulgado sorpresivamente
nor el gobierno del doctor Guido pocos dias antes
de entregar la presidencia al doctor Ilha. Por me-
dio de este decrefo-ley se auteriza la creacion de
un organisino independiente, integrado por: tres re-
presentantes del Ministerio de Educacion v Justicia,
tres, del Consejo Nacional del Menor; tres, del Con-
sejo Nacional de Edueacidn, v siete, uno por cada
institucion, de la Liga de Padres de Familia, la Li-
ga de Madres de Familia, el Instituto de la Familia,
el Movimiente Familiar Cristiano, la Obra de Pro-
teceidn a la Joven, Ja Unién Internacional de Pro-
teccion a la Infancia, las Obras Privadas de Asis-
tencia del Menor. Estos veinte representantes tie-
nen voz y voto. Y para que haya alguien gque tenga
algo gue ver con el cine en esta institueidn creada
para juzgar el cine, incluye, por ultimo, a un re-
presentante de los productares cinematograficos v a
airo, de los exhibidores. Eso si, con voz v sin voto.

Esta curiosa meilgnge ha sido creada porgue se ¢on-
siderdo que la legislacidn vigente para la califica-
cidn de peliculas resultaba ineficaz, ¥ porque “el
goblerno debe prestar afencidn directa a la cues-
tidn cinematografica’. Olvida, sin duda, que el Es-
tado habia creado ya un Instituto Nacional de Ci-
nematografia que se supone sea el encargado de opa-
nar y resolver en lo que atane a la cuestién cine-
matografica.

Pero este Consejo Nacional Honorario de Califica-
cidén Cinematografica pasa por alte a la avtoridad
natural del ramo, el INC. El Consejo dependera
directamente del Poder Ejecutive, a través del Mi-
nisterio de Educaecion y Justicia, ¥ tendra derecho
a utilizar todas las dependencias del INC que esti-
me indispensables; y ademaés, su presupuesto de gas-
tos sera solventado por el Fendo de Fomento Cine-
matografico. Curiosa manera de servirle la comi-
da en la mano al enemigo.

Merece la calificacion de enemigo una institucion
que pretende cortar las peliculas ¢uando le parezca
conveniente. Esta era una facultad gue hasta aho-
ra s6lo tenia el Poder Judicial, uno de log tres entes
spberanos en un régimen democratico. Pero el mias-
misimo poder judicial resulta nsuficiente para
estos sefiores que quieren ecrear su propia ley. La
inguietud democratica del Consejo puede ser con-
trovertida.

El decreto afirma que “no podra restringirse la 1i-
bertad de expresién cinematogrifica en cualquiera
de sus manifestaciones, salve cuando razones edu-
cacionales o0 de resguardo de la moral pablica, las
buenas costumbres, o la seguridad nacional asi lo
regquieran”, v que “ninguna produccidon nacional o
extranjera podrd ser exhibida en el territorio del
pais zin tener previamente el certificado de califica-
cidn otorgado por este Consejo”. Aclara, ademads,
gque “solo podran ordenarse cortes por graves y fun-
dadas razones que se relacionen con la proteccién
de 1la minoridad, la familia, la moral publica, las
buenas costumbres o la seguridad nacional”. En la
practica, este Conscjo tiene la facultad de prohi-
bir cualguier pelicula que se le ocurra, sin tomar
en cuenta los valores artisticos que una obra ten-
ga. Hesulta muy peligroso que personas desintere-
sadas del arte opinen sobre cuestiones artisticas, ¥
mas aun si tienen en s mano la fuerza para im-
poner su opinion a los demés.

La Unica censura, por asi llamarla, realmente acep-
table, es la referenie a la prohibicién de la asisten-
cia de menores de dieciocho anos a la exhibicidn de
ciertos films. Peéro no es el Consejo de Calificacion
¢l que debe ejercer esa facultad. Ya existia un or-
ganismo adecuado que la ejercia, el INC, depen-
dientie del Poder Ejzcutivo nacional, sobre cuya au-
toridad este Consejo pasa por encima otra vez.

La del director es la unica tijera licita. El publico
tiene el derecho de juzgar una obra tal como fue
concebida, y el autor el de que se respeten los fue-
ros de la creacion. Las personas mayores de dieci-
ocho afios tienen capacidad para discernir por si
solas que estd bien y qué estd mal. Por eso la im-
plantacion del derecho a coriar una pelicula por
medio de un Conszjo sin la minima competencia
cinematografica, suena a despropisito legal v a
verdadera aberracion humana.

TIEMPO DE CINE expresa aqui su repudio al de-
creto-ley 8205/63, por entender que viola el dere-
cho de la libertad de expresion eonsagrado por la
Constitucion Nacional, ¥ confia en que el nuevo go-
bierno constitucional adoptara medidas para su in-
mediata derogacidn.
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Celestine Pelray y Oefille Plee en MOBLEZIA GAUCHA.

Jazt vy Antonie Podestes en uno frasposicicn cinemategréfice
de Martin Coronads (Hels Cosiom, 19285

RICO, Orfilia. Actriz uruguaya, nocid en
Montevideas el 5 de abril de 1874 »
murid en Buenos Aires ¢l [0 de octubre
de 193é¢. Nombre completo: Orhilio
Rico de Gaicoechea. Considerada la mds
completa actriz de cordcter del teotrp
ricplatense de lo époco, actud de 1879
a 1922 en que hubo de retirorse o
rgiz de un otaque cerebral que lo
postrs, Actud en dos de los peliculas
argentinas de mayor difusién en el pe.
riodo mudo: MNebleza goucha (Martinex
v Gunche-Humberto Caire, 1915) y Has-
ta despuast de muerta {Martinez v Gun-
che - Florencio Parrgvicini, 1914).

ROLDANM, Belisario. Foeta, orador, drd-
maturga v politice argending, nocié en
Buenos Aares ¢l 1& &de setiembre de
1873 v murid en Alta Gracia (Cardobe)
el 17 de agoste de 1922, Célebre
wchre toda cama erador. Su vinculacién
el incipiente cine nocignal fue parglelo
a su produccitn teetral, de romanticos
y muy representados dramas, preferen-
temente on' verso {(“El rosal de laz ra-
nas”, "“El pufol de los trovemos™, “°Ei
burlador de mujeres™). Su primer apor-
te cinematogratica habria 3dd Un A
identificade argumento, filmado por Me-
rig Golla. Qtros eargumentos fueren El
conde Orsini (Venoncic Serrant Clavero,
1917) y El ladrén (aprox. 1917). De
este film fue odemas director. Adaptd
también para la pontallo sus obras “"Luz
de hoguera™ con el titulo de El capatox
Valderrama (José Morcos Pallazhe,
1217) v El rosel de las ruinas (Julic
Llaurd, 1917). Esta Ghtinmo peliculo es
colificade como “ung de log desgsires
técnicos mas formidables que tuvo lo
cinematografia nacional” por Leopoldo
Torres Rios, quien tambitn destoco que
“Don Belisario era un entusiasta vy pre-
dujo excelentes argumentas™, aclarando
que “ergn grgumentos de solidez cinme-
matogratico encuedrados con cierto vi-
sidn pero malogrodes en la concepcidn
practica por los manos torpes Que se
encargaron de ello”.

ROSICH, Salvador. Actor espafol, nacid
en lgualoda (Barcelonel el 21 de marzo
de 1884 v murid en Buengs Aires el
20 de oposto de 1921, Muy pequefio
fue trgido por sus podres o DBuencs
Aires. Abandonéd estudics secundaries
para ingresar en clencos hispanos, don-
de actud de 1901 g 1907, Incoerporgn-
dose posteriormente al teatro argenting.
Fue pramer actor junte a Angelina Pa-
gong, Camila Quiroge y Bloncta Podeste.
“Rosich fue para mi un mogsiro ¥y un
amige indlvidable. Como actor fud uno
de los intGrpretes mds completos que
he conocido” (Miguel Faust Rocho). Cro
noldgicomente debe considerarse ¢l pri-
mer galan del cine argentino, al encar
nar o Manuel Dorrego en el film de
Mario Galle, Filmografia: EI fusilomicn-
to de Dorrega (Merio Galls, 19208} Ce-
mila O0'Goarman (Maric Gglle, oprox
1209-1913); Con les brazes abiertes
(prod. Carlos A. Gutiérrez, 1918).



Belisario Rolddm segin wna carlcatura de
la @paca.

Scilvader Razich,

EN LA FREHISTORIA:

EL KINETOSCOPIO
SEGUM FRAY MOCHO

iSobe uwsted le que &5 ¢l kinetoicopio?
{Comoe no lo ha de sober? E: el GHime
invente de Edisen, del célcbre clectricls-
ta wangqui que, scgén afirmon, tiene la
menia dé ne ¢amer cebolla,

Agui en Buconos Aires teromos une ahe-
ro, v la verdad 2 que oasambra poF el
ingenio  moravillose que ha presidido su
formociam.

iEs I foragrafia eom movimicntos!
Dentrd dé podd;, <wande ¢ oporete 3o

generalice, no zole podra tomer une un
rctrato com todes les dofectes y bellezas
del originol, sine gQue und Yeérd como
¢ rig g belle gue lo <oulive cen sus
dientes blonsos, cémeo s¢ rosco (o pe-
duéena orgja resada o como 3¢ arreglo
el rizodo wello de [0 nuca com sus
dedes de hade.

iY ellas? jQué fartuna’l

Lo podran tener @ une con el pele coe-
quectomamgnte tiese, con el <lgerriiie en
la beca [onzonde =1 humc por wm [ads
con uno mucca  grocicsisimg, IonfMénds
dulcemente despuds de un eslornudo de
gs0F Que hecon temblar los paredes. ..
iserd  delicgiosal

El aoporate es sencille. Consiste en uno
succslon de wistos de lo escone aque so
quicre mostrar, groabades én cintat deo
acero que giran en une maquina eléctrica
de monpera wortigimosa,

Ezta movimientz da la wnidad vy 2l ajs
no perciba la imberrupcion deo (a5 figuras
qug PpoFan.

He viste une pelea en une toberna: es
porfedba.

La Kabemera esta de ple delrds  del
mestrader. Se acerecan bres porroguianes
y piden bebide; cliz va ol estantes, to-
ma la botella, les sirve, se sonrie, co-
loco lo botellea en su pueste vy, resedndose
la frente, oye lo que hablan.

Unoe de Ins bebedores levanta <l vaso
¥ a@mojo ¢l condenido o lo cora de une
de sfus compoficros qug perorma oxelrads.
Sz arma unz d¢ recmpodes indessripti-
ble. Los bobedorez ¢ egorron del jopo
y ¢ don golpes por donde pueden; el
tabernere llega o los aritos, redogiéndese
¢l delanral, v ompula a4 [os désordenadsd
hocla |z colle; la tobermera come de
un lade o obro ogorrendose lo cobexa.
Luego ol tabermers, borrigan y colorads,
$¢ voltéa la garra sehre lo orejo com un
movimiento compadren ¢ intorpgloe a fo
tebernera, gue e cuenta alga <om grar
lale de vizsales vy 4o mimiea,

A mi me he parecide hasra choontrar en
st 60F wna exprieisom singular: me pores
ciz clgo azi como un deteo de gqug lo maos
taran a! tebornere o Hn de quedor vie-
da, poder usor crespomcs negros que la
sentarion muy blen, pues o3 blonco y
gordinflona, y quedor om aptitud de co-
forse an Segundas nupcios con  algun
dependiente o joven wecino qQue so mudte
tra solicite ¥ maRscjon.

Como coto curiosa y erigimo| ne he viste
nunca nada igusl ¥y csa, mi amige, aue
¥& he¢ &stade haste en uno audlencia de
don Ladislae Mortinez, octual Defensor
de Momares, ¥ lo he vista peleands con
une scflera erioslla que hoabia cricdo ume
negrlta ¥ no qeeric dejorla vigitar con
un pardite cechore de Tramway que I
Fequiéria de omores con fHinos malrimos
miales,

(De José £ Alvarez, Fray Mocha.
“Instantdntss metropolitonas”, fecho-
dot ¢l 27 de oclubre de 15394, In-
cluidas en Salero criclle, edicidn La
Cultura Argenting, [1920).
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o (comt: auforizacién expresa del autor)

Hemos podido ver cémwo el cine sonoro tomd riapidamentie envergadura en el munde entero. Con
esie sepiimo iramo de nuestra hisioria llegamos a lo que podriamos Ilamar el clasicismo del sonide.
Sin embargo, cudnitos conceptos distintos, sobre el papel a desempeiar por el aporie sonore, exis-
ten en los primeres anos treinta. Entre las teorias de Eisenstein y Pudovkin expuestas en el im-
ponente “Manifiesto sobre ¢l porvenir del cine sonoro” y ¢l realismo riguroso de un Renoir, por
ejemplo, la diferencia de perspectivas es total
Mieniras en algunos es evidenie la nostalgia del cine mudo y la preponderancia del montaje, en
la mayoria los medios sonoros aparecen como una posibilidad extraordinariamente rica para el
desarrollo realista del sépiimo arte.
Pero, poco a poco, Ias divergencias van desapareciendo, las perspeetivas tienden a confluir. Esta
fusién de tendencias es uno de los rasgos mas significativos y mas fecundos de los primeros ahos

del cine sonoro.

1931:

Del mismoe modoe gue Jos rozos de cos
lumnas quc cubrem el suelo alrededor
de un temploe en Tuinas hacen sofar con

el altive esplendor de wuna serie de
coluimnas d¢ marmol. los sczenta mil
metrgs de negativo filmadoes por Eisen-
siein pare  [Qué piva Méxlea! llevan
IMPresns AMArgDs DOSAr DO UNa obra
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iQUE VIVA MEXICO!

nque na 1eEs a realizarse. Hecho uhico
en la histerla del clne, un Elm gue no
<rxiste ogupa ahora agqul un lugar debido
a la importante v bella matetia virgen
que noes ha dejado.

En el otono de 19253, airaido o Hollywood
por la oferta de un contrato en la Para-
mount, Flsensiein viajd a los Estados
Unidos comn su asistenle Alexandrov y su
folografo Tisse. Varneosz provectos ("La
guerea de los maindos™ sobre Wells, "El
orc de Sutter™ sabre Condears “Una
tragedia americana’™ sabre Dhreizer) son
rechazados sueesivamenle por la pro-
ductora, Cansado, Eisenstein viaja =a
Méjlop con caplitales cedidos por el es-
critor Upton Sinclalr, ¥ comienza el
rodaje deé una gran pelicewla sobre la
historia mejicana desde comienzos de
siglo. Fero en el momento en que guie-
re velver a Hollywood para compaginar
los negatives que va habia enviado alfi.
le es negada Ja entrada a los Estados
Unidos ¥ nunca mas podrd recuperar su
obra.

De  @sth enorme camtidad de  peilicula

filmada han sSidoe sacatios Varios oorloe
v mediometrajes, con poco respeto bhaela
&1l pénsaimiente del autor: Tompéddd
sobre México (1833) v Death day ({1534)

por 501 Lesser, ¥y luego Tiempo £n el
gol (1939) por Marle Seton. Pero el
documento mds imporiante que se posee
sobre esia obra inconclusa v para siem-
pre fnaccesible, ¢ un bLouted-bout de
varias horas de rasher reqlizado por el
histortador ¥ critico morteamericano Jay
Leyda en 1955 Es ahi, anle es53s éScenas
varing veees repetidas JJue constituyen
un wverdaders barcador wviviente, donde
podemias admirar sin deformaciones et
admirabhle trabajoe de Tisst ¢ imaginar
qué majestuosa cpopeya plistica hublera
side Qué wiva México!

La historia de este anhele lLrunco €5 una
de las plglnas mds sombriaz en la vida
de Eisenztein ¥ en la historia del ¢ine
¥ desgraciadamente ¢5te realizador, gue
valvid a la Unidtn Sovidtica em Ia pri-
mavera de 1932, conoceri todavia olras
npenlelas.



1931:

Antes que la bota nazi se posara sobre
¢l duranie diez afios, e clne alemdn
lanza sus Ultimas obras: La opera de
satrg  centaros:, Custre dé  Dafoetéris
La tragedia de o mima, E! dangel aTid,

1932:

En & aiho 15932 un muchdcho de veinli-
siete afios lanra o 1a far del mando wsn
agdmirable 3 doloroso grito de rebeldia.
Jean Vigo (1905-19Z24). hije de un anar-
quista muerte con la carcel, huérfano
desde les doce aflog, comoeld una juven-
twd de paria sin familia ¥ sin earifico en
o anonimate de los pendlonados.

1932: SCARFACE

En ¢l transeurso de los anoez veinte una
plega socis] ¢ae sobre Estados Unidos:
ol gangsterismo. El cing $¢ aprapia in-
mediatamente esta epopeya criminal v la
da'un lugar de privilegio en Ia mitologia
el séeptima arte al lado de la conguista
del lgjane oeste, Anunciada por un fiim

INTERNADO DE SENORITAS

M, el Vewmpiro negre son films que ha-
cen honor a Ia inteligencia ¥ el arle, ¥
=on un verdadero testimonio, de ponsie
dérable mhportancia historica y sociold-
maed, en la medida en que posesn Valores
aque van a ser sisteméticamente elimi-
nades por Hitler.

En estos Gliimos afies de una demoeri=
cia moribunda surge un film excepclonal
Y poct COoNnociddy: Hualile Wanepe (1932)
fdel bhuangaro Slatan Dudow, sobrde  wn
libre de Eoertold Brecht ¥ con msies
de Hans Elsler. Esta pelieula pinta con
sobricedad ¥ emocidn la miserla de log
desocupados bLerlincses victimas de la
crziz econdmica ¥ baee entrever la fa-
talidad y la proximidad de una solugidn
extremista o réevolucionaria: es, sin du-
da, el inico efemple de un film estricta-
menle marxista dentro del elne alembn
de preguerra. En esa &poen, ofros bus-
ear: ¢l olvide en comedias rosas (Bl con-
grefo bailk doe Eri¢ Charrel), aventuras

CERO EN CONDUCTA

A propdgitc de Niza, gue realiza en
192930 con ¢l fotdgrafe EBoris Kaufman.
s la primera ¥ ya desiumbranie prucha
dé sa pasion como artista v su Jucldex
Somd hombre. B un viruléento panfleto
social en el gue la burguesia, ¢ ejéreito
¥ Ia religion sonm ferozmente atacados.
mientras ¢l frenesi del ecarnaval toma
tagia la aparlencia de un fin del mundeo.
Es justamenle esio lo gue ha gqueride
deégic el auter. el cual al presenfar su
aartometraje, subtitiulade por <1 mismo
“Punto de vista documentado™, declara
en una oflebre charla-manifiesto: "En
este film aszistimos al procese de un
cigrte mundo, .. Son los ditimos eslerto-
res e yne sociedad que ha cofde tan
abajo gue da nduseas, ¥y nos hoace cdre-
plecdsy e undg sociedad revelwcionoria®™.
Cere en conducla <3 su obra maesbra.
Con una sensibilidad de martivizada re-
sucita su infanein triste ¥ solitaria en
£3te ensays noestdlgics ¥ cruel en que
los “diablilles” de un colegio de provin-
eilas se rebelan contra la auterided. Pero
al levawtar In bandera negra de la rebeé-

excelente: La ley del hampe (Undér-
world) de Von Sternberg. una ola de
filmg de gengsters inunda las pantallas
v proveca ¢l entusiasme del piblico con
sus corridas callejeras, arrcglo de cuen-
1as, huidag espectaculaves, ete, Los gran-
des actores orean personajos "malas' e
al Einal mueren bajo las balas de Ia
policin, o en Ia silla eleetlrica, pero que
resuitan mds ¢ menos simpdticos a los
gspociadores. Enfre los sacesos del ge-
nero, debemos eitar £l pegquefio Cdoar
{Litle Creszar) de Mervin Le Roy con
E. G. Robinsotl, The big house de George
Hill con Wallace Beery, El enemigo pu-
iMica namere uno (The public onnemy)
de William A. Wellman con James Ca-
gney, Calles de la ciwded (Cily sireets)
{d¢ Rouben Mamoulian con Gary Cooper,
v The crijninal ¢ode de H-:nwarr.l Hawks

conn Walter Hudton ™~
Pare doe ' ELne gn'hm;uun gl tiivel medio

de osta Eﬁmﬂiﬁfmu:rn. “Son uwn fupitive (I
am ‘a fugitle 'from a chain gang) de
Mervin 'Le¢ ‘Tev (1023, gue ‘cuenta la

policiales en el munde de jos adolescen-
tes (Emil and die Defektive de Gerhard
Lamprecht), pasiones campesinas (Dos
Bloue Licht de Lend Riefenstahl) o dra=
iMas de amor reméntico, como el encan-
tndor Liebelet de Max Ophuls.

En un ecine que ha buseado stempre con
carifio el amdlisis de las profundidades
del alma, ¥ que deja de lado la sexuali-
dad morbosa, Intemede de seftoritas, de
L'Otalante, hérmosa visidén poetica w
¥a queé trata <on puddr ¥ 1OTNUra incom-
parablies el drama del despertar de loa
sentides en una adolescente (Herta Thie-
le, un rostro de purcza Inolvidable)
cnameorada de su profesora ([Dorothea
Wieck), La accldn., gue transcurre en
un pensionado donde reina -una rigida
disciplina prusiana, e un testimonio vi-
gorasn  pord Sehsible en favor de In
libertad individual y del respeto a2 los
szenlimicntos profundes de un zer exiras
viade por wn meoede de vida inhumans

liem Vigo levanta también la de la poe-
gia. e ezto da buenz prucba la atmdis-
fera gencral del {filn, como asi también
ezcenas famoias 1al comeo el desfile en
camara lente én el dormmdtorio devasta-
do. Pero Coro on conducta es prohibido
por la censura (prohibletén que no serd
Jevantada hasta 1945) ¥ Vigo plensa tener
entonees su sepunda oportunidad con
I - Atalante, bhermosa visibn podlica v
plfistica en que un extrafio trie de mari-
neros (Michel Simon. Dita Parlo. Jean
Diasté) Vive & una B&areais en ¢l pinto-
roécd decorado dée los alrededorez de una
cludad. Pero el film =erif desfigurado
por su productor.

Agotado por la enfermedad ¥ ¢l cangan-
cio, qui¢n ha sido llamado "¢l Rimbaud
del ¢ine” mueres poco despuds del cstreno
de una obra que No reconace COomo AUYa.
D¢ c3tos pocos &ios de trabajo ¥ sufri-
mients, queda una obra cuya belleza ¥
hurmanidad convierten a su autor en unc
de los nombres mas grandes del cins
franceds.

historia Vveridica de wun periodista per-
5&;1.15-:39 eond una béstia & causa e un
error judicial ¥ que presenta una paté-
tien reguisitorla contra la justicia ciega
¥ la ferocidad del réglmen penitenciario.
Scarjoce de Howard Hawks (macido en
1596) no e tante> un documenio social
oMo un extrasrdinario fim 4N gue la
violencia de la accibn alecanza una espe-
cie de grandeza liriea. El puién de Ben
Heeht, ingpiradoe en las aventuras de Al
Capone, permite a Paul Muni crear el

inolvidable persomaje de CTara Certada.
rodeado por la tierna Awn Dvorak v el

fiel George Raft qué terminard matado
por U propio amifoe deéspudcs de haber
jugado continuamente su destine & cara
° Crug.

Pero mientras €] pafic de hierro del FBI
cag scbhre los gongsters, el cofidige de
censura Hays puesie én praclick nuevas
mente on Hollywosd (marzo 1930F, &mn-
perard i descubrir los peligros que estas
clase deé'bandidos demasinde simpdticos
cntrafia "Fara "Ta moral.
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1932: ZUIDERZEE
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Igual que el de Flaherty, ¢l nombre de
Joris Ivens esti intimamente ligade al
gine deocumental, génere mal conocicdo
pere muy rico v del cual e uno de loz
raallradores més conclentes. Ivens (HBa-

1933:

Despubs de Ld #»tadre, s mejor [iim,
-Pudovkin 1ealizé dos obrag de primers
gateporia. ElL fin de OSan Peleriburgo
(1827) es a 1l wer una violenta denuneia
gde log indtiles horrores de la Fusrrs

1933: KING KONG

Loz primeros afios del ¢iné s0oMo0re ven
nacer en las pantadlas estadounidenses,
& la par de las historias de gangstars,
una ola de misterio, de lo fantistice ¥
lo terrorifleo: fantagmas, wvampiros ¥
monsiruos se sucedemn sim cesar para

34

EL DESERTOR

eido em 1898 e3 natural de los Paises
Bajos perd su carrera £5 la mids inter-
nacional, ya que ha trazbajado no sdle
en su pals natal sine tambiétn en Fran-
cia, Bélgica, Espafa, China, Estados Uni-
dog, Unidén Soviétics, Indonesia, Austra-
lia, Polonia, Bulgaria, Checoslovaquia,
Alemanin, Mali, Cuba y Chile. Testigo
incansable de las luchasz por la paz la
libertad, el progreso social ¥ la amistad
enire los puebleos, pasea su camara por
todas partes en gque se Juche <ol un
fusil © ung pala ¢n la Mmano, tanto frente
& las bhochs amenazantss de las cafiones
comio entre £ calor de los altes hornos.
Sus primeras obras son enjayvos plastcos
de formas y movimientos: El puenie
(1020), Lluvia (1929), Sinfonde industrial
(1931), Zulderzée estd dedigpda al tra-
bajo efecluado en el vazto golio que el
goblerno holandés se¢ propene robar al
mzr. La construcelén del famoso digue
na &3 3&lo para Ivens la ceasisn de un
documento cunldadesamente Informative,

gino también & de un admirable movi-

mundial ¥y una livies exaltacién de la
revoluridn de octubre. Tempesiod sobre
el Aste (1023), epopeya dinamica v =sati-
rica, evoca la guerra en Extremd Oriénte
contra los ¢jéroitos de oonpaciim britd-
WIGOS.

En 192 publica junto eon Eisensicin ¥y
Alexandrov un vigoreso manifieste co-
nocideo como €l “Manlfiesto del comnira-
punta f¢rguestal™, en- el cual los ires
reclizadores fijan una posiclin frente a
los problemaz estéticoz presentados por
Iz aparicidm del ciné S6nhord. AfIYMANIS
gue ¢l medio de expresidn fundamental
del cine ¢5 ¢l montaje, defienden ol uso
del sonideo en una no coincidencia con
la imagen v afirman que este metodo
conduelrd a un "ednlrapunte orquestal
de imagenes=vicldn & imagensg-zonido”.
Al partir Eisenstein para Estadoz Unidos,
Fudovkin =eri cl primérs &n intentar la
aplicacién de esia teorla. A fines de
1928 comienza La wida ¢s bella, cuvo
guidon prove curiosoz efectos sonoros que

sembrar el terror enire los ospeetado-
res. Herederos lejanos de Nosferaiw ¥y
de Melropolis, de La exirane aveéniura
¢ David Grayg (Vampyr) ¥ de L& ¢aida
de la casz Usher, estos films lanzran un
ejéreitc do hoambres-lobos, hambres in-
visibles y sablos locos. de momias ambu-
lantes ¥ oriaturas diabdélicas, al asalto
de las digestiones tranquilas ¥ los sue-
nos dorados.

Cineastas 3 s conocides participan del
oucvo género: Faul L&ni, que ho deja
wunea Jde lado su buen humor (La vo-
luntad del muerlo, The last warning).
Rouben Mamoullan con su admirable El
hombre v ¢ monstruo (Doclor Jekyll
and Mist¢r Hyde). Otros van a hacerse
un noembre en esta  especialidad. Tod
Erowning, creador de Drdcula (con Bela
Lugnsi), 3 coleccionista de fentmencs do
ciccs en Fendmenos (Freaks): James
Whale, padre de Frankestein (con Eoris
Harlodd) y El homebre impleible,

Ernest Shoedzack y Merian Cooper =e
destacan én 1923 con Grass, sobye la larga

micnto ¢n que el trabajo del hombre v
lazs miquinasz estd exaltado hasta la epo-
peva, gracias a un montaje ritmico ad-
mirablemente elaborado ¥ a una partifu-
ra ftriumfal del gran compositor Hans
Eisler. La obra no es solamente wun
inslvidable eénsays lrico ¥ pléstico aine
también un panfleto social que denuneia
jas responsabilidades capltalistas en la
grave crisis ccondmica de 1830. Esltas
preccupaciones politicas las volveremos
B encontrar ¢n Borinage (1993), dirio
de una huelga de mineros, ¥y Iuego en
la famdoss Tierra de Espafia (1537) ¥
también en Cuatrocicnios millones (1985
dedicada a la lucha el pucble chine
contra log japoneses.

Mabg reciemtemente, con E! canfo de los
riog (1084), amplio poema visual que
evoox Ia lugcha de los pueblos por el
progrese soglal, alrededor del téma &8i-
némico de loz grandes rios irresistibles.
Ivenis ha p ido con amplited =a
obra de testifo y combatiente al servicio
de la Iraternidad humana.

expresan ¢ conferide mental de los per-
sonajes. Perc la téeonica del sonide mo
¢itaba 10 bastante madura en esd Epoea,
v finalments realiza una wverzidn muda

o el titulo de Un caso simple (Prosto)
slucaj). Pudovkin wvuelve a probar con
El deserior: esta vez con éxilo. El héroe
del #flm es un obrere alemdn que visita
la Unién Soviética ¥ que declde que-
darse en ese pals; luegp comprende que
no ilene dérecho a desertar ante ¢ nHa-
ciente nazismo ¥y vaelve ¢ Alemania. Lo
abra tienc todavia muche de cine mugs
por la preponderancia asignada al mon-
taje minucicsamente realizade. Pero el
ugd del sonido €5 magistral, 1anto ¢n la
blsqueda de log e¢fectos de¢ “no coinci-
dengla™ ¢omo en las extraordinarias 5&-
cuencias del astillers mnaval, donde los
ruidos de I35 méguinas complementan
perfectamente el torrente de imagenes.
Fero este film resulta un {racaso comer-
cial. como el anterior. FPudovkin no vol-
verd 0 filmar nada durattée Varlos anos.

y peligrosa migracién de una iribu né-
made de las montafias Iraguesas; de
Shéedsack =olo ez El malvade Zaroff
(1532}, ung <xtraordinaria y diabdlics
historia de la caza al hombre &n la s¢lva
de una isia perdida. En cuanto a King-
Kong, 25 una joya pura. Ads alla de ic
infantil del asunte (unos exploradores
calvan g una mujer de las garrazs de un
gorile giganie gue traide a Mueva York
para ser presentade en un music-hell
giembra €] panico en la cludad), 1z ai-
mosfera del filmy tiene una fuerza extra-
ordinaria gracias a la calldad Jde Jos
decorados ¥ los truces (en el primero
—y maglsiral— wuse de la irasparencia).
Pero, por encima de todo, la historla
de un monsiruo enamorade de una mu-
chache ¥ viclima de la Incomprensidn

miedosy de los hombres, e5 de una poe-
sia profunda ¥y conmovedors. No nos

sguivogquemos: King-Keng noe s un fiim
de terror: e un film de amor. INo sc
ha hecho nunca nada mejor en este
estilo,



1933: LA VIDA PRIVADA DE ENRIQUE Vil

El renncimiento ceondéimicd 4¢l ging bri-
tidnico, surgide en log Qltimes afos del
cine mudo, sigue activamente despuces
de 1930 con una produceidn abundante
aunque mediocre en general. Algunes
creadores de primer plane producen, sin
embargg. obras de clase mmlernacionzal.
Despuéz de DBlackmtail Hitchcock prosis

pue =i brillante ¥ fecunda carréra (El

hombre que sabia demasiads, Trelata y
sy eictlones, Sabotaoje, Lo doma de-

saprrece ) Aanthony Asquith resliza dos
films limpios ¥ conmovedores: 4 coifege
om Devtwigor v Pyomalion.

Ademds, algunos emigrantes alemanes
llegan & Gran Bretafia: Dupont realiza
Moylin-Rouge;: Léontine Sagan, Meén of
tomorrow; Friedrich Fehér unoe ¢ los
actores del famose Caligowl, realiza Ia
pintoresca ¥ burbuijeante Thae robber
symphony (103€8), ura peguela maravi-
la de humer. Los britinicos llaman
tambiétn = algunes direciores nortcame-
ricancs, Willlam Q. Menzigs; Lo que
vendrfi (Things to come) ¥ Willlam K.
Howard : Fuego sobre Inglaterra (Fire over
England) . Victor Sjastrém: Bajfo el manto
rofo (Under the red robe), su Oitimo
fitm: ¥ franceses, René Clair: E[ espec-
irg erragnte (The ghost goes west), 13335,
v Jacques Feyder: Peérsccucidn (Hnight
withot arfmour. 19387).

1934: LO QUE SUCEDIO AQUELLA NOCHE

El especiroe de la orisis amenaza a los
Estados Unidos: 193 norleamcricanos ne-
eesitan reir antes gue seniirse aterrori-
zades ¢ sicudidos por rifapas de ame-
iralladoras. 11 cine sonoro, al saprimir
Ia absesién de los tlinles que rompen la
continuidad vy el ritmo de las imigenes,

£1934: TRES CANTOS A

2R gl
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Parafrascande una formula célebre. de-
berfamos degir que los ““tres grandes™
degl gcine soevittier som cuatro, porque en
Iz primera fila ¥ 2l ldo de Eizenstein,
Nouvehenko ¥y Pudovkin, la justicia &xige
que se¢ coloque a Dziga WVertow, ecuya
ohra, quird no tan abundante ¥ no tan
espectacular como la de sus compafieros,

va a permillyr &1 nacimientn de v géa
nera muy cercandg =l estile teatro Goule-
vardicr, gque s¢ impondrd on los anos de
preguerra: la comediz norteamericana,
esC¢ coclktail de observacion ironica ¥
movimiente endiablado, de situvaciones
picantes ¥y conddrmismo social, dé¢ satirn
de costumbres ¥ cuento de hadns.

El principal iniciador de e&ste génera es
el berlinds Frenst Lubitseh, quien despuds
del éxito de Modeome Du Barry vy Die
Foupne (1918} se llevd 2 Estades Unidos
s hutner caustico vy su alegria inmoral.
El gbarife d¢ Lacy Wiltdéermiere (1322)
&5 uNg exeelents comedia costumbrista,
pero sobre todo El desfile del amor (The
love parade), Um ladrdn en la aleoba
(Trouble In paradise) ¥ Rumbos de wida
(Desing for living) harlie que se lo
congidere el ¢reador del género. Debe-
mozs citar tambien a Gregory La Cawva,
She morried her boss vy La porfiddad fréne
(My man Godfrey): Leéo Mae Carey, La
pioara peritanag (The awful truth); Ho-
ward Hawks Lo comedic de la wida
(Twealieth Century) ¥ L& ador@dlc re-
voltosa (Bringing up baby), Gesrge Cu-

LENIN

e% iguaimenta ezlifieads ¥ fecunda. Des.
graciadamente, sus films no son bastante
conocidos, ¥y ello se debe esencialmente
& gue son films de fipo documental, un
género subestimadeo. que estdn profunda-
mente lgades al comntexto histdrico, po=
litico ¥ social de la Unidn Sowvietlica,

Sin embargo, Vertov ha tenida o¢n el
extranjera una influencia considerable.
parlticulasmente entve laz cineastas gque
tentan como €1 la prepoupacilén de ser
un  testimonio sobre la realldod de su
tigmpe. La cbra de Joris Ivens, las es-
cuclas docamentales inglesas ¥ neoyors
guing ne se explican gin la influencia
del eina-vardad.

Después de [Atdesa, SOvict! Vertov réde
liza Sestada cast mira (1926), Cdinnade-
sary (1928). Bil hombre con e cdmara
{1620y v Emfuzigzm ([931). Tt pesai o
Leninye £3 su primer gren film ¥ su
obra maestra. Es un admirable poema
lirice Gué ¢xalta la memoria del gran
desaparecide. En este film sonote los

El producior de loz dos franceses es
Alesander Korda (1893=-19538). D¢ orifen
mingaro, filmd en Budapest y luego en
Aleraania, Hollywoad (The private life
of Helem of Trowy, 1927) ¥ Francla (Ma-
riges, I1%31), antes de radicarse en Gran
Bretafia donde s¢ wolvid un productor
ambiclogso euya ageidn seria decisiva para
el renacimiento del cine nacional ¥ ia
reconquista de o mercados cxtranjeros.
La wida priveda do0 Envique VIO 25 una
enarme maauina montada al estilo ho-
lywoodense v estd basada en un tema
totalmente comercial, =obre la misma
basc hard 2l aho sigyuiente El dlitimo amor
de dom Juan., Pero graclaz a una exce-
lente direocicn (fotografin de Georges
Périnal, decorados ¥ wvestuario cxtraor-
dinariog), graciss a un reparto encabe-
gatlo Drillantemente por el frucalento ¥
majestuose Charles Laughton, esie Enri-
gue VII marca una fecha en 12 historia
del cine briténico ¥ Conded ¢ aphauiso
mlernacional. »

leor, Wacaciones (Holidays).

Perao £] cempedn de la comedia amer:-
cana es Frank Capra. Este inmigrante
itzliano (nacido en 1E07) <debuld como
gegenan sienda muy joven, En compailia
del guionista Hobert Hiskin va a produ-
cir wha lavgn serie de Cxalos que emplie-
ga ¢con Dama por un dia (Lady for
day. 1033). Lo que sucedio aguelic noche
(IL happened one night) es tiplca de su
mundo, donde vemos a una rica e inso-
portable heredéra (Claudetlie Colbért)
Casra: con un pobrée ¥ seductor paric-
clista (Clatk Gable]} despudés de varias
peleas ¥ reconciliaciones. WMis adelante,
Capra s¢ dedicard también &l burlesco:
Vive como quieras (You can't lake 0t
with wou, 192E), Arsénico p encaje arnti-
gue (Arsenic and old laces, 1M2) ¥
abordard Io "social” con Bl secretoe de
vivly (Me. Deeds goes 10 town. 1936) ¥
Caballers sin espada (Mr. Smith poes to
Washingrion, 133 en el momenio en gue
el new deal estd cambiande a log Estados
Unidos. Pero la comedia americana stra
slempre ¢l undverse del conformlsmoe ¥
la sepuridad.

timlos son numerssos, jucgan un iMpor-
tante papel de [eitmotiv rltmlco & ideo-
Wgico o la vez, ¥ fienen la misma im-
portancla que las imdgenes, de las eua-
les subravan e significadoe. E! primer
cartlo ¢ titula "Mi restro se¢ encontraba
e N BRegrE SAFCel™. ¥ mudsira a una
mujer musalmana contanda ¢Oma ¢ huds
vo regimen la ha liberado de su condi-
clon de eselava. El segpundo cants, “Lo
hemos amade™, esta enteramente <om-
puesto de partes de neliciozoz ¥ muesirs
lox episodios principales de lp vida de
Lenkn ¥y sus funerales, en contraposicidn
con los rostros doloridos de lox ciudada-
nos enlutados. Finalmente ol tereero nos
hace onfrar "En una gran ciedad de
picdra” anle el mauselec de I Plarza
Roja y ante las gramdes realizaciones
del régimen. Este film s un modeln de
exzltacion eniusiasta e imtellgenmte. Es
también el Gitimeo floreckmiento del mon-
taje eolosal. Con él, se cicrra una &poca
del eine sovidtico.
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JORGE MIGUEL COUSELD
JuaAN CARLOS FRUGONE
ALBERTO 0OJAM (h.)
ALBERTO R. OLIVA
FERNANDO PENELAS
ANTONIO A. SALGADO
ERNESTO SCHOO

ARGENTINA,
MY LOVE

paULA CAUTIVA. r.: Fernonde Ayalo. 9.
cuents “La reprasentocidn” de Beatriz Gul-
do, gz B, Guido y F. Ayalo. f.: Albérte El-
chebahers, ©m.: Yieter Coulo. 4. Guiller-
mo Bolboo. m.: Astar Puazrella. d.a.: Maris
Vararel . mtl: Atilie Rinaldi. 4. r.: Mdaximo

Berrands. 5.2 Jorge Costronucwvo. v Zelbe
mg.: Blarnea Olavegs. pn: Hapdése Aued.
est.: Boires. l: Alex. &: 5Suiana Freyre,
Duilio Maorzio. Loutore Murog, Lepnorde ro-
vio, Femonda Mistral, Qrestes Coviglie,
Crandoll [ighl, Mercedes Sombra, Lola Pa-
tombo, Cloudio Fontan, Cscar Caballero, Mar-
ta Murat, Ricoeds Floeremboum, Vietor Maor-
tucci, Eduardo Mobili, Lily Sincélair, Luis Co-
readi, CThochi Amoztoy, Cotgling Bozan Juan
C. Tihertn, Omar Delli Quadri, A. Fiazzolka,
Solvadoe Samfacritans. pre Héeter Clivaro
v F. Avala poz Arics dit: AA.A. o Ar-
aenhing, 15943, Feo: 259, s4.0 G Aowx, Grol
Poz, Flores, P. del Cine, Constitucidn, Cuvo
dr.; 101, c.; probh. men, 14 ¢ mé. mén. 18
a. (Em el film se intercolom frogmenios de
peliculos con Choplin, Valenting, Foirbonks,
elc., que pese o no figuror en o8 1itubos,
fueron codidos por el Cweclub Nicleo).

La reaparicion de Féonando AYala cra
espernda conr oxpectativa. Este director
aportt & partic de Ayer fus primavern
(1955) una preccupasidn por log mihd-
ples rubroa téecnicos, mared una novedosa
sobriedad a Jos intérpretes y svpo elegir
libretos que progresaban a un desenlace
1o6gice. N érdn virtudés supérlativas, pe-
ro dentro del eine argentinoe su puleritud
fue un paso adelante. Y es asl que du-
raole Varios ano: se eztimd gue & ¥

Torre Nilzson <ran 106 unicds direciores
que hacian buen ¢ine &n ]1a ArSenting.

Pauyla caubive vaelve a una linea favori-
ta de Avala: Ia del ¢ine entendido co-
mo denuncla social, con la cunl tanto
éxito obluve en Bl jefe (I558) ¥ tamta
reticencia en El candidato {1950). Antes
de 2510 habia eéensayade ¢l drama senil-
mentzl en Ayer fue primavera (1955), v
el drama policial en Los fallos amargos
(1856). films con los que =e rewveld ants
los mismos espectadores y criticos que
& proposito de Una viuda dificit (1957 »
Sdbade & la noehe, cime (1960) ensavaron
mfs tarde respetunsas ireniag.

En Pauie caplivg hay <los lineas que se
cruzan. Una podria ser denominada tes-
timonial: describe concrotamente la red-
Hdad argFenting y alude o orisis ministe-
riales, combates enbtre sectores de las
fuerzas armadas, ¥ americancs pintores-

cos que vienen a negociar o a deseubrir
un pals exdtico. Obra linea e I3 gentl.

mental: la historia de amor entre un
argentino que vuelve a su patria, ¥ uns
aristéerata liberal a quien gqueda nada
més que el prestigio ¥ se gana el pan
y el ehampagné trabajande como calls
girl. En alguma wmédida, ambas lineas
tlenden a unirse cuands &n 1 Muchacha
(Susana Freyre} se pretende simbalizars
a Ia Argeniina ¥y en €1 hombre (Duilio
Marzio) & un prescindente cludadana me-

dio que durante quince aflos prefirld ig-
norar 1os problemas de gy pals,

La valoracicn del film ez diéiel]l porque
tiene aclertog ¥ désacierlos en ambos
feclorss, Esti  estupendamente visuali-
zada la primera parte en qua turigtss
nerteamericanos se asombran de gque no
hit¥a pelmeras en Buenos Alres. saborean
fugosos chiurrascos y rewvelan [nusitade
afin por conofey M pampz ¥ deseubrir
semelanzas entre los gauchos vy Rodolfo
Valentine. Aguf el film deseribe élocuen-
ternente ¢l ingenuo turismo que guierc
descubrir 2 un pals en giras superficiales,
Y a loz nativos que explotan el pusto

fordnea por lo tiplco mostrindeles wuna
caricatura de su tradicion.

cobre ¢5té teldn que puede zer llamado
autinlics nace wn ramates grnitre la call-

girl ¥ el argentine naclonalizado yanguil.
Ectin logrados los momentss que dessri-
ben &l nacimiento de la pasidn, con opor-
tuna pelicula de Rodeolfo Valentine al
fondo. Es también muy (ocante la pos-
terior reaccidtt de la muchaoha, demao-
siado acostumbrada a la mentlra para
aceptar sin reservas un amor de verdad.
Hasta ahi el film corvences. Si lIa roali-
zaclin no ez demasiado brillante, enenen-
tra por lo mencos el tono justo para la
Earea micfal ¥ pera el remance. Las £a-
llas wvienen después, cuando estalla uno
revalicidn ¥ $& intenta Jdescribly su re-
percusién sobre ciudadanos argentinos v
sobre dos de ellos en particular,

Es acertada la refevencia o U mucha-
chits mis preccupsads por la suspensién
del futbo! que por una revalucidn gue
noe le incumbe. Pero &l coneeplo peca
i 13 oxbensidbn. No ¢ verdad gue #o-
doe loz argentings se despreccuparan de
cuanio pasaba, pese 8 que 21 film ingists
en que asl foe, acumulande tomas do
partidos de fithol y gentes muy intere-
sadaz por su resultade. l.a vendad fue
otra; quicn més, quien menos, tendia al-
puna preacnpacidn difecla por esas lu-
chas en las gue argentings estaban -
plicades ¥ en las gque algunss mMuFeron.
Ear otra parte, para juslificar su ore-
ctente fama gome mentor de la realidad
nacional, Ayala debléd haber menclonade
una  actialidad politica tan desguiciada
que, on clerta medida, el esgepticismec
¢ indifereneia populares eran logicos. Es
muy cimode comentar e<a indiferencia
sin lnvestigar las causas. De todos mo-
doz, cuande laz desinteligeneias entre mi-
tares ¥ pollticos las sufrid el pueblo
& Carne propis, la angustia se sobrepuse,
por clerto, & Ja imdifcrencia,

Tal ver Ayala haya pretendide una me-
ta mbs Incfable que Ja minuclosi res
construccion histérica. ¥ quiio simbolizar
(en alpdan reportaje lo bha dicho) wuna
inquieiud ambienie gue durante wvarios

afing MAaniuve al pais em agseuas. Peore,
curlosaments, nsiste an Qe sSus perse-

najes s despréocupen de 0 QUe pasa.
La ingquictud mo se advicrie dénde e=sti.
La revolucién provoea, cntre olros efec-



os, el de que¢ Duilie Marzio se entere
que Susana Freyre ez una call-pirl. ¥,
por supumesto, 5¢ enoja ¥ se¢ lo cocha en
cara: no podia suponer gue ella ge habila
efiamorade en Serie. Tienen lagar e€n-
Wnee: uno: sabrogos didlogos éen 108 Que
ally explica que “ez muy fhcll pasarge
quince cémodos afies fuera del pafis ¥ lue-
go venir a jurgarnos”. aqui el especta-
dor nota que Ayala quiere decirle que
la chica represenia enm ese momenio al-
go mis que 3 ella misma, tal vez a Ia
Argentina, que sufrié mucho en ese lap-
23. Y la véplleca de Marzio lo confirma:
T no eres la Italia dé posguerra: no
te sientas la martir de la ccupacidn gue
s¢ enirega en holocausts a los desapren-
shvos yanguis™, Perp el pretengioso sim-
bolismo e frusira, La muchacha es una
aristdcrata que no reprétenia siquiera a
su clase —una clase de la que enlusias-
tamente ze muesira la decaddéngii=— ¥
menos a &1 pais, ¥ Marzio es aun mas
inefeibla oando resuslve TeETMUNCIAT @
s carrerza en Estados Unidos. porque
“la Argentina es un pais de locos. pero
es el suyoe”, ¥ porgue “aunque bodo esth
podrido, preziente gue algo puede hacer-
se aqui'’. Quien haya notado ¢l exodo de
é4tos afios podrd deducir hasta dénde
esa conductns, antezs que reflejo de una
réalidad, corresponde a una expresidn de
desecos, 2 un idealismo que en la menclin
de San Martin, Sarmiento y el Cabildo
fen el libro que Marzleo hojea)l podria
ser sublime 51 no fuera improcedanta, Esz
una wvuelta al patrioterismo agresive de
La guerte gauchka. Debe aclararse a esta
aAltura que la Ingenua ideologia del film
ci fefalada en Ja medida gue afeeta
U estructura dramatica. Es muy impros
hable que dos enamorades s¢ hablen co-
mo Marzle ¥ Freyre en la segunda mitad
del film.

Comn cine, Paule couliva tiene wvalores.
Poerque Ayala resuelve sobriamente al-
gungs secuenecias, Sk falla en dar a 1a
pelicula wn centro, acierta ¢n la resolu-
cidn de smitwaciones alsladas. Un ajiemplo
es @] apunte ineldental del abuele Ca-
viglia que adora a sus shijados, unos
muchachos diabdlless que sblo pudo ima-
ginar Bealriz Guide. Otro adlerto &2 la
misica de Astor Fiazzola, un ﬁll:tﬂl' par-
ticplarmenta samerads. Su Mmusica €3S
npana mo tanto como mbsica en s sino
como un expresivo eomentario de Ia ima-
gen. Si la secuencia inicial de la “re-
presentacién'' en la estancia es fan ¢on-
vinetnte, 36 debe én mucho o gue Piazgzala
la hace comeénzar con un ritmico malam-
boe gue més tarde recibird especial esce-
nificacidn {con mujeres en cste baile de
hombres solos), ¥ porque la provee 4e
sonidos peculiares que acentuan el lado
farsesco del asumto. La misica de Pla-
z2ola combina prodigiosamenic estilos ¥
iemas; olro acierto es la vidalita que
anunecia una iristeza v reaparece en el
final del film para acéntuarla. La folo-
graftia de Albertnp Etchebehere, no tan
hermosa e¢omo la de Los inocontosr, &3
adecunda. Enire los actores cabe desta-
car a quienes interpretan & los turistas
norteamericanos; por su parte. Susana
Freyre tlene ademanes superfluos para
su eall-girl, Duilic Marzie ¥ Fernanda
Mistral estiin mds expresivos que otras
veces, Crandall Diehl es una revelacidn.
Lautard Muria repite su elnico v Orestes
Caviglia emog¢iona como un viefo teadicin-

nalista a quien log cambios del pais le
hacen fzllar ¢l corazén,

En cuanto & Ayala debe declrse que
aclerta en momentos (la secuencia <on
oz turistas norteamericanos: aporta ¢l
méjor fragmentg argenting del afio), pe-
ro combina imperfectaments una andede-
1a sentimental ¥ otra pelftica gque —apar-
we debilidades individuales— terminam por
no integrarse. Qcurre gue Ayala nunca
fue demasipdo Imaginativo; sus aclertos

debieron scbreentenderse slempre en el
nivel d¢ la correceldn, ¥ cuando sus con-
tenidos parccieron trascendentes fue por-
gué libretistas o uma realidad candente
log impulsaron. Su direccidn no superd

en ninghtn caso a jos libros. En Poula
cautive puede verze, e¢on iodo, un paso
adelante luego de sus Ultimos traspiés e
incluse puede reconocerse gue despuds de
Log inocenles éste sea el mejor flim ar-
gentino del afio.

Sl Paula cautiva ¢3 wna obra sigmificativa
en ¢l cine argentine actual 1o debe al

logro parcial de un clima farsesco con
el use apropiade de la interpretacién ¥
la mdsica, No debera creerse que lo
esencial sean sus datos sobre aspecios de
la realidsd nacional, gque <] ¢ine nunca
habia tocado antes; para esto debid ha-
berios manejado con mayor penetraciin y

sutilezn.
A. A. S.

DIRECTOR QUE
PROGRESA

LOS IMOCEMTES./idem. r.: Jugn A, Bardem.
g.x J. A, Bordem, Antonio Ecaizo y Elias
Quargjetg, od.t Eduardo Borrds. g.: E. Borros
y J. A. Bordem. f: Alberie Etchebehere (Ci-
AeMmasc). om.: Alberto Curchi. m.:  Isideo
Maiztegui. dao.: Gori Mufox, mtj: lorge Ga-
rate. o0, Virgilio Muglierzo, s.r Morio Feiza.
vi Alicia g0 Olmeds. mg.: Marle Lassege.
L: Alex. att. y dit: Arpantind Sens Fum.
l: Alfredo Alcdn, Palemo Valdes, Enrigue Fo-
vo, lgracio de Sorea, Fermanda Mistrof, Zel-
mar  Guenol, Pepita Malls, Lia Casanova,
Fabioa Zerpa, Bduardo Muftor. Joseta Goldaor,
Luis Corradi, Julidn Pérez Avilo, Cvidio Fuen-
tes, Juzn C. Galvan. pra . Sorrds. pres At
lio Mentosti. pe.: E. Borras Prod. /Cesdres
Genzalez-Suevia Film. 2.1 Argenting/Egpodio,
1962, fe: 269, sa: Opero, Pusyrredén,
Reoco, Argod, . Sud, Colizaa Palarmo, No-
bel, Principe, Goona, Aconcogua, Porgue, Los
Andos, El Plata y Cervantes, dr: 107, <
proh. men 18 a. [(Duwronte la filmadidn da
gste film follecid trdgicomente ol comgro-
mon Ricarde Agudo. Este film obtuve el
Premic de la Criticd en el Festival de
Berlin, 1543).

Log imotenlés es wn progrése para su
direelor ¢ipainol ¥ para el ¢ine argentino.
Con las objeciones posibles, Bardem ob-
tuve un drama pulero y cdlide que figu-
rar& entre o mejor de su obra. En otro
orden de ¢osas, este un ejemplo ideal
de coproduccion. Aungue intervinicoon
capitales d¢ dos paises (s¢tenta por elento
argentinoes, itreinta por ciento cspanioles),
la nacionalidad artistica del film es una
sola, sin la hibridez habitwal en la co-
produccién, EI equipo técnice era ma-
yeoritariamente argentino pero ello no im-
pidid que ¢! film representise a Espa-

fia en el festival de Berlin 1983 donde
obluve un premio de la critico, Frevia-
menie habla ganade un primer premic
oficial srgenting enire la producedn o=
eal 1962, En la copia estremada en Bue-
nes Alres, Paloma WValdés aparece do-
blada por uma wvoz argeniina:; en la pre-
sentada en Espafia tode el elenco fue
doblade por espaificles. Pero Bardem en-
tictde que la versidn auténtica ¢ aquéd-
lla con los didlogos argentinos: son fa-
mosas las argucias del deblaje espafol
para alterar frases e inehuge el argumen-
10 de un Lfilm,

En Los inocentes Alredo Alpdn es un
empieade bancario cuya ecspOSa Musre €n
un accidente automovillstice junto a un
fimancisin. Loz familiates de éste le
ofrecen dinerd para evitar el esedndalo.
pero Aledn lo rechaza en un gesio que
puede ser indice de su honcstidad, Bus-
cando consuele iraba mas adelante re-
lacidn amorosza con Paloma Valdés, hija
de aguel hombre que pudo haher sids
~mante o simple conoecido de su mujer.
Cuando supe gue su mujer sfectivamente
w engafiaba, simulard amar a su vez a
la muchacha, a guien al princlpio esti-
maba de weras, para sacarle el jugfo a
la shtuaciéon. Se entiende entonces que
el alirulsmo de Aleén fue apenas tran-
sitorio. Como amenaza casarse oon la
ghlea, logs parientes de ésta le ofrecen
un emplee rendidor ¥ Iejano, para que
la abandone, Desde cste punta de vista
el filmy trata sobwe €] amor mentido a
uria adolescente. asi come ol de Ceils
meayor era fingide a una solterona.

Lo notable es que ése no 3 ol dnice
plano de la andéedota, gque en su super=
ficie parece hasta poeo antes del final
una verdadera hisloria de amor. Sblo
frases aisladas d¢ Aledn van sugiriendos
16 eonttario. El final. sorprendente para
la muchacha, noe lo es tanto para el
espectador. De este modoe Bardem con-
mueve con un drama legitimo, sin Sus-
penss facil nd artificlos melodramaticos.
El {ilm puede =or dividido en dos paries
En la primeéra AleSn quiere descubrir
5i su mujer lo engafiaba, en la segunda,
resuelve vengarse. Al principlo rechaza
el dinero que le ofregen, al final lo acep-
fa. El cambilo sicolégico del personaje
extdi sugeride con exiremada sobriedad.
en €5CENAs gUe una sefunda visiom del
fili peemite asociar, ¢ implica también
un cnriguecimiento del drama. En el
contraste entre la realidad mostrada ¥ la
casi imperceptible variaciin <el punts de
vista de Alodn frente r clla, ¢l film
adquicre un encanto misterioso.

Las reflexiones parecen un tanto elni-
cas. Cuande Aledn obra honestamente,
casi todos lo repruchban. Cuando se ere-
LN, Sérd Seguramonte envidiado. Los
zentimientos puraz son defraudados. A
loz saeres humanos parece imporiales séle
su conveniencia material, ¥ a las clases
aitas, por afiadidura, su anacronica <on-
ciencia e clase superlor. Por otrp lado,
en la poslcién de quien predice futuro
incstable & caso dé que ¢] émpleads ¥
la aristécrata se casen, mo deja de haber
cierta lucidez. Lejos de lag fabulas so-
bre el amor sterno. Los inocenles estd
cerca de una realidad probable.

Hay, tal vez, algin esquemalismo en la
descripeion de la familia rica, y el argu-
mento, literanamente, no ¢ muy original.
En alfuna medida La muerte de un eoi-
clista y, mas alld, Crémica de un amor,
lo preanunciaban. Pero Bardem lo cuen-
ta oon vigor vy sutileza poco <omunds.
con una capacidad para la alusidn mas
talentosa, ciertaments, gue la abusiva
conversacién de A les cinco de la tarde.
Lo clerto ez gue la realizgeidn mejora
en tal proporcidm al asenlo, que déste
et =in duda s film mizE redondo desde
Calle thayor. Con la wvenlaja dé queée én
Loz tnooentes son menos viglbles las in-
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fluerneias njenas que debilitabon sus films
anteriorTes.

Mullitud de detalles significatives con-
tribuyen calladomente a fa expresividad
del film, Paloma Valdés sorprende, por
siemplo, una perturbadera caricia ad(l-
tera: un primer plane de¢ los hom=-
brog de Aledn lo muestran apabullado
por la Imponente mansion (mds signifls
cativamente gue la panordmicn poste-
*lori* el irreprimible brinco de Alcon
denuncia su inquietud cuando la abuela

o callfica como ambicioso; laz cuenlas
del collar prefgongn mudamente una ine

fidelidad, Habri quwien abjete la ausen-
cia de rasgos lipicos v caracloristices de
una sociedad argentina. FPero Bardem
coloca su asunty en obre plane, Lo va-
loriza con los pormenores de ogolsmo ¥
bonded qué puéden darzz en el hembre,
sucedicndose ¢ ncluso cocxistiendo., No
resulta valedera la objecidn,

Habr&, tambiétn, quien adjudigue al asune
20 unha inteneidn dée demincia soclal, que
#l film nn oxpresa claramente. El afmia
blente ez um mares, oada mas. EE po-
¢ible qué Aledn actle deshonestamente
porque enfrents  &Struchiras poderosas
contra las cualez la lealtad no sivve, Poro
Bardem no critica a la clase altz, no
cucstiona su poder abusive, hecho de
figuraciom ¥ de dinero. Se limita o mos-

Irar cOfio ese poder s cojercido sobre
un individus de clase baja, bastanie co-

rruptible. Moralmenle eéseé hombre pobre
o supdrd 4 los ricos. Y la calana de
¢estos »a la hobia definido =it pRedclipas
cidn en ¢uidar las apariencing. sin derra-
mar una lagrima poc ¢l pariente rauerto,

Bardem dirlge sabiamente o 103 aetores:
Alfveder Aledn (en excelenie composi-
cidn), Paloma Valdés (um rostro supes-
liva), Enrique Fava, Isnacie de Soroa,
Pepita Melida v Fernanda Mistral, La
foloprafia sin contrastez (virada al se-
=ia, ademas) confirma a Alberto Flohe-
behere come el mejor foldgrafo argenti-
no. ¥, per sl fuera poco, los diflogos
funcionales Mmejoran el crédite de Fduar-
do Borris. Sdlo ia cscenogralin de la
mansidn parece un tanto cecargada.

La fotografla de un Mar del Plata ine
vernal, descubre, mas alld del bullicis

veraniego, una cara deésconcocida v mds
auténtica: la de una ciuwdnd eon I eposs

que estd sofa ¥ espera. Las exmuisiteces
¢ lutinacidn pueden parecer, empero,
virtudes adjetivas. Lo egencial ¢ el ta-
lentoso  ostilo cincmatogralico con que
Bardem trasmite relaciones Fwunanas
complejas ¥ {ensas,

A. A. S,
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CROMACA FAMILIARE (Dos Hermanos. .. dos
destinos). r: Vaoleris Zurlini. o novela de
wosco Protolint, g0 V- Zurbnl v Maria M-
ssirali. f.@ Sivseppe Rotunmo [Technic.). mc
Goffredo Petrassi, d.as Flevie Megherini., i-
Marcello Mastroionni, Jecgues Perrin, Salve
Randome, Svivie, Volere Ciangotling, Sarena
Vergano, pe.  Titonus-Metre. dst: METRQ.
o.: Malia, 1981/2. fhes 1948, 50 Metro.
dr.a 112, c.: Inc. mean. 14 a. {Se¢ cxhibe con
el titule woriginal neorteamericano  ‘Family
Dian’. Esta film obtuve “ex-gequo’” el
Ledn de Qro en gl Feahival de Venecua, 1962
Ademas M. Mastreionni recibid lo "'Cinta
de Plata™ —oompartido— @ la majer inter-
pretocion v . Refunno igual distincion <
la mejor fobogrofio en colores).

LE QUATTRO GIORMNATE DI NAPOLI (4 diss

de rebellan). r.: MNonni Loy, spyvigs Vasco
Profelinl. ot V. Prolelini, Posquale Feslo
Campanile, Massimo Fromciosa v M. Loy. 9.

M., Fronciosa, P. Festa Companile, M. Loy
v Corle Bernari, f: Maorcello Gaftl, e.e.: Ser-
=t Urkisaglin. m.: Carle HRustichelli. d.e.:
Gignni  Peolidori, mti: HRuggers Mastraianni
=: Gigvanm Rggsi, iz Domemice Formolbs, Ré-
ging Bignchi, Petgr Dong, Fronk Wolff, Jeon
Sarel, Leo Massori, Gesrgos Wilken, Alde
Giuffré, Gionmoria Volonke, Luign CGe Felip-
ga, Carle Tarante, Fronce Spoctelli, Enze
Turco, Eduarde Possorelli, France Bolducci.
MNino Castelnuove, Anna M. Farrero, Tomo-
selli, Falonga, Puppella Maggio, Charles Bel-
ment, Raffoele Berbate, Curt Lewens, Dale
Cummings, Mario Nandi, Giuseppe 1édice,
=ivaong Buzzonca, Fronco Balduch vy ¢l pue-
blg de Mapoles, pr.r Goffrede Lomborde, po.:
Titonus-Metra, dst.: METRO. .2 Itolia, 1962,
fo: 305483 s5.0.: Meltro, NHormandiae, Fuey-
rredin v REoco. deo v dr.r 114° 2.2 inc. men.
14 a. (Este filmy obluve tres "Cintas de Plo-
' a la produccidn raliona del S$2. Mejor
realizacibn, guidn y a R. 8ianchl, por actriz
de reparto).

L 1S0LA DI ARTURD (Lo isla de los amores
proh bideg). r.: Domigne Domioni, a.: n-m--pl?
heménirmo de Elsa Morente. gt 0. Domioni,

Erze Liberotdre, Enwfido Ribulz, con o €0-
laborocign de Cescre Fovallini. $.: Roberlo
Gerardi, m.: Cerle Rustichellh. d.e@ France
Moncini, mil: Adnana Movelll, .2 Vanr de
Moigret, Rogimal Keérnan, Eay Mderirmdn,
Luigi Giuvligni, Gobriclla Giergelli, sichele

Barone, Aldo Vingi, 2: G, Qrlgsi. pr: Corio
Ponti. pre.: Antonio Altonti. po.: Chompion.
Titanus-Melro, d=f.: METRO, o lHolio, 1942,
for 15,8 s5.8.5 Metro, daaas 192" de: §2°.
e.: proh., men, 18 a. (Premio "Concha de
Ore" an el Feilival de Sen Sebashidn 19462)

CRONACHE DI POYERI AMAMTI (Crémica de
pobrox amantes). r.: Corlo Lizroni. 6. nove-
la heménima de Vosco Protelini, g.: Jorgeo
Amidei, Guseppe Dagnine, C. Lizeoni ¥y
Macsimg Mido, £ Garrn D VEaEdanro. om.s
Frico Menszer., m. v doma: Morie Zafred.
d.z.: Pek G, Avelie, mij: Enze Alfensi. v
Edith Bieber. est.z INCIR -De Fooli. 51.: Ane
na Morig Ferrere, Cosetia Grgce, Antonglle
Luoldi, Mareello Mostroionni, Wondo Cape-
daglio, Adolfo Consalini, Bruno Barellini, Gha-
Hano Monlaldo, Gabriele Tinti, Eva Vanicek,
Garibalde Lucii, Irene Cefore. [prd Giulian
y . Qe Megrl. pa: €. 5. P. €. dsbt ROYAL:
G.c Iahia, I¥53,/4. Fa: 11.7. 40! Foaramount
y Libertodor, dr.: 103, ¢ proh. men. i4 o

L'AMORE DIFFICILE (Amores dificiles). Film
compuesito de 4 episodios dimnigidos por Sérgd
sollima, Lucions Lucignogni, Ming Monfred
v Alberto Bonucci. | = Le Donne (Lo: mu-
jergg). r: 5. Solina. @ cuanto do Ercols
Pottl. g.: Sandro Continenza Etlcre Scole.
f Corle Carlini. & Ermrice Maoria Solermo,



Catherine Spoack, Claudiea Mari. Il - L'Avare
tEl avore). r: L. Lucignoni. & cuento de
Alberto Moravia. 9.2 A. Continenza v E. Scolo.
1 €. Corlinl, i3 Yitrerie Gassman, MNadjo
Teler, Lilla Brigrocse. 0 - L"Avventuma i
un soldote [(La ovemtura de un seldode).
r: M. Monfredi. 8.2 cusnis de |bals Saluins,
g.t Fabio Corpi, Gunseppe Orlandini, E. Scoe
oy N, Manfrgdi, o U, Corlem, v M. Mon-
fredi, Fulvia Fromgo, IV = 1l Jerpente (Lo
serpiente), o A, Bonuccl, @1 cuente de Ma-
o Soldoti. gz F. Carpi, Guglielmo Santone
gele v Renale Mainordi. f.: Erice Menczer.
t.z Lilli Polmer, Bernhard Wicki, Gastons Mos-
chin. Para lo: cualre episodias: m.: Pierc
Umilioni. mtj.: Eralde Do Roma, pr.- Achille
Prozzi. po.: SpafEichberg. dst.r GALA. 8.2

itchiafAlemonia Gezid., 1962, f.er 30.5. se.:
Ocgan, Collog, G. Splendid, Grol, Belgrano,
R. lndorte, P. del Cine v E. de la Plato. dr.:
1197, &7 prof. mMen.

1B a.

MAFIOSC (El maficsa). r: Albartc Laottuoda.
a.: Bruno Coruso. od.: Morco Ferremt v Roe

fgel Azzona. 5.2 Age v Soorpelh. F@ Arman-
do0 Monnuzzi. m.: MNino Rota. de.: Carlo
Egidi, mlj.: Minoe Baragli. L2 Alberte Soadi,
Merma Benguel, Ugs Atlonasio, Lilli Bistratil-
ni, Michele Bolly, Cinzia Brune, Haliuscio
Piretti, Armando Phiné, Gabriella Conti, Car-
melo Qlivigri, Frandeidcd Lo Briglie. pre An-
tonle Cervi. po.: Compagnla Cervl Prod. dsk.:
iqu--!nhhl. ﬁl: |IH“'=, }?& & fl'!-: 3-':'.. ‘!"ﬂl: 'G'l
Rex, Calles, Geal. Paz, Flares, P. del Cine
y R d& la Plata. d.e.c 103°. dr: 99, et

proh. men. 14 @ Inc. men. 18 a. (Primer
Promio ony ol Festival de Sen Sebostidn 1963)

Vencedor de todos [os eertéimenes ecine-
matograficos internacionales de 1963, con
excepeion de Mar del Plata, el cine lla=-
liane ze afirma como el maz importante
del mundoe ¢t la actualidad, Los Gltimos
estrencs en Buenos Alres lo confirman, v
prEsEntlan un panorama Jdonde apuntan
ias miitiples facetas de la bdsgueda de
una verdad humana en gue parece em-
pefiarse la cinematografia penincsular.

Amercs dificiles presentd la facela mencs
convingente, péro no por ese del tode
desdefabhle, Es una antologia erdlica en
cuatra episodios, cada uno de 103 cuales
apunia a una veriiente distinta del im-
pulso amoroge. Los mejores fueron el
primero v el dltimo: “El avare' y “La
aventurz del soldade™. "EL avarc'’, oon
argumente de Alberteo Moravia, es la ra=
alogralia de un hombre merquing, faocs-
paz de¢ entregarse sinceramenta a ninguns
emocifn ¥y, por descontads, & ninguna
pasion, salvo la del dinera. Su profesidn

de abogade lo pone en contaeta oon una
mujer scductora ¥y desdichada (MNadja
Tiller), por la que se sienie alraide de
immedisto., La narcacitn filmica & me-
diceré an la descripeiin del procesc me-
diants &] cuzl al hombre busen vy finals
manta rechaza a 1o mujer, cuands coms=
prende que unirse & ella podria represen=
tar el spartamiento de su pequefia vida,
de sus e¢strechos habites burgueses. El
¢pisodio sefiala 2blo tangencialmente la
opresidn ambiental de 14 pequeria burs
gucsia (& ¢asa donde &l abogado vive
con 31 madre, 2] personaje de fsta) ¥y
consigue interesar sobre tode por la mi-
nueigsa erpeigad econ e Yitiorio Gaes-
man detalla las mas gZroleseas ¥y —oen ul-
tima instangiag=— paiéticas debilidades de
I pergonaje.

El capituls final de Amores diffciles, di-
rigide e interpretade por Nino Manfredi,
ge baga sobre un cuento de Italo Calvino,
“La aventura del goldads™. Un conscripto
&n ugs de licencizs vuoelve en ifren a In
puebla; an &l 'I.I"H.Eﬁ!'l visjan oiros pasajes
ros, que 32 van renovandeo de tlempo en
tiempo, hasta gue llega una wiuda joven,
impdvida, aparentemente decidida 2 com-
zaprarse 1 una cazla viedézr. Todo en ella
réviéla, sin eMmbargd, uka cATga e latente
sensualidad, que Manfredi ha disefiado
con maestria, inelusive on la indumen-
taria: el tul negro que cubre el escote
vy loz hombros del traje de luio. insinua
una carne deleitable 5 dispuésta, El
tketeh eondiste nada mae que an el pan
lating acercamients del =oldado a2 1a mu-
jer, ante la absoluta inexpresividad de
f=s1a que, no obstante, maniobra también
ecstratégicamente por facilitar los propd-
sitos de agquel. Con lronia, v hasta con
sadismo, Manfredi entabla €] contrapuntoe
ceityre 1o fuerch avasalladora del desso
crecients, ¥ &l mantenimiento de las apa-
riencias ante los demés ocupantes del va-
gan., Cuande por fin éstos se bajan, el
soldade v la viuda eonsuman 2] acte amo-
roso, fremdtico v furtivo, sin que ella se
immuate por eso. La @ltlma secuencia (ls
mujer dezciende an una eztacitn, el =ol-
dado la sigue a distaneia, un Lren 1o0s se.
para. presumiblemente nunea volverin a
verse]l posee una punzante melancolia.
"La aventiura del soldado' —reminiscens-
cia de la plcante y antiguisima leyenda de
“La viwda de Efeso”, lcgada por 10F cughe-
tistas alejandriings= indica < Manfredi
a un director de posibilidades y reitera
sn idoneidad de actor, en el jucEgo de Ias
alternativag porgue atraviesa el soldado.
Los olros dos sketches son de calidad in-
ferior: "Las mujeres”, pequefin historia
de un solterdn ¥ una ninfeliac, muy bién
interpretada por Envlco Marvla Salerno,
a quicn acompana la inexpresiva Cathe-
rine Epaal: v “La serpiente”. lleno de
sobreeniendidozs sicoanzliticos, donde Li-
1§ Palmer ¥ Béernhard Wick: insindan con
delicadeza 1as aristas picantes de la anée-
dota (una buena sefiora alemana, hechi-

zada por ¢l clima ¥ la magia ancestral de
Sicilia).

Desde ¢l 23 de setiembre hasta el 1¢ de
octubre de 184 el pueblo napolitane se
alzd conira la ocupacidn nazi. Como en
Il brigante ¥y en Saolvalere iuliono, ls
cinematografia italiana muestra su pre-
ccupacidn poar la obra coral, por la epo-
peya oalectiva, en este film ospléndido
gue e3 Cuatre dios de rebelidon., Animada
por un sople de inelvidable grandeza tra-
gica, Ia pelicula tiene como UNiCH pProtas
gonista al pueblo: a <1 l¢ forresponde
redimir la verglienza nazi, ¥ 1o hace en
la forma espontinesa, tumultuosa, ¢n gque
loz pueblozs suelen expresar de pronto su
alma muliitudinaria. Hay anéedoias in-
dividuales, pere minguna e mis impor-
tante que olra ¥y nmguns za desliza de
Ia basqieda de una intégracidn en &)
friso éplco. Por ez0 no puede ni debe

detallarse la trama de esta obra impre-
sienante, maciza, monumental, en la que
no falta ni siquiera la ironfa tipiga de Ia
idiogineracia napolitana, Nanni Loy con-
digje con un ritmo trapidante, infatigable,
cOT1 unAa narrzcion limpia ¥y directa, para
nada enfitica: ¥ en cuante al aspecto
produecidn, es de tal voumen ¥ a tal pun-
to logrado, que El dia més [arge del sigle
(The longest day) parece un juege de
nifios con soldadites deé ploma, al lado
de esta feroz. punzante, vivisima imagen
de wuna guerra ¥ una desesperaciom. La
mtistea de Carle Rustichelli. inspirada en
temas populares napellitanes, arranca li-
teralmenie al eospectador de la butaea
Lot actorets =—Ilaa Mascari, Jean Sorel,
Frank Wolf, Georges Wilion, Reégina
Bianchi, Gianmaria Volontdé, Aldo Giuf-
fri— declivaron figurar en los crédites,
como homenaje “al herolce pueblo de
Népoles. ... verdadere prolagonista™ de
esta pelicula admirable.

Vasco Pratolini, autor del arguments de
Cualrd odie: de vebeiidn, escribid “Cro-
naca del poveri amanti” ¥ "Cronaca <i
famiglia”, relatos autobiogrifices de zu
infancla v juventud em Florencia, donde
nacié. Del primero, CatTo Lizzani hizd has
ce diez afiee vna wverzidm fiimice que
llegh & Buenos Aires con mucho atraso ¥y
con el tituls de Crémtca de los pobres
amantes: interpretada por Marcello Mase
trolannl como <€l protagonizta, ne wale la
pena opuparse de elila, a tal punbo es
mgd iocr e =

En camblo, “Cronaca familiare™ {absur-
damenite rebautizada por la Melro como
Dog hermanos, dos destinos), dirigida por
Valerio Zurlind, €5 una de las mis impor-
tantes pelfculas del afio, apuntande a un
intimismo muy diferente =—-pero igual-
mente wital v rico en humanidad— del
fragor &pico de Cuafro diaz... Enrico
iMarcello Mastrofanni, ¢n 1a labor cum-
bre d¢ su Cariera, hasta ahora) ¥y Lorenzoe
(Facgues Perrin} son hermanos, criados,
por azarcs de la vida, en dos medics muy
distintes: el mayor se mantuve en la hus=
milde penumbra de la famlilia, con una
abuela de evangélica dulrura (la gran ace
triz franceza Sylvie); Lorenzod fue criado
por el valet de un millonarie ¥ crecid en
medio de un lujo que no le pertencela,
En 1936 —apogeo del fascismo— log her-
manos se reencueniran: Enrico, decidido
a ser escritor y wtilizande ¢l periodismo
sblo como minimo récurso de¢e manuten-
vign: Lorenzo, despojado de sus ficticias
comodidades por la muerte dol millena-
rio, 8 arrojado a la calle por el valet,
incemodado por sus devangos ¢on una
muchacha que, a =u entender, no le
corresponda.

Doz hermanos, dos desiimes o= la melan-
echlica elegia de uwn amor fraternal que
nunea pude expresarse del todo. Enrico
ez fuerte, afronta la pobreza porgue tie-
ne fo < s ¥ en 105 hombres, Lorento es
débil, demasiado sensible, demasiado fal-
samente espiritualizade como para poder
despronderse de projuicios sooiales. Mial
casado, enfermeo, deshauciado, Lorenzo
agoniza em un hospital (la abucla ¥a ha
muerto hace unos afos, en un asilo), ¥
Enrico s dezespera tratando de enten-
dger, de hallar un 3entido a la vida fragil
v aparentemente fmitil de su hermano
Zurlini gs, simplemente, natural: para é1
—para Pralolini, a euyo espiritu es ri-
gurcsamente fiel —la memoria v €] tlem-
PO Mo 0N pPrétextos para vanos jucgos de
espejismos, como MMarienbad, La meémo-
ria ¥ el tiecmpo son sastancia y carne de
log hombres mismos, de 1os hombres que
aman ¥ sufren ¥ se desesperan em busca
de una ¢erieza para poder vivir: Enrice

tendrd =u ceriera, porque zsupo ser &l
nldms, Lorénid née tendrd ninguna, por-

que fue vietima del engafio burguds por
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EL TORO POR LAS ASTAS

Ha molestado a algunos lectores el tono de minoritarias crdnicas de TIEMPO DE CINE., Descubrieron
“marxismo” en sus autores v de alli a adjudicar determinada orientacién politica a la revista hubo un
solo paso. Para tranquilidad de los espiritus puros se aclara aqui gue los articulos firmados corren bajo
responsabilidad de sus autores, ¥ que la revista quiere estar al margen de discusiones de tipo politico,
en la medida que el arte no esté implicado ¢n ellas. Las oiras polémicas quedan para el café, luego de la
funcién de Nucleo, donde sonolientos parroguianos son sacudidos por vehemenfes juicios sobre la actua-
lidad. Pero en cuanto directores y redactores de una revista cinematografica, los de TIEMPO DE CI-

NFE encarrilan su vehemencia —mas seriamente— a aclarar ¢l fenomene cinematografico,

La eritica y la informacidn son los medios para ello. La informaecidn objetiva, desde luego, y una critica
que no precisa el andador de una posicién politica determinada, aungue pueda tolerarlo. Las ideologias
prepotentemente impuestas suelen ser, en el terreno de la critica artistica, un sucedaneo para la falta
de ideas propias. Lo importante es que un critico tenga ideas; no importa si tiene ideologia. No debe-
ran aplicarse al pie de la letra las recetas de los hombres sabios; deberi desconfiarse de los dogmas mila-
grosos. De este modo el eritico resultard 1til, a su lector, cualesguierz sean sus concepciones de la vida.
Esz opinidn g¢ficial de esta revista que los comentarisias que anteponen corientaciones de deferminada linea
politica, religiosa o aun estélica al riguroso analisis cualitativo de los films, estan apuntande fuera del
blanco. Pero sus juicios pueden ser atiles en cierto sentido, incluso en ese caso, y por eso la revista in-
cluyd colaboraciones de Jaime Potenze (ecalolico) y otras de Guido Aristarce (marxista), para citar dos
exiremos, aunque pudo disentir con algunas de sus préemisas.

Esta no es una manera de lavarse las manos. Los colaboradores de TIEMPO DE CINE tienen criterios pro-
pios sobre la politica, la religion, la estética y la moral, que ¢on mucho gusto harin conocer personalmente
a4 quien sé los pregunte. Pero la revista entiende que al lector no le inferesa cuales sean: presupone gue le
importa que le hablen del cine, desprejuiciadamente. ¥ én ¢sta tarea esta. Pueden filtrarse a veces opi-
niones, incluso contradictorias, sobre tépicos laterales, pero de ello no deberd inferirse una confradiecién
interna. La revista ge sabe muy segura de lo que guiere, ¥ 3]l admite ecolaboradores ocasionales con credos
diversos impone a fodos una preccupacion primordial por el eine, por el buen cine, argentino y extranjero.
Las opiniones gue impliguen cierta referencia eritiea a la realidad deberan ser entendidas como lo que son.
No como la afirmacion de determinada poszicion poliiiea, sino como normal proyeccidn de la experiencia
hug'iana- El mundo es complejo ¥ no se puede hablar sobre algo sin aludir, directa o indirectamente, mas
alla.

HUMOR por QUINO

- 10/ "PERG ME HE ENTERADD GUE ESAS PELICULAS
(740 SOY UN OBRERO FY Bad ) SOM UN MEDIO DE QULE SE VALE L CAPTTALISMO

_S—— .
[Y NO HAY VUELTA QUE DARLE: A MI] PARA QUE LOS BRUTOS NO SEPAMOS PENDAR,

LAS UNICAS PELICULAS QUE MEGUSTAN NI DARMNOS CUENTA DE COMO NOS EXPLOTAN 4™
SON LAS DE TIROS/J 2 .
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“IMBECIL DE Mi/;ME HE DEDADO ENGATUSAR AROS| [ .AMDAR A LAS PINAS CON LA POLCIA CADA
TA%%EJEME HAN ATROFIADO £L CEREBRO CON VEZ QUE OCUPAMOS LA FABRICA, O DE BES-
ESTUPIDECES/  PUNETAZOS, MUERTE S, VIOLENCIAY TIALIZARME AULLAMDO €M LAS MANIFES-

ACOMO NO NOY A ESTAR EMBRUTECIDOFICOMD TACIONES LO QUE TENDRIA QUE RABER HEC

IBA A DARME CUENTA QUE EN LUGAR DE... | ERA ASOUARME A UN CINE CLUB?
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excelencia; la respétabilidad, )a conelen-
¢ia clasigta, la apariengia de la prosperi=
dad. Flisticamente bellisima (fotografia
en color de Gluseppe Rotunno, demorada
en Ja luz de oro de Fiorencla sobre las
cagzs de los barrios bajos). la obra se
impone por tu autenticidad, su jerargquia
filmica, su Interpretacidn unfinimemente
perfecta ¥y —miz allf— por su relorno a
un claro zentimentalismo lejos de las pre-
tensiones  scudointélectuales que suelen
abrumar al eine actual. Sdélo un insufri-
ble relator en castellano malesta.

Hacia otras zonas se endereza el sentido
de La isla de loz amorés prohtbiddosd, ¥oér-
sion de la novela de Ela Morante “L'iSo-
la 41 Arture™. Es el eterno drama de la
adolescencia enfrentada con la deesisidn
de permanceer para siempre en el limbo
de la indancia, dr abandonaria, también
para slempre. En la figura del jovencisi-
me Arfuro converge una milenaria tradi=
cidén hercica: como Edippo, coma Sigirido,
como Moisés, no| twene mas vinculaciom
directa con sus padres gue el engendra-
mienta. A partir| de entonces, quedd li-
Erado & su propla suerte, cn Ja isla de
Fricida, sobre ell golfc de Nipoles, Ar-
turg, para liberarse de la nifcz, débera
uchar <contra su padre, < hoosexual
Wilhelm; contra su madrastra adolescen-
te, que despierta en €1 el primer amor;
contra loz famiasmas de Ila Casa de los
Caballeros, donde transcurrié su vida has-
fa eze momenie. Damiane Damisni (I
rogetio, El sicarip) ha basado su pelicula
én una precizsa ambientacidn fisica =—li=-
rica fotografia de Roberto Gerardi ¢ ing-
pirada partitura de {(una wvez més) Carle
Rustiehelll—, antes que en un real juego
dramético de personajes. De abhl que su
obra se rosienta de cstatismo: cs antes
una  exposicidn de¢ conflictos que una
indagacion a fondo.

La reiterada explotaciin de los plotores-
quismos del sur de Italia, no impide a
El mtafidso poseer suo fizonomia propia,
coms comentario de una realidad Social
inexcusable, Antonie Badalamentl, de
Sicflia, {rabaja en una gran fabriea de
aulombviles de Mildn. Para los vacacio-
nes vuelve al peese, despuds de varios
afios de ausencia, eon su mujer e hijas.
Ee, primers, &l chogue antre una socie-
d=zd primitiva, detenidz an ] tiempo ¥
¢l espacio, sujeta a remotas leves de san-
gre, ¥ 1a clvillzacién meednica del Norte:
cs, despuds, la lenta captacion del hijo
prédigo por laz fuerzaz de la naturaleza
meridional. Alberto Lattuada describe es-
te trénzito con inteligencla v sensibilidad,
deteniéndose no mas de lo necesario en
lo felliérice. Por fin, la onorata soclotd,
la mafia, 4 una de cuyas organizaciones
juveniles pertenecid Antonio hace mm-
chos anos, 1o obliga a demostrar s11 fide-
lidad al sistema. Horrorizado, Antonio no
tendra escapateria v serd enviado a Mue-
va York para ullimar a un gangster no=
torieo (clara alusién al famoso asesinato
de Albert Anastasia en una pelugqueria).
La secucncia neoyorquina €3 de ung pres
elelén ¥ una intensidad tales, que otor-
gan 2 ¢ste film la categoria del mejor de
Lattuada ¥y una de las buenas realizaeio-
nes comerciales del ahio. Alberto Sordi
g Betesla Mids que un pesto para de-
finir un personaje: privilegio de gran
acier, sin duda, quizd ] mejor de la ci-
nematografin mundial.

Un nivel de coalidad tan sostenido a o
large deo por lo menos des afios, hace te-
mor una deeclinacion que podria parecer
inevitable. Los ilalianos parecen haber
dexcublerto, gin embargo. la formuls
éxacls del equilibrio arte-industria, » la
aplican con la sensible sagacidad que los
caracteriza. § ¥y 15 —en visperas de astre-
no al cierre de esta edicion—, de Fellini,
v los anuncios de obras importantes de
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Luching Visconti, Ermanno Olmi ¥ Fran-
cesco Rosl, entre otrog, indicarfan, por
el contrario. la perduraciin de un movi-
miento que olorga al cine upa validez

humanistiea que lo justifica ¢omeo herra-
mienta de perfeccionzmientc humano.

UNA FORMA
PECULIAR

UM COEUER GROS COMME CA (Um ecorazim
at de grande). r, &. ¥ 8. Frongeis Rel~hen.
boch, F: F, Reichenbach y Joan-Mare Ripert
m.: Michel Legrand y Georges wewrve, wir
lizands frogmentes de J. F. Hosmdal

o lo por== Juan 5. Bach ==Preéludis ¥ Fugt—

y G. Rossini —Condrilion—, ©n EUais - !
¥y Leo Ferré. de.: naturales, mtj.: Lillionne
Kafls. Lt Abdsulays Faoye, actores no pro-
fesiongles v o breve intervencidn de Mi-
chele Margan ¥ Jfean-Poul EBelmeonds, pr.
Plerre Brovmberger. pe.: Les Films dée la
Pleiode. dsb.: GALA. o Frongig, 19461, fe:
4 9. s.e.; Trocodero y Copitel, dr: 78, e
#fr. [(Peemio Louls Dellue, 1962, Gran Pre-
mig Velo do Plata Festival de Locarno, 1962
v participd en les Festivales de Yemecia, Lon-
dres y Acopulco).

El boxeo o¢ra una parte del triptico te-
mitico que inicialmeénte $¢ propuso Fran-
¢ois Reichenbach. Las otras dos —sirip-
tease y clroo— guedaron relegsdas iras
¢l dessubrimiento del pugllista negro
Abdoulayve Fave. Es decir, una perse-
nalidad, wn hombre, i Mundd de muay
gingularas caracteristicas, qua por sl
mismaos se constitulan en un tema en
relacién con el boxeo, aungue ya mno
foera el tema del boxeo exclusivamente
#ne una confmontacién humana gue lo
invalucra entre oiras 208435 LA opeion
de Reichenbach fue feliz, ¥ no =4lo por
la predigalidad gue semefante material
vicgen ponia en sus mancs, también por
la posibilidad de wna wvisién mds pro-
funda y particnlarizada en ver de 1a
heterogeneitlad que acazo habria supues-
to ¢l proyects primere.

segada por el director la [nelusidn de
esta experiencia en el cinesverdad de
v¢eti Rouch y Edgar Morin, resullan sin
embargo obvias las analogias, ¥y hasta
exireimadas las imstancias ¢l réporlaje
total que Un corazdn asi de grende cone-
figura, podria entenderse comso una deri-
vackdn maes ortodoxa de esa tendencia,
Porque ademds, el flim desearta ya al
Reichenbach atenio al espectécule. al im-
pacte sensacionalista, a la novedad lia=

mativa de su primer largo metraje Amé-
ricg insdlita. Qué ez Un coraxdn asi

de grande sino un docui¢ilo=étiedestat
81 avanza mis alld de este terreno cos
porgue la conyuntura se aprovecha al
maximo ¥ los resortes del reportaje
filmado se llevan <asi hasta ¢l limite

[ ]

de Ja pelienla argumental; un poco mds
alléd se daria la situacidn dramdtica en
base a sliuaciones, se impondria la cons-
truccidén v esa forma de realidad re-
gueriria la fieeidn de la récréacidon. Aca-
538 Helchenbach sapesd 132 instanciss de
una extralimitacién ¥ tantc por imperio
de lag ¢ircunstancias cuanio por actitua
deliberada se atuve al cardcler expe-
rimental, sin mengua de que éste lo
llevare a wveces al purismo, mostrando
cudnto s¢ esconde de elaboracidn tras
la apariencla de Jo improvisado.

El personaje, Faye. rebasa al argumento
gque no exizte esirictamente, El hombre
¥y su <&ircunstancia ilustran  voluntad.
desens, llusiones y resignacion, Faye &3
un argeline que sé8lo en Parle y como
boxeador puede sentirse alguicn.

No imperta que no sea unR  campeon
¥y gue viva modestamente, ¥ en soledad
¢ aislamiento. El amor a su profesion
deportiva ze hace sindénimo de la idea
de triunfs, cima que wvale Mmé=: que la
suma de podéres ¥y rigquezas. Eotre ein-
cuenta triumdos sobre el ring ¥ eim-
ecuenta kllos de ore. ¢l muchacho no
dudarfa en elegir los iriunfos v su in-
definible saWElaceldn nterior, Es eurio-
g3, ¥ es pintoresca, ¥ € elemental, pero
eavdalosa, riea, de espontaneldad econ-
tagiosa, esta personalidad que se ex-
trovierte en reflexiones naturales, en
un lenguaje pletlrico en Imagenes casi
infantiles ¥ por elle mismo deslumbran-
tes. Alte mérito de Frangois Reichens
bach fue objetivar y subjetivar ese
mundg, gugerir a grandes rasgos osa tan
rica sicologia, ¥ en un sesgo bastinte
expresivo el Parls callgjero ¥ bullicieso.,
¢l palsaje. las gentes, sus pgestos ¥y sus
palabras, ccaslonalmente definitorias tras
la intrascendencia. El error de Refehen-
bach también exislié ¥ aparece en el
abuzo de las dilaciones, de los Hamados
Hempos muertos, de las connotaciones
ajenaz 8l personaje, Gque JAcopian logros
deseripiives al tiempo gue distraen Ia
narracidn de su sintesis ideal. Cuando
== atiens a ésia —verbigraclia la estu-
pinda fecuencia en eazay de 10 adivina—
el film gana supeérlativamente,

A proposito” de la clmara oculta, =zu
use no lo creemos tan abszoluto <omo
st dice o ¢ supone. Innecesario a wve-
ces, debe haber sido imposible otras.
La musica de Michel Legrand enriguece
vy funciona para el film, ¥ n¢ menos lo
hacen los fragmentos camlacdos (una voz
famening, otra masculina, de cantantes
populares: una dpera de Rossini), las
partituras de Haendel y de Bach. Esta.
contrapunteande wun match de boxeo,
valé pard un eéxirafio ballet de gque sdlo
la imagen cinematogtifica puede ser
receptieule ¥ vehiculo.

J. M, C.
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SAEBOR A
IRACUNDIA

THE ENTERTAIMER (Impreviste pesioncll
Ver ficha téenica en o Ne 14,15, plg. 20.
Dotes complementarios: v.: Borbara Gilletre.
mg.: Tony Sforzimi. dst.: ASTOR, fe.r 22.8
%.0.: Paromooat y Libertador, de: 1077, ex
proh. men, 14 ¢

A TASTE OF HOMEY (Sabar dc miel). “er

ticha ticnicg en el MY 14715, pag. 2. Pe-
tas comploementarios: de: Ted Mersholl w.:
Sophile Dsvine y Barbara Gillette. mag.: Geor-
ge Frost. w.: Roy Millichyp. €h: Rita Dovisaon.
det.r METRO, feo: 1E7 se: Matro, Astod

dr.: 98'. g1 preh. men. 1B o,

A Tony Richardson le duele Gran Bré=

1afia. Ese delor lo ha l&vado § integrar
con olros iracundos famosos (Osborne
y Wesker e&n teatro, Sillitee en novela,
Reisz cn ecine) la zona mas gritlona de
iIa rebeldia ingless, ansicsa por expresar
su inconformizmo conira la i=la, su tra=-
dicién, su quebrada fama como hacidn
cjemplar. Ese dolor e ha impuests tam-
bién un aire propio a su cine. un aire
que a cxcepeidn de Santuario (Sane-
tuary, 1081), ese asesingle de Faulkner
<o Jintey de Wero, tiene mucho de arte
social, de pintura naturalista dque sueles
salir de obras teatrales escritas por co-
ltgas en la rebeldia.

1o que ese deoler no parcce haberle
dado es inspiracibm ereadora. FPorque

Richardson estd mis cerca de ser un
ariézsano que un artista, Sun talento ha

adguirids progrésivamente uhin suficléen=
cla téenlea respetable para ordenar la

toma Vv el corte, para diversificar &ace-
narics, para distribulr gente en el cua-
dro. También ha llegado a despojarse
de su influencia teatral, un meérito an-
pertanie si s¢ plensa gue Richardson s
hizo en el teatre. ¥ hasta ha brindada
al cine mucstras de lo exquisitc que
pucde sor dirigiends intérpretes. Pero
s¢ sipue subordinande demasiade a los
autores de sus lbretos.

En Impregisto pesional Laurence Olivier
estd cazids con Brenda de Banzle, tlene
dos hljos mayeres del matrimonio pre-
vie (Jaan Plowright, Albert Finncy) ¥
otra adulto del nuevo (Alan DBates).
Vive con su padre (Roger Livesey) ¥
fiewe muchas deudas. aungue le sobra
tiempo parn dedicarle a las mujeres,
entré ¢llas 8 una muchacha de 20 anos
(Shirley Ann Field). Las desgracias para
Olivier Negan cuando comicnth a ser
despreciado por ¢l pUiblice, cuando sus
acreedores le declaran la quichra, €uan-
do plerde a uno de sus hbljos varones
en Sucz durante la crigis politien de
1956, cuando el padre e l= muere en
el escenarip después de un fristadd
intenio de wolver a cantar para ayvudarlo
a pagar 5us <uentas. Imcrefblemente,
Olivier preferirda ir a la ¢freel o Iniclar
otra vida en Canadd.

Una primera limitacién del flim, exis-
tente también en la eobra oripinal, es
su falta de trama. El jucgoe dromdtico
estd apoyvado en una serle de estallidos
emocionsles gue guizd funcionen bicy en
el teatro pero que en el e¢ine parecen
retoricos. Los perssnajes vocaan sus mo-
tivacicnes en vez de ser lag situaciones
¥ las actiludes las que aludan a cllas.
Richardson pareecc eolvidar gue para
trasladar teatro al cine no basta con
limar didlogos, divemsificar eoescenarios
¥ buscar angulaciones, sino tener un po-
der ereacional para refundir personajes
v sintetizar desarrollos, nventar ofras
situaefones ¥ crear nuevos personajes.

Otra limitacidn del film que tamaidn
persistla en la obra original, es su ex-
cesiva pretensidn social. Querer resumr
én el personaje de csc cantor a la
decadencin del music=hall ¥ & la misgma
Gran Bretafia, parece mds bich un <histe
de Osborne. En primér lugar, llamar
al cantor Archie Rice {(riee ©s arrez

en inglés, ¥ iaué es Inglaterra mds gque

un arror rodeado de agua?y para iden-
tificarla eon la isla sgerlns un recurse
original sl el personaje estuviese es-
trueturado con sugerencias. Pero Os5har-
ne preflere gritar la iden central en
varios diflogos, ¥ llega a hacer decir al
cantor toda su posicion hacla el final
del film, cuande el personaje iniroduce
medio cuerpo en un ¢fteulo blaneo con
forma Jde arror (Inglsterra aotra wer)
¥ le dice a su hija: “Mirame o loz ojos,
eztoy vivo pere estoy muerto”. En se-
gundo lugar, la critica gue irae el film
no e construetiva. Sus responsables pa-
recen preocupados en gritar Que los jo-
veres son conclemtes de la muerte da
Gran Bretafia aunque nada pueden hacer
para camblar el panorama, €n mostrar
como ¢l canftor se hunde en su ergulle

Lanatieo prefiviendo la carceél al Canada.
en proponer 2 drastica elecoidn antre

correr la suerte del cantor o irse dal
pals,

Si por alge es imprescindible ver Int-
previste pesiondal et por 1o actuacidn de
Laurence Olivier, quien ¢on una original
combinpeién de mimiea ¥y acrobacla ha
logrado un trabaje notable para cl papel
gel cantor, un logro del que tamblén
Fichardson es responsable, ¥ que no

lNega a oseurecer al resto del elenco,
en «l gque Jozn PlOWright aporla un

rostra Sugestive vy sutil.

Contrariamente = [Fprébisio  peestonal,
Sabor de¢ wiel apela més a la emoeifn
v & Ja ternura., aunque =0 Je nole de

- Minary en

lejos su pintura naturaliste. Pero muy
a la manera de imprepisto pasional junta
momentos d¢ vida para exXpresarse, pre-
firicndo disolver la trama eén varios e3-
tallides emécionales. ¥ st Sabor de miel
esté mas limada como obra social, es
porque quizéds Shelagh Dclaney la es-
cribid cuando sdlo tenia 1M ados.

En el film, Rita Tuwshingham (un pro-
digio de gesticulagidn y movimiento)
tiene una madre (Dora Bryan. gran ac-
triz) que se dedica alegremente a la
progtitueléom ¥ que la abandona para
casaTse ¢on un tuerte Borracho (Robert
Stephens). Sola, sin temer a nadie a
guien recurrir, la Tushingham e £Zn-
reda con un npeFfre (Faonl Danguak, uns
revelacion) <¢on el que pasa momentos
a¥radables hasta que &1 parte en un
bareo para no regresar jamdas, defdndela
embarazada. Solan otra wvez, la Tushing-
ham comparte su  habitacidn con un
marlea (Murray Melvin, otra revelacian)
gue hage laz veces dé hBérmatta mayor
hasta que la madre lo echa a la calle
cuxiida wuelve junto a 51 hija,

El mayor mérilie de Tony Richardson
ez el de haber re la continuidad
emoelonal que tenfa Ia obra teatral. Pere
por algfo mdés el film es ¢l mejor tra-
bajo del realizador hasta el presentc
Mucha parte de la pelicula osla reco-
rrida, hasta en algundt momentos se-
rios v dramaticos, por um humor nagro
gut la corigquece. En las réplicas de
la Tushingham, en las de Dora Eryan,
en algunes dislogos de Robert Stephons,
ze adivina la intencidn e inscriar Ia
risa en e dramia humanizando asi en
mucho la vida de esos personkjés Mmutl-
lados por la sociedad. ¥ hay que ver
hasta dinde llega la sensibllidad de
Richardeon cuande disfraza a la Tas-
hingham <on un wveslido grotesco ¥ un
sombrero ridiculo para plantar la risa

en una exeursion d4dominical gque ter-
gdrama, <on 13 Tushinghsm

dajanda el lugasr envaeila en Higrimas
ante el rechazo de su madre.

La pellcula se acérea al planficts so-
elologlco cuando deja la ternura ¥ o
humeor négro. Entonces pretende ser wn
estudio de la incomunicacién de los
sovenes, de au soledad. ¥V es mas. Quiere
sugeriv también que la Tushingham se-
guird Ios pasos de su madre, que la
socicdad los ha hécha comd =on. PEro
no vocea Ja fidea central, la sugiere
con Jag situaciones, con las actitudes
de los personajes. Acase 010 por &20
v por la gran setuacion, &l film =ea
perdurable.
Pero quizds también lo 564 por la ma-
nera en que Richardson ha sentido el
confllcte draméties, fotograflande <on
el gran Waller Lassally c¢sos ambienles
grises del norte inglés, lomandoe a Rita
Tushingham <h largss primeres planos
que duran de 3 a § segundos. El suyo
ez en este caso algo mds que wn trabaje
artesanal, aungue estd lejos de ser real-
mente creativo,

A. R. O.

ERRATAS EN EL N¥ [4-13

p, 3 — Comentorios v ensayos: "Val-
poraiso, un film._ " donde dice 28,
debe decir 52

n, 24 — 3* columna; falta el Giime
renglén: diferencla. Utilicd sobre todo el
rojo de.

p, 32 — 2% columna, linea 16 contan-
do desde obojo; donde dice edppétadsi.
debe decir perremaje,

p. 40 — ficha técniko de El amer a
los veinte anos, episodio |, Froncia, tordér ;
renglén: donde dicer . Rooul, debe decir

E
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DICKENS EN
PIEL Y ALMA

OLIVER TWIST (Ollverie Twistl. r:

Dervid
Legn, o.r rovela homonima de Charles Die-
xens. g.: D Leon y Stanlay Hoynes, §i Guy

Green. em.r Qswald Marrls., m: Sir Arnold
Bax. dom.: Muir Meathieson, con la Philar-
monia Ovchestre of Lenden y salos de pia-
noferte por Harriet Cohen. e.f: Joan Suttie
¥ Stanley Grant, d.a.: John Ervan. mitj: Jagk
Harris. o.r.7 George Pollock. 3.i Stanley Lam-
courne, Gordon K. MocCollum, Wintton Ry-
der. v.: horgasar Furse. mg.s: Stuort Free-
bourmnme  ch:  Marporer Sibley. i Haobert
Mewton, Alec Suinness, John Howord Ddviel,
Kay “Wolsh, Francis 3aulliven, Honry 3ephen-
san, Mary Clare, Jesephing Stuart, Henry
Edwards, Ralph Trumaon, Anthany MNewley,
Hattie Jacques Eetltc-f Poul, Kenneth Downy,
Glgg M:Luu(-ghhn. othleen Horrisom, Amy
Vaness, W, G. Fay, Mourice Denhan, Frede-
rick Lioyd, Ivgr, Bommasd,.Deidee, Dowvle, Edd.e
Martin, Fay ddlgtor, Digna- Dors, Michoel
Dear, Grovelet Edwards, Feter Bull, John
Patter, Maurica Jonss. pr.r Ronald Meome.
pa.z T wild. dst.: RANEK. o G. Bretorio,
124778, $9.: 4.9, s¢7 Poargmount v Liber-
rador. do.: 118, dr: 105, €1 proh. men.
18 a. (). Bryan zhtuve en Vonecls, 1948 el
premio Il mejor diseccidn artistico).

“EL buen film ddice su historia con ima-

genes, Fge ez shempre el problema de una
bizens realizacidén y una de laz cozas mas

importantes gue puede aprénderse de fo-
da buena pelienla™ Con esta formula
—simple ¥ afieja. pero sin lugar a dudas
axiomdtica— pronunciada por ol realiza-
aor Inglés David Lean, se explica el meé-
1odo que 1¢ permitio, en el plazo de dos
afiog, Ia lograda yodreation clnematogri-

fica de dog Obrag memorable: ¥ popula-
reés de Charlas Dickens: Gratndes dilisionas

{Great expectations) ¥ Oliver Taoizt, esta
altima esirenada ahors com muecho atraso
en Buenos Aldres,

Moralista de Ia naclente dpoca vieboriana,
mimade de ]z forfuna literaria, Dickens
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habla concebido a Oliver .. como un
arpbn de¢ dog puntas: la primera, dirigida
condra el abandond &n que e hallaban
13 nifiQg hudrfanes en oz asflos: la se-
gunda, a modo de respuesta a la ideali-
zante tendencisa de sus contemporaneos
en las letras a pretender hacer —en sus
gscritoz— heroicos, simpédticos v envidia-
bles & los ladrones ¥ criminales, a todclo
el universo del mal vivir que reptaba en
el bajo Londres.

De desarrcllo laberintics, cauvdalosa ¥
nbigarrada. la novela sufeld. a través de
Lean, una forzada decantacidn (elimina-
cifim de personajes ¥ situacionegs) pero
mantuve con fldelided rigurosa, el espi-
ritu sensible, el aroma pottico que la
envolvia,

En Ja adaptacidn, Oliver, hijo bastardo
de una joven que fallecid al darlo a luz,
crece en un asile de huérfancs. Su in-
fanctn, como la de los demés desventn-
rados, e& triste., sin porveénir., Consigue
huir a Londres, donde s& unird a un gru-
po de ladronzuelos de su edad, dirigidor

por ¢l monstcuese avare Faghe, Dyrante
=1 primer corraris, un =ccidente fortuito

lo pone hajo la proteccibn de Brownlow,
anclano pdinerado v bondadoso. Otra fm-
previgible cireunsiancia hard que caiga
nuavamente en manos de Fagin y final-
mente, cn las del terrible asesino Bill
Sikes, de laz que lo rescatarin la ira de
tode un puchls ¥ el earifio de 310 pPro-
tectar, quisen tamhbifn aclarard el verdsa-
dera origen del mifo. La novela, por o
profusn v eompleja en la pintura de ea-
racteres ¥ lugares, daba margen =6lo para

vna Bustracidn, riea i, pero limitada por

log alcances mizmos de agqudlla.

Lean no ze lnmutdé ante la posibilidad
de obtener nada mds Que UNL Muestirs
Ge caligrafistao, d calificade (o des-
calificado) ooma buen artesand; estruc-
tursd la pelizula #n base 2 seouendias g¢-
neralmente breves, similares en propor-
eifn a los capitulos del original; y le qui-
6 el liviano senilido de denuncia social
que contenia, sentido bastante deterio-
rado, ademds, por el tiempo.

Hay, por supuesto, alguna facllidad, al-
Funos convenciohalismos (¢l final es apre-
surado, exveesivamente urgide por 1las pa-
labras the end). Bastan, para justifiear-
las, &1 compromiso entre indusiria vy arte,
la honesta necesidad comercial gue 2
preside. Esa misma honesticdod, ese res-
peld que hizo rodearse 3 Lean de dos
téenicos capaces y consustanciadas con
Iag Intenciones del director: el eseend-
grafo John Bryan y el entonees operador
Guy Groen. De esa estrecha colaboracidn
naclercn las pericctas reconstoucciones de
amblentes, tants en amplios espacios (los
tétricos interiores del asilo) ocomo &0 1a
puntillosa deseripeidén del cubil del avare
o de la caza feneraria. Nacieron, tam-
bién, las visilones pesadillescas de taber-
nas llenas d¢ eanios vy blasfemiog, del turs
bio Londres erizado de sombraz torvas y
huidizas, como la del sinlesiro Fagin, des-
menuzado por Alee Guinmess en und e
terprefacidn poderosa, cercana al expre-
sionismg, aselado su rostro por gesios
cortos v violentos, descompuesto el cuer-
po €0 alreces igrags, Odro ocho titulos
Babriag en la mografla ¢ Leéan hasia
ahora ( ¥y a partir de Oliver Twist). Pa-
radojicamente, <] tardio estrenn de éate
—preducide después de 15 afios de ro-
traso— slrve para una casi dolorosa com-
probacidn: si bien conservd en csas obras
posteriores €] apego a las delleadeces for-
malez 3 a la solider marrativa, sblo :Fs
papa el armo? {Hobson's choice) recobra=-
rla para Lean la ssavidad bhuomoristica ¥
Ia ticrma calidez que hacen grande a e=sta
recreacion dickensiana,

ﬁ- ﬂl ':h]

ESPECTACULO
FASCINANTE

LAWRENCE OF ARABIA {Lawrence de Ara-
bia). r.: David Ledwt. 4206 Andre Smag-
ghe v Mosl Howard. @. v g.: Robert Boh
(pese o o figurar en los titulos de presen-
tacidn del film, é3 ¢asi Ségurd que <l guidn
Bclt o bowh en lo culckhiogrofio de Low.
rence "Tha Seven Pillars of Wisdem™). F.:
F. A. Young (Super Pomovis, 7O y Tachnic.)
f.20.u.c SRects Heélly, Nicholos R y Peter
Newbrook, m.: Mourice Jarce, dom.: Sir Adrian
Beult, can la London Philharmeonic Orches-
tra. or.: Gerard Schurmann. coord.m.: Mo-
iz ateloff, spv. de: John Box. daa.: John
Sell, de: Cario Skmoni. mtls Anne Cootes.
a.r.: Roy Stewens. 2 John Cox, Winston Ry-
der v Poddy Cunningham. w.c Phyllic Dalton.
mg.: Chorles Parker. pn.: A. G. Scott. iz Pe-
ter O'Toole, Alee Guinness, Anthany Quinm,
Jock Howkins, José Fewer, Anthony Suu;rln,
Cloude Rains, Arthur Keongdy, Dongld Wel-
tit, COmar Sharif, |. 5. Johar, Gamil Ratib,
Michel Ray, Zio Mohyaddin, John Dimaech,
Howard Marion Crowford, Jock Gwillln, Hugh
J,-"'lrlfll-ir-z FP;-! Som ﬁh?}al 1; Eﬁ.TLeun. jpr.:
shnn  Palmar. opn: uiglas  Twiddy, g
Horizon. dsk.: CDLUME:?:P a: & R
1962, fo: 114, ze: Metropelitan. de:
220°, dr: 20d° —dividida e¢n dos portes de
127 y &7, ton dos pralogos musicales de
S codo uno, € nc, mom, 14 a. (Este film
cbtuve 7 "Oscer™ de la Acadermia da He-
iywood; ver dates el N? 1415, pég. &1 —
Filmada eén Ardbia).

El film apunta hacia dos blancocs. Por un
Iado arina wa ¢specticule dindmico. con
excelencias de accidn, de mlszica, de fo-
tografia ¥ vestuario a disposicion de mas
de media dogena de actores de primers
linea. Para hacerlo, toma como pretexto
dos afios (1516/18) de la guemante wida
del coronel inglés Thomas Edward Law-
rence, in valeroso que fomentd el renaci-
miento drabe unificando & varias tribus v
guebrando el poderio turce, sin saber qua
fus superiores briténicos se estaban repar-
tiendo Arabia ¢on los franceses. Por otro
lado, ¢l film quiere estudiar la perscnal-
dad de¢ Lawrence, su neécesidad de negarse
para afirmarse, sy afin por ejercitar una
voluntad, por ganar la celebridad para
despuls avergonzarse o refrse de ella.

El film cristaliza cdmodamente su prime-
ra Intencidén. ¥ el prineipal responsable
de e3¢ 1ogno es el producior Sam Splegel,
un conocide orpanizadoy de vastos planes
de produecidn. Spiegel adguirid primero
loz derechog de Los siefe pilares de la sa-
iriduria, ¢l libro autahiogrifico del coronal
Lawrence. Después convocd al gulonista



Hobert Eolt, 2 un elenco de nombres fa-
mosog, a loe mejores técnicos, a miles de
extras. Gastd mas de doee millones de
dalares para hacer ¢l rodaje en ¢l deslerto
de Jordania, en Marrvweces y en lo: alre-
dedores de Sevilla, Y extrajo casl cuatro
noras de pelicula en color.

A la eggundda intencidn dal flim 38 l& pue-
den hacer mids obfeciones. Porgue sus res-
ponsables parecen estar mas interesados en
hacer un r¢lrato heroleo de Lawrence an-
s que ot soadear a fondoe su campleja
psicologia. Una consecuencia do esa limi-
tacién ez la parcialidad en la construccién
del personaje, Es maravillose ver, por
jermpls, edtno ol film sugiére el narciziz-
mo de Lawrence haciéndoale lucir sus re-
cientes vestiduras orientales, o hagiéndals
exhibir ante una mulitud drabé qud coréa
gu nombre ¢con ferver. Y hay que ver has-
ta donde llcga la maestria de David Lean
para ilustrar el instinte ascsing del gorp-
nel, armande una malanza de turcos pri-
sloneros Jque terymina 0N una toma de
Lawrange bafade en sangre de la cabeza
a los pics, FPero estoz hallazgos no estdn
&f N contexto armondeo, no jULFan Unos
con otros para flestrar los sentimientos
vy motivaciones del persomnaje. Lawrence,
cOMd PErsonaje S&fa mMas récomendable
por la composicidn que de & hace &l de-
butante Poter O'Toole. un trabajo llero
de matiecs, que lovanta a su responsable
entre lo mis atendible de los jévenes neto-
ez britdnieog,

Hablar con gente que leyd el libra ori-
ginal es otra manera de comprobar hasta
qué punto el flim es timnide an su dibujo
del eoroncel, una actilud d¢ 103 PESDONRSA-
bles que ha crcado confusion <nire Ios
egpectadores. Haoyv constancias, por ejem-
plo, de que Lawrence era un amanerado,
quizhs un homosexual. Y sl por un lade
el film no escamotea la insinuacion (forma
de moverse ¥y caminar de O'Toole, algun
oy sUgeridd dimlogo ontre &1 ¥ Anthdny
Quirn ¢ Omar Shariff), pronto balancea
la-visitn en otra cscena en la que Q'Toole
rechaza Ia sugerengia homosexual del Bey
turco que hace Jozf TFerrer. Semejante
insistencla de los responsables pox ver &n
Lawrence al héroe pure, desmersee la
objétividad de 10§ hechos.

Loz quée han leido el NMbra original neo
osifn conformes con el Lawrenae del flim.
La opinién que més rulde ha hecho para
¢l cage &3 1a de A, W. Lawrence, hermano
mencr ¥ albacea literario de Thomas Ed-
ward, duien declard en e "Observer”
(enere 1083) aue era admisible la répre-
scntacion que ofrecla O'"Toole, espocial-
mente en cuants a determinacidn, coraje
v reslstencla fisien, Pero gque ze le hacia
difici]l reconocer ¢n &1 & 53U hermano, En
otra parte de la declaracion, A. Lawrence
nace notar que la desvirtuacion de hechos,
la alteraciéin y refundicion deé pérsonajes,
déesmerecen el gran te la competencia
del suionista Robert Bolt. Sin tomar al pie
de Ja létra €305 opinfones gue, por venir
de un familiar, podrian estar vicladas
por conclderaciones personales, gz posible
compartir la critica cemiral. Porque Law-
rénce de Avabixz estd pensada antea como
entretenimiente espectacular gque como
eronica serla de una personalldnd gome
pleja.

Perp, de todos modes, éste €5 un espec-
theulo fascinante y talentoso. ¥ el reés=
ponsable de tanta competencia ez David
Lean, un maesire del montaje ¥ un aman-
e de la avenlura fisica, aué ¥a lé habla
hecho ganar el Oscar en 1958 en El puente
sobre ¢l rio Kwal, vy que para este film
consiguld con Splegel la suma de siete en
la lista de premios 1962 dé la Acdhdemia de
Hollywood.

Entre laz mejores zecuencla: [Hguran la
inkcial degpus del préloge. la tda por el
desierta de Nefud, la voladura ¢ varios
wenes furcos ¥ la toma de la cindad de
‘Akaba, La prezentaciin de la batallpy en
e toma o3ta eludad tiene una verosimi-

litud meravillega. Lean primero foma a
log firabes desde wvarioz angules, variando
la tensidn y &l uso de los planos cortos a
medida que el grupe se acerea al enemigo.
La (pica misica de Maurice Jarre {(crea-
dor también de la de B! did ma: largo del
stgla) orece ¢on la dramaticidad de 1a si-
tuasién, en una combimacién gue hace
recordar muche al sistema audio=visual
de Einzenstein-Prokofiev en Aléjandro
Nevwsky. Akaba, la ciudad turen, Salo apa-
rece hacin el final, en una pancramica
gue se glarga horizontalmenie a medida
Gue &f shqued Arrasy con lag ¢ASAE ¥ la
Eente.

Lean e3 tambiéyn un gran director de in-
térpretes. Hay gue ver ¢! rendimiento
extraido de Alee Guinness como ¢l Feigal
v Antheny Guinn como &) jefe Auda Abm
Tayl. Omar Sharlif se adelanta como una
revelfacion, con ¢sa mirada oonegnirada
¥ cim gesliculacién Mmesurada,

81 Loawrende de Arabla no llega 4 9&F un
gran film, logra una wvision intimista de
un personaje diseutido. Suc maravilles de

espectaculo vigoroso bien walen las casd
cuatro horas de prayeccidn.

A. R. 0.

TERROR CON
ALTURA

THE BIRDS (Los pajaros). r. ¥ pr. Alfred
Hitchcock. 9.7 cuente de Daphng Du Mow-
rier. g Evarn Hurmter. 2 Eobert Burks (Tech-
nic.) aLf.: Ub Iwerks. a.e: Lowrense Homp-
ton., da:; Robert Baylo. de: Gacrge Mila
mtj: George Tomeosing. g.n: Jomes H. Erown.
seloctrénive: Romi Gossmann vy Oskar Sala.
a3.3.: Barnord Herrmann, 4. Waldan Watsan
v Willlgm Russell, v.: Rite Riggs; ¢ <de T.
Hedrant Edith Heod, ma.: Heward Smit. pn.:
Virgimia Darcy. ck.: ¥ Raobertson, ospds-
jeros: Ray Barwick. dsenos: Albert Whillock.
tt.: James Pellek. i Red Tavler, Tippl He-
dren, Jessica Tandy, Suronne Pleshotra, Ve-
ranica Cartwright, Emmel Griffies, Charlas Me
Graw, Ruih McDevitt, Joe Mantell, Doreen
Long, Malselm Atterbury, Karl Swensen, Eli-
rabeth  Weildon, Loany Chapman, Doddlces
Weover, John McGovern, Richerd Deacon.
A. Hitchezek, j:pr.: Morman Daming. pa.: v
dst.: UNIVERSAL-INT. &.: EE. UU,, 1982, fe.:
25.7. s.0.: G Rex. do.: v dr.: 120°. ¢.z proh.
men. 14 @,

El afin contenidizta ha ingistido en wel-
ear en Io sembrio ¥ espectral, significa=-
dos profundos, irascendentales. As{ Lotte
H. Eistiar, a8 refétrirsé a ése cimulo de
alueinacloney y penumbras que fue &l

expresionlsme dice, citando a Edschumid:

“El artista expresionista, que no €5 re-
geplivo sing werdaderamente creador,

busea no un efecte momentanes, sinoe la
significacion eterna de hechos ¥y obje-
tos”. Y, respecto a Caligari: "Pero esas
curvas, esas lineas que escapan al sesgo.
tiemen en =i, como ngs seflala Rudolf
Kurtz, el autor de “Expressionizmus und
Film", wna significaciin netamente me-
tafisicd’"

Ese misgmo afin ha encontrado en el
oniriameo ¥ violencia d¢l ¢cine negro, ade-
maz de un testimonio lGecido de una ¢l=-

vilizaclin vy una cultura aflebradas, un
goendaje, una exploraciin metafisica. Neo

es e exiraflar, entoncds, gue o3ta inter-
pretacidn profunda baya sido adosada a
la obra d¢ Alfred Hitchoock, creador de
Aumerasos thritlers. "(Metaflslcamente?”,
le preguntan en una enirevista; "Gra-
eing”, contesta, Esa misma hondura e le
ha agignado a Log pdjaros. HI propio
Hitehoock ha dicha: “iPor 4ud los pd-
jaroE no sze vengarian de la sevicia de
o5 hiembres después de tantos siglos de
sufrirlat’”’. Pero esta exquisitez queda

rescrvada & sps palabrass Mo ditmaind dél
film, aserto que pusde extendesrze a toda

sn vasta filmografia.

Los pdjaroa es, en todo senitldo, una pe-
licula de Hitchecock. Lleva su sello. Peor
la ambientacidn perturbadora y ecauti-

vante, por la sabia narraeién de hechos
inedlitos, exuberantes, exlraordinarios.

que tanto 1o caracteériza (recordemos lIa
cflebre pelea en la estatua de la Liber-
tad. en Sabeoicie (Sabotapge, 1938), ¥y el
aluvién de sucesos excepcionales en In-
iriga indernacional {(North by Northwest,
1550), FPoro también a8 distintiva por
sus fallag: carece de una explicacion
del motivo del ataque de log pdjaros
Podria prescindly legitimamente de ella
slempre y cuande se hubiera ubicado en
una formmlacidn fanmiasmagdriea, irreal,
zsobrenstural, ¥ gue &sta bhubiese sido
su objetivo. Pero, contrarizmente, Hiltha
cocl mipuso a las imbgenes ¥y sonidos
ung Iimpronta realista » un  vigorosa
verismo gue reclamaba la gxplicacitn.
Més adn en cuanto cred wna intriga om
lugar e 2hudirla.

Fere cste engafio no debo asombrarnos
en Hitcheoook. Al llegar la pueri]l e in-
warcsimil sclaracidn en Fsicodis (FPsycho,
1960, ¢l pablico descubre quoe ha =6
burlade duramte & traseurss Jde tods 2]
film. Mas todavia: e ya antoldgica v
célebre —como ejemple de trampa del
director hacia <l especlador— la sccuen=
c¢ia de Dresesperacida (Stage Fright, 1950),
en que visualizaba un rac¢enio falso pa-
ra desorientar y despistar sobre la iden-
fidad del asesino.

Loz pdjaras: reltera el matiz que agre-
gaba Fgicosiz deniro de la temdiica de
Hitcheock: el horror, el terror exaspe-
rante, Ex mas: la concepcidin harrativa
ez zimilar: durahite la primera parts de
ambas films no ocurre casl nada. Tra-

tase de un ardid del enfont férrible que
et Hitcheock para rélajar al éspectador
v, luego, descargar sobre &1 una In-
contenible lluvia de escenns espeluznan-
tes. Para EHilcheock. Indudablemente, el
fin justifica log mediocs. Con tal de ate-
rar, de lograr un $HdckK, Do répars én
fimar complacientements secuancises tris-
culentss, sddicss, hasta morbozas [(como
un caddver con los ojos vaclados o ni-
fios barbaramente atacados por los pé-
jaros)

Hitchcock vuelve 2 probar gue es un

lalentoso artésans, Lo démueiiran la at-
mobsfera turbia ¥y simiestra veoreada, y
&) pargxismo y vigor de 1as secuencias
eon los pdjarcs acometiendo 2 los hu-

mangs, Hay proezas visuales sorpren-
dentes. Mas Hitchecock €3 lo suficlente-

mente (nteligente coma pard éxhibir su



virtucsismo técnico » formal & <adr
cn Jo gratumild.

.a fotografia en tecmicolor de Robert
Burks es notable y refinada, La aclua-

cibn de Tippi Hedrén. Rod Tay¥lor, Jessis-

¢a Tandy ¥y Suzanne Plcshetle ¢3 jenci-
|lamente correcta. S1i limilarom a cuam-

plir con lo poec que se les pidid: in-
terpretar & personajes esquemdticos, sin
relieve, Algunas frascs perdidas del did-
logo e encargan de ampliary su booeto;
evidentemente, Hitcheock no ¢uiso pers
der tiempo en ello. Esto no debe to-
marse¢ come reproche. pucs lo que im-
portaba <ra Ja marracidém del suceso

extracrdinario, ¥ una introspeccidén o
mayor shondamients en &l dizefo de Jos

protagonistas hubliera dispersado y qui-
tado unidad a la pelicula.

Sin dudas, Loz pdjaros tiene limitacio-
nes. Pero 51 bien el eltma pesadiliesco y
malsano impostado no emana de los sue-
fos u obsesiones de un poeta, ¢ sorti-
legic de ese clima ¥ el malestar v ten-
sién gue provaca hacen que zep un film
que no podra dejar mdiferente

F. P.

LIRISMO
MENOR

LES DIMAMNCHES DE VILLE D'AVRAY (Sibilak
r.: Zerge Bourguignon., e nowvelo hombdnimo
de Bernord Eschosserigux, 9 Antoing Tedal
¥ 5. Bourguignon. & B Eschassanous y S
Bouwrguignen. .0 Herwi Decoe (Fronscope). m.:
Maurice Jorre. d.9.: Bernord Evein, mH.: Leo-
nide Arar. 5. Robert Teisseire y Jeon Mé-
ny, it Hordy Kruger, Nicole Courcel, Palrizio

Gozzi, Donlol lvernol, Michgl do Ré. Andrd
Oumarsky, Anne-Marie Coffingt, sAlgin Bou-
veHe. pr.r Romeain Pinés. jupr.: E-:l'prrm-n:! Froe
ment y Jacques Plonte, pac Films du Trocge
derg-Fides-Terra-Orsay. dst.: QOLUMBIA, o
Francio,. 19483, ke 156, s8¢ |deol, 49 v
dr: 1100, c.: proh. men 18 o. ("Oscaor™ de
‘g Acodermio de Hellbywoed 1982 al mejer
film no hoblods en inglés. Exhibtids en la
Secaldn Informativa del Festival dg Vengdia,
1962 donde obluve “Mencign'').

El film o3 ante tode, eriginal, awdaz, HRe-
lata nada menes gue la rclacion entre wn
hombre de unoz treinta afloz ¥y una menor

de doce v once. El (hébilments interprea.
tade por Hardy Krager) 5 un ex aviador

que ha perdide la memoria & raiz de un
accidente de aviacion &n & coal matd &

una nifia. Pero este pasado, sepultads v

olvidnda, sipue gravitando on su vida pre-
gente, Porque ha hecho de &l un tortu-
rade que s¢ pregunta constantermnente
gquién es, un neurdtico qué deambula por
Ias catles w las estacionez ferroviarias,
un ser indeliz gue ne puede enconfrar
sentide ni satisfxecidn en la vida, vn home-
bEre gue no se adapta ni comuniea con Ja
reglidad v sus necesidades. Mo obsianie,
tiene a su alcance la posiblildad de zer
feliz ¥ sakorear la vida, yna amante (Ni-
cole Lnurt-::l cidlida v comunicativa) que
estd completamente enamorada de ¢ ¥ se
Ie da comn Ia totalidad de =u ser, incondi-
clonalmente. Mas &l encuentra la felleldad
en una amistad impozsible con [ pegquefia
Sikila, gue o5 vuna criatura tambien <dolo-
redda porgue la han abandonada g Do
dreg. Un amor puro, ingenuo, mnfantil,
inocente, pére no exentn de patologia v
que desde su comienzo ya presagia la des-
gracia ¥ ln tragedia.

s admirable cdmo Serge Bourguignon a
medida que narea ese exirafin e insdlito
vinculo va anegando a la pelicula de de-
llcada 3 dulce poesia. T en términos wver-
daderaments cinematograficas. Ese poe-
ma que o5 Sibila surge a teavis de la plas-
ticidad de la fotografia del gran Honrl
Decae, de [a estupenda escenografia de B.
BEvein., De los aclertos de montaje, de las
exiraordinarias ponorimicas, de las bri-
lantes angulaciones que van registranddo
el paizaje esfumado, los Arbolez, los lagos,
1oda @l magieo eseenario donde se va des-
arrellandoe la ligmma relagion,

Eolre laz estenas mas hormesas de la pe-
H{cula por su predigio visual en montaje.
iluminaclién ¥ encuadre, ¥ fuerza poética,
e destaca [a que el protagenista, en una
reanion con sus amastaddes ¥y amante, en
in que estd complctamente ausonte, reme-
mora ¥ afiora a la suave Siblin. Es una
de [as pocas secuencias on que los dia-
lagos fon buenaos, pues &n genaral no
estan logeados.

Gue Eourguignon hayva extraids lirismo v
rigqueza de un tema propicio para dar un
mal pasos, para ¢asr en el mal gustd, o
cualquier pgrueso error, agquilata su sensi-
bilidad, tacto ¢ inteligencia. La belleza
obtenida es singular, de un hechizo y un
clima extrafio poca comuin,

Bourguignon tiene pues un munda propio
¥ perzonal. Un universe unicoe. Pero este
mundo s rezlente agudamente porgue
cn ¢l falta humanidad. No ¢sta presentco
ni el hambre de siemapre, ki @l de hoy. cen
iodas sus enormes complicaciones. Esio

debilita a Sitbila. ¥ abre el interrogante
de 51 Bourguignon podsi seguir creando
poesln o se¢ perderd en un escapismeo sub-
Jetivos,

F. P.

EVA/idem {idém} I:
velo de Jomes Hodley Chase. 9.; Hugo Buller
y Ewan Jones. #: Glonnt DI Venonze. m.:

Jotaph Losay. a.: no-

Carlo Sovina y Michel Legrand. dma C
saving, d.e. Lugh Scoccionoce y Richard Moc
Donald. mij.: Fronea Silva y Reginald Eock.
a.r.: Guidorino Guidi. $.: Boastelle y Federice
Savina. L2 Jeanng Moreaw, Stanley Boker, Vir-
At Lisi, Siergio Albertazzi, Rictarde Gurrm

Cheece Rissone, James Villiers, Lisa Gathon,
Enza Flarmonte, Mono Medici, Raberte Pao-
letti, John Pepper, Alex Revides, Evi Rigono,
lgnozie Dalce, Von Eicken, pr.: Raberte ¥y
Raoymond Hakim. pe.r Poris/inteuropa. dita:
A Ay A, o Fronclo/Molio, 1962, fe: 26,9
s.0.: Ambossador, G. Sprendd, R. Indorte, R
de lp Plata ¥ Grol. Belgrond., 4<8.2 114° dr:
105, c.2 proh. men, 1B a.

Mo e caswal gue la profagonisia del 4l-
timo film de Joseph Logey e llame Evs.
Comes referencia muy conereta cxisten
jag ¢itas biblicas que abren y clerran el
film, mencionando a expulsidn del hom-
bre del paralso,

A Losoy siempre le interesd la relacidn
hombresmufjer como ejemplo de Ia rela-
cion bien-mal y la denigracion del ser
humanoe 0 pasiones lmites. En La irre-
sistible (Gypsy, 1857) existié una prime-
ra proposicidn que quedd en el aspecto
externo ¥ decayvd por Ia debilidad de!
guitn. En Eva retoma €]l personaje y no
silo construye un film de¢ fascinanie be-
Neea fQ0rmial, 2ind que lambién agota el
tema o1 personajes-simbolos a loE que
descabre con 51U camara on los momentos
eseneinies ¢ una relacion denigrante
Fara «llo conid, muy acertadamente, con
Ins seres creados por un escrilor como

James Hadley Chase, quien tampoco
evita loz clarozcuros para relatar histo-

rias Vigordshs ¥ Cexasporanles,

Tyvian, eseritor de éxito, conoce a Eve
—una prostilula— en su casa veneciana
Descle que la ve le obzesiona ]a ldea de
oblenerla ¥ hace lo pozible por lograrlo.
Finairmi¢nld entabla rélacién con ¢l €n
Roma, ¥ luego de saportar alpunas humi-
llaciones la relacidn s materializa. Eva
le advierie gque no se enameore de ella
Es posible gue Tyvian e lo haga, pero
queda swieto a la carne de Eva de tal



modo, que a partle de ese momente no
pucde vivir un Instante sin su presencia,
nundiéndose cada vezr mis en la abyec-
eidn. Al final logra quedar a 3su lado
pata #0ZaT =—por lo menos— de la con-
mizeracién. La plsza de San Mareos. con
gu eternidad de eslumnss ¥ campanRas.
queda como testigo permanentic del eco
de las Tinicas palabras que Eva puede
dedicar a Tyvlan; "Fobre tlpo'.

lLosey st dediea casi exclusivamente a
retratarnos log protagonitlas a Jquienes
“"buser™ lileralments somn 2u cAmMAara tanto
& efpadiog ablertoz como on lugares oe-
rrados. Tyvian ftrata de decir sus ver-
dades a Eva, de mostrarse. Eva, por el
eontraric, jucga continuamenic un juego
de mentira-verdad cn el cual ella misma
puede llegar a enredarse, perdo nunca
eaer acorralada. Losey nos fabrlca una
Eva a la que desnuda sin guitarle su
misterio, a la que detesta pero ne deni-
gra. La complejidad del personaje estd
dada en cada detalle de su andar, de su
vestir, de la muasiea gue escucha constan-
emente {(Loveless loper, cle), de Ia
fabula que sonslruye an =u deyredor (por
cjemplo: Ev)y dice que su departamento
de Homa &8 ung gargonntere Jque nadie
conoce, A la ver Losey nos da en &l una
serie de detolles cotidianos para domoss
trarnos que es alli donde Eva vive y no
en otro lada).

Lotey hace la cxposicion cinematogrifica
de la historia con sumo culdado: ecada
plane wtllirado =e justifica cn 51 Rismo
cuandc no en upa suerte de relaclin es-
tablecida a través del film. El conoci-
miento de los personajes se ¢iecila, comao
hemos dicho, en Ja <asa veneclana de
Tyvian, Al f[inal de la secuencia Eva
aselende la escalera en un plano wmade
desde abkajoc de la misma. Por ontre los
cscalones vemos al hombre gque ha lle-
vade 2 Eva a la casa de Tyvian, enire
olros  escalones Eva, entre ofros mas
Tyvian. Eva sube un escaldn y su ima-
gery &= une a l[a de dézte, luego sipuc
subiendo =ola: cnlra a la vida de¢ Tyvian
En Ila pentiitima secuencia la esposa de
Tyvian descubre a Eva en el dormitorie
de la misma cosa y sale corrlendo. Ty-
vian corre <letris de ella. Eva, sola en ls
casa, baja la escalera —esta vz desde
un coniraplanc de la miEmad— R una
sonrisa despectiva ¥y Una rasa o0 13 mana:
Eva sale de la wida de Tyvian. A parlit
de este momeoento es €l guien wata de
gntrar —sln lograrlo— wn la vida de Eva.

Nada e¢5 gratuito nd excesive. No sale
cada plane, sino tambdbién cada decorado
viegnen su razfén de ser (la estrecha rela-
cion de Losey con el pintor ¥y decorador
Richard Mc Donald cumple cada wves
mejor su mision). Olre ¢jemple: cuando
Tyvian ze vuelve a enconfrar com Ewva
en la boite, hay un negro alrededor de
ellos gque balla una danza de aspectos
ritwales duranie la cual jucga ¢on una
Mdgcars. Log mdscaras (simbolicn ¥ priac-
ticamente) zerin de ahi en adelsnte lo
que oontara fundamentalmente ea Ia
relaclén de ambos. que consiste, eomo
casl toda relaciom humana, en juegos de
verdad-menilra. La primera wve:r que
Eva humills terminantementa a Tyvian
Tt [ puectta de su departamentc ro-
mans— Lo3ey la toma con un plard alto.
easi perpendicular al pisa, como 31 en
exl oportunidad nosstros AaGnm pudifse-
mos estar por encima de cllps: en Lo
sefunda., v mis definitiva humillacidn,
{la 3a al hotel de Venecia) lambién los
veniGe onlial deésde el miamo bhEdlo, pés-
" S5t VA NOS ACEFSAmMOs mag: antramos
de [leno an l1a historiz, Tyvisn se& confe-
wari, Eva le pedira dinero como pago de
sus relaciones.

Eva dio la manrana a Adin, Adin la
comif v 81 bhien ambos son expulsados del

parafso, Ja Eva de Losey, la Eva 1963 se
queda con la serpiente ¥ slente desprecio
compasivo por Adéin: “Pobre tipp'. Eva
23 un ser compleio v acabade en si mis-
me. Jamds sentird remordimiento ni pe-
na. Mo hace falta que ze nos dén deéta-
lles eolaterales en su personalidad. <ada
acte de zu vida ¢5 absoluto ¥y excluyente,
Cuél serd s\ future no sabemss ni Inte-
résa, El parafso estd perdido, quizds por-
que ella nuneca pensé en €L

A la artesania magistral de Losoy presta
su calidsd el fotégrafo Cianni di Venanzo
con un trabajo excelente pero quizd nd
demasiade ajusiade a la historia. TUna
foto mds cruda, mas conlrastada, Menos
rica en grises, hubitse dado ¢l tono exaec-
to de la dureza de la historia,

En ¢l plana interpretative Stanley Baker
—actor predilects de Losey— realiza wn
buen trabnjo, v Jeanne Morecau aporia ¢l
genle que la convierte (si e que aun
hace falta aclararle) <o la mejor actrir
dol momoents an la cinematografia muns
dial.

Fostiblemente =ea achacable a Eva cierta
lentitud en el ritmo del relato, pere de-
bemos pensar gque Losey conclbia su his-
toria en dos horas v media v no en la
hora ¥ tres cuartos com que s¢ ¢xhibe.
Valc decir, quc no s6lo 3¢ nos ha privado
de clementos complementarios de juicio,
sino que toda la obra esta contada en
tempos mayores gue la wveloeidad que
exigen cinoe acios menos de film. Losey
mismo hz declarade en una reciente en-
cuesta realizada por la rewista “Films
and Filming", gue enbtre 145 dié: fllma
que llevaria a una isla deslerta, “agre-
garia a la lista, epolsticamente, su propla
Eva, =i algulen pudicse alguna ver obte-
ner la voersidn original inglesa'',

J. C. F.

EL JUEGO
DEL AMOR
Y DEL AZAR

LA BAIE DES ANGES (Ficbrep ry &y g ¥ d.:
Jacagues Demy. F: Jean Rabiger, m.i AMichel

Legrand. d.0.: Bermord Evein. mil: Anne
Marig Cofret. %2 Andeé Harvée. i Jeanne
Morgoy, Clowde Monn, Poul BGuers, Henn

Mossiet. po. Sud Poofigue. dst: GAaLA. e
Frencia, 1762, fé¢: 15 8. s.8: Trocaders, G.
Splendid, Calleg, Flores, Gral. BGalgrans v
P. del Cine, dr: 81, < proh: men. 18 o
1Seqln publicacienas italionas habrie colo-
horods en el guidn Annie Maurdl),

A Ia mouvelle wogue le gueda algin
aliento. Entre tanta incompolencia in-
flada por la publicidad produce también
Gbras oreatlvas gue influyen scbre el
cine contemporanes. S¢ nota su influen-
ciz, por ¢jemplo, en la importancia asig-
nada al director en las peliculas, Los
nuevos realizadores franceses agentua-
tonn €] hecho <& que <l argumernte
debe ser un punio de¢ partida, no de
Negada. Una mayorin del eine, ¥ no
adlo francés, anterior a 1950 se¢ oeou-
paba desmedidamente de log Grandes
Temas v deseuidaba las formas narra-
tivas. Loz Grandes Temis son  lleitos,
desde luego, ¥ aun inzeparablex de 1as
obras maestras, pero a condicléon de que
no s40 & tema sea grande. Fue watil
que la nowrelle vogue recordasze al cine
estas verdades.

Fiebre ¢35 ¢ sepundo largomoetiraje de
Jicgues Demy. Con Lela, el primero,
Demy se habla revelado como un fem-
peramento  cldsice, pregoupado por  las
equivalencias matematicaz entre las pe-
ripecias ¥ loz tiempos dé s argumento:
habiz mostrads una planeada vocacion
por la coincidencia vy € azar.

El azar e también notoria en Ficbre
aunque en un sentide mis divecto: en
el juegs de raleta a que se endregan
los protagonistas. La anécdota, més sen-
eilla que en Lola —practicamente li-
neal— puede ser entendida <omo un
andlisls sicoldgice sobré uUn  jowven en
guien nace Ia aficién par el Juego.
v una jugadeora eon la cual establece
relacién erdtica en la gue cse interés
comin por el azar tlene peculiar inci-
dencin. Ambos viven los vaivencs natu-
rales del jugador, ganan ¥y plerden, pasan
de la prosperidad a la pobreza serénda-
mente, La influenecia del juege sobre su
relacién sentimental, ¥ wviceverss, ¢ <!
Gnica tema del film, en wna Jimitacién
angeddtica gue pres¢indeée de descripcio-
pes gjcnas a los protaponistas y a la
ralela, El fiimy se¢ concentra en los ca-
racterss e los persongjes pero no los
profundiza del todo y explica su pa-
gadoe por medio de sus declaraciones; en
ambos aspectos deben werse las fallas
mis pronunciadas del film. El ecardcter
de la mujer &3 el méas fueritc: abandend
espnso e hijo para entregarse plenamen-
te al juego, su Unlea, absorbente voen-
cion. En los designios del azar ella cree
deseubrir una prueba de la exiztencia
de Dios. El hombre, por su parte, 5dlo
buscaba huir del trabajo  rutinario ¥
al termingr las vwvacaciones volverd a
su oficina. El final del Illm es un sig-
nificative momento en que ¢l reencueth-
tro de la parcia aparenta un final feliz
Y sugiere £l misma tiempo Inestabili-
dad futura on la enidén de personas tan
distmias,

Es destacable gue Demy consiga Inte-
resar constaniemente conm material tan
eses0, Ocurre que no impeorta tanfo la
trama como la ansiedad qué 105 Peérso-
najes vivewn., pereiblda sensiblemente por
¢l espectador. La busgqueda de emoglo-
nes eh 308 seres ng ¢f gratulta ni
inleregade, no les mporia ganar o per-
der: hutéan oneontrarseé 4 =i mizmos.
La sugestién del 1ilm no deriva del
suspenss sobre gque namero saldrd en
la ruleta. Hay en Demy un investigader
del alma humama —sutil aungue no
penelmnte— que describe obiclivamente
la conducta de esos seres sin criticarla,
prefiricnde coMmprénderia.

El lenguaje. desenvuelto y  agll, es
tivicamentie nouwvelle vague. Pero al film
le falta vigor; esl& a mitad de caming
entre l& superficialidad al use “moder-
no" de Louis Bialle.en EL amor &5 Zsunie
privade (Vie privée) ¥ la wvitalidad de
Godard o Truffaut. Al prineipic el film
parecd MUy oOpace; fe enciende real-
Ménte 4 partir de Ia sparieidn de Jeamne
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Moreau, uha mujer con més persenali-
dad que Demy. Séla la calidez d¢ esla
actriz vuelve atractvoz loz dialogos en
que log protagonistas sc inforrman sobre
su vida hasta €nhlendds

Fiebr¢ tlichd¢ Podd aaumto pero €l poco
que tienme lo expresa en Ccing, aungque
lo estira haciéndole perder consisten-
cla. Esta o3, de todos modos, la pe-
Heula de un autor teodavia Inmaduro
de quien podrin esperarse mejores En
la composicién, en el rilmo, en la mi-
gica —poctos oompases hibilmente [ns-
terealados—, en la direceldn de actores
v en el libretc gque &1 mismo ecseribib,

puede werse la mence de un director
cuidado=o.
A. A. 8.

RISAS
FRANCESAS

LE SOUPIRAMT (El suspironta). r.: Pierre
Etaix. e. y g2 P. Etoix ¥ Jean-Cloude Co-
rricre. Fi Pierre Lovent., m: Jean Paillaud.
d.o.: Roymond Tournon. mij.c Piorre Gillette.
g.r.: Angré Bureagu. §.: Jeon Bertrond. iz B
Etoix, Deénize Perrone, Clougde Massot, Kao-
rin Vesely, Framce Amell, Lourenco Lignéres,
Lucion Freqls, Brigilte Jussling Petit Bobo.

pr.: Pawl Claudon. pe: Copoc-Cocinor, dst.:
GALA. o Frarcia, 1963, fea 2466, seas
Trocaderd, Capitol, Goumont, Gral. Par v

Flores. d.a v dr.: 88, c.: inc. men. 14 q.

LA BELLE AMERICAINE (Le belle americana).
et Robert Dhéry. a. ¥ d2 R, Dhéry y Pierre
Tehernio., gt R. Dhéuy, P. Tchernia y Alfred
Adam. £ Ghislain Cleguet. m.: Gérard Cal-
wi. dud.: Lucktn Agucttand. mbpd Albert lure
gensom, a.r.r Tony Aboyoniz, s.r Rebert Tei-
sseire. i.2 R. Dhéry. Coleite Brosser, A, Adam.
Louiz de Funés, Bernard Lowvolette, Christian
Maoarin, QCatherine Sola, Eloing wrmiingsou,
Arnie Ducoux, Robert Rellis, Jacques Fobbri,
Jocgues Legros, Michel Serrout, Pierre Dac,
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ran, P. Tchernio, Christion Duvaléix, Jlean
Carmet, Roger Plerre, Jean-Morc Thibault,
Jaeques Chairier, Robert Burnier, Maurice Gar-
dett, leon Richard, René Sarvil, Jean Lefebwig,
Max Falovelli, Badin, Phelippe Dumat, Jeon
Gras, Dominique Mowrin, Clacde Fleplu. pr.:
Henri Diomant-Berger y Arthur Ledser. -1
walter Fupp. pa.r C.C.F.C, = Film d"Art-Cor-
flor-Panarama-Carltan Continental, dst: Al A
A, o Frognglo, 1941, fe: 8.5, s.¢.7 Ambde

ssador, G, Splendid, Gral. EBelgrone, K. In-
darte y P. del Cine. do. y dni, 97 cu 5/n

En ¢l cortomeiraje Repiure (Rupture,
1961), sus directores Picrre Etaix ¥ J.
C. Carriére, ya fijaban su posiclidn den-
tro del universs cinematografice. Cullivoe
de la imagen, del chiste viswal, comigi-
dad filmiza basada en la mejor tradi-
cidn del cing mudo americano, También
en la ruptura del personaje ¢on =1 novia
3¢ pueden rastrear los conflictos amo-
yosos que constituirdn una de las claves
del cardicter del suspirante.

En El suspirante, los gegs no se suceden
tan rapida ¥ velozmente como en HRup-
fura. La nerviosidad y el dinamizsme de-

jan pdse & la trongquilfdad. La risa €3
m&s reposada. El estilo =2 hace mis ce-

fildo y preciso. Mis contemide. Sec de-
muesira, ademis, seguridad en el manecjo
de la imagen y en la narracidn.

Plerre Etalx vy J. €. Carrlire —golabo=
rador on €] libreto— se han preocupado
sobremanera de la construceidn dé un
personaje. De conferirle consistencia si-
coldgica. ¥ han lenida &xite. Pero he
aqui, paraddjicamente, junic al logro
también un répacd. En efécto; el susp-
rante, eficazmente interprétado por Etale,
s un =olitaric que lieneé algo mAs de
treinta afios y permanece soltero. Sus
padres lo aconsejan que busque novia
y e case. ¥ el susplrante sale. entonces.
dejando su habitacién con libroz e Ins-
trutentos de su habby, la astrondutica,
a busearia en el mumdo exterior. Y &o=
mienzan sus tropie=os, sus torpezas. Se
evidencia su incapacidad para comuni-
carse con los demas de diglogar. De
amar. En esta inmadurez haela los adul-
tos ¥ hacia ¢l amor hay un indiscutible
parentesco con Harry Langdon. (Ez ne-
cesario aclarar que aunque ln neurosis
del suspirante s notable —en las esce-
Nas de la cantante desemboca on el fe-
tichismd—, ¢sta alcjado de la allenacidn
y crueldad de Langdon, quicn mataba a
las mujeres.) El suspirants &5 un 0=
nambulo, un Junatice. Un indiferente al
sufrimiento ajeno, a los problemas huma-
nos. Vive recluideo emn su subjetividad.
Y &2 esta deshumanizacién la que proves
ca que el plblico no v ame. Que no
se echearific con £l Comparese con el
amor que despertaba la humanidad de
Chaplin. O eon el afecio, a pesar de
su etgquematizmo,. gué €] espectador sen-
tha por Buster Heaton o Harold Lloyd.

Pierre Etaiwy ha desechado del aing £o=
micd Mmudo el periodo de la enlogue-
cida tempestad de ecarcajadaz (Mack
Sennell ¢n especial). Sus gags, sin gran-
des audacias o Imtulclones, son el frute
de la ¢laboracidn rigida y contenida.
Escoge la Impasibilidag. Su innegable
Inspiradoer: Buster Keaton.

Y surge una inevitable confrontaciin com
oiro artista que explota la comicidad vi-
sunl: Jacques Tati., Pero fste tiene un
plan més ambiciose: emplea el cine co-
mo wvehicule para zaherir a wna civilis
zagifn desvitalizada y mecanizada. Pero,
aunque esté enclauslrade y 1o participe
del mundanal radde. el suspirante no
serd acasn la consecuencia de un mundo
gue avanza haeia una aulomatizacibn sin
control?

Dentre del panorama de la risa, etro
filmmn reclama =u consideracidn: La bello
americand, eserits, dirigido ¢ interpreta-
do por Robert Dhery. Esta obra tiene
evidentes puntos de contacto con El sus-

pirante por su utilizaeidn de la imagen
filmica como intrumento para producir
¢l humor. Es necesario hacer la salvedad
de gque esp influencia del cine obdmico
mudo &5 importante, perdo ho <onstitieye
la arquitectura basica del film, que es
en cambio, la comedia de situaciones ¥
equivooss derivados de la adguisieidn
de un flammante Tadillac (La belle ame-
ricaing) por un obrero. Esle hecho le
ocasiong la envidia ¥y =zu conslguiente
despido del trabajo. Posteriormente, in-
terviene en un ridievio ¥y accidentado
desfile de automoéviles ¥ perros: partiei-
P2 &€n una recepeldn de uyna embajada;
& hace amige de un inepdo ministro:
tiene problemas con i policta, De ¢stas
situacicnes ovtras Dhery aitténtica o6-
micidad y aprovecha para satirizar, sin
mayor causticidad, a diplomdtices, mi-
nistros, Industriales, aristécratas y fun-

clomarips. Reeuerda a Renté Clair., mas sin
su poesia y plenitud.

Dhery tiene capacidad para plantear sis
taaciones ¥ resalverias. Para conectarlas
entre gi. Y para eausar la risa. Cree-
mos, o obstanke! gque con mis poder de
gintegie &0 hublery favorecido a la pe-
Henla, confiriéndole mefjor ritme ¥, eoh=
secueniemente, un mayor grado de efi-
cacia comica.

A Dhery le bastan pogos frazos para
representar un pérsonaje vy dotarlo de
humanidad y simpatia. Desfila por la
cinta una exiensa galeria de seres ri-
suehRos: {uwhno:, los apuntados por la sa-
tira, ¥ los demas, 05 vecinoz del obrero).
todes ellos magistralmente dibujados. No
er exirafio a esta conguista, ¢l magnifico
conjunto de intérpretes, muy bien diri-
gidos por Dhery, quien es, por otlra par-
te, un exeeclente aclor, )

Robert Dhery tiene. pues aclertas de
narracion, de conduccidm de actores, de
interpretacion, de inventiva cdmiea v ar-
pumeantal. MNo €5 aventurado iener es-
REranzis en su futurd cinematogrifico. ..

F. P.

TIEMPO DE CIMNE es lo publico-
cion oficial del Gineclub Macleo
de Buenos Aires, fundado el 20
de agosto de 1954 / Consejo di-
rectivo:  Salvador Sammaritans,
Héctor VYena, Alberto Alvarez,
Antenio A. 3algado, Armando
Bresky y Juon E. Gallepgo /
Nacleo ex miembro fundador de
la Agociacion de Cineclubs de
Buenos Aires (A. C. B. A) v de &l
dependen la Cinemateca Niucleo v
un Departamenta de distribucion
de¢ publicaciones cinématografices
a cargo de Juon Carlas Bosetti.
Edita ademds de esta revisto, la
coleccién de estudios monogréfi-
cos Cine - Enseye / Secretaria:
Avda, Gaong 2907, 3° pise, of. 4,
tel, 59-7990 / Exhibiciones cines
matograficos: Cine Dilecto, Avda.
Cérdoba 1661, tel, 44-5885, to-
dos los lunes (excepta feriodos v
visparag) a las 20.15 v 22 .30 ho-
ras ¥ los segundos v cuarfos do-
hmingﬂs de coda mes o las 10.30
aros,
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LA YOGLIA MATTA (El desce lacal. r: Lue
ciane Salkks, 8.1 movela do Earico Stella, r
Feonco Caitellano, Giuseppe Moccia (Pipolo)
v L. Salco. f.: Erico Menczer (Totolscoped
m.. Ernics Morriecne. ens “Carcion de ves
rong’’;  “Brigitte Bardot™, “Un fily'", ''Ye
tenge ung mwneco’; Mo existe ef omor’;
“tassm'. d.8 Medo ArEani. mt).: Roberto Cin-
quirn, 12 Ugo Tognoxm, Cotherime Speak,
Gianni Garke, Frence Gisesbini, Fobriziz Ca-
pucci, Morgherita Girclli, Jimmy Fontono,
S8catrice Altenbg, L. Joke. pro lsidore Bro:
o0i vy Renoto Libossi. | pre Alessandic Ven
Morman. pa. 0. D.L dsr: ROYAL. o Italio,
1967, Fao! 2.5, 4. Trechders, Goumend,
Copitel, Flores v Gral. Pox. doo. v dr.: 105"
e: proh. men. 18 o,

LE GRE DELL AMGRE {Los horas de¢l amor),
r.2 lucione 3oloe, a: Fronge <Costellone v
Guiceppe Moccio (Pipels], g.0 F. Costallans,
& Moccia y L. Solce. #.: Erico Menczer. e.:
Luiz Bonfd, cn.; Ennie Mosricome v L. Banfd.
tr.. Gignetto de Rossi. dae: MNeds ArFinc
mitj.: Roberto Cinguini. a.r: Emilio AMiraghia.
s.: Fronco Groppioni. v.: Giuliong Papl, et.:
Corlo Fierro, est.: | .N.CLR. Lt Uge Teognozzi
Emanuelle Rivo, Barbera Stecle, Mora Berni,
Umberta D'Orsi, Dilétta D'Andrea, Brunelle
Rondi, Ireme Alesi, Renoto Speziali, Rencte
Izze, Fronmcescs Rigomeonti, Fabrizie Mavoni,
i r Urli, Maric Brego, Jonine Honcy,
ko Libossi, Fromco Merisi, Elvira Torelli,
L. Solce, jpr.: Alessandro Yan Normon. pre.:
Isidore Eroggl v Renata Libaisio pa: D, D, L,
Spo. dst.; A A A a.: Hglip, 1862/3. F.o.:
25.7. 5.t Ocean, Copitel v Flores, dr: 103",
<.: pioh, men. 18 a.

El director Luclano Salce apareeld ocu-
pande un lugar de consideracibn en
Ja comedia ftalana junte a Rigl, Moni-
cell ¥y algun otro, cuands fimé El
cormtandantes (11 federale, 1951}, en cuvo
argumente ¥y guidm fipuraban Joz nom-
bres de <Casicllano y Pipelo, dos gra-
¢clog0s ue viengn haclendo buena parte
de la mejor riza italiana en lgg aliimos
tlemipes [EvVentlande de pasd a algunos
directores de tercer orden. Fl dio va
s¢ habla anunciade con chispa en ale
gunos gulones prevics para fllms me-
norés: Tioos de playa (1950, de Mario
Mattoll), Totd, Fabrizi p los jdoenes de
ey (1960, también de Mattoli), Caza
af marido (1900, de Mario Girelami) ¥
Mujeres g [o dtoliana (19806, de Silvio
Amadia).

Estog dor gulonistas s¢ laman o rea-
lidlad France Castellane v Gluseppe Moco-
¢ia Pipola, pero ¢ han e¢mpefindo en
firmar con sus apellidos zolamente, 3
la manera de sus colegas Age ¥y Scar-
Pelli, con quienes parecen tener 1ame-
bign eoltre pareniesee. Porgue Castellano
¥ Pipolo no =0lo guieren =zer sepuidores
fde Ape ¥y Scarpelli, sind que como ellos,
anhelan tsmpalmar la ¥isa deéntroe del
drama. Pere wdavia ne han llepads a
tanto. Eus guiones han ingistido en ex-
plotar s0lo el lado clmico de lag histe-
riaz; el coztado dramdlico v serio de
la andedota se les suele disolver on Ja-
teralidades o en desarrolloz incompletos.
En coe sentide, El deseo loce 3 Las
forgzs del amor, son sus fareas mis equi-
Hbradas hasta el momento. ¥ guizis Sal-
et tenga olfo qQué WwOr ¢n ez0 porgue
a partir e su colaboracién eon ¢l dio
en Fi comandante, sus fllms han  bBuge
cado algo mids oue haeer rolr, Introdu-
ciendo alguny linea argumental sobre
la  amistad, Ia juvemtud perdida vy el
matrimonia,

En El deseo loce Ugo Tognazzi €5 un
Inpenjers cuarentdn cue empleza gue-
riendoe vititar a su hije ¢n ¢l redorma-
tocio, sipue snredéndose Con UNa pan-
dilla juvenil que ¢ saca dinero ¥y le
hage pasar vargidenia, ¥ tarmine pa-
sando ¢! weok-end en un chalet junto
al mar, airaido por Catherifies: Spaak,
uny delicia de 16 abhos que lo inwvita a
una avenlura erdtica en la playa.

Con esg arfuments ¥ con mucha risa
por el medio, cl film cnsaya una critica
a clarto sector de la juwventud actual,
empenada en tener la ¢abeza wacia, en
buriarse de sus mayores, &n dedicar mu-
cha parle de su tiempo 4 haoer ¢ amor
para olvidar la relacién al dla siguiente
¥y recomenzar oftras que Incluyen todo
MeNOs RMOr.

El film lampoco péfrdona &1 ingéeniénd
Tograzzl. Lo pinta como un burfués dé-
bil que se gqueja de Ia juventod perdida
pero gue prefiere olvidar a su hijo en
el rcformatorio, que se rie del amor ¥
el cazamlento (@ mi log mujerex zdlo
we intéresan én posicidn horizontal, le
dice & un amigo) para terminar ena-
merandose perdidamente de una chigui-
lina a2 la que fambién le propane ma=
Eimonio ¥y mucho lujo,

Fere o responsables del filmn parecen
preferir 3l ingeniero. Forque e¢se in-
geniero cuarentidn es capaz de tener sen=
timientos, de s8¢ méds hombre que cual-
quicra de ecsos logquitos con mucho pecho,
de poder enfrentar sin cobardia al més
fuerte del grupo ¥ wvencerlo sin ma-
Yords INMconwvenienies, para pasar a ser
coronado Comd €] Bueve jefe de la
banda ¢n una graciosa ¥y podtiea ce-
remonia junto al mar.

Un primer logeo del filM &5 =u econo-
mia de medios, su ausencia de retériea:
la idea central estd aludida eon las si-

tuaciones v los personajes. micntras e
alternan los chistes verbales, ¥ hay que
ver qué frescura ecdmiea Llienen esos
mandlogos interiores en imagenes que
sz le aparecénm a Tognazzi duranic <1
fin de somana, ¥ya recondands algumas
sUCcesns, ¥Ya imaginandcs otros come el
color guwe tomaria su <casa, su fabrica
y su vida sl se easara con esa chiqui-
lina de 10 afos. El procedimiento haece
recordar a1 que usd Pletro Germi ¢n
Divarcio a la idalsana, pero e una in-
flueneia bien asimilada que tambien da
riqueza de matices a la marracidn.

e logro del film &5 la direcciin de
Salee, La esoena mas recordable por
zu vuelog MHrice ¥y su destresa Wenies
5 lga de um baile erdileo durante =!
eual Ja camara se dedica 3 explorar en
planos detalle los rosiros de Jas parcias.
Hay "todo un ritmo cinematogrifico all
Lavd corles duran de dos a tres segun-
dos, para pasar con alguna  descoticen-
iracidn de montaje al planc general del
#rupo. Ferc Salee ez tambidén wn gran
direclar ¢ térpretes, Hay gue verls
a Tognazzl ha.:hmgﬂ. CAERAS PAMA SOmMpTO-
barle, ¥ hay qgue wver gué bien &5l
en su papel los inlegrantes de la pan-
dilla, con una Catherine Spaak eonvin-
cente denire de sus panialones ajus-
tados.

ContraTiamente a Kl dezeec loco, Laor
aoras del ameor es un film mis tedioso,
de alguna manera menos comieco. Qui-
Thy por qQuerer or mas preteneicse por
el lado de las deas. En ] f[ilm, Emmas
nuele Riva ¥ Hugo Tognazzi integran
una mareja treintona que decide unirse
en matrimonio después de haber man-
tenide felices relaciones pronupelales du-
rante Jlargo tiempo. Pero premnte descu-
bren que la vida de ¢asados €5 aburrida.
gque hay gue variaria ocom Olrds Jvens
turas personsdes ¥ mientras ealla i
da una leccidn a un jovencito gque pre-
tende festejarla para poderia ehanta-
J¢ar, su maride descubre que las fiestas
de soltero lo sigwen aburriendo, gque
ya no esth en estado para encarar aven-
turas Jocas. Entonces la parcia z¢ ré-

coneilin ¥ Aceptn que mejor e hacer
vida {amiliar.
Tode €] {film estd jugado con parsi-

moiia. lentamente. Le interesa maz <
fluir de los aconlecimicntos ¥ 1as si-
wacione: gque s impactos. ¥ &5 ese
detalle 1 gque hace Wwdiosa a o na-
rracién, restandole nervio v gracia a
la andodota. Una comscoucncia de cga
Hmitacién es que la mayor parte de
los chistes son verbales, dejando su gra-
cia en la gesticulacidn de Ios intérpretes
mas que on las siluaciones.

Otra particwlaridad del film es su afdn
por contrastar modos de wvida. 51 el film
propané centtalinénle una defensa dol
matrimonic ¥ aconséja la 30lucion para
log treintones, no o hace conversando
sino oponiende las ventajns vy las des-
ventajas de la tesis. Para flustrar las
ventajas, se intercala Ja wvida de soltero
de uh amigo de Tognazzxl gque grita eon-
tra =] matrimonid pero que en realbidad
s¢ mients s0lo ¥ teme gue nadie lo cuide
cuando se enferme. Para dlustray  las
desveniajas, s muestran varias escenas
de tedip familiar; un pases dominical
ton unos amigos aburridos, varias rifias
de Ja pareja central por no compartir
los mismos gustos.

Sin ser uwn gran film, Lo horas det
amer viene a confirmar olra vez la
senstipilidad de sus responsables, Sin os-
tar a la altura de Bl deseo loco, e2 un
legre importante como comedia. Los dos
filmg levanisn a sus responsables entre
o mi: stendible de la plsa IRaliana.

h-H- ﬂn

47



S N © PR OPOS D DE

48

ot

INDICA

a sus lectores una seric de films que por distintas causas no
son comentados en este numero: por falta de espacio, por ha-
ber sido estrenados luego del cierre de la edicion o por estar
contemplada su critica en futuros articulos globales o refe-
rencias. Son peliculas que independientemente de sus valores,

poseen rasgos de interes, calidad o antecedentes gue hacen ne-
cesaria su vision para ¢l espectador informado.

815, de Federico Fellini.

LUZ DE INVIERNO (Nattvardsgdesterna), de Ingmar
Bergman.

EL CUCHILLO BAJO EL AGUA (Noz w wodzie), de
Roman Polanski.

LA EPOPEYA DE LOS ANOS DE FUEGO (Povest
ognenis Lét), de Yulia Solntseva,

EL OJO SALVAIJE (The savage eye ), de Ben Maddow,
Sidney Meyers v Joseph Strick.

LA INFANCIA DE IVAN (Ilvanovo Détsveo), de Andrei
Tarkovsky.

EL SHEIK {(La sceicco bianco), de Federico Fellim.
DAVID Y LISA (David and Lisa), de Frank Perry.

LA CARTA QUE NO SE ENVIO (Neotpraviennocie Pisma), de
Mijail Kalatazov.

EL QUE MATO POR PLACER (War Hunt), de Terry Sanders.
VENUS A LA VENTA (The stripper), de Franklin Schaffner,
30 ANOS DE ALEGRIA (30 years of fun), de Rebert Youngson.
EL INDOMABLE (Hud), de Martin Ritti.

PASIONES SECRETAS (The secret pazcion), de John Huston.
LA PALOMA BLANCA (Bild holubice), de Franmtisek Viieil.
LA TERRATA, de Leopolde Torre Nilsson.

EL AMERICANO FEO (The ugly american), de George Englund.
IRMA, LA DULCE (lrma, la douce), de Billy Wilder.

LOS NUEVE HERMANODOS (Spencer's mountain), de Delmer
Daves.,

LA BEANDA CASAROL], de Florestano Vancini.

Otros estrenos reeienfes fueron comentados en el nimere anterior,
a proposito de su exhibicién en el Festival de Mar del Plata 1963,
Ellos son: [l sorpasso de Dino Risi; Le parmigiene de Antonio Pie-
trangeli; Delictosa juventud (Das Schwarz-weiss-rote Himmelbett)
de Rolf Thiele, El manigui (Vaxdockan) de Arne Mattson; Un ni-
ne espérg (A child is wailting) de John Cassavetes: La isla (A ilha)
de Walter H, Ehouri, v Seboreando margaritius desnudes (Ich Bin
Auch nur Eine Frau) de Alfred Weildenmann., Esta tltima habia
sido presentada en el Festival con el titule Yo también soy mujer.

“DE LO NUESTRO”

CARTA DE
UN LECTOR

PO ved LA A
bp oo o -

]

SefRoTes;

Creo que zon clogiables ¢n si las crilicas
de "De lo fucstro..."”. Pérd no 1o es,
ctd camibio, &l hecha dée gue TIEMPO
DE CIME malgaste su papcl —Que noe es
bBarato— on infrapeliculas como Earces e
papel, Cuwiande ¢alxiiitg ¢ 2ol ¢lo, ¥ a2un
eim L& clgarra mo ex un bicho que ma-
gaer su &xilo taquillers no mMerece Some.
partlr espeelo junte a notas sobre Torre
Rilsson, Murda, Birri » oiras genles que
hacen cine en serlo. A este paso voy a
Wher que Comprar “Anléna™ quic no s
tan cara.

WALDO H., DE CICCG

Rozario (Santa Fe)

N. de r. —5Se¢ agradece el €logio & Ia
calidad de as eriticas, al cunl ¢ lector
agrega una objecidn a la evistoncla de
la secoion “De lo nuestro...”™ en si. En
este punto TIEMPO DE CINE disiente
con ¢l lector. Umna revizkta arpentina te-
ne la obligaciin de ocuparse del cinc
protucido en ol pals. No son superflooss
julcios valorztivos sobre films on wvarios
casoes admirados per sectores del pablieo,
a los que conviene informar v que ojald
lean la revista. Por otra parte, TIEMPO
DE CINE s wventde en ¢l exterior: -¢3
practicamente la dnica publicacion poer la
cual pueden enterarse en el extranjere
acerca del cine argenting. Es  conves
niente F2parat la paja del trigo para que
nadie se confunda en la oscuridad, AlfFon
lector curlose puede recurrir a "Antena'”
WMo lo serdn cstableeldas las diferenciss
ontre Cuando coliente ¢ 50l v Jos films
de Ing géntes que hacen clne en zerio
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DE LO NUESTRO...

por ANTONIO A. SALGADOD

El cine argentino no las tiene fodas consigo ¢n 1963, S5t en el plano esté-
tico fue un desgstre (calvo las escases excepeiores), en el aspecto indus-
trial no le fue mejor. Durante varios meses no se filmd ni ge estrend en
Aires un solo film local. Y aungue en los nlivmds semands volvie-
yon @ las carteleras del centro, hay muxchos gue ne comenzaATon sus ciclos
de exhibiciones por log barrios ¥ el interior del pais. A todo esto no fue
ajene la incierte situacidn polilica. _
Los exhibidores han sido ¢ son naturalmente reacios a exhibir films argen.
tinos, Yo que los extranjeros les resultan mas baratos. Por esta razdn, el
Instituto Naciomal de Cinematografia propugnd una medida (sancionada por
deereto-ley 2978/63) medianie la cual era obligatorio exhibir una pelicuia
argentina por cada zeis eriranjeras. Pero poderosas disinbuudoras norie-
gmericands y nacionales, ¢ log exhibidores, s¢ opusieron a ese decreto-ley
que de este modo ro Hegd a gplicarse. Log exhibidores incluso protestayon
cerrando las salas cimematogrdficas duranie dos dias, al iiempo gue ame-
nazaban con paros mayores, [nmediatamente, o Cdmera de la Industria
Cinematogrdfice (entidad que agrupe a varios de los secliores que hacen
¢l ¢ine nactonal), protesté contra los considerandos de esta medida, que
estimd injuriosos, ¥ refirmo su apoyo al decreto del zeig a wno, Ello no
impidid que poco tiempo después la Cdmara Hegarae a un entendimiento
econ los exhibidores ¥ firmard un convenic mediznte el cual se suspendia
lg aplicacion del decreto-ley 2972163 hasic el 1% de abril de 1364 For su
parte, logs exhibidores se oblivaban a exhibir determinades films argentinos
nendientes de estreno, que de hecho se amontonagron en cartelera. Comeo
estos arredlos Tueron hechos a espaldas de la auferided natural, el INC, ésle
protestd, al punto que sus relaciones con la Cdmara de la Indusiria se Ri-
cterom mas tirantes. Por gitimo, la Camara ¢ log exhibidores, unidos, consi-
guicron Que el gobierno interviniese al INC, declarando eaduco al direc-
forio encabezado por el doctor Goti Aguilar. Hubo pedido de recursos de
amparo por parte de €st0s, al que la justicia hizo luger posteriormente. En
el interin, ¥ anfes que INia gsumiese el gobierno, Guido promulgd un de-
ereto sobre censura cinemulogrifiez, comentacdo en ofra porie de esia
rYepista.
Estando este nitmero en maguindg la situacién eve confusa. No se sabia bien
si el direciorio de Goti Aguilar reasumiria sus carges en €¢i INC, y en tai
coso cudl seria la reaceion de o Camara de o Industria,

*

Entre los estrenos del 4iltimo periodo hay dos que se destocan nitidamenie:
Los inocentes de Juan A. Bardem, y Paula cautiva de Fernando Apala.
Son las dos dnicas peliculas en las cuales el lenguaje cinematogrifico fue
utilizado con sensibilidad. En la primera es pogible observar la personali-
dad en progrése de un direclor espanol que a veces parecid un formalista,
v que solia usar aas palabras de las necesarias pare dramas muy CORVErsa=
dos ¢ poco vividos. En Los inocentes hay l¢ magio de un estilo ereando uan
clima; es, sin duda, el meéjor fulm argentino del dno. Por &8 pdrte, Paula
cautiva, cor las fallas apuntadas en la cromica respecting, significd el re-
encucniro consigo mizmo de un director valioso en el cine nacional. Entre
el reste de la ciom apenas merece ser mencionadae lo cimerc de
Rata de puerto y la prolijidad de Las ratas, En tanto que Los inconstantes
defraudo las esperanzas de quienes creign gue el cine argeniing empezaba
de Los jévenes viejos para acd. Hay wmuchos films pendientes de estrenmo,
sin embargo, gque alientan la esperanza de un progreso.

Pocos aios mas pobres que 1263 en el cine argentino. Por contraste, un
ano como 1261 {con Alias (Gardelito, L.a manoc en la trampa ¢ Tres veces
Ana) parece chore muy lejano,

LOS IMCOMETAMTES: r., 0, 9., ¥ d.: Rodalfe
Kutnn. fu lgnocis Sauts. em.: Jesd Schiavens.
F.4: Coslos Orgambide. m. y d.am.t Sgrgio M
hanovich, de.: moturcles, mif.: Antonio Ripoll,
a.r: Jext Gonzalez Aguiler. 5! Joss Palss y
Carlos Dowon. mg: Vicenfe Nobari. L: Alex.
n: Elsoa Daoniel, Gllda Lousek, Luiz Meadina
Caostro, Albarto Argiboy, Jorge Rivera Lépez,
Heéctor  Pellegring, Virginia Lago, Monico
Sane, Fernando de Sorio, Coarlos Usay v “'Los

Tuyusercs™. pr: Morcele Simonatti. pa:
Euhn-Simonetti. dst.: AA A, 0! Argenting,
1962, fubt 129, s Ambassodor, Flores,

Gral. Belgrano, R. de lo Plota, Constitucifen,
G, Coardeba, 25 de Moyo, Ritz. dr: 85, &

profi. meén. 18 a. {Filmoda en Villa Gesssll
Film exhibide an ol Fosthval de Zan Sebos-
tion, 19430

“:Pasa © no pese lo que masa en Vills
Gekell?” Esta astuta contradiceldm publi-
citiria Cred expectaliva. Villa Gesell sue-
ne a alpunos oidos comd sindnimo de
delee vita, de diversién ¥ poca moral. Be
un concepto resistideo per autoridades que
no gquieren para su cludad Ia fama de nue-
va Gomorra; 2 lo sume, la de nuevs hiase
defl Plata. La pellenla no ticne la preten-
5160 stnsncinnalhta.ﬂ,de 01 publicidad; pe-
& al tema v alphn ocezional desnudo.

Este 23 &l segundo largémetrzje de Ro-
dolfo Kuhn. un hombre queé ¢n Los jée
venes vicfos demostrara preccupacisn poy
lag formas ¥ Jos contenidos, aungque ine
fluido en ambos por el <¢ine ajens. Se
oCipaba d¢ jovenes ociosoz, de determi-
neda clage fosial ¥ en un tone gue po-
dia entenderse como TeEtivnobial,

s tnconstantes cigue eza lnea, Con um
lenpuaje ouldadoss, de la composicién al
menos, cuenta otra historia juvendl, Aqui,
gobre Lrés muchachos que ne sabiendo
qué hacer viajan en automovil & Villa
Goaell (Alberte Argibay, Luls Medina
Castro, Héctor Pellegrini), El fllm mues-
tra luego wna progfusién de bares ame-
ricanos ¥ whiskerias donde mucha ju-
vertud cantsa entusisstsmente el folkloe
re, hate &l amar Sin importarle com
quitn, ¥ so prenundcia sobre la incomos
didad de wvivir en estocs tiempos.

A Veécds s aparienciss engafian; esos
jévenes divertides resultan unos insatise
fochos de si mismos. Las muchachas a
guienes el film atiende (Gilda Lousek,
Elsa Daniel, Virglnia Lago, Ménica Sanz)
viven una latente sngustla exteriorizada,
an reado éxlrermo, por el probable sul-
cidio de guien parvecia la mdic segura de

sl misma. En este nivel deseriptivo la
pelicula se entiende,

Esld menos lograda como drama: su cone
vencional desarrollo lo reduce a conver-
saciones con variables parejss. Entre
tohada ¥y chacarera los personajes co-
mentan 1o blanca gue estd la luna, lo
complicada Ggue 28 la vida. Las frases
sen Improbables, alguien incluso recits, y
el efecto sobre €l espectador &3 &l do
mugche solemne lugar eoman,

El film describe reslistamonte el cants
¥ ® halle, pero niega ez¢ realismo o=
los diflogos retbricos que ocupan, practi-
cametile, Ja mayor parte de la pelfeula,

Hodelfo Huhn ne ez un inescrupulose
guez produce cine subalterne. El ticoe
inguietud intelectual, solvencia técnica

poco comin en la Argentina 1863 7 es-
eribe 518 pirdpios libretoz. Fero le falta

inspiracidn ¥y und personalidad gue qul-
zhs osté oan gestactdin: muchos dialogos
anales, Mmucha buscada belleza visual
parecen eoplados de Antonionl, un diree-
tor poce banal. Esta Imitaelén ne es lo
MMyE prave, sin embargo. Lo peor as
s ingiztendia &N DAfdaRajes Viogdddores
de su posicidn fremte & 1a wida ¥ gue
no PArStEn VIVos cOmMa personajes, suns
que en olguna medida estin muertos co-
mo seres humanos. Los fovencs viefos
tenia la misma falla, alivisda en su case
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Fremte & Il Gattopardo debo confesar mis dudas y mi
perplejidad, vy también mi desilusion. He sepuido
tann de cerca la obra de Visconti, he defendido con tal
tenacidad la importancta que ella ha tenido y tiene
en ¢l contexto de nuestro cine, desde log tiempoes
ahora lejancs de Obsesidn (QOssessione) hasta el mag-
nifico relato breve El irabajo (Il lavoro, en Bococcoeeio
70), gque fui definido en Italia, y también fuera de
ella, como el critico mas “'viscontano”. Una sola vex
estuvimos realmente en desacuerdo: fue sobre Puente
entre dos widas (Le nottl blanche), ¥y recucrdo todavia
la larga, apasionada y amarga discusion que tuve con
el director del film, apenas finalizada la premiére
veneciand. Hoy, tanto como ayer, sigo estando seguro
de que la importancia de ]la obra de Viscontl crece
con ¢l tiempo, De cualguier modo, Obsesidn perma-
nece ¢come una indudable mtroduccion a la époes
feliz del neorrealismo, y La lterra freme como el pro-
dueto artisticamente mas acgbado v madure de nues-
tro cine, Bellzssima fue mucho mas que una obra
“menor”’, v Roceo y sus hermanos (Rocco ¢ 1 suoi
fratelli) continuaba Ja via del realismo eritico, abierta
por Visconti, en un momento en que la moda de la
anlinovela estaba ya en el apice. Con Livia (Senso),
nacia el primero, autentico film historico 1laliane.

aiguiendo este ejemplar “itinerario™, en julio proximo
pasado, desde las columnas de “Cinema MNuove”,
arriesgaba un juicio anticipado: que con Ii Gc:ttomrda
Visconti nos daria otro grande y verdadero film his-
torico. iMe equivoqué entonces, o me equivoco aho-
ra? Los juicios gque he leido sobre su Gltimo trabajo
son positivos, eoncordantés —por vez primera— frente
a una obra de Visconti, en un momento en que su
nombre no es mas objeto de polémica, cuando se
reconoce el signo heraldico —artistico, de auténtico
Gattopardo— que €1 ha dado al cine italiano, No es
gue €l film, va sea en el plano de la realizacion, del
estilo, del lenguaje, no muestrs la impronta de su
grandeza, Antes bien, por cierfos detalles, la pone
de manifiesto, Podria citar piginas y pdginas de un

GATTOPARDO

rigol’ lécnico y estilistico <jemplar: el Te Deum
en €l Duomo di Donnafupala, econ los Salina sentados
en €l coro, por ejemplo, e hallado referencias ex-
presivas a La terra trémd vy a Liwvia: los movimicntos
amplios ¥ solemnes de la camara, que descubren
siempre detalles significativos. La secuencia en que
la camara sigue a Angélica a través de las puerias
de los departamentos deshabitados y abandonados
por decenios, gus forman un laberinto intrincade ¥
misterioso {“por agquellos obscuros placeres en que se
habia complacide €1 setecientos agonizante™), tiene
una estructura analoga a la de La terra fréma, cuando
llegan los acreederes o la casa del nispero, y a la
escena ¢n gue Livia roba el dinero para dérselo a su
amante, Olros han hecho notar el sentido pictorico,
el empleo del coler, Con Rotunno, digno heredero de
Aldo, Visconti ha sabido vivifiear las mdérbidas curvas
de las colinas Inflamadas de amarillo por el sof, la
violencia del paisaje siciliano, “esta erudeza del cli-
ma, esta tension continua en todo semtido, estos mo-
numentos también del pasade, magnificos pero in-
comprensibles, porgue no fueron edificados por noso-
tros, v que 2stan a nuestro alrededor como bellisimos
fantasmas mudos”. El *“genio espectacular" de Vis.
contl 16 tiene nada en comun con Lo gque el vtento sc
Hewid (Gone with the wind) obra mediocre en todo
sentido.

+Es posible hablar de un Gattopardo suvo, enferamen-
te suyo? El motivo de mi disentimienio, de mis dudas
y mi perplejidad, es doble, El amor que Viscontl
demostrd siempre por los r:lnsmus de la literatura no
lo llevd nunea a una posicion de aeritica, inmévil
veneracion. Los estudiaba ¥ reelaboraba. La eleccion
de los textos de partida comportaba un desarrollo,
una capacidad para aprehender su herencia vital, una
aptitud para absorber cuanto de grande tienen toda-
via ¥ continuarle. No solo Cain y Camillo Boito,
sino también Vergza v Dostoievski eran releidos eriti-
camente, analizados v explicados: sa vivencia resul-
taba dol permanente encuentro e integracion del

-]



por Ja refereancia a una candente reali-
dad: se iralaba Jd¢ que la generacidn
vicja o déjaba hacer cine a los jdve-
nes ¥ Kuhn era un joven gue flinalmen-
te se hacia oir. En Log imeonctanies hay
mds mutismo.

En un reportaje ¢l direttor ha inginpado
que ciértas frases (un retaleads no t=
metgs) ¥ la dezapariciin de un perso-
naje en el mar (Gilda Loustk) simbo-
Hzan a Ia Argentina hundiéndose poeco
a poes ante la Indiferencla de los ar-
gentinos. Sentidos de ¢sle tipe son in-
wigibles - em ol film. Los inconsionies al-
canzra 3 comunicar gue existen jovenes
frivolos, muy creidos de gue no lo son,
a quienes les pustan el folklsre ¥ la
echarla "itrascendente™. Pero capta fos
datos externos, apenas: le falta una vi-
stén mis henda,

RATA DE PUERTQ. r.: René Mugico. a. v g
Ariel Cortazo. f.2 Cscor Mefli. em: An
N Salva. £f: A. Gorcla Gilver. m. ¥y dom.:
Tite Riberg. de.: Germen Gelpi. mtjs+ Garor-
do.Rinaldl v Antomie Ripell, er: Carmele
Etﬂ-n!'-pﬂlis. £ Alejandro Combl. est.: Son Mi-

Alex. L: Brano Mello, Walf Rubinski
h:mbﬂh Killion, Héctor Méndez, Maurice
Jouvet, Iulm.-n Foiod, René Jolivet, Lole Prot.
pra Ser g ar “jpr:  Julio Godoy  pe.:
3AD .ﬂ. et WLUMBIA. 9.; Argentis
na,. 1952, f.e.: 27.8. ses Mormandie, Puey-
rradén, Roca, Argos, Prin:tp-t vy Gral. Balgra-
no. dr.: 88'. ¢: probh. men. 18 a.

Esta es la historia de Wolf Rubinsid, un
hombre .que vive en al puerts, tlene

i podeross ¥ mente enferma. Se
¢rid en un orfelinato ¥ el Unieco recuerdo
de su madre eg el de una prostituta
aceptando dinere ajeno; por eso no <ree
en ¢l amor; Tiene un amigo (Breno hMé-
1o} qgue eg sacerdote ¥y aticnde una ins-
titueldn que ampara al portuario. Entre
este zacerdote ¥ una muchacha {Elisabeth
Killiari) tratan de humanizar al mons-
truns, guien uegs de trabajar para con-
trabandistas v como luchador prodesional,
pagard su primera bondad con Ja muerte,

El {llm toea dos ambientes: ¢l del puer-
{0, con sus cidigos osturss que castigan
1a traicidn, ¢on su ocasional ravae de Jus
de la am!stad, ¥ £ de la Iucha pro-
fesiomal, con la simulacién esencial del
negocia.. El protagonista pasa del primero
al segundeo; su personzlidad, muy ade-
cyadamente interpretada por el fisico de
Rubinzki, ez ¢l eje del film. Su evolu-
elén espiritual es menos notoria. Hay
demasiadas luchas fisicas, en el ring ¥
fuera de €1, con la consecucncia de que
no se muestra lo que el personaje slente
gino, menes sl:nﬂmmvmnnnm, o que el
personaje hace. Los detslles gque enri-
guecerian su persomalidad ectin enun=

cladog, apenas, abusando del ngar ¢omtlin
en didlogos con €l zacerdote a quien co-

moce de niflo ¥y eon la mujer que lo
quiere, Predomina la simpleza: Mugiea
eoloca rosires en primer plano (Breno
Belle) que quieren ser conumovedores,
pero descuida su ubieacidn <o ¢ conlex-
W, ¢ hace entrar a un nifis improbable-
mente en la habitacién de una casa de
oltas,

El director Reoné Mugiea rogibe distin-
asianes oficiales (major film an 1961 ¥y me-
jor dirsccidn en 1962) ¥ eso podria crear-
le fama de buen director. Deberd revi-
sarse ¢l concepto. Rate de puerio supera,
es clerto, Ja tonteria de La murga; se oous
pa, aungque¢ imperieciamente, de un tema
deleireable. Kl director quiere parecer
dindmico ¥ suele mover 1o cdmara econ
un temblegqueo que habla de maoviraden-
e manual por Anibal di Saive. Peroc esa
movilidad gdle g3 adecuada para las iu-
c¢has cuerpe a cuerpo, donde consigue la
sengacidn del furor, del agotamiento. En

el rests parece superfiua, al lado de las
carencins dramabticas.

Rata de puerto, €0 olre sentido, ¢5 una
produeidn inusual. Fue realizada sin prés-

tamo del INGC ¥ con capitaies norteame-
ricanos de la Columbia Pletures, compa-
fila que lo disicibuird en circuitos mun=
diales, como una manera de difundir ¢ine
argentino en ¢! exiranjerc. Pero el film
no hard conocer a la Argentina; su ame
biente y sus personajes son impersonales.

Si Rota de puerto se deslaga enire la
produccien argentina, es porque los ves
feranos del ciné comercial ¢stdn defing.
tivamente anqguilasados. En cambic, esta
e3 recién la ecuarta pelicula de Mugica.
a guizn gqueda el dnico afin de mover

la eamara.

LA MURGA. r. v 8.: Renf Mugico. e Reodol-
fo M. Tabaada. f.2 Oscar Melll, em.: Alberta
Curchi, LE: Adalfe Garcia Cliver. m. v d4.m.:
Tite Ribero. d.o: Gori Muhoz. mtj.: Jorge Gao-
rate. a.n: Felipe Léper. s Douglos Poole.
mg.: O3car Coambi. ph.: Esther Breda. i
Alex, gth: ASFE, i Gilda Lousék, AlBarts Ar-
giboy, Elena Lucena, Sontiago Gdmez Cou,
Juzn C. Altavista, Pela Alemss, Comile De
Possane, Maria E. Pedestd, Jorge de la Ries.
fra, HWoracio Galle, Carlgs Olivieri, Ménico
Oneta, Bermards Kullot, Luis Mottura, jer:
Adalbhertco Pdex Arenas. po.r Soel 45t GLO-
RIA. o Argentina, 196). fe: 1O 50. Am-
bassador. dr.: 78°. e s 1.

Esta e=s la fercera pelicula dirigida por
René Mugica; las snteriores fuergn El
cendreforward murié al amenegcér vy
Hombre de la esguina rosada, en las gque
intentd, respectivamente, un tenc de tar-
sa ¥ una evocacidém costumbrisia que no
fructifiepron. La murga apunia em otra
direccidn: atendiendo a la realidad goti=
diata actual Mugica 4uiere obteniér un
cuadre naturalista y sentimental de vas
rios dramas, sin concendrarse en ningons.
Un titulo aclara que este film gquiere
ser humilde v lmpio como el gesto que
o Inspird. Fse geste es ¢! de log nifies
de una mucga gque donan el dinerd gana-
do para contribuir a 1o eha ¢contra Ia
paralisls {nfantil. Pero aungue con esto
cpisadio culmine el film, €5 apenas uno
mé&s demtro de la marafia argumental,
gua ingluye:
—mnifio judio ¥ nifa catdlica gque quieren
ser novios pero sus familiavex e oponién;
— muchache teabajadar Que 5S¢ enaAMora
de wna chica paralitica de la casa rica
de al lado;
—don Juan frustrado que guicre seducir
a hermoga gefiora com marido gue dice
estd en CoHrdoba pero en reslidad estd en
la céreel;
— nifios que forman una MuUrga pero €l
director muere en ung epidemia de pa=
rakiss;
— FR flie SerMoned eonlra la iNconve-
niencia de lazs murgas, commovido luego
por In bondad de sus integrantes; ete.

El film pudo haber sido un neorrealista
cuadroe cde costumbres, filmado en esce-
narios reales, sobre la widy de la gente
hurmilde. Pero el director no supera al
superficial librets (de Rodolfo M. Ta-
boada, también sutor de He nacide en
EBuénos Aires ¥ oiras), que busca situa-
cionés exir¢mas, pintoresguisme v melo-
drama para conmaver prepoientemente,
sin descubrir 1a humsanidad latente en =l
problema de cada personaje. Abusa, ade-
mas, de didlogos cursis.

Luego d¢ La murga fodo espectador de
cine argenting recordard con nestalgia a
Leopoldoe Torres Rios y a José A, Ferrey-
ra, quisnes zabian ubicar la cimara en
ur conventillo ¥y comunteaban un senti-
miento a la platea. La gente pareofa vivir
e verdad dentro del conventills ¥ den-
tro de la pélicula. Muogica, en eambie,

gigue Incluyvendo secuenciss seudoe onlci-
¢as ¥y oreyendo gue Ja movilidad de la
camara y un libreto trivial baztan.

La murga 3 un fdim humilde, 3f, pero
no es un film limpio. Esti sucio de con-
vencionalisme ¥ sensibleria.

LA FIN DEL MUMDD. r.: Emille Vieyro. a. ¥
g Abel Santo Cruz, f.: Anibal Gonxdler Poz.
em.: Victer Coula. fif: Miguel Gugliclmino.
m. y dum: Asfor Pin:w[lu_ con su quintefo
tipice v orquesto de cuerdas. en.: del titulo
—tango-— de¢ A Piozzolla y Oscar Fresedo,
contodo por Hector de Hoeos. do.; Ocor Lo-
gomarsing, méj: Oscor Esporzo, or: Jorge
sobaied. 5.0 Jorge Costronuove, Miguel Babui-
m y Mario Fazio. v.: Roy. mg.: Albarbo Narbn.
w.: Alberte Rinaldi. et ASF. Lz Alex. I
Julla Sandoval, Corlos Ceres, Ubalds Morti.
ez, Teresa Blasea, IEGHCH'-:‘I# Munoz, Darns
Vittorf, Jullo de Grazio, Carlos Corella, Juste
Martinez, Luls Ceorrodi, Educrds Mobili, Bel
Bonet, Juon €. Galvén, Lueia Deval, Cerrndo
Eﬁrmdn Alberte Bargel, Ry Charol, Leonor
Limo, Cloudic Martino, Morio Sgvine, Julio
Gini, Elena de! Vecchia, Carlos Langden, Mar-
cela Barrié, Susono Brunetti, Miguel Papare-
i, Jlorge Criwl, Mongt H-un:ral.. Simoneotte
Bewse, Chole Dubll Josefinn Dandeli, Lucio
Basse, v |05 boxgodoras Abel Lasdonio, Jugn
C. Pradeirc v el darbitre Alfonss Arocujo. pr:
QOsvalde Racinegs. jpr: Cormele VYecchione,
pa.: Frod. Cin. O. G. Racines, dst: V. CINE-
MAT, 8. A tina, 1962. Kot 266, sed
> Rox. dr.. 85%. c: 5/r.

Esta ez Ia historia de Caries Cores. —un

buen mozo ¥y pillo de guante blanco— a
guien tres tiaz quieren mucho. Cuando

Ia policia le comprucha una &itafa, &5-
cpa ¥ S¢ refugia en la villa miseria
“La Tin del mundo™. La policla descubre
su paradero, pero aungue puede huir otra
vez, rehusard hacerlo debido a un desen-
gafio sentimental. Casl todo ¢l film cuens
ta la vida ecotidiana an 1a willa miseria,
con voceado propdeito de moslrar que 1s
gente de alf es tan buena o mala eomo
ia de afuera. Un sigmificede mdis claro
es ol de gue muchas personas wviven ahi
porgue quieren, ¥y que de todos modos
ne hay mal que dure ¢len afios: debers
conflarse en un prineipe eéncantado que
solucicnard el problema de la wvivienda,

La realidad suele ser més dura: no abun-
dan los. generosos que regalen dinero.
El filmn no se sostiene como plantee rea-
lists, plantec gue pudo <clar en algln
recovend del 1ibro. Péro el arfumentista
es Abkel Santa Cruz v, por lo tants, abiinie
da Ia dosis de comicidad —presunti— ¥
contvenciomalisme. El asunte pretende
complejidad, sin embargo. Hay algln
persennje bien obzervado, ¢omo ¢l de
Ia mujer a quien la miserizs y &l confor-
mismo eireandantes le repugnan. Cuande
el ambiente progresa, tampoco estd satise
fécha, en realidad, =e trata de una mu-
jer con mas altaneria gue entereza,

Pero el"film nd sabé construir una anfe-
dota: amantona personajes presuntamente
tipicos: el boxeador que quiere triunfar,
Ia muchacha humilde enamorada del
caballero de “afuers™, el ladrén simpj-
tico, ¢ autor de tan.g:u-n. los laboriosos
de Ia sociedad de fomento, ¢ incluso per-
sonas elegantes ¥ de clase alta que pueden
cer inds elnicas y wentajeras que lag
humildes. Tode elle 23t tar rodeado de
apunte Ikivial que la observacién de tipos
Yy costumbies no fiene validez: hay un
iaverosimil ayudante do Cores gue se dls-
fraza ¢ada vez que Jo visita, ¥ una in-
nesesnrin desdripeién burlona de tres tias
solteronas. Como Detrés ¢ lo nentira,

este film simula la trascendencla de la
denuncia o la sdtira,

Esfa es la tercera pelienia de Emilio Viey-
ra ¥ quien hava visto las anteriores po-
dra deducir hasita dénde en ésia repite
una incapacidad para decir algo.
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40 ARAOS DE MOYIOS. r.: Enrigue Correros-
a. ¥ 9.0 Abel Santa Crur, besado en su obrg
teatrel homenima, K Anlenns Merays. .t
Tite Ribere., d.o: Gori Mufior. mbj.: Jorge
Garate. Ly Alox. est: AL S F, i Lolite Torres,
Germin Co Enzo Viena, Angeles Marti-
nez, Juan Bomeg, Julidgn Pércz Avilo, Paguite
Mas, Josgé M. Vilches, Adeolfo Pisono, Estelo
Vidol, Gl&dis Mostaldi, Carlos Borzani, Mon-
serrat Salvador, Gustove Moulin. pr.: Angel
Motti. po. v dst.: ARAUCAMIA. & Argenti-
na/Espafia, 1963. fe: 3.10. =s.o.r Trocodero,
&. Sglundid. Flores, Gral. Paz, Cuyd, Majes-
tic, K. de o Platg, Pork, CTervontes, Conati-
tucidn, G. Cérdoba, 25 do Maye, Rexy, Al
bordi, Ritr, Aconcogua y G. Buenos Aires.
dr.: ;'31. L 1 Sgrl".

Oche canclones entona Lolita Torres ¥
habrd cspectadores gquienes eso confor-
me. Sin embargo. habria sido necesarieo
algo mas El ezcnso asunte de Abel San-
ta Cruz se estira excesivamente on el
filempe. Hace coingidir 1n sentimentalins
argumental con la mencibn de datos his-
toricoe: pelea de Firpo confia DeMpsey.
ascension de Yreipowven a lx presidencis,
ele., repitiendo una 1drmula que Rodal=
fo M. Taboada ¥ Francisee Mugica apli-
caron antes en He neclde em Duénoes Ai-
res v Mi Buénos Awes querido, A Wdo
esto, Lolita $¢ casa con Germdm Cobos,
pero al descubrir wna Infidelidad de su
espaso 1o ahandona para valver cuarenta
sfins desplads.

El asunte aburre. e lLmita a <nuneiar
gue los afios Dasan ¥ que Lolita insiste
£ no perdonar a su marido. No tiene
alguna’ conviceién ésa que pricticaments
ez Ia unfca sitvacidn importante del film.
La slocologla de los personajes mo esta
analizada ¥y no resulta fampoeo Muy ve=
rosimil. Lolita Torres Interpreta con su
habityal desenvoltura y carencia de Ma-
teez el papel de la madre ¥ ¢ de la
hija, dos mujeres de mucho cardeter ¥
uh poco antipdticas: y Germén {obos
revela condiciones para la comedia, que
slpuien aprovechard mejor,

Los nfmeroz musicales estan intercalados
sin habilidad. El film amontona cualre
canciones en loa primeros minutas y lue-
go distribuye mejor las otras, encua-
drindclas todas sin ninguna mejoria so-
bre El mucamo de la niRd (1951), 8-
gundo film de Lolita Torres ¥ &l primero
en quée Catreras la Jdirigle. Ez muy no-
table 1a incapacidad del director para
sugerir algin ritmo com ¢l candombe ©
alguna ternura con la cancidn rominti-
ca., En «<sta Gltima llega 2l Nmite: no
sablendo geguramente cédmo vizualizarla,
haco qua Lolita Torres la camie ¢n off
mienteas las imdpgenses muesiran cual-
quier cosa, Este ¢5 el film namero trein-
ta v dos de un direcier gue Lo Progresa.

EL MOVEMD MAMDAMIENTO. r.: Enrique
Carieras, & comadia meatral de Ramén Co-
rrién. g.: Federico Muelos. od.: Emilie Vi-
llalba ‘Welsh., .1 Américo Hoss, om.: Dﬂmn?
Bugalle. #f.2 Argentino Allera. m.. Tite Ri-
bare. da.: Corlas T. Dowling. de.: Juan Ro-
oG, mil.: Wicente Costogno. atf: Ricdrdd
Felid, s.: Froncisco Zapalo y Waolter Fergzs
maq.: Gianca  Olay pn: Esthar <Cabrero.
12 Alex, eshd San Miguel Lt Fermands Ferndn

gz, Mercede: Carreras, Susono Conales,
Julic Pafg, Rafeel Corret, Antonic Carrizo,
Mario Baroffio. jpts Pedro Cancello. pa.s
Gral Belgrono/M. D, det: GRAL BELGRAMNOD.
et Argentino/Espafic, 1761-2, f.0.: 23.8. s
Metro, Medrans, Fénix, Principe, dr: 78 e
inc. men. |4 a.

Hay pocos personajes ¥y poca aceiin en
esta comedia. Ocwre gue Fernande Fer-
nan Gomez reencuentra a un amige de
la calavera juvenfud {(Julic Péha). Afi-
bos s¢ conficsan romances eXtraconyUga-
ies emprendidos dias atrds, imorando gus
cada cual intenta seducir a Ia csposa del
otro. Las esposas (Mercedes Caorreras y

Susana Canales) simulan coresponder =a
su asedlo para dar una leccléd = los
donjuanes. Hay wm mucamo deésconcer-
tade (Rafael Carret) ¥ un ladrim {An-
tonip Carzriza) que & esconde en un ar-
maric, aportands confusicres.

El fiim <5t4 pensado como una comedia
de enredos, artificiosa e improbable. lLa
casualidatl impulsa da trama, ro(me a lag
esposas por un lade ¥ a los marldoe por
olro, ¥ Guele hacerles repetir gestos ¥
paiabrss para divertir con Ia repeticidn.
No sabiendo qué bacer con su asunto, el
filn acumula arbitrariedades; aparece un
tio, personaje comedin para llevar ade-
lantz ¢l enredo, pace una desconfianza
~luego confradichi=— cntre las mujeres,
un mucimoe dice frases insufribles, ete

El grguments inverosimil no seria un
defecto 8l la direeeldn lo natrara con
brio. Estos fllms que tratan asuntos ab-
gurdos necesifan agilidad ¢ interés cons-
tantes, justamente porque deben oculiar
el abzurde o permitarie en sofisticacibn;
requieren,. tambiin, buenos lfbretistas ¥
buenos actores. Pero Ei notens moando-
micnte (rascurre pesadamente, con con-
vencionalismos a cada ségundoe 3 con in-
colorente direceicn, Al Iibrato le fal-
ta ingenio: congiste de ung sola fitua-
eién que se estira hasta el bostezn En-
ir¢ los actores, Fermande Ferndn Gémez
demuesira mayor oficio, Mercedes Carre-
rag tene plguna fologenia ¥y ¢l resio os-
cila errtre la mediocridad de Susama Ca-=
nalés ¥ JUulio Péta la inexpresividad de
Maric Baroffio, v Ia mareada afectacion
de Hafael Corret.

Esta es la pelicula nikmerc treinta y uno
d¢ Enrlgwe Carreras; la n® 30 fue El sexto
senlido, espafiola. Revisando su obra pue-
de advertirze que el género mavorilario
es la paredia. Lo practicd aziduamente
en Los fves mosquiteros, Roemes y Julita
¥ engendras semejantes, ¥ tuveo seriedad
para dramas de los cuales Los bicioses
fue reciente ejemaplo.

El noveno maerndamicnio es nuevamenis
una paredia, veluntaria o ne, de las co-
mediag de enredos. El mucamo solemne
d¢ Carrct, por <jemplo, parécd und <ot
ciente exapgeracion del infaltable mucamo
de Jas comedias tlipo Carles Schlieper.
Pero para parediar con alguna eficacla
son precisoz humor, finura ¥ ritmo, wvir-
tudes ajenas a Carreras,

ALIAS FLEQUILLY. r: Julio Sorocani. o. ¥ 8.:
Abel Santa Cruz, scbre una idaa de J. Mao-
rrone. f.: Humberto Peruzzi. m.: Tito Ribero.
do. Gorl mufiez, de: Alejondro  Frotessi,
mth: Jorge Gorate. a.ar: Virgllio Mualerza.
£.: Mario Feria. mg.: Moria Lassoga. L Alex.
i José Marrone, Inés Moreno, Flosen Del-
bene, Ferla Alvargde, Josd de Angelis, Adel-
fa Garcia Grau, Eduarde MWobili. Humberto
Selvalli, Ricards lorddn, Celin Goraldy, José
Maurer, Rall Ricufti, Orestes Sorioni. <3t
pe. v det: ARGEMTIMA S0NO FILM. o.: Ar-
enhna, 1963, F&0 11.9. 88 MoAumental,
. Morte v G- Sowvoy. dr.: 9O, e gfr.

José Marrone es agqui un pacitico ciuda-
dano gue quiere sacar la efdula de iden-
tidod. Un fungionarie deseyubre que ege
hombre es fisicamente igual a un féroz
raaleants: apodads Fiequillo giien & la
sazén eatd em la carcel. - La policia re-
suelve hacer creer al hampa Qua Fle-
guille ha escapade. El pacifice cludada-
ne s¢ hard pasar por el maleanie y de
este modo obtendrd entre log compinghes
informacion Otil para Iz policia. Finale
mente, el auténtico Flequills escapa de
veras para complicar ias cosas, pero lodos
los maleanies seran apresados.

~ El azunfo es improbable perg los actores

Guieren aparentar gue lo inierpreian en
serio, pard asi acentuar, séguramente, las
lacuras dea Marrone. Es una téenica tan
poco ingenloss como el libreto que espe-
cula con el viejo tema de la confusién

provocada por des persomajes interpreta-
dos por un wmismo actor.

LMarrone estd permaneatomenic en el cua-
{drc parg hacer reir con sus Morsguelas,
sug dichos ¥ sut corpidas. ¥ ocon algunn
aficacia. El pliblics infantil =& divierte ¥
los grandes razonan que Marrone os mmy
apto para menores. Hay agudera en eon-
tadas réplicas y estdn hdblimente fil-
madas los es¢enas en que dos Marrome
coexisten dénlro del cuadro. E inecluso
el propio protagonista tiene Alguna <ol
viccidnn cuando debe difevenciar las des
personalldades del muchache timids y del
peligrozo delincuente. Fero en general el
flim egth realizado sin finura, hacionde
réir por la mera acumnlacién de dispa-
rates. Toda siluacidon estd tan lejox de
la verosimilitud dramdtica como todo per-
sonaje de la sicologia. Debe reconocerse,
empere, que el filfm tiene algin dinamis-
me para acumular chistes. El defecto es
gue sogn direclos ¥ burdos: llantos de
Marrong para exprésar ¢l miedo, caras
feags ¥ muchos “Cha._ " para habituds
de la televisién. .

E=zta e la pelicula ndmere treinta v uno
de Julio Saracendy~"wun direcfor perma-
nente subordimado a los capoedmicos, Jos
productores v las libretistas,
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TESTIGO PARA UM CRIMENM r.: Emilio Yioy-
na. U-*}' g.: Abel Sontg Cruz v Vite De Meor-
timl. f: Anlbol Gonzdlezr Par. em: Anibol

Gl Salva. m. y on: Victor Buching, mj:
Cacar Esparzo. oo lorge Moboied. ic Lic
bertad Leblonc, lesé M. Longlais, Amodec
Novea, Morionitc Bouzd, Alfania de Grozio,
Carlos A. Carella, Eduordo Mufoz, Dogo Bo-
ref, Ragl dol Vaolle, Julio de Grozia, Miche-
e, Rey Charol, Justo Martinez, Rail Szabo.
Lt Alex. pr: Orestes Trucés, pon: Prodoc-
Wared Argentinos Asociades, dsh.g V. CINEMAT.
a2 Argenting, 1963, fe: 10.9. 5.0 Sormiicn-

to, Colloo. R. Indorte, Grol. Belgrano, &
'.térdntm_ R. d¢ la Plota, Cuvg, E‘. Buenes

f.éres y 25 de Maoye, dr: 84 e: proh. men.
D‘i

Este film quiere estar en la Bnea de
Los viciosos, de Enrigue Carveras. Ticne
una historia peolicial con desnudos femc-
nings, variad <anciooes, ¢ ndlusd whd
vedette deo sexo dudoso lampda Michelle.
El propbésite es atraer pablico a toda
costa. Su asunte: un hombre guiere ven-
gar la muerfie de su hermane, ¥y come
la policia me le ayuda invesiiga por su
cuenta, e infiira en una banda, ¥ lue-
g0 de nuevas muypertes aparece €l eni-
pithle.

El fllmx carece de pretensiones. MNo tras-
porta mengajes sobre Ja naturaleza by
mana o la lucha enire el blen y el mal
Se eonforma com &l mecanisso policial,
dende hay un misterio que Tesolver, apa-
recen pistas ¥ luezo una salicién. Den-
tro de estos Hmites, ¥ fuera de elos.
dcbé decirze quz el film es un chaseo.
Las alternativas Gel libreto &1 improba-
blea. Los integrantes d¢ la banda, por
ejemplo, aceplan a un hombre a quien
pude haler enviado la policia, tomando
tan pocas precauciones que np justifican
In falla de impunidad de gue gozan., ©
sufren ¢uando se menciona un asesinaio
del que parecen responsables, aungue

i3 tarde otrs vuelta de {uerca del Hbweo
ensefia que no o eometiercn, et Er

general, las mefivaciones de los peérso-
nejigs parecen insufielentes. La cantan-
te del cabaret s& enamora puntualmente
pird asi traicionar a2 los suvos: algdm
personaje e sefunde plano, de qulen no
&t soapechaba, refwita ¢l culpable; ¥ un
equivoco voluntarie, pero demasiade for-
zado, provess €1 tircteo finnl donde los
males mueren. La eanlande del ecabaret
2 galva, sin embargo, ¥ s¢ aleja con =u
amadd, un romance €n ¢l que mo se
50spechaba la correspondcencia,

Los personajés noe parecen de carne y
hueéso, aunque Libérted Loebland se ex-
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Eihe entusinstamente y José Maria Lan-
plais tiene cxpresiva scbrledad. Al di-
rector $e le eseapa la continuidad dra-
métich y sicoldgica; ne sabe graduar
Iaz dstos del libhrelo, los tonoz de la VOE
el ritngp del montaje. Log victosos era
un film iguabheénte arbitrarie pero tenia
clerta pulcritud e&xterna. Vieyra no sa-
be qul liacer con su material, contradice
situnclones previas, (ncluye nimeros mu-
sicales para ocupar espacic ¥ molésta
fotografia - borrosa en algunos Dasajcs
Este es el cuarto filin 4¢ un director que
no, domita ¢l instrumento cinematozra-
p it '

PESADILLA, r, o, 9. ¥ d.: Di?ﬂﬂ' Eﬂﬂﬁ”a"—
f.: Ricords Younis., ems José Gorclo, fE:
Argenting  Allera, . Anatole Pietrl. d.eo.s
Germmen Gelpl, dc: Antonio Sorle, mtjs Ja-
einto Coscales, a.r.: Jesé A, Mortinez. s A.
Oouglos Peole. mq.: Emesta D'Agasting. est:
Bairss. 1.2 Alox, i.2 Sobina Oimos, Pedro Lo
oez Lagor, Guillesre Bottoglic, Rodolfo Onet-
15, Floren Delbena, Daniel de Alvarads, Mora
Cedlen, Owcor Valiceli, Leda Zonda. pr: J.
P, de la Riestro. jpr: Juen Toita, pas: ¥
dst.: PELICULAS ARGENTIMAS. o Argenting,
1963, 4. 269. 3.e1 lguozd, Log .ﬁ.ngafﬂ,
G, Savoy, Buen Orden, Riolte. dr: B1°. s
e, en. |4 af.

Hay un <ine policlal que gusta de Ia
desbracidon barroca én enorme residensia
donde un persanaje, gencralmente una
mujer, sufre lo indecible porque olres
guinren matarlo o enloguecerle paca asi
despojarilo de sus biepes. Estos asuntos
sug@en descartar la realidad exterior ¥
pongentran la accién ¢n un pequefio
mundo” que debéra ser angustioso, Los
contrastes de Juz y sombra acentitan el
ROYTOR,

Pesfdflia tratn de sepuir 1as reglas de este
foepo més propio del cine inglés o norte-
americans. Besulla gue Daniel de Alvara-
&0 ¥ Pedro Lévez Lagar framan un plan
aue consiste en eolocar cadfiverss esira-
iégicamente para que Sabina Olmes, ¥
g0lo ella, log ves, 3e asuste ) 1o <réam
‘oca. Loz astutos malandrines retiran los
cadidveres a tlempo, gque por otra parle
no son tales sino complices tan vives
como ellos. Toedo se aclara al final.

El fim no oonsigue €1 elima de horror
adecuzdo. La anécdotn es muy previsi-
ble ¥ s¢ estira en un desarrolle lenis ¥
fatignso. Los personajes, muy esquema-
licos, no fienen unag personalidad drama-
tica; las situaciones repiten los Mis fh-
vile: lugares comunés, ¥ ¢l suspenss no
aiiste. )

Fite es el primer largometraje dirigido
por Diego Santillfin, gquien lo aseribif,
adernéis’ Puede gue s6lo hayva gquerido
probar sus fuerzas en la realizacidm al
aplicarias a una materia fan convencio-
nal. Esac’ fuerzas nd parésen por shors
demasindas. 51 no tuvo la pretensién de
hacer pensar ¥ se eonforma con entre-
wner, debe decirse que tampoco esle
oropdsito fue aleanzade. El .mecanisme
esli armado sin habllidad y sin su-

gestidn.

= ———er e

PTICTA DE CHERO. r: Armernde B4, 82 Ri-
cardo Lorenzo (Borosold). g A .Bp ¥ R. Lo-
renze. f.: Julic Lovere [Cinemose, ¥ Forre.
nloc.). «ne Jesé Garcia. RF: Antonin Gamez.
m.: Elisao Ayala Morin y Sondeo .l:ulriru. e i
ralurales. mtl.: Rosalinge Colerbetti. e.r; Ri-
carde Defllippl, s Alejondro Sarocine y Frane
cisct Dowan, mag.: Eduardo Vega. pn.: Mirtha
de lorddn, 02 Alex. i: A. BS VWicher A. Bo,
Mally Daltrén, R. Lorenze, Pedro Laxalt, Wiec-
ter Tosca, Alberte Borcel, Edmurids Rivers,
Lechuguita, Adelce Lenzo, Semillitg, Mortn
Pupili, Mario Cazede, Josefine Donieli, Eleng
del Wecchio, Elda Maglatta, y o5 nifios Frady
Toynor, Héstor Morosterinl. pa.: L. M. dst.:
C.ASA, 0. Argentina, 1962. fo; 25.7, se.;
Renacimiants, G. Bourg, G. Rivadavia, Dilecro,
B. Orden y Colises de Flores. dea 127°. @i 8/r

A partir de 1855 Armando B4 ha dirlgido
unas diex peliculas; Pelota deé cudro &5 la
tercera en que ho actla Isabel Sarll. Tee
hia afited una carrera como actor ¥y pro-
doctor que hoy se prolonpa.

B& zuele protestar contra quienes objetan
sug films, invocando para ¢llo su aficién
al realismo. Pero quien haya viste los
gels £ilms en gque dirigid a Tsabel Sarli
pudo deducir que para €1 "reallsmo" sdlo
sigmifiea oexhibioidn figlca de esa bealla
mujer. Sus films fracasaban en todo
cuantas fuera mis dificil de mosirar. Cae
recian de interés, ritmo, drama, elemen-
ital coherencia marrativa. Sc mantenian
puniualmente fuera de Ia esbética.

Los otros des films, Adides muchechos ¥
Fin Jamilia, explotaban aficionés popu-
Jares; ¢ tango y € melodeamn.

Pelota de cuero continda esta Iinea y no
ia de Peolota de trapo (IME8), un film cen
el mismg argumentista (Borocotd), y €
mismo productor (B6) pero dirigide por
Torres Rios, un hembre mas {alentoso,

Pelote de cudéro zbusa de cuanbte lugar
cailin pudde provesr su tema. A un
ahica Je pusta jupgar al f0thal, 52 madee
guiers que cstudie, 1 muchacho triunfa,
el dis del triungo lao madre s¢ muere,
la novia shandona al muchacho para que
la letra del tango “Caminito” parafrasee
su dolor, Ademés, "Caminlto” dio su nom=
bre o un pasije de la Boca ¥ dentro de
la Eoca ocurre la accidn. Cusndo ez ju-
gader veterano lo separan de primera
divisitn, ¥ la pena econsiguienie lo im-
pulsa &l suicidio. Sobre su caudiver on
medw d¢ la cancha =ollozzra un nific. El
film estd construfdo como wun Tadconto
del protagonista (Armando Bé) quien evos
ca su vida anterior el dfa on que casual-
menle juega River ¥ Boca.

Muchos nifios quieren Jugar en Boea,
primera divizidn, perp pocgs hombres se
Suicidan ' cuando dejan de hgeoerloe, El
Casd &5 Mily &Xeepcionzal ¥ contraprody-
coentemente parecerfa ¢ue pretendieze ser
tipleo, como la primera mitad de Ja his-
toria ¥ como el medio en que e3t4 ubl-
¢ady. Constantemente el film incluyve es-
cenae de partides de fatbol con eracks
reales ¥ famosos, real cantante do tan-
gos (Edmuntds Riverc) vy reales gentes,
calles, casas ¥y estadio de la Boea.

Lo foca temaz de ambieiite popular, =i,
pere ¢on aparatoso exhibicionismea, pre-
eariz Inferpretacién, redundantes diflo-
goz, misicy insistente ¥ monftona, foto-
grafia en color mhibll para valorizar Tua
¥ sombra. Nada tan falso como este film.
Lo fundamental es que 1o que a6 Muesteg
parezpa verdadere en la pantalla; no ime.
Porla que zea real en la realldad. Este
ez elemental principio estético, pero Pe-
i de cuera (msiste ¢n botar fuerg de
la estitlca.

R N e R B R T ey
(Viene de Ia pdging 59)
Al hablar de autenticidad destaco los

mil matices de un iema o una realidad
que deben zer tenidos ¢n cuenta: gene-
relmente, cuando se habla de cine re-

alista =2 presuUpONe Gué es extremado
en su dorma, orucl, corrosivo ds que

eritico. La autentisidad, en cambio, puaes-
de dar un dinamismo, una alegria v una
fuerza vital abselutamente Indlspensables
para entender 13 realidad,

FCOMo analivds ¢! juépo de [a relacidn
creador-phblico arpentine 19537

Mo puede descontarse que esa Telacidn
Cxista, Mdudablemente eztamez en vias
de lograr un interds autintics ¥ Una ré-
lacion estrecha entre ¢l phblice ¥ el
realizador. Creg gue serd posible en tan-
1o éste cumpla varios reowisifos: 1) cuan-
do frabaje concientemente para el pil-

blico ¥ ante lofldo para &) de su pale);
2) ecuando base su obra en algo que &pe
pitblico, +ese pueblo, e5¢ pais conozca
(puede ser en tema regional o univer-
gal; lo importanie ef que ¢l pablice pue-
da reconoeerlp como real ¥ palpable):
3) por Qltimo. Gnicaments ze logTari une
relaclén  auténtiea, immediagta ¥  espons
tinea empleando um lenguaje asequible,

Iu opinion sobre des conceplos. Uno, de
André Qide: “Es haciéndose lo mds par-
ticular p»osible comp s¢ wyelpe ure o
mazr universal posible™. El olrd, de Fide-
ricd Engels: “Vale mds pera la obra e
arte que lzz opiniomes polificas del au-
tor permanezcan escondtdas, Lo tenden-
cia debe resalior de da decidn & de W
gituwacidn sin Que sea explicilaments for-
mulada.

Respecto a la primers frase, lamento la

procedencia porgque o muy cierta. Por
una ver estoy absolutamente de acuerdo

con Gide. En cuants a lax de Engels, e
muy posible gque em a2 Epoca [uera un
pelipre manifestar 1a mentalidad pollit-
ca. Por clerto esa época no ha pasado
todavia, pere By €& mis natural que
un creador exprese sus ideas politieas.
Mo st 51 es preferible ocultarlas. Tal ves
io sea para alguien, no para mi. De-
pende, ademas, del tipo de arte que ss
practigue: <Carece de imporlancia gqueée
un escultor sea conservador o un ardule
tecto radical intransigente. En camblo
importa en la literatura, ¢l teatra y ef
gine: goui no es cuesiidn de separar =i
papel aparte las idecas que uno defiende
¥y lag que vierfe en la obra. La dife-
rencia implica trajeidn en alguna de las
dos evpresiones. & en mi obra cinema-
torrafica veo ceulto mi ldenlogia politiea
o mi posicidn mental hacia la politica.

deliberadamente traiciond mi verdadera
eonviccldn. Lo mismo gue dige en cing

debs decirlo oo papel aparts, £ mi ca-
sa o on In calle,

JPensds Que con uEna obrg, coft UNd pe-
tenlae concretamenie, se puede descree-
dendar ¢ por lo meéndgt promover 4 apoyar
un determinado proceso de coardeler po-
Btfen?

Sinceramente, no s& Conoreo ODEAS &xX-
plesivas, obras ineendiarize gue ni si-
guiers colaberzron en Ia creacidn de un
movimiento soeial; ¥ lambidn piezaz b=
terarias o de teatro {las de fin de sgle
en Francia) que han provocado un es-
edndalo descomunal, un poco porque la
Fpente oulise ver en ellas una relacidn
eonn la metuslidad gue a veoes no éstaba
an 1o intenciones del autor. Hoy ez muy
difiril conztatar en qué medida una pe-
leuwla, una ebra de teairo o vn libre
influyen realmente en la maduracidn de
laz ldeaz. Pero en la egperanza deo gue
sea A3 ¥o expresire M conviceldn tan
claraments como me sea posible y tan
inziztentoments comd me 1o permitan.

Lautars: ;Cudl es para un cinelsta ar-
gentine contemporénen la primera exi-
gencia de su funcidn, gqué papel debe
cumplit hoy?

Slampre ha s=sido la misma. TLa misidn
de 1oz créaddres & gFenercal e ante itodo
serviT a su medio. a8 3u ecomunidad. a so
puablse. &n el scbrecntondido deo gue sm
obra tlene una wigenecia mayor ¢ mencr
pexe gue si ne la realizers quedaria sin
hanerze. La mision del ereador es dar
1o gue ningena otra persona podrin dar
de positivo. Por otra parte,; la misiéo
del ereador argenlinoe es gyudar eon o=
das sus fuerzas a [a ublcaciin de Ia
masa nacwohal, d¢ todo ¢l puthlo (¥ &%
o posible de tode el oontingente) en la
lucha por ura realidad gue le ha side
ceeamoiceda durante cientos de afios, ia-
vorecer ¢ont su arte la tarea e Hbheracidn.



LO QUE DUO
YON STERNBERG

(Viens de ln pégina 17}

-=Fste €5 un punts verdaderamente lote-
rasante ¥ maerece una comtestacidn deta-
Nada. En primer lugar, mi condepoién de
Marlene era mia propia; ella no tenia
nada gue ver. Ella misma no sabia lo que
hacia, ¥ por olro lado se sentfa muy infe=-
ilz durante Ia filmaciim. Lilegd a decic
que si dekfa soporiar forfuras <omo &3ta
para convertirse ¢n una estrella, preferis
renuncinr al ¢ne. En mi mente la ima-
gen de su personaje tuve como base a
Felicien Rops ¥ a Toulouse Lautree ().

los cuales nada tienen guée ver con min-
gln movimiento nazi, como Uds. saben.

Y no sdlo exo: Hitler destruyd el negativo
de la pelicula. Mo queria que so divul-
gara en ¢l munde la Bnagen que yo mos-
traba de los alemancs. Lo cual <fa yna
actitud muy hipdcrita porque reiteradas
veots €nvie embajadores a Marlene para
que £sta volvicra a Alemania (9). Yo
ereo que he heche una buena americans
de Marlene, porgque ella engabexd mas
adelante la formacidn de lat tropas ame-*
rleanags en la éntrada & Berlin. Por mu-
cho tiempo la gente alemana le fue hostil,
y &t hoy persiste en parte asza hostilidad
pergque adiudicarcn a Marlene un com-
poeriamienio no aleman.

Cierto dia de 1922 cené con el sefior Hu=
genberg, ¢ hombre que financid a Hitler.
Me confest que €1 habia respaldado a
Hitler ¥ que se habla opuesto a la fllma-
eclén de El dngel azul, ¥ que habla pen-
sado serlamente en hadty Ire¢iifar a mi
fim de la cloculacién, Ese dia de 1933
réconocld, sin embargs, que =8 habla
equivecade acerea de Hitfler ¥ acerea de
mi pelicula. Yo cra un visitanile de Ber-
lin en ese entonee=s ¥ un dia mi taxd 3e
detuve enfrente del Reichstag incendiado.
o que se dijo fue hecho por los comu-
nistas (). Con respecto a las opiniones
de Kracauer quidre aclarar que ¥ nun-
ca habia estado prevismente en Beriin,
excepts una breve semana antes del ro-
daje de El dngel aul. Yo lo lgnoraba
todo sobre Alemanis. Era un dirgéctor
americang trafido de Hollywood para haoser
el film. A3l que. francamente. Do en-
tienda el puntas de vista del seflor Xra-
cauer.

—Sin emborge o noselros, ¢omg éspdcta-
dores, nos parece que en El angel azul hay
und prémosticiGn simbéliea, aungue in-
consciente ¥ on ftodo ecafo involuntaria,
de lo que mds adeiante fue ¢l nazigmo.

—No cnticndo esto. Quizds Uds. gl. Da
todos modos, hacer unsz interpretacién

orteme. con la pelienia terminada,
es muy fdcll. Si alguien quicre ver algo.
o verd efectivamente. Fero deberia te-
nerse en cuenta esta obra én 1odos 108
aspectos, film fue simplements la con-
juneién entre In evocacién de una obra ds
Mann eserita en 1905 ¥ mi deseo de mos-
trar el error de que un hombre centralice
su vida en una mujer. i acase hublera
algunz influencia seria la de Qf Human
Bondage de Somerset Maugham (). ¥
si alruwien quierse encontrar simbolizmos
en mi obra, puede-haserle. Ferc debe
aclarar que vo no soy smbdlico. Tengo
pernsamicntos <lacds, précisos ¥ réallates

MARLENE Y OTROS TRABAJOS

=—Fn ciertas obrag de su perigdo ameri-
cano habio un uso wmuy frecienie de 105
fundidos encadenadas. ;Tentant algin sen-
tido simbilico o de ofra Hpa?

—D& ninguna manera. Descubri que &se
era €l mode més srmonicse de pasar de
una secuencia a olca. Fud und cuestidn
de ritmo, nada mds. FPor otlra parte, yo
habia usado esa téenica en mig films mu-
dos. Se me acusa de ser un director
“grifetico”. Yo no soy un director ar=
tistico: soy 5l un buen técnigo.

—Alguiios Crilidod Rarx Jendlade GUe &l
persistencie, a partir de I925, en centrar
Sus filmz glrededor de un TILs femening,
encarnade en Maerleme Dietrich, guebrd
la continuidad de su obra, JEsid de acuer-
do con eso gprecigcign?

—Bn primer lugar, ¢sta mujér o <fa wn
mito; lo fue para los demés pers no para
mi. El verdadero milo era yo. detrds de
la chmara, creande algo que Uds, Daman
el mito Marlene., La palabra “mito™ ine
pliea sl incomprensible, miteldgico, Mis-
terioss, Indefinible; guizis Uds, ne la han
empleado correctamente. Yo conzsidero
maravillosas a ftodas ks mujeres, ¥ no
28lo a lag mujeres: a los hombres tame
bién. Caida s¢r humano arrastra una lar-
£a historla de millones de afiss; cuando
veo A un ser humano veo al primer gu-
sano de la creacidén, y trato de hacer 2
ecle sor humano tan ried ¢como gu hig-
toriz. Y &l hay algan misterio en lo gque
hago &5 porque ka transicidn de una es-
pecle a otra es todavia mistericsa. Deli-
beradamente, guiziés, dejo muchas cosas
sin decir; dejo al viento de la Vida pasar
por cada escena. No hay minguna con-
clusién para lo que hago; No conozco
conclusidn alguna. Eso es, quizds, lo
que Uds, consideran un mito.

—Insisfird en mi pregunta axnierior. Al
gunos crificos. opingm gque «¢f perigdeo
1335-35, de pelicules dirigidas por Ud. e
interprétadas por BMarlene Dietrich, sig-
wificd un entronchamisnio de su astilo
como director. :Qué oping al respecto?
—La explicacidn es sencilla aungué ¢ong-
ta de varios elementog. Por un lado en
¢ste petfodo, denominsds el perfodo del
glamouyr, Tealicé también An American
Tregedy, historia simple ¥ cruda. Ademas,
al acabar Bl dngel azul habia acabado
con Marlene; nmo queria filmar as pé-
liculas con ¢lla. Péro e Figuld a nuestrs
pais, comio la mayoria de las mujeres
(risas) ¥ tuve que dirigirla en Marruecos.
En log Estados Unidos este film fue exhi-
bldo antes que El dagel azul (¥) y Marie-
ne, que ya ¢ra una estrella, se convirtid
otra ver en esirella con oiro film en otre
pafs, Al eoncluir Morruecos, conclul tam-
bifn con ella, por ségunda ver. Pero I
compaiia me amdé y me dijeron: “Ud.
na saivado a la companta de o bDancgrre-
e’ (eran los afios de la gran crisis eco-
némica). “Por favor, contintie”, Casl un
aflo despuds hice Shanghad Erpréss, otra
véex con Marlepe. ¥ otra ver Guile ter-
minar con ella, luepo de terminado el
fiim. Pero vino a verme y me explicd

gue ella no.podreia trebajar para otro di-

rector; ¢0f ¢40 domestratia plblicamente
que ¥o ara un buen director ¥y ealls uns

mala actriz, ¥ 4dijo que ¥o no tenia de-
recho a4 hecerle eso. Reconooi que bMar-
lene tenfa ra=zdn y convinimoes en que
seguiriameos trab juntoz haste que
¢lla pudicst pararse obre sus propias
plernas, piernas muy lindas, como Uds.
saben. 51 no me equiveco, la siguiente
peliculs fue Dishonoured, gque yo eseribi,
v luege Blonde Venus. No recuerdo exac-
tamente en gqueée orden figura una pelicu-
ja ett que la dirigyd Bouben Mamoublan
titulada Somy of Somaos (M), Tratéd de
pararse sobre sus mentadas plernas lo
mejor gue pudo, pero <1 cada ¢scéna
iba al miccdfone ¥y preguntaby Y [Dénde

estis, Jo?" Esto sonaria muy d

dablemiente a los ofdos del director, 'r:len
nen que tener culdado con sus preguntas,
pargue voy a contestar sicmpre la verdad.
Mo quierc significar gque Marlene fuera
una mujer sin cualidades, Ec uoa de la=
muyferes mis notables gue he conochdo
en mi vida; tieéne mis energia que dc
mil bBueyes: fue md mejor asistente: ai
vo necesitaba una silla era la primera
gue me la traie, v &1 no me gustaban
log huewds del althudrid, iba al <ampod
4 buscarme otros, ¥ 5 no o encontraba
era capar de ponerios elin misma [(car-
cajadasy. De todes modoz, era una he-
rramienta ideal para mic propésiios, »
guerla zerlo, gqueria ayudarme, le gustaba
mi trabajo, le gustzba lo que o hacia
eon ella —aungue no al principio— y nman.
sa he encontrado wuna trabajadora tan
devote, mds interesada en ¢! film que en
si misma. Este e« un gran clogic de

mi parte,

{11) Reps, pintor,
belga, 1938-1898;
francés, 1854-1%01.

(12) Las invitaciones del régimen nar 3
Meriene, para su vuelta a Alemania, han
sido econfirmadas por declaraciones de la
actriz.

(13) El Relehstag era el edliiclo del par-
lamento alemdm. Fue ineendiado el 27
de febrero de I233 y se culpd del hecho
& Marinus Van der Lubbe, comunista
rolandés, gquien fue ajusticiado el 10 de
enero de 1934, El incendip sirvid ecomo
un pretexto a log nazis para la représion
del comunismd en Alemaniia,

{14) La novala de Somerset Miughas
ll:iﬂ'lﬁ] tE conocida ¢n castellans COLO
Serpidumbre humana ¥ tambifn como
Cawuting del deses. Ha sido filmada o=
193¢ (con Leslie Eoward, Bette Davis) »
en 1846 (con PFaul Heoreid, Eleanor
Farker),

(15) Poramount produjo Marrdeoss y o
estrend el 6 de diciembra do 1600, Tenla
los dereches de El déngel azul, por acuor-
do con la aletuana UFA, y. o=
trend el film el 3 de enero de 1831, in-
virtiende a=i €l orden croioldgica de pro=
s T e T

(16 El orden cortecto de los films 4=
Marlene durante 1930-35: Morocco (Ma-
rruecos), Dishonowred (Fatalidad), Shaesn-
gha! Express (El1 exproso de Shomgkal).
Blonde Veénus (La Veous rubia), Song
al Songs (¥l cantar de los cpniares, dir

ghador ¥ dibujanie
use-Lantrec, pintor

- Mamoulian), The Scariet Empress (Ca-

pricke imperial), The Dewil Iz A Woman
(Tu nombre es teniaeién),

CINE HOY
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cine argentino




MARLENE S0Y YO

"No diga usted que Marlene llena mi
abra, 4gue-z&-ha adnefisdo de alla, gue
1a poses v gque la empuja. No, no es asi
Ningin ser hurmnano que yo haya tomado
enire mis manos ka valide para mi maés
que otro. Un ser humane (también MMar-
lene) erz un ozcure objdlo gue ¢stabs
alli, delants de Ea cAmara, sdlo para se-
guir mis instruceiones, -86le para haeer
o aque ¥o l& ordenara. Marlene no ef
ella misma en mis Lilms sépale. Marlene
no ©5- Marlene. Marlene soy wo 7 ella
io sahe mejor que nadie, Lo sabe, o 32-
be tants (ué atts tras afin, un afio despuds
de-otro deade 1040, me envia a <asn la
ultima de sus folegrafias con esta frasc,
una frase slempre igual: «No¢ fui nad:e
sin i, no s0y wadie Fin " (W),

i 1959 Marlenz estuno en Sud Amdrica
v habld muy bien de Ud.

—8i, va s& que ‘siempre me elogia, Pero
ax me hage dafio. Me esta utilizandd
eomo mileta ¥ me prequnts. gl ng le falta
tama de. qué hablar. Despuds que ella
hahla de mi con entusiasmo, la gente me
odia.

CHAPLIN Y “THE SEA GULL™

—Charies Chaplin fue el productor de
Eag pelicula” suird, posleriprmente hubo
fng - rupiive endve ambos, wenca bien
aclerads publicamente, (Quié pasd en
roaiédad

—Es un [ncldente muy interesante. I
primer £ilm fue Salvation Hunters, que ex-
hibldo en un solo cine deveolvia o8 108
gastos. Antes de mostrar ¢ film al pd-
blico en peneral se lo presentaba en pre-
estrens, v entonces todo el plblice salis,
no guerian verla. Hasta los actores salig-
rom ¥ mé Miraren oMo 4 Derrd ¢on pui-
-Fac, - Me renti antoncezs muwy feliz poraue
asfi no tendria ya que diviglr mis, porgue
ao es un trabajo fdeil. Me ful a doomir,
pude dormir, ¥ a la maflana zplgulente
fuf a wn reztauranbe. Entoncer ¢l sefidr
Chaplin, & guich yo no conacia, se acered
¥ me preguntd si podla sentlarse &4 mi
mesa. Mo dije que la noche anterior ha-
biz vigto mi pelicula en su ¢agsa. Esio
ecurrid de wuna manera muy extradia
Alguien guizo mostrar a Chaplin mi pé-
lfeule ¥ 18 Ylevaron & su casa, previniendo
al oparador gque si Chanlin llsgaba a pre-
guntar qué era “eso”, detuviera la pro-
yeeciom nelarindole que 5¢ bBabien equi-
vocato de film. La mnoche anterior a
ouestre encueniro en el restaurante, Cha-
plic, sin mi conegimiente, habfa Namado
a2 hfary Pickford, Douwglas Fairbanks v
Joscnh Sceacnk () v les hablia mostrado
mi pelicula. Bsa mafiana sc presentd =
&l mismio: Yo soy Chorles Spencer Cho-
plin”. ¥ aiiadid un juicio gue me parecid
muy divertido: “Sélo hay dog parionas en
e! mundo gue entienden algo de cine:
usted  wo'. No ecreo que cgo fuera del
todo cierto, pero &1 estaba realmonte im-
preésiohiade por mi pélicula; sun tonservo
una carts suya postarior en que o Sons
firma. Pero ¥o. personalmente, eroo gue
estaba miéz impresionade por uma chicn
del £l —es focdl ser impresienedo por
ung myjer=- que era Georpgla Hale, Se
lza Hevd con ¢l ¥ junios rabajaTen en
The Gold Rush ().

Luego, Blary Fickford quise hager una
policuis conmigo, ¥ esoribi paya &lla un
arguments que laments no haber filmado
nunca pueg hublera side una pelienls
muy buena. Era Ja historia de uwna mu-
chacha clega., ¥ quise mostrar ¢l mundo
a frave: de sus oj0s Cidggos, cl mundo
gue nunca habfa vista, el mundo fantas-
tico que olia orefa conoctr ¥ qQue nada
tenin que wvar con la concepeldn corrien-

54

te. Nunca mis pude filmarle porque ella
habia comprado los deérechos ¥, por otra
parte, ¥o0 Io habia eserito para DNMary
Pickford v cuando ved a- una persona
adecuada pesra alge, oo iratd de réempla-
zarla después (), Pero «lla queria bha=
&67 prlimers otra paliculs, ¥ oMo yo nNo
queris. esperar, me ful a la Metro Gold-
wyn Mayer e hiee The Exguisite Sinner,
que nadie ha visto nunea, Mo les gustd,
Y para demostrarme codmo deberia haber
hecho yo ™mi pelicula, hicieron otea con
el mismo tema ¥ los mismes actores. sbla
para educarme. La dicigls, si mal no re-
cuerde, Christy Cabamne. Fere tampoco
este nueve film Ios gustd (), Quite de-
jarlos, porgue no me Fusta pescar sar=
dinasz con una linea de quinientas metros.
El safor Mayer me llamd a su oficina...
Es bueno para Uds. (se dirige a quienes
les reportean) comocer la historla secreta
de la industria cinematogrifica, porgue
a menudd juzgan las ¢o3ps  demasiado
superiicialmente,

=Cont lod entecedentes que tenemos. .
—Si. pero los antecedentes que tienen
son slempre errdnecs. Porgue ningan di-
rector habla de su trabaje ¥ lo que e
jee eén lof diarice no e ¢ﬂ-l‘Il!EtlU~ Casi
siempre o8 asi.

Estaba en gque el sefior Mayer me Pamb
a su oficina ¥ me dijo "Querermos que
haga otra pelicula”. Le contestéd que no
queria trabhajar alii, que Queria irme.
Maier cobitinud diciendo gue ho. GUerls
dejarme -ir, DoTane tenia ORCiGn PArd
utilizar mis servicies v estaben dispues-
tos & iosistir para segwir wiilizandolos,
Pregunté por qué querian hacerme tra-
bajar con ellos si ¥o nd quéria hacerlo.
Me oontestd que lo debfa a su capital
¥ que tomaba todos los recaudos posibles
para proteger su ecapital. Una situaciin
muy sensata en los buésnios negocios. EsO
me #Fusid, no tuve ringung objeciin gue
hacer a £33 alirmacidn. Comprenden?
—3i, pero .guisiesc Racer uwng pequenac
aclagracidn. Como- creo gue Von Siérn-
perg se eild adelantando ¢t i HIrradadn,
Jquisterg veiterar mi nta de st hubo
alguna enemistad com Chaplin, despudés
de esa velacidn inicial

—INo, no estoy mas allh de su pregunta,
Lo slento, pero sl Ud, hace unz pregunts,
tenglo que conbestarla. Tratd de haetrlo
16 mejor que pusds, ¥ ores Jque ds an-
tienden las cosas. 5i ne guicren enten-
derlas bien, ne hagan la pregunta.

Ectibamos én que lé dije al gefior Mapar
que ¥0 no queria trabajar con ellos; &3
ingistis en que si debla hacerlo. Yo agre-
guf qud sl me pagaban ¢l doble de lo
gue me habian pagedo para hacer una
mala pelicnta, s me quedarip. Entonces
ne guedd altermativa, hubs que sepuir
teabajando. Pero en el medieo de la peli-
cula spunté con la cédmara al cielorraso.
La pelicula era imposible, verdadoramen-
te impoezible, Fran imposzibles la Peli-n:ul:.i
ja gente, el argumento, asl que paré.
Apunté con la ecldmara nl efelorraso, ¥
euando vinioren a preguntarme qud cstaba
haclendo, contesté gue el clelorrase era
mas iéresante que o gus weia alrede-
dor {(=). F= impartant= que sepan esto,
porgue €s1a es 1a eclase de ser humano
gue S0y, Si desean verme con precisidn,
deben verme desde ese punto de vista,
D=gpuéz de esto, toedo habia terminado
para mi’ nadie me Jgueéria. EBntonces ¢l
sefhor Chaplin {vean como vuoive a Cha-
piin) me pldié (y soy el unieo dircotor
del mundo a quien lo pidid) gue entrara
en S OIFANIZACION Dara haddl una pelicl-
s con enteras libertad. Lo que no me
gijo e cque mi libertad guedaria limitads
cuando el fflm estuviese lerminado. Por-
gue escondia la pelienla v no la vio na-
cle (™). Hoy dia somos muy buenos
amiges, ¥ siempre o hemos siddo. Es una
persona  maravillosa, Lo quiero mucho
come director ¥y como ger humano. Me

habladio con &l todas las semanas de 1o-
dos 108 afies (%), Pero nubca le pregomté
por qué hizo eso, ¥ €l nunca me dio nin-
guna explicacidén veluntariamente., Esis
es la histeria.

—:Cdmo se Uemaba esc peliculal

==The Seq Gull (La gavigia), pero no
tiené nada qué vér ¢ofi la obra de Che-
jov. En €1 elenco figuraban Fdna Pur-
viance, Gane Whitman v oiros. Han sido
publicadns filmografias mios, v alll en-
contrarin <datos mas précisos.

{17) Versitn de "Primera Plaha', 268 de
margd d¢ 1963

i18) Chaplin, Pickford ¥ Fiirbahks fulfi«
daron United Artisis en 1919 A I3 em-
presa s¢ agregaron posteriormenie otrom
sopios, En 18322 Joseph M., Schenck habis
side nombradd “Chairfan of the Board™,
¢l carpgt ejecutive méEs alto en la em-
presa distribuidora.

(1) La quimeéra del oro, 1525, Fue el
unico film de Chaplin ¢on la actriz, que
luego desarrolld una breve carréra, N-
forrumpida al aparéter ¢f Qing SONOTD

(20 Mary FPickford dezechd €1 odifiprd-
miss con von Sternberg ¥ eligid como
director & Marshall Neilan, con guien ¥a
habla trabajade antes. En 1024 ambos
hicleron Dorothy Vernon of Haddon Hall,
pero 8l fema ng era de von .Sternberg.
F: presumible que el argumentt sobre la
muchacha clega no se haya filmado

unsa,

(21) Von Sternberg seguramente se eqgui-
voca al asegurar que nadie vio nDunca
The Fxquisite Sinmer. En el Indice-de
sus films, reeopilado por Curtis Harring-
ton, [lgura como estrenado por Matro el
28 de marzo de' [926. La versién modi-
ficada, que dirigié Phil Rogen, se tHuld
Heaven on Eorth y e csirend el 2§ de
junio de 1927, segdn consta en registros
oficiales, ¥ segun 3¢ inflere de un do-
cuimentado articule de Herman G. Wein-
berg on "Sight and Sound” (QOtofib 1862).
También se eguiveca al vincular ¢ste film
cont Christy Cabanné, un director veéte-
rane a gquisn se adjudied terminar The
Maskced Bride, segunde film inconcluse
y segunde comflicto de vom Slernberg
con Metro.

{22) Este es el incidente con el gque so
mterrumpid The Matkad PBride, lermi-
neda et 1826 por Christy Cabanne, con
Mae Murray vy BEasil Rathbone

(223) The Sea Gull fue exhibida por von
Sternberg en un cing de Beverly Hills,
California, sin autorizaclin de Chaplin.
Fue visla entre otros por Robert Filorey
¥ John Grierson, quiénes clogiaron la
compaosiclén fotogrdfica de cada encua-
dre ¥ objetaron los valores dramatices
de Ia historla. Esta funelén especial bha-
bria melestade a Chaplin, péro S6lo seria
yno de fuz reparos a von Sternberg.

(24) No habld con £ desde Mar del Pla-
ta, durante la tercera semana de marzo
1963,



DE BEN HECHT A MODIGLIANI

—Dsipuds ¢ csto miene ol periode de pe-
Heplas gue pratagonize George Boncrert,
pelicelas realistes sobre el molevgie gme-
vicane, gue muchos crilicos corsiderdn
mas importontes que todo lo (e Woor
Sternberg hizo en ¢l peériodo sonora, In-
clust hay W edcritor ergenting, Jorge
Lais Bowrges, que ha comsiderado o ¢sle

a come el mds dimpoertante an la
cerrera de Von Sternberg. JUd que opina?
— Mo tenge opinidn alpuna sobre mi pro-
pix obra. He dicho esto antes ¥ 1o voy a
repetir ahora, porque es una frase muy
buena: a2 un pello no le gusta dicutar
el ealdo en el que se J¢ cocina (¥laos).
51 me preguntan cosas conerotas sobre
mi trabajo, contestavé con muchoe gusto.

—; Qué puede decirnps sobre su relacidm
con Bén Hecht?

—Esto e muy nteresanfe, poro no Se
si van a querer publicarlo.

(Agui se le jpforma 3z Von Sternberg
gue serd publicada tods declaracidm saya.
Acota: “MNo s¢ ganardén muchos amigos,
entonces™ ).

Ben Hecht enirezd z la compafils Para-
mount, donde yo ¢ilaba, unaz DAgNA3
cseritas v eatl ilegibles. Tenia una ldea
buenitimaz ¥ =e llamaba Underworld
(textualmenta: Bajo mundo, o Hampal.
sobre la cual realicé un film, cobsiderado
el primero de gangsiers. Loz peérsonajes
gue ge ven en la pelicdla estaban muy
Wion descritos por Ben Hecht EL vivia
en Chicago ¥ conocia a ©sa Eents, ¥ €543
pocas phAginas fueren suficlentes para
darme una buena idea que habla que ¢la-
barar. Cuando Ia pelicula esftuve ter-
minada s¢ la mostcé a Den Hecht en
Holtywood. Me mandd un telegrama in-
sultanite o indicd que debda sacar su
nombre de log titulos de lz pelicula, No
lo sagué. Fosteriormente obluva un pre-
mio de la Academia al Mmejor guidn ded
afo (3. Esas fueron mis reliciones con
Ben Hecht, No le guste a &1 todavia;
wynea me ha perdonade cso. e escribid
hace un afle v, para eitarlo exactaments,
dase “Cuande v Underworld, sentl ma-
roos”, Pere recibid el premio de la Acade-
mia por el guion sn tener ningln ma-
reo. ¥ ha trabajado en el cing desde
entorces, ¥ ha panasdo mucho difero, ¥
todo debido @ ese pegueiio ¢asd dé mareo.
Ahera ez un autor de mucha talenmto.
Cuando l¢ preguntaron qué clase de horg-
bre era yo, contestd gue habia mil home-
bres como vo jugando al ajedrer éh las
veredas de MNew York. Cres que s¢
equivocaba.

=—®l actor Gary Cooper no (enie con-
flictes con los dircctores con que {rabejo,
aungue pareee gue com Wom Jternberg s
ios iuve, ;Qud hoy de cierto en eia?
—Qary Cooper ha expresado reiteradas
vacas, an muchas publicaciones importan-
tes, su menosprecio bacta mi. No &8 por
qué, pucs yo lo gueria, ¥ ¢l me queria
a mi. ¥o hice de €1 una estrelln, 10 cual
ez muy peligroso. Primera trabajd para
mi en una policula que tuve gue rehacer
para Frank Lloyd: esto ocurrld antes de
Usderworld, El film s llamaba Childrén
of Moeree, de Frank Liowyd, ¥ ¥o rehice
la mnitzd de Ia pelicula, a la manera de
Liloyd (). Brn adguel entovices ¢] 4rd ub
actor sin mayor importancia® era muy
buen mozo, Pere no 2abla muchos, Des-
pués lo dirigi en Morocco, donde fue un
homibie muy agradable. FPero nds ade-
lante (bueng, ahora que murld cuesia
decirlo, porque e puede contestarme; me
gustaria fener una contestacidn o esto)
me acusd de hablar en alemén a Marlene
Bietrich, Pere ocurre gque ella no en=
tendis otre idioma. El hiro en la pelicu-
la exactataente 1o aUe Yo guise que his
ciera, ¥ lo hizo muy bién ¥y me gustaba
mucho, Pere o8 muy normal (¥ me gus-
taria que subrayaran esto) ez muy normal

que un actor dismimuya la importaneia
del trabajo del diveeior. ¥ esio es muy
comprensthble, porgue a un atior, por U
naturaltes, e gusta scr aplaudide. ¥ el
unico aplauso gue yo he brindatdo a un
actor es decirle “Vames g la proxzima
escena’, El no puede sobrevivir a esto,
Los aplavsos que recibe luegn son tre-
mendos, como los de la gente qué ¢sta
ahorh fuera de e¢ste loeal. Estin tribu.
tados en realldad a su sombra, a su ima-
gen multiplicada a lo largo del mundo, ¥
ne a ¢l como persona. Esto ¢f muy difi-
cill para un actor: no &2 sorprendents2
que no e venga bien, especialmentys si
el éxito es muy grande. como efecliva-
mente fue. FPor eso o5 muy normal gue
un actor diga de wn director: "'Sf, €8 un
director muy bueno®, com cierta velads
intencién d¢ sugerir lo contrario.

—i@ué opinidn [e mersce el cinme mor-
teamericans actuall

—=Buens, &3ta tampoce e una pregunia
fécil. Lo siente, pero llevariz mucho
tempe contesiarla... Esico me reeuerda
un dia on que estaba sentado juste al
pintor Matisze. Una senora vecina a €]
le preguntd “;Qué opina del arte, sefior
Matisse®™. V¥ éstc gue eslabe comiendo
pescade, v tenla gque tencr Sumo ¢uidndo
con las espinas. le contestd: “Sefora, ino
tieme Ud, wroguntas poquedias?’. Estas
preguntas que Uds. hacen fampoco soD
pequenas, Yo, personaimente, no conozeo
las diferenecias entre una pelicula norte-
americans, irancesa, italisns, japonésa O
argentina. Mo conozéo la diferencia. No
me refiero 21 idioma. 2 los didloFos; me
refiere al aspecte mportonte, al sspecto
einomatogrifies. Las Influonclas estin
eniremezelodas ¢ntre i; Jog (talianos tra-
fan de ¢oplar a los sméricancs, lod ja-
ponezes a los italionos, los franceses a
los egipeios, los egipeios a los libetlanos,
Despudés ecada unoe desarrolla poco & po-
eo su propie estilo, pero hay tal cruce 4e
influencias quc n¢ puede decirse, por
cicmple, Que hay¥a un <inG amerieanc
purs. El cine americane tleng mmche
exite con la anasa, asl que probablemente
su publice ve cada fllm americand ue
se produce. Pero en carmblo we nads
mé&z que tres peliculas japonesas (¥ hacen
gquinientas al afio).

‘_'Ud_ hJI ﬁﬂﬂﬁ-ﬂ' HM.--

=-=3], per¢ no estda incluida en o que
diFo. Los franceses hacen muchas pelieu-
lazs, loz italianos también. Hay grandes
dirgctoras en todos los pwises: en Italla,
en Francia, on ml propio paiz. Son bué-
nos directores John Ford, Frank Capra,
George Stevens, Willlam Wyler, Billy
Wildey., Menclono a unos pogos pere casi
ninguns de ollos es “amoricano puro'.
Yo tampoco lo S0¥. Creg que hay esti de
moda decir gque ol oine americano ya no
vale nada. Me Jo dicen en todas parfes:
en Italia, en Paris, en ™Mdéjieo, en el Ti-
bet, Un dictpmen tan universalmente
aceptado debe zér necesariamente falso.
No he encontrade todavia en mi vida
una sola pergona gue DO SeA un experto
eritien rde clne (risas). Mo croo que de-
bemos gencralizar sobre 128 peliculazs ame-
ricanas, FPodriamos hablar, =i, de ja in-
dustria amerieana, que haece peliculas
para venderlas rdpidamenie, si pueden.
Poro no desprecliamos a los negocios gue
venden articulos a cifico 7 didk ¢&nti-
vos ni tampoco a Ias empresps Shell y
Standard Ol no deeimos ¢ue Panagea
sea una mala linea adérea porque hace di-
nero. En cambio, la indusiria cinemaio-
grafica americana ¢f mala porgque hace
gdinerg. Mo k... eslo me paréce deMa-
sindo comoda. Mo &3 la funcidm del eri-
tics de oine. Tl erities debe fomar un
fitm, donfdegquieera gue esté hecho, ansll-
zarle v irgtar de meéjorar &l gusto de
loez grandes pOblicos,

{Achd se producen aclaraciencs de criti-
eos presentes, peéro von Sternberg vehusa

diseutir ¢l punto v plde gque se pase a
olra cosa.)

il Gpina sobre lz admiracion o2
“Cahiers du Cinéma’ por. Hewkhs, Nicho-
ins Koy, Losey, Puiler? -

—Seguramente Uds, no quieren mi opi-
niétn a ese respecio,

—Buenc, la qQueridics, [ReEro...

—0, no seria justo que hablase de al-
gung en forma peyorativa, Es¢ no &5
asunto mio. Antes que nads. soy una
persona que estudia las peliculas. Y =
ie dificil gue es hzcer una, ¥ 6 gue Mmu-
chas we¢ces un difeetor no hace lo que
gitkers hpcor. Hase wimicho: afios, tenta
un hermoso cuadro de Meodigliani, antes
de que egtuviera de moda. Y la gents
gque lo miraba se engjaba. Preguntaba,
“oesto er unma pintura, o quél™, Entondds
¥o les decia: “No s¢ enajeit con Modi-
gliasti, qQue lo pintd; endjense conmige,
que io colgud ahi. Porgue £l lo pintd para
comprarse un pedaezo de pon; 0 pinid pa-
ra comer”. También las peliculas son
hkechas porgque un hmn_hre quiere un poco
de pan ¥ mantéea. ¥o Bo UISTd Nl De-
ecesitn manteca. S6lo preciseo pan para
mi familia v para ami. Por ez, trabajo
muy poco.

— ¥ en qué trabajz enande no hace ci-
ne? Huece dicz afios que no he filmado
nada. _

—Pinto. Trabajo <n bDronoe ¥ en maders,
ot constrizir. S€ mucho de ajedrez. Jue-
o al tenis, Cineelo a madera y eons-
truye pueriaz segin los mds comuplicados
disefios africanos. La puerta de mi casa
22td hecha por mis manos, ¢ ubd MIFA-
villosn puerta labrada en un rohle de dos
pulgadns. Hnee dos afios. mi coleccidn
de arie moderno no tenia rlval en los
Estados Unidos, Qlga, #s0 no es todo.
Esoriha tratados sobre filatelia china de
los tiempos primitives. armo ¥ desarmo
mi sutamdvil com uwna pericia gue ens-
vidian los meednicos de California, amon-
tono herramientas raras y € utilizaglas
Soy un siquiatra ¥ un antropdlogo de
primer orden ¥ los mayores especialistas
de la materia permiten gue les aconseje
yo v ninglin otro. Ademais (engo mujer,
dog hijog ¥y un millar de amigos. A vetes,
tamblén Tealizo films, Me gqueda tiempo.
Un hombee gue hace muchas coras siem-
pre tiete también muche tiempo (7).

—;Y le pusta kocer cing?

—Me gusta mucho. Ez un arte on sl
mizmo, con su movimiento ¥y s capaci-
dad de cpptar imponderables. Capta &
aire ¥ el vienld como no pusde ser heche
ens ningin ofro Iado. Poro no quiere ha-
cer cing. A menos que se INMe presente
la gportunidad de expreésidn, cin restrie-
giones, preflaro mo tocarlo. No quiene
viajar en ese sulo =i otra persona tiene
el volanie.

—;Y qué le gusterfa hacer?

—NMire, la gente me quitre pPoOTqUe no
hago nada. En ¢amblo mi obra antorior
paréce fque mejora com Ing afiog. Entre-
tanto, ¢l campo se estrecha cada vez més
En el cine ya se ha hecho de iodo: balled

(25) S refliere al falle do 19327-23, el
primers que otorgd la Acsdemia de Ar-
ez v Clencias de Hollywood., El premio
a argumentos fue dividide entre Ben
Hooht por Underworid 3 Benjamin Gla=
zer par Sepenth Heaven (Kl séptimo cle-
01, gue dirlgld Frank Borzage.

(26) Hijos Jdel divorclo, con Clara Eow
¥ Esthor Ralston.

(277 Extractado de “Primera Planz"”, 26
de morzo de 1963,



mecanico, René Clair, o= fimg de Bu-
sivel, la flimacién submarina y el gran
trabajo semanal de los noticleros. Ya
he visto galtar a una foca szobre el hielo
ElL color es siempind una novéedad, pero
hace falta un afo Data pensar €1 color
de un film. KHaria falta un Matisse Y
an ¢cuanis & asuntos, el cine ya ha pasa-
do las etapns que en liieratura se llaman
Homero, Cervantes, Shokespeare, Plran-
dello. Azl que ez muy difici! hacer algo
wtaimente original. Debo ewvitar 1a Tepe-
Mcitn. 51 Hesnale hace Marienbod, me
estrecha ¢l campo. Cada nuevo film me

Hmita, La verdad es que no tengo pla-

Bés. PEro 50 no 4§ uhd novedad. Nunca
kK= tuve,

—Suele concurrir a festivales?

—Este debe ser mi festival ndmers vein-
te. Se ven cosas lindas, bellezas parciales
de esto ¥ aquello. Me alegré en Acapuls
¢, por ciemplo, cuande wi Loy inunda-
dos (*). Tiene cosas marovillosas ¥ se
ve gque el direstor posee un gran ojo
para <l detalle,

=Fx un film de Crson Welles, lHamade
Touch of Evil () =ze ha =zéfiolado alguna
mjluencia de Ud. jLa io?

—No la vi, pero no me sorprenderia, Vi
solamente los primeros films do Welles,
que mo parecen demsslado pretenciosos,
Pero Ud,. no me ¢oloca en buena posicién
con esta pregunta. Se lo diré oon una
anfoedola. Hace cincuenta ahos Rimsky
Eorzakow tenia 1ma academia de miisiea.
El mejor alumns se llamaba Andrei v
eatzsba calificade com <cineo puntos, la
nota mas alta, por 10dos los profesores.
Pero Rimzky lo calificd com cuatra ¥ me-
dio, ¥ entonees otro profesor e pregunts
por qué hacias eso, =i mo habis ninguns
ohfeciin contra Andrel. A eso Rimsky
contestd: '"Los 5 puntos son para mi".
L& woy a Jdechr mbs. Bl cine ¢ila héchd
para las multitudes, pero yo No CTE0 €0
Iz multitudes, ElI bucn guasto ¥ €1 condg-
eimientc son virtudes de una mineoria.
Saber cine es trabajo dure.

CONTRA LOS TEORICOS

En ires sesiones de Mar del Plala ¥ en
una de Buenos Aires, se realizd un “En-
eneniro de Tedricos ¥y Cribicos®, destina-
do al tema "El cine como exprasidin Jde [a
gran cludad wmoderna™, con discusiones al
nivel slieolfpico, soeioléglice v estdtice.

Yon Sternberg fue invilado a eslas re-
uniones. Concurrid a la de Buenos Ailres.
Segdn la versidn de La Prensa (marzo
28y “Su intervencisn fue un chubosteo pa-
ra la euforia del secretario de la Uni-
paryidad § pard ftodos Ios fedrieos, El
cine no Hene ningmin £ffeto EcalogRcs To-
bre ngdie, v su ¥nica viriud es haocer que
el publico pueda relajarse, om ¢l sentido
preciso del tdrminn, desde luego. Ez cier-
to queé distrae, pero &3td I1cjos de fnfilutr.
Y &5 un arte dificil. Tento, gue lo es
incluse hacer malos pelfculas. ¥ tras su
escépiica percoratae se jue. Por su voz
habld tuna experfencia d¢ verios lusfrog”
De acuerdo & ofraz verzionez periodisticas
de laz mismas palabras, wvoen Sternberg
eensurd la falla de matices humoristicos
este tipo de deliberzciones, citd a

Oriegn ¥y Gassel como ejemplo d¢ alguien
que tenia poca confianza on 1as masas ¥y

recordd al respects un proverbio japonds
segin el cual “lo estupidez wo se puede
curagr ¢on remedio alguno™, Esta fue la
dltima intervencidn de Von Sternberg en
el V Festival de Mar del Pilata.

(28) Film argentinc dirigido por Fernan-
do Birri, 193], con exteriores ¢ intdrpre-
tes aficionados de Santa Fe.

(29} Sombras del mal, 1956

SESTRI LEVANTE

[viena de lo pdgina 25)

obFa ™43 aparentementes pasiva o la cbra
m&s ahstracta comporta una posiclda
frente @ e¢se punto de referencia. Es
facilble enconirar asl obras militante-

mente revoluditnarias ¥y es posible tam-
bidn oneontrar obras que zon Iirancamens

te surrealistas, otras marcadas por nn
cierta  romanticlsmo ocon  pretensiones
abztractas, hemns hecho obras tipo jree
cimema, propagandisiiea, neorrealisias €
ineginey diddeticas. Esto es lo que nosd-
tros llamameos Hbertad de creacion, INues=
tra funcitn es la de creéar las condiciones
materiales, la base técnico- material, para
el surgimients del movimiento cinema-
togrifico ¥ crear la atmdsfera de liber-
tad, de calidad propicias sl surgimiento
v flarecimiento de les creadorcs, no la
de imponer 2 s crepdores una lineés
determinada.

= Créc que hoy un orror. La eslética
marxista onsedia gue el arte constifuye
wt discurso oneseoldgico v, por lo fondo,
diddetico. Brecht mismo ¢35 ur gran ejems=
plo de lz eplicacidn de esie prindipio,
GQuizd soa wnc cuestion do ferminologia
— Ea posible ¢uée haya o través del di-
¥irss 1iso de las palabras aparenties con-
tradicciones, ¥ &5 posible tambidn gque
haya contradieclones en nuestros con-
ceptos. Nosoiros nos cresmos marxistas
Dezde lwepo sabemos que el marxismo
no eztablece una explicacidn inmutable
de lo ue ¢5 &1 arte pero nos obliga =i
a buscarnos una respuesta, El marxismo
nos obliga siempre a plantearnos los pro-
klemas v a buscaries soluciones.

Ahora, yvo no cree que el arte {enga
gue sor didactice ¥ gue el mizmo zurja
oo gy medlo de enzehanzs. Nosolros
rechazamos esta concepcidn. Lo gue =i
crécmos ¢5 Gué un artista de gran cul-
turn, de gran rigueza de informacidn,
eon una posiciin de vanguardla frente a
la realidad, a los problemas sociales,
filosddicos, politicos inmediatos © ¢n pers-
pecliva, un artista Mcide esn una pala-
brz, cuando haece obra de arte hace una
sbra que automaticamente se convierie
&0 uns enyeRanza. Lo que 00 COeEinos
es gue el proeeso de creacidn de la obra
de arie pucda concebirse como el pro-
ceso de alguien que prepara unn leceion,
runque sca Una leetidn elaborada em un
nivel superior de la cultura como es el
de Ja ereacidn artistica. Reconoecemos
gue la cuestidn estd en ol planteo del
objelive fundamental: jencefiar o ewpre-
gar? Ezto oreo gque todor los artistas, 0=
dos los creadores, tods la gente ligada
de algin mode a la culiura se lo plantea,
pero para nosolros es particularmente
importante este problema, porque nos
toca desarrollar Ia politica ecunftural de
un &stade. Sabemos cudntos errones —y
tamblén cudntos aciertes— ha tenido Ia
politiza enltural en les paises soclaolistas.
Negotros legnemos que {omar en cuenia
ccas ¢xperiencias pakd Superarlas < in-
dizcutiblementa TnE de i385 CORAS que ha
hecho defio, &n nuestra opinidn, son
ciertos piantcamientos hechos a los artis.
tas desde el punto de wista dol Fstade.
aparato a través del cual se manifiesta
la fuerza dirigente revolucionaria, Cuan-
do le pedimos al creador Que enzene
¥ eaclarerea @ rawés de su obra ¥ cobs
diclonamas su obra & esta ensefianza ¥
esclarecimientio casi slempré 0 Que Za
iopra o= le contraric. Cenvertido el ar-
tisia en maesiro, en profescor o ¢n pe-

dagogo tiene que bacer un esfuerzo de
autozcondiclonamiento tan  deformador

que autormiticamente impide que pro-
duzca una obra artisticamente valedera.

Es decir que es mis légice peonsar que
al artista no Je togue tamto enseflar e
esciarecer problemas CONGEOtOs o la réa=
lidad gontingente sino enriquecer &8s
realidad con nuevas visiones de eslla. Eso
implica, aulomiticamente, ensefiar, pero
€z una corfecuencia natural, vy nmo un
planteamiento’ previe para la creacidm.

EL “CINE DE PAPA"
NO QUIERE MORIR

[Wiene de la pdgina Z3)

erranea, perc fampoeo ninguna es tofal-
mente clerta, Todas cllas pueden sumni-
nigtrar qulzh un panorama provisorip de
lag dificultades: 1} En 1933 nuesira tra-
dicidhn cultural fue destruida por lds na-
eiz: miles de intelectuales v artistas de-
bieron emigrar; 2) Después de la guerra
perdimos nuestrs unidad nacional v go-
bre todo nuestta capital. Ningan intelec-
lual alemdn gpora €l perjnicio que de
c¢llp resulta para &l intercambio espiri-
tual; 3) En la posguerra no s¢ formbd
una nueva oritiea cinematoprffica. Los
grandes dlarios no se Interesan por o
cine y =zug suplemenfoz culturales mole
abordan la Higratura, el beatro, la masies

¥ la filosofia; 4) Carecemos de una as-
cticla dé¢ cine ¥ de una <inédmateca mé-
diante la cual los jovenes pudieran en-
trar en contactes con laz ohrasz macstires
del cine alemdn vy eniverzal de la décoada
del 20 y el 30. Ei le preguntamos hey a
wn joven realizador alemdn aud le sige
nifican Murnau, Pabst o Lang, nog ens
contrariamos en muchos casos com un
gesto de desconcierto. Los nombres so
eongeen, ez clerte, pers zidle muy poces

conccen log viejos films. Algunos obser-

vadores exiracn la conseeucnciz de que
el cine alemdn debe ser zalvado por gente
ajenz al grémio. Ponen uni esperanza,
éntee otros, én &l periothsta Will Trem-
per., quien consiguid no hace mucho ¥y
del modo mdis avdaz @l dinero necesario
para su segundo largometiraje, rodade de
maneéra anticonveneional en el aeropuctio
de Beriin. La obra revely sin duda al-
Funa signas positives. Se titula Die end-
lage Naehi (La nocthe interminabie) ¥
describe el desting de wnos cuantos pas
sajoros que e pueden abandonar Berlin
& causa de la niebla ¥ pasan la noche es-
perands alghn avién que ge decida a
partir. Los e¢insastas encohlrarin pocas
roevolaciones en este fiim de Tremper.
pero gulen pusie “mirar atontamente la
boca del pueble” (tal como lo pidiera
Lytera, < rengvador de nuestro idioma)
halleri algunos E&Of0: CouF0 Humor ¥
armdera Mo son habituasles aon al aips
alemdn. Quizd sea Tremper 2l hombra
adecuado para revitalizar nuestro cine de
entretenimiento. No es mucho. Pero en
las xctuales circunstancias, quienquiera
que se aparte algunos pasos del camine
de l& rulifa merece ya nuecira gratitud.

El “cine de papd"”, pues no estd muerto.
Este afig no ha producido més de 50 6 60
peliculaz, ez clerto, contra 120-30 de afios
atteriores, pero el goblerne ya se apresia
a darle una mano mediante subsidio
velados. Ello quixzi salve a la economia
cinematogrifica alemana, poro no salvard
seguramente al <ine alemdin, Su salva-
clén esid en gque se encusniren sufi-
vicntes dalentos Jévenes dJdispuecstos a
tragr nuwevas ideas ¥ a mirar de frente
—=zin birguear hacia Ix recetz del éxito—
Ia realidad alemana. Me hubiera gusia-
do informar gue eaire los rebeldez de
Oberhauszen ewisten jbdveness azl v gue
lIa esperansa subsisiee De hacerlo, me
termo, no serla muy sincero, .



CONVERSACION
CON

LAUTARO
MURUA

(Begunda parte)

Bl macatro de Shunko gsume un papal
de edecuaciim cafdriica, de reactivo pia-
deso, de Gran Racipnalizador, de i(mcéne
tiwo para dar conciencia —de ClEsle—

a la poblacidon? -

En el fitimo elemento estd la "férmula
mfgica'. Nucstre punte de partida era
dar eonclencine de elase a un songlome-
rado humano para que se revitalice,
gqupere sus problemas ¥y se salve, Ese
heeho no ea silo un mérito de Roa,
el adaplador, sine ante todo del autor
del libre, Jorgpe W. Abalts —guikd un
poce a pesar suyoe— planied la gran
verdad: cuando la gente s& une ¥
adguiers miutua conflansn, cuando toma
comciencia de que unida lograra un fa-
tiro, &5 Invencible: ha superadse ¥a, en
parte, Ia ignorancia, la cnfermedad, el
ahandono, Tal vez mis palabras den la
imprestén de gue eon Shunko tratamos
de hacer un panfleto. De ninguna mae

nera. snunke es un froeo real de la
vida de Jorge W. Abalos, maesiro ado-

Yegcante Jamzado a una Zong desierta
donde wvegeta una colectividad fragmen-
tada —casi un lumpen rural— en una
estructura primitiva. Shunko e un
egtimulante llamado a la comciencla; st
hoy occurre en Sanliago del Estero, ma-
fana puede suceder en Comodore Riva-
davia, en Jujuy o Catamarca; en cual=
quier lugar del paizs o de la tigrra un
FZupo de personas serh mas fMerte st
we une. En la pelicsla 1a unddn &5 el
congetmients gque se da a través de un
personaje de ninguna manera magico
ague aporta Iz sabiduria en la medida
que ¢ puede darla. En otros lugares
habrd distintos mecanismoz para lograr
idéntico objetivo. Creo, por eso, que
Shunlfoe ne es de ninguna. mandra unla
queja ni tna lea a la educasioth eomo
paiacta pafa soluciohar 10d0f 10f pro-
blesaas petd 2 Uh punts de apoyoe ne-
cemarin: Ja gran premisa &2 13 unidsd.
Shunkao, et ege gentido, €5 una apelacido
que zlude & un drama de toda Amé-
rica [atinn.

Y a propdsito de su sentido agresivo.

recuerde la primeéra exhibicidn, Por m-
puesto, Invilé a las autoridades del M-
nisteria de Bducacidn descontande que
¢l tema lez interesaba. El sefior ministre
wo pudo ir pero envid a3 su mujer ¥y
& s hija que, pese a la conexidn natu-
ral que deberian tener con estos pro-
blemnas, ignoraban su exstencia. "jQué
bonita la peliculal —me dijeron— pero.
tsuceden gstas cosas?' "Sefiora —le come
testé— pregantele a fu marido™. Efa gene.
te no <ohcebia gue ofurrieran tales
gocas en @l pafe: Shunko loz agredia.

Uno ¢ dice gue ocurre en Santiago
del Estero, hoy, ¥ le contestan: Ay,

no, pera fijese gue yo he visto, viajando
de Santisgo a Tuenmdn, una escuela
cada ecineco kilédmetros™. “51 geflora, pero
esti wvacla, mo slrve psra nada. Esth
para que ueted la vea v diga: jqué bien
funciona estol™. Esas son las escuelas
que pusieron en la ¢poca de Perdm: ¢ada
cineo kildmetros una. o6 <lerto, pero no
hacian ialta ki, a la orillp del camino.
haefan falta <ineo ildmetroz adentro.
monte wdentre, v ahi =1 los chicos tie-
nen problemas de sgua, de comida, de
trabajo que les impiden ir a la escuela.
Y ese hombre, ese maestro de ln pelicula,
que existié —en Jorge W. Abales— y
que existe hoy, no abunda, porque la
fente se cansa del apostolads cuande
necesita ropa para vestirse o plata para
comprarle mate a los chicos ¥ que no
s¢ lez mueran de hambre en invierno v
no tienen plata porgue noe se le paga el
=suelde, efe. Todos eses detalles apenas
=e inginGan, pues el problema econdoiico
del maesiro no estd planiCado ¢n Shunr-
ko, (En el trabajo de Roa., <1 macstro
sacaba plata de au bolsille Ppara comprar
yerba ¥ hacerles mate cocldo a los chi-
cos. E incluso, para mareay la distancia
gue separa & ¢sk gente de la civilizacién.
habia lnta &fceha a gue @l masstoo lle-
vaba uta ¥adin: los chicos no la cona-
¢ian ¥ ¢ra la gran sorpresa como sl ovi-
vieran en el contro de Adrica, pergo re-
sulta que &50 sucede en la Argentina de
hoy. Yo, por discreein y por economis
expresiva, suprimi las escenas, Quiere
deeir, entonces, que si las hublera de-
jado nos mandan pretos ¢como s sty
viéramos Insultando a lag autoridades,
o sus funcionaries educaeionales ¥ a las
incfitucionesz de Iz naclonalidad, pero &so
eg un hechd conereto, reanl, Dalpable
¥ no mé 1o van a negar.

¢Hay en Shunko cierto plonteo fafalizto
de América?

Tal vez est® en 1a primera parle, en la
exposicitn, Lo que e maesiro encuenira
es como un #nte fatal que == ha apode-

rado de [a poblackdn postrandeola ¥ dé-
bilitindola, Evidentemente <5 un hécho
real. Sabemoz que la inferioridagd —nas-
ta mental— ateibvida a €3a gente resulta
de 300 ¢ 400 ofo3 de abandono ¥y explo-
tacion. Ese e&stado de descomposielon o
degradacion del pgrupe secial cotd ape-
nas mostrado, o con mucha suavidad,
en Shunks, péro s6lo come un elemento
que pormite desarrollar el resto de la
pelicula, For cierto, me pustaria ontray
alguna vez en la menfe de un indio bLo-
livianp ¢ un chileno del sur, para saber
gue pilensa de su sitvaciom; es degir, en
gqué medida el fatalismo obra en ellos
como aletargante ¢ soporifere. Supongo

gue debe haber una boens dosiz de ello
v que la dnica forma de hacer algo

—megte que RIgs s puedés Rafif— £8
despertsr s esa gente, ayudarla a ver su
propio wvalor, traiaria como 1o que es,
no como lo-que algunos quieren que sea,
trataria como a2 seres humanos con €nor-
me ¢capacided de intuicidn e intellgencia
para aprender todo Jo que nosotros sa-

bemos. Y ahora una digreaitn: a los es-
pectadores del film nada les asombraba
tante como constatar gque log chleocz eran
del lugar, eran indiecitos, "cabecitas ne-
graz’'. Esa corpreca obedece o un pres
concenpto ¥ al fatalismo gue les atribui-
mos, (En qué proporcidn e lo atribul-
mos nosolros v en qué proporeldn lo te-
nen €llos? For eso, desde el punto de
vista dramatico era necesario zefalar éie
estado de aletargamiente, de desunion
& inarmonia, opuesto a Ia lenle ¥y segura
Iabor del maestro. O sea: fatallsmo es
sindnima de negacidn, de cosa destrue-
tiva: qgue exista o no en la realidad mo
podemos saberlo. En Shunko si hay uea
especie de planteo previo: podemos atri-
buir a una sueric de {alalismoe gue Csa
congrepaciin esté empobrecids ¥y  des-
unlda (séle como elemento de base pa-
ra desarcollar el relate), perg no porque
nosciros admitamos que ese fatallsoee
sea un hecho irrebalible ¢n America.

S um poco crilde dé Tui crledds. L4
repizta espofiola TFilm  Tdeal™ (nf  Td)
dijon: "Ey tna pena gue g pelicula
(Shunkn) haya dado entroda o elgu-
nos elementos como la muerte en flash-
back e une nifie gque se Jdespella al
guerer alcanzar una cabrao, o la ofra ad-
fla gue muere por lo mordedura de una
viborga. Lo mejor habria side comgerper
i tono de momcignia que tlene la pida
de gpe maeslro en medio de un puebic
nizero [._. )™

Posiblemente eésa monostonia de los pue-
Blos miseros sea la aspiracién de alpunos
capaficles ¥ en especial de ese critico.
Estoy en total desacuerdo con Gl; la mo-
notonia eomo nota dnica (mpuecsla para
lograr unidad en un tema como Shunke
habria side fatal. 5 bien hemos afron-
ftado el riesgo de hacer una peliculz “no
entretendda’”, gl sentido convencionai,
pienso gue ega linea sin demasiadas on-
dulaciones, =in dquebraduras, tenia una
tiranlez, una tengién que debia man-
tenerse a4 toda costa; en algunos casos
s previd inciuse una elevacitn del tone
para desemboecar en un diésenlace ipual-
menie simple pero cargado de sentide.
Que un nifiso muera en una peifeula no
tiene nada de extraordinario: en ese me-
dio ap solo mueren de g dog, mueren de
a miles ¥y no por picadurasz de viboras.
En nucsira Ameériea mueren diariamente
por falta de alimentacidm. mueren de
felo, mueren de enfermedades Liclles de
curar = existieran los medios. Aqui, o
en Espafia, los pueblos miseros wviven ca-
lamidades que tal veézr no hayan llegado
a oldos de ese eritico. Es un hecho akie
téntico que deboemes desiacar en una pe-
lcula con profundo sentido realista: 1a
muette, para los ninos del norfe argen-
tino ¥ de casi toda América, es algo ca-
gl natural. Ia idea de Incorporar ¢l ras
cconto con Ja muerte de Ana Vieyra —el
personaje— estid relaclonada con una se-
cuencia importante pues da maclmiento
a una supersticion de gran contanido po-
€iico. Plantear esza supersticldn -——an la
gue mucha genté eréf-— justificiba mos-
trar la muerie de la nifla. Ademas pueda
eitar ofta razén mas valedern: Ana Viey-
ra fue un personaje Téal; & dice que a
prillazs del barranes —gue én su época
era uh rio— donde wyurid por salvar a
ung de sus cabeitas, se levaniard un pe-
quefio monumentoe. Tedo eso da al per-
sanaje de la pastoreita una carga de po-
esia que era necesatio ineluir por su M-
gazfin con la secuencia del libre embru-
jade ¥ la superstieidn.

JCreds que en la primera parte de Alias
Gardelito el ambieate determing s
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esdriciomente gue en lz segunda lz linea
de conducta de Torlbio Torrss?

Mo, creo que es al revés Gl ambiente
determina la linea de conducts de Tori-
bio en la segunda perie mds que em Ia
primera, En aguella 21 smbiente le hace
tomar una posicién zcliva. En la prime-
ra €5 s0lo un fondo, wn telén sobre <
cual se mueve como si fuera el medio
habitual; np hay un c¢hoque, no hay ims
pogicién ni Jjuego de fuerzag enire el
ambients y al. A partic de la miiad =1
pordite Gardelito cmpitza 3 actuar en
un medio gque no ¢ ¢l suyoe. Entofices <l
ambiente determing hasta zu mimdea,
su conducta fisica ¥ su jusgps mental,
su posicion sicolbpies.

iHay unided dramdlica €n los ¢lemen-
19¢ de Wy doz parltes del Flm?

En Altas Crardelite hay dos fempos na-
rralivos perfeclamente claros: ¢l prime-
re ez gxpositivo ¥ en @ Gardelito hace
una revisidn, un examen de concleneia
en cl basurzl, al borde de la muertc, El
segundo tempoe 8 muchoe mas violento
y expresivo, vivide en presente. Alios
Gardelito tlene un poco lag tres wnddae
dez: expogicidm, nudo y desenlace. La exe
poziciin es deliberadamente lenta para
dar el tono de tedic, de nada, de wvacio
que rodea Al peorsonaje. Luegos, cusnds
éste inicia su participacién activa on 1
astucia ¥ la dJelincusnets, el mismo rit-
mo de la ciudad wva definléndolo. Por
oira parle, eclegimos la forma narrativa
acumulativa: s¢ supone gue cuando una
persona rememora su pasade lo hace 2
iravés de napas de recuerdos, slempre
con relacidbn a un estimulo o un hecha
clave gue da la tinica de esa naps. La
primera cs5ta constituida por la infancia
deé Gardeélibd, por sus péquchas cetérias
{3t aprendizaje, difgamios, Su novieiado):
3 zepunds e3 su actitind resvelta. Por
e20 cred que los dos tempos del (ilm es-

tén determinatdos por Ia estructura
del tema,
JHag, mtercionoimente o Ny, AiJina

fracturg estilisticn em [os dos tembos?.

5. A medids que ocurren cosns em Ja
wraycctoria de Gardelite, 2 medida gue
&l ereg converfirse un personaie im-
portante (porgue usa corbals ¢ conoes
a la esposa del organizador de contra-
bandos), ftambién su ritmoe Interne, zu
vida, empiczn o 3€r febril. La Onlca for-
ma de reflejar e9a fsbrilidad era darle
a lz pelicnla un tempa gueobrado, ner-
viosae, que en buenan parte es el estado
de dnimo-del personaje desde Ia mitad
del relaio. Es un twono deliberadamente
Huscadd.

Notds, en clertos momenios, Por unda
parte deporsidn v por ofra CconRcenRiva-
cidn norrativa?

=L No =zolamente lo note sino que, ecmo
podés imagivnarte, iraié de evitar 1a diz-
DETSON ¥ afeNtuar Ja concentracidn na-
rrativa. Admitg, ¢on da honeéstidad, no
haberlc obtenido. Partes ntesigs ¢ la
pelieula no me pustsn nade y hubiers
gueride rehacerlas. En el wnltimo terelo,
pese a la accidn concentrada en cuanto
a dinfmica clnematogrdfica, hay una dis-
pergién de fondo. Quizds por exeeso de
eondenzacidn la secuencia del oontra-
bando e i{an poco lograda gue supono
pérdida de tlempo cinemaiogrifice v ne
aclara mni pinta lo suficiente un medio
importante, Yo pensaba, por ejemplo,
tratar 2l ambiente policial & ] méda-
nigmo de log contrabandes en gran agoa-

la, pere estos elementoz no pudieron in-
clufrse pues la secueticia era directa-
mente preparaciin del final, su prélogo.

Tonte en Alias Gardelito coma et Shuis
ko fhay improviszeion, documental, apro=
vechemicnte de ackiludes en vive, Hbre
juego del aclor?

Sl, mucho, especislmente en Shynko puss
€l wma 10 permite, lo pide. Bien pens
sade, Shwnko ¢s un documental con ar-
gumento pers, en realidad, si hay en &l
gran porcenigje de improvisaciin es por-
que se irateba de {rabajor con chicoz sin
12 mis clemental preparacién de actores
o conocimientos téenicos; no ge podis
contar oon ellos parg gue concientemen-
te conservaran detalles ¢omo la “gonti=
nuidad™ o dieran esa cosa absurda que
s un "toho' profesional Shunkoe fue
fum@do ¢ony ¢l critério de captar lo que
dieran los chicos, e¢n Ia medida en que
lo dieran. Afortimadameéente, ¥ gracias 3
una peaquefia ¥ superficlal seleccidon que
kiee, czos chizos rindieron cobr estupens
da espontaneidad ¥ hay escenas emieras
filmadas zin que se havan catcrado,

cEn los dow films se da el respeto por
ta realidad, le iroscripoidn de oy hechos
o ung claboracidn de fuicio critico?

Un poeo de ixio, Hacer una pelicnia del
tipo de Shunke o Alds Gardelito supone
una posicidin testimonial, equivale o
poee = salir con lz cdmara al hoambro
¥y ver qué pass. Foro, com el obiele de
que al mapterial filmice tenga continud-
dad lgica ¥ a la ver rigueza ¥y aulén-
liced velor testimonial, debemos Jdolar @
Ia historia de antecedentes, de un jms
bito ¥ del resullade de 1a ohgervaciin
de fipos. ete. La eleccidn de los temas
defterming ef estilo ¥ pueds azegursrts
Guc hay gran cantidad de eseonaz docu-
wentales, unss previsias, otras no. Filma
solimenic les Indispensables, es deeir
quée no fon filns que IJH}TH.I']. resultada
a=i en forma casual.

;El portefio ez asi o CGardelido fillra en
su Lipo trasferencia del hembre de ofras
ctitdacdes americanas?

Desde Inego Gardelile no cs ¢l poriedo;
e lo que s¢ Hloama un pibe de barrio
y, denitro de esn clrcunstanein, wn caso
exiramo: ez un hwérfanc. Pero podemos
hallar mileg de muchachos de 20 46 22
anos, de diferente arigen y formacidn,
en ean actitud ewxpectante, nepativa, dise
pucstos a todo: a la pequefia pillerfa sin
consecuenpias, al delite, a la deforma-
clén sexual, o eventualmente & trabajar.
Con diferencia de matices, el espécimen
s¢ da en toda Ameérica v tambléin en el
miubnde. Yiven € conliicle de la dispo-
nibilikind, No toedos termiban en la carcel
o en la muerte pero por cierto ¢s un ti-
po humano existente. ¥ ¢8 negntivo péro
na por su culpa, eso =i

cLitevariamante Fray Mocho, Faurd, Ea-
rique Gonzdler Tuadn » Roberto Arlt
Iz preanuencian?

Si, desde luego una de las velas mds ri-
cas de la literatura argentina s¢ basa
N ¢s¢ 1ipo humano, se preccupa por
jos caracteres tipicos dé su paiz. No veo
en Arit ¢l antecedente inmédiato perfec-
tamente definido aungue, hilande fino,
el chico de El juguete rabloso potdria sér
un Gardelita af le Bueava bBattantes mal ¥
invigra buena cepa, e cualquier modo.
intergzante constatar gue ¢l cnento
de Eordon es preducto de toda una pre-
disposicidn ambiental en la lileratura
AYEenting.

Por su tiplsmo, no por sus dato: mds
exterfores, Cardeliio 1860 puede ser
Gordelito 1040, ¢ Gardelito-Buenos Aires
un ravdelito=Cludad del Anterigr?

Creo que ng. De geuerde al relato de
Kordon, Toribio Terres no ez portefio
native sino asimilado, es un. provinelans
gue ha venido de peguefic a Inerustarse

en un ambienie que lo fue conformando:
&5 ¢l "cabecita negra’” que wviene, se

trasforina ¥ asimila una modalidad clu-
dadana caracteristica. De haber permgs
necido en Santiago del Estéro, por ejems
o, o hublerg sido fFusl. Sin entrar
al wmangie de influencias mecanicistas
creo gue Ias confermaciones de log tipos
humanos estin dadas por los estimules
del amblente, ¥ con esto confirme lo
diche sobre el cambic de énpoea del cusn-
to: trasformames €l personaje en algo
mis compleje dada Ia misma comple-
jidad ¢t que debe moverse hov, ¥ 4 no-
Solt0f nNos interesaba plantear problemas
de actvalidad. Por ofira parte, ol hombre
del interior —que lleva una vida tradi-
cicnalmente mwas trangiila, meno=s tensa
¥ angustiose— no* reaccioniria como el
de 1a ciudad. Ez importante, ¢ntonces,
ntestiguar la evolueldn mental y <¢spiri-
tual ~dgl hombre argenting en 105 Ultinmes
velnle afios.

Grardalitg=nefieion,. Gardelito-antihdree,
tPar exo el film mo les gusta g log Dai-
ses socialistas (o a sur Teproseutantes
ofitclates)?

Gue los socialistas no crean en el anti-
hérce o excluyan la posibilidad de que

hava gente como Gardelito siempre me
ha sorprendido. Muchy gente me ha di-

cho ya gue Gardélife no serly enlendido
en loz pzizes speialistas: no poeden con-
eelir ii¢ haya un hombre de 20 & 22
anos sin oficio, sin destine, sin condoc-
cidn, sin aentido en su vida, S 1o e
mames asl, s¢ explica perfectamente gue
esot pafecs no adlo na gusten deé una
pelicula de este tipo sino que lampoco
la entiendan. Me imaginoe que de cual-
quier menera a aguella gente le puede
wleresar nuesira manera de vor, nues-
trot problémas, nuesiros plantcos de
tpe . socioldégico e ineluse cicoléfdico. No
tenga pruachas de que hayan visleo Gar-
delitp pero foFpacho quée 5i la vieran la
rechazarian.

:Qud papel imtentd hacérsele fugar al
munde del trabajoel?

La prepunta ez ardua porque ése mundo
hace un papel meramente esporddico.
hay una sola relacidn —a mi juicio bas-
tanie sélida— en la escenz com el tio
despedide de s=u trabajo. Adomds, ese
hombre intenta convencer a Gardellio
—por todos log medios, incluso la vios
lencin— para que trabaje. Cuando éste
aceptes, Pucs no Je queda olra zalida,
¢l heécha de emplearse en una ferreteria
&2 comd Utkh YWrfudénzs., Para un mu-
chacho normalmente formado seris uns
forma de “ir tirando™ o hacerse una po-
sicion; para Gardelito &% (tdiznoe. Dies
que trabaja s6ls por un tlemipo hasta
gue pustds ingresar a8 una radio. Desde
el punto de vista de Gardelito €1 trabas
jo pasa & ser un entretenimients para
tontog; dnicamente los gilee (rabajan.

Segun i conceply, ¢f amdbienle de la
TEmportacién’’ (opera ¢ o conid  dise
gyuste? Al [Hegar & £3¢ moments, el
filer sufre uma coido?

No preclsaments al llégar a ese momen-
. Una parte del planteo no me satis-



face: el final. El munde de la "importa-
citn” de productos extranjeros sin page
de ‘derechos, es bastante grave y -causs
suficiéntes males ¥y cormupclon como pa-
ra iheluirle en una pelicula. Lamentable-
mente, por la fndole del tema (I1a his-
toria de Toribio Torres ¥ ho 13 dal
contrabando) en ciarts momentd & DPIv-
duce un choque. Me imaginog que a]l pi-
bltee desearia ver més desarrollade o
ingluge oenirar en ecse munds fascinante
por o Inexpllcable, ese muntdo en gque
la gente ge enriquece de la moche a Ia
mafiana ¥ casi nadie va 2 la carcel, co-
me no sean los “ratas™ o loz camioneros
También vo hubiera descade profundi-
zavlo mas pere lega un instante en gue
es precise dejazle de lade ¥ seswir con
Ia trapectoria de Gardelite gque por otra
parte ze abre de ese munde a riesgo
de su wvida. Rompe, no por awversidn
-y @] dato es imporlanie-— =zing por
comodidad: un escalon mas para lograr
dinere o posicidn, para madurar oMo
delincuente. Siento que ] tema mere-
cia un fratéimiento més seric, detallado,
audaz, ¥ coincido en gue el altimo ter-
‘clo de la pelicula ticne una caida justa=
mente porque ¢l tema e apenas rozado,
ne se cala a fondo.

Juué relacidn de deserroll), de oposi-
cigm, ¢ sintests, hey entre o Mmaecstro
de Shunko y 2l cuenters de Allas Gar-
delite? Shunko-interior, Gardelito-cebhe-
za de Golinth, :son tesi=s y ontitesis?

81 vo admaticra la existencia de una
antitesis Duscada estarfa pretondiendo
abaxoar ¢l universs, Aclard, ademis, que

¢l heche «df haber comentado ¢on Shun-
Es no fue accidental: evidentamentse yo

queria [Qlmar ¥ tenia varias temas pero
en cuants Roa me trajo €1 libro de Aba-
laz no dudéd més En cambis Cardelits
nacié por azar. ¥ aqui’ viene mna confe-
gifn gue puede divertix, doler o sor-
préender a alguna gente: en circunstan-
cias que tenlemos dos o fres femas en
la mane preferimos Cerdelifo por con-
siderar que era posible hacerlo en poco
fiempo ¥ A costo reducido. En <iérts
momento ¢ pengg hacer una gosa e
tipo policisl {aclano gue RHoa na éstaba
en ésta fase de la conspiracidn): es de-
gir, en Irén de producir se desenba hacer
algo sin mayor cempromiso ¥ con tal de
tenér wna scgunda pelicula en ¢l ofto.
Pucstos ya a la tarca de realizar Toribio
Torres, Gate fue tomando cada dia mayor
profundidad y un buen dia me halié gon
un comproemiso bastanic mis serlo de lo
pensada &l principio. Ast es coma <¢asi
piT casualidad =& hiro Gardelils: porguo
no ienia mayvores cemplicaciones econd-
WYGRE, O 224, ¥ RO e Dpriopuses odi-
cientemente una evolucidn creadora del
Hpo “eon Shunko ke retratado tal eosa.
ahora voy a retratar tal otra”. ¥ero si
queremos conlraponer (dentro de la uni-
dad espiritual de las dos obras, pues
fueran hechas con la MISMA pasion ¢
impetu, con &l mismo deses de retratar
nuesira realidad), podemos decir gue hay
una profunds antimemia, gue todo Jo po-
gitive, estimmlante ¥ directc gue gquiere
sar Shenko ez indirecto, violento v agre-
stvo en Gardelilo. Es posible gue aparte
de los temas en sl que ya detsrminan
una forma de realizacién, esto nazea de
mi formacion espiritual: tengoe, a priori,
unt profunido afecte por el interior, por

Ia “América no <onocida™, ¥ una pro-
funda avarsiom por la vida de cludaa:
ésta e el cenilro donde se dan todas las
pesibilidades pero también igdos los ries-
Eos ¥ crueldades. Em la ciwdad -la gente
wvive sola. ¥sa actiied mia puede haber
determinado el ¢lifa un tanlo siniesiro
que por momentos tlene Gardelito; vy la

basgueda del aire. del arbel, de la pente
gimple, de loz amimales, ¢ ha dado a
shunke esa especie de felicidad reinante

& pagar dé todo. Que lag dog pelisulas ceo
apangan totalments me psreca imposible

como no sea a través del filtro schalado.
For ser producto de una mizma concep-
cidm, son dos rayos de una misma rueda,

En un repoviaje del diario “Critica” (82
de¢ maye de 1960) declaraste: "Si exis-
ticsen hombres come el maésire de la
Peitcula [(Shunlo) esis gentes eitgrign
salpadez. jSalo azt?

Cree gque falia una pelabra: zi existiesen
muas hombres estarian selvadas; no a1
condiclén de gente gque viene de afuera
a =zalvar a uha coleclividad. Si en cadsa
grupo humano hublera una persona (no
e ] Jhdilpl!ﬂ!llﬂﬂ- que sea maestro, SUra
o maralant, puede ser un miembrs de 1a
colectvidad) gQue tomara <conciencia de:
mecanisimo neeesatio para lograr la dJuer-
ra, estarian«zaivadazs, en un =zeniido tofal
¥ cada una €0 su Médida.

T'us personafes e miegran —o o € in-
tegran=— a su medio & través de @ pre-
sencia 0 el desgaste de qué factor L(5col0-
gico, Celdrics, sociel)?

La wmalabra secial, por desgracla, de tan

mangseada va perdiendo su  significado
propio. Fero lo social ez mi ma=s inid-

a préccupacidn. Toda pelicula, en tznto
represente algo (incluss por negacidn)
tene un significade social aungue sus
auiores no se lo propongan. Deseo que

todas mis pelloulas futuras estén tefildas
de una preocupaciom social por el home
hre que me rodea, que a travies de esas
peliculas se vean su manera de ser. sus
probleimas, sus veliciones, sus ansias ¥ que
ge sdlvine zu futuro. En las dos gue he
realizado ¢s¢ deseo esta implicite. En
ordelito ¥ Shiinko (eok Un 5entide apa-
rentemente contrario: une por negacidn
dge un Ambito social propleio, otro por
nacimienio <de¢ un <lima apropiado vars
Ia reafirmacidn del zer humanod lo’ so=-
cial estd condicionando la accidn cine-
matorrifica, La evieaccidn soelal de Gar-
dalite, por ejemplo. o su ubicacién en la
soricdad delerminan su aetitud, En Shun-
ko la condicilin de los personajes de-

termina &0 gran medida 1z ewelucian
dramatica del film. Por lo tants, o5 im-

posible nogar gue si alge conforma, de-

terming, define & los personajes de mis
peliculas no sea lo social.

Um eritico (M. T. en "Marchin" del 15-8-
¢i) dijo que Aliss Gardelito e enirom-
¢l con Bufiusl y Bordem.

iSe dicen iantas ccsas, chel! Demasiadas
coEnt. ENtroncarme a un arda] potderos
gisimo como Bufiuel es un honer que re-
chazo por inmerecido. No conecibo edtmo
alpuien puede haber encontrodo tal re-
laciém. Suponge que hay una pelioula
age Burnuel que puede —por su santldo
plastica, ouizda, o 30 ambiente— ViACH-
larse, aunque muy lkeianamente, con Gar-
gelite. Mo he visto esa pelicuin, Les of-
didaidos, pere entiendo gue foca un temsa
de ciudad, el abandono de la nifiez »
acaso por ese lado, mo sé La obra de
Bufivel que conoxzcd, aparle de provo-
carme una casl total admiracién no ereo
que nueda emparentarse con Gardelito.
En gencral las suyas tlenen un sentido
universal, tratan problemas meotafisicos,
relipiosos, gQque para nads pusden haligr-
¢ en Ja mia. Quizd se haya reconcoids
gque la crueldad o la rudeza de Bufiuel
ha influilde en algunas estenas de mi
pelicula, pero mé parece mmy dificil. En
cuafitét & Bardem, nthnos ahtn; =5lo co-

nozco La muerte de un ciclittd v ne
pucdoe imaginarme ninguna relaciém.

iGardelito Hege e la delitcuencid ecom
restgnada noendacién o su trayectoriz s
ung Calda (en seniido ieoldgice)?

Yo oliripg que €5 ung Ascensién, en sen-
tido teolégloo. Gardelito sients, al entrar
en la organizacion del contrabanda ¥ po-
der vestir un iraje con chaleco, que ha
llegade a un lugar importante ¥ sdiideo
y que exta muy [eliz. Tanio es asi gue

3¢ encarga de humillas a 103 que ne
han Iogrado su posicidng 61 26 considera

un privilegiadeo, Ne erge gue un hom-
bre con la mentalidad, con el vacic mo-
ral de Gardelito, pueda sentir en ningin
momento que ¢ze en la delincuencia,

Una declaracidn fumra aperecidae en “Che®
el 17T de mayo de 198I: "Para mi Alizs
Gardellic ez un jilm muy espdéial: dure,
degegrnadg. Navva o widg, o2 padecis-
mientos de uR cindagano, @sta capadwdod
destructorg y defoFmedora cde las gram-
des ciudades. Ez una peliculy como Bues
nog Alrex: completa g Jificil, baslante
cmarga; no ¢rdd que Ma genté la Juidra
Jdetineente. A dos afios de distoncia, &l
concepto 58 mantiene...

=i, en estos allimos dos aiios —por los
cambios de la situscitn general del
paig— la gente ha fomado conciencia .de
Aue I GrigiE no &5 $6le ceondnuca. HAY
una quiehra de valores morales. v ez
In Nleva o lm anguistia v Ila desespera-
cidn. Posiblemente, Coardelile sea una
premonioibn o una simple constala¢idn
de esx crisis narrada con minima anti-
cipacidn,

:Gud sentido le darics o ig pelicule am

case @€ haceria how?

Realmente ng concibo la posibllidad de
hacer ahora una pelicula de hace dos
afios. El sentide profunds tendria que
ser €l mismo, es degir, un plantea cri-
tieo de una realidad soclal. Tal ‘'vez hoy
ampliaria el tema, déandole mis profun-

didad, calando mds hondo en circuns-
tancias demasziade evidentes ya.

En el citado reportaje de "Critica™ de-
clag: "Detesto la palabra folklore, por
lo qua ha posado e significar”. Y lam-
biégw: “Fersonalmente no cree en el re-
alisntg, Pues 0 conditlero wne ¢escucla
en o que fode o3 fabrivade; hay gue
oprovechor [ guiifatice pora sin pomerio
al zerwivic de ddegs preconcebides. En
definitive, creo que oy que soorificar el
realizsing o [ cutenticidad”. ;Ez wigenle

hoy ese posteidn?

Descartlo que en la realizacidin de nuess
tros temas americancs en géndral, la ba-
se ha de ser uma especie de realismo:
sin hacer juego de palabras, no obstan-
te, pucde afirmarsze gue el realisma al
Cital tendyiarnos que tender, el idead,
deberia Basarase en 1a Frealidad documich-
tai: tomar Ia realidad y recrearla dan-
dole contenide sceizl. Do plense gque ef
realismng deba ser necesariameonte triste.
pobre o agoblante, ¥ a es0 me referia
en dlehd réportaje: como =¢ lo entiende
hoy, el cine realista estd cargado de tens
glones ¥ problemas. Podemos mirar con
sentido critico nuestra realidad vy ex-
traer al mitine tiempo conclusiohes alen-
fzdors:: mostrar la pserte alegre ¥ po-
sitiva d¢ nuestra realidad no implicz )
abandone del realismeo.

(eencluve on le paging 52)



pasado vivo —del patrimonio ideal y formal de la
literatura, de la tradicién intelectual— con la expe-
riencia oviginal, domde su aspiracién e inventiva
surgia directamenie de los hechos de la vida v los
problemas de la exisfencia confemporianea,

A mi me parece, cn cambio, gue frents a Lampedusa
Visconti no ha heche una meditacién conciente y
precisa del pasado y del presente como unidad total:
gue el texto literario mo fue para €l una fuente de
inspiraciin. No lo emplea de manera personal, des-
tacandolo del modelo en concomitancia con sus me-
dios expresivos ¥ culturales. Laos verdaderos gulonis-
tas de Il Gattopaerdo no son Suso Cecchi d'Amico, ni
Nedioli ¢ Festa Campanile, ni1 el mismo Visconti. Il
auténtico puionista del film es Lampedu=a: hasta los
dialogos son suyos. El director se mantuwo fiel hasta
en los deilalles minimgs. For eso Bendicd, el perro
del principe, sigue festivamente a Tancredi cuando
éste, falso garibaldine y héroe del doble juego, parte
para intervenir en los motines de Palermo, por eso,
en ofrg escena, €l jesuita Pirrone sopla una pelusa
de su manga y se abisma en sus abstracciones. Es
cierto que la fidelidad al texto no se mantiene siempre
“a la letra": mondlogos interiores se transforman en
dialogos, existen pestergaciones, alfunas secuencias
sugieren capitules suprimidos, alargades, acortadoes.
El film termina con el baile en el palacio Ponteleone.
Algunas bréves partes son agregadas —el ecologuio
de don Calogero Sedara, sindico de Donnafugata,
antes del plebiscito—; ofras toman un sabor diferen-
te: la escena “clairiana” cuando se leen los resultados
de la wofacién; y la figura del coronel que hirid a
Garibaldl en Aspromente aparece ridiculizada.
Aspromonte: he agui une de los puntos que esperaba
fueran desarrollados. El relato de Cialdini habla de
“un dspero combate”, que en realidad durd sélo diez
minutos. “El reducido ejercitc de wvoluntarios no
esperaba gque sus compatriotas abririan el fuego ¥y
tenia orden de no disparar, aunque €l grupo coman-
dado por Menotti no pudo contenerse y respondic al
atagus, Siete soldados y ecinco voluntarios resultaron
muertos, Deben haber tirade deliberadamente sobre
Garibaldi, ya que fue herido dos veces”. De estc
episodio Visconti toma aguellos soldados que habian
desertado del ejército real para unirse a Garvibaldi ¥
que fueron inmediatamente fusilades sin proceso. Las
“tropas victoricsas" de aguel encuenire miserable v
unilateral fueron recompensadas con T6 medallas al
valor, v ¢l coronel que las mandaba fue hecho gene-
ral. Pero Visconti no hace notar gue “el resto de
Italia no estaba igualmenie orgullosa de le sucedido.
Las proclamas reales fueron arrancadas de las pare.-
des, hubo disturbios vy silbidos, y por ejemplo, én
Messina, la gente impidié que la banda tocara en los
jardines piblicos™. (Confrontar Denis Mack Smith,
Garibaldi.) Liwia nos habla mostrado la batalla de
Custoza v explicado por qué modvo fue una derrota.
Podemos leer el film, por asi decir, con €] texto —la
novela dz2 Lampedusa— al frente. El molive de fon-
do, 1a constante de la precedente actividad de Visconti
no £& verifica: me refierc a las modificaciones en el
peso; en la importancia de los personajes con raspecto
a la que tienen en las paginas del libro. Entiendo quec
nos encontramos frente a una “traduccién’” en el
sentido crociano del término: a una “variacion” v,
bella como es, frente a una nueva obra de arte. Do
la cual Viscontl es un coautor, no el autor. '
De aqui el segundo meotive de mi disentimiento. . Il
Gattopardo, siendo al misimo tiempo obra de Visconti
y de Lampedusa —de Lampedusa argumentisfa ade-
méas de guionista, de Visconti realizador— no consti-
tuye la continuacion de la linea iniciada con Livia.
En esta obra, faltando precisamente la vision personal
que Visconti tiene de los personajes, el realizador no
nos ofrece una proposicion diferente de los hechos
y de la perspectiva histdrica de la novela. Encontra-
mos un epos de la decadencia, pero en el estilo del
principe don Fabrizio Salina, del Gattoparde resig-
nado e irdnice espectador de su declinacién, del pasaje
de una época a otra —de la borbdnica a la de los
“nuevos ricos”— comprendido sélo aparentemente y
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en sus aspectos totalmente negativos. Me parece que
tambitn Visconil termina afiorando una ensenfia he-
rildica, un Gattopardo escéptico y pesimista, que se
obstina en considerar la vida, la histeria, como un
falso movimienfo, una repeticion de hechos en apa-
riencia difersntes pero en realidad iguales, donde los
protagonistas cambian de nombre, ¥ muchos también
de estado social, perg permanecen iguales en sus-
tancia, “leopardos”’ o ‘‘chacales”, segin sean sus na-
turalezas.
o veo en el filmy la° visidn histérica amplia que
esperaba encontrar. IEn el fondo, Vieeonil termina
del mismo modo que Lampedusa: “En aqguella época
muchas cosas podrian haber sucedide, pero todo hu-
biera sido una comedia; una rumorosa, romanfica co-
media, con algunas manchitas de sangre sobre ¢l traje
bufonesco”. Las manchitas de sangre adquieren pro-
porciones dramaticas en el final de- la pelicula: el
fusilamiento al alba —Juego del gran bailé— dé los
soldados que habian desertado del gjéreito regio para
seguir a Garibaldi.  “Ahora podemes. estar trangui-
los™, comenta Calogero Sedara, el nuevo rico gue
terminara siendo “diputado en el parlamento. “Si
gueremos gue todo quede como esta, es necesario gue
todo cambie”: el leitmotiv. de Lampedusa y del
film. La revelucidn traicionads, Garibaldi herido en
Aspromonte v fuera del juego. Al canto finebre de
la nobleza borbonica, que aun en la conjura social
conserva sus privilegios —las bellisimas, estupendas
secuencias del balle— se contrapene una imagen de
la erizis resurgimental: el fusilamiento de quienes
guisieron Hevar hasta el fin el movimiento por una
libertad efectiva, gue fuese recuperacién v progreso
social, justicia, ¥ eliminacién de la miseria,
El Resurgimienio fue una conquista regia ¥ no popu-
lar, reafirma Visconti siguiendo el ejemplo de histo-
riadores como Smith y de escritores como Pirandello
v Verga, De Roberto v ¢l mismo Lampedusa. Pero
sin la perspectiva histdrica de Livia, que ademas de
las limitaciones del movimiento, ponia también de
manifiesto, con fuerza polémica ¥ civil, sus valores:
la nueva conciencia que, en el pasaje de “leopardos”
a “chaeales”, o mejor ain, én su izguicrdismo racio-
nal, venia desarrollandose en una parie de los ita-
lianes. Aqui, en cambio, Visconti ve €l Resurgimiento
como un fenémeno inatil y completamente negativo,
una completa “bancarrota™. Vuelve a la tematica de
Puente entre dos vidas v del mismo Lampedusa: que
la naturaleza humana es de tal caracter —yv espeecial-
mente la de los sicilianos— gque nada puede hacerse
para cambiarla. Pone en el mismo plang la derrota
contingente de un periodo de musstra historia, ¥ la
pasividad entendida como condicion eterna y fatal,
inmutable por principio. Este cambio de perspectiva
en un autor-guia como es Visconii, aumenta mi in-
certidumbre frente a sus futuros trabajos: los anun-
clados films sobre temas de Proust ¥ Camius, Incerti-
dumbre gue aumenta frente a una omision sintoma-
tica en una obra como Il Gattopardo, que e3 tan fic!
al espiritu de la neovela, v no solamente al espiritu
Dice den Fabrizio Salina al aristoerata Aimone Che-
vallay en el didlopo omitido: “Ahora también entre
nosotros se dice, en obsequio a cuanto han eserito
Proudhon vy un judie aleméan del que ne recuerdo su
nombre, que la culpa del mal esiado de cosas, agui
v en lodas partes, es del feudalismo; o sea mia, por
asi decir®.
Hubiera sido facil pensar que, esta wez, luego del
auténtico entusiasmo de Liwvia, Visconti hava hecho
la misma reflexion que Lampedusa por intermedio de
Saling, frente al baile que languidece: “;Como es
osible ensanarse con guien, estamos s¢guros, morira?
gu}' tal vez mas inteligente, soy ciertamente mas culto
que ellos, pero soy de la misma eclase; een ellos debo
solidarizarme”. En Livie Visconti se solidarizaba, in-
dudablemente, con el conde Ussoni, guien, asomado a
una realidad verdaderamente nueva, auténtico gari-
balding, no €ra ma de ]a ¢lase de Salina nl de la de
Tancrede Falconieri. Y yo sigo creyendo gue en
Vigconti vive Ussoni, aunque wviendo su altimo film
no se pueda pensar lo mismo.



CLEOPATRA:

MUCHO RUIDO

Y
POCAS NUECES

por GEORGE FENIN

“Alea iactz est”. Luego de meses 7 me-
go2 de intensa preparacidén publicitaria, )
filn mde costoso de la hiztoria del <ine

fue presentado en premiere muintdial en el
Kivoli de Brosdwaw, mientras dies mil

personas atestaban sus inmediaciones, de-
zeosas dé vier a las numercosas persofdli-
dadles invitadas al gran acontécimients.
La atmésfern babéliea, tipica ¢ ]Ja men-
talidad de un Phileas Barnum, alcanzd su
apogeo cuando los letreros luminosos de
varlas salas cinematograficas s¢ unieron
al saludo brindadoe por Breadway a la
Twentieth Century Fox eon un juegs de
lutes que durd cerca de un minuto.

pablico en la sala, ¥ las mucheduim-

bres diseminadas a lo large de la wvia
ifetea de los show businesi, soludaron o

Bex Harrison (Julio César) v a Roddy
McDowall (Oc¢taviano), notando con de-
lusién 1la ausencia de Elizabeth Tayler
(Cleapatra) v Richard Burion (Marco
Antonio).

¥ al dia siguicnic explotd la bomba. Las
diferentes imprezsiones provacadas por el
film durante ¢l fraseurso de dor provee-
ciones para los eritices de la prenza nor-
weamericana ¥ exiranjera, ya s¢ habfan
infiltrado en la ciudad. Durante una
eotrevista concedida & los criticos de la
Agociacion de Pronsa Exteanjera de Nue-
va York, ¢l director de este film meamui

habia confesade s prople recelo anta
in formea oomo seria Tecibida la obTa.
Y zus tefhores, séfun Hwestra opinddn,
3¢ verificaron plenamente.

Cleopaira, < un costo supericr a los
cearentn millongs de délares, fue nre-
sentada en una veérsion 4¢ ouatro horas
y tres minmitos de duragidn, sin contar
el intervals. Filmada szagun ¢l zistema
Tedd-Ao de pantalla gigante y dirigida
por Joseph L. Mankiewiex, ¢l guionigta
v director gpanador de cuatro Oscars por
Carta & Lres esposss (A letter to thres
wivies) Vv La malvada (Al about Eve)
ia obra revela una interpretaciin origi-
nal de Ios suseses histécices vinculados
con la célebre reino de Egipto, guien
tuve un hijo —Cesaridn— de Julfo Ceée
sar, ¥ sofid un imperio de Roma ¥ Egip-
to para =i ¥ para zus descendientez. Al-
guien dijo, hace ya mucho tiempo, que
=l Ia nariz de Cleopaira hubiera side mm
poce bz larga, la historia del mundo
habriz seguido un curse bien distinto.
Hoy podemos afirmar gue tanto loz cua-
renta Mmillones de dolares InVertides £6
la produccidn del fiim eamo la narlz de

Carta
de

Nueva York

Elizabetly Tavier, en nuegtra opinion, no
cansaguirin hacer de € una obra me-

morable.

En lag primeras dos horas asistimes al
encyantras de Fulle César con Cleopatra,
desde 2] famoso episodio del tapiz en el
gue la ambiciosa mujer fue, por asl de-
eir "entregada™ a un dictador hastiado
¥ desifusicnado, castigado por l[a ¢pilep-
zia ¥ oprimido por ¢l peso de tremendas
résponsabilidades. Apartindosa radisal-
mente de la concepeidén clisica de Sha-
kespeare v de la interpretacidém sardd-
nica de George Bernard Shaw, el guidn
de Manklewicz, Romald MacDougall ¥
Sidney Buchman ha tratado de realizar
un estudic en profundidad de 105 Carace
terez de Cészar y Cleopatra, presentin-
dolos Ygados por un pacte de ambiciones.
un suefioc de poderio, gue se concreta
con la Nepada de Cleopatra a Roma <on
Cesaritn, a ftin de obtencr <1 peconochs
michtd, divfamos d¢ facts, de sus dere-
chos 2l dominio de Roma. Esta primern
parte resuita interesante por la recons-
truccldn histérlea del ambiente, por una
serie de dialoges inteligenies y articula-
dos, v por el fondo pictbrico de Roma ¥
Eripie, que en nada recuerdan laz ex-
travaganciag de un Cecil B. de Miilé
Factor fundamental en el getivo de esta
parte del film, 1o constituye I esplén-
dida Interpretacidén de Rex Harrison,
gqulen nos presenta a un Jullo César to-
talmente aceptable, comd un hombre ¥
no ¢omo un simbolo.

Pery la Inmensidad de iz pantalla pa-
norimica, ¥ dos horas de dialogos, eco-
mienzan @ ejercer su influencla. La se-
gunda parte del fibn, gue muestra las
desesperadas tentativas deé Marcd ANG-
nip ¥ Cléopatra para lofrar un sitio en
¢l Imperla v vivie en paz conn Osblavia-
no, s¢ proionga durante otras dos horas

en una serie de episodios que a menuda,
resultan interesantes por su composicion
artistica, pere que en el conjunto total
aparecen despladamente aplastados por
la exagerada duraeidén del {ilm.

% bhien reconocienda la seriedad v el
empelins con que Mankiewies ¥ sus eo-
laboradores trabajaron en su intento de
presentar dignamente una historia sobre
la cual podia atraers¢ Lheilmenta wuna
vez mis la atencién ¥ 1a curlosidad del pl-
blicd, pueds establectrse sin temor a
equivacarse, que dicho Intenie no iue
logrado. El pdblice que esperaba los
acostumbrados enredos de sexo y bru-
talidad a lz Cecil B. de Mills, gquedard
destlisionado. Loz espictadores mis s0-
fisticadoz & inteligentes. admirarin se-
cuencizs tales como la de la muerte de
César, presentada come una visidn maé-
gica a Clegpatra, reministencias de un
Mankiewicz de talento. Pere la inepta
interpretacion de Elizabeth Tavler, gque
no consigue reflejar el drama de una
mujer sedienta de ambiciones ¥ arfolla-
da por faotales aconiecimientss) 1la inco-
lera ¥ monocorde interpretacisn que Ri-
chard Burton haee de Mares Antonio.
quish aparece s6lo como un soldado bru-
tal earente de wvisidén politica (interpre-

tacidn contradecida por 1os hechos his-
Wirico); ¥ los inconvenientes de més de

cualro horas de proyeccitn, répréjentan
una masa enorme de iandicaps que no
permiten la aceptacidin del film, ya seéa
ety el planc artistico comé e¢n € comer-
gial. La publicidad de la Fox ka eéx-
presado su esperanza de gug ClegRatra
pueda batir ¢l réeord de recandacionecs

de Lo que ¢l viento s¢ Hevs (Gone with
the wind), aquel memorable melodrama
sobre 1@ Guerra de secesidn. Contems-
plando a Vivien Leigh, la etlebre herolna
de dicho film, sentada cercn de mi du-
rante la proyeccién de Cleopaira, adgui-
ri la conwiccibin de que la pPelicula de
MankicWwic: Ro logea¥s guitarie &1 prima-
da, dado que mo oentienc ios clementos
de intersa dramaticidad que earscieriza-
ron a Lo gue gl vienio se lewd. Una ve=
mis, e¢n suma, los millones ne prueban
nada, 8l no estin vitalizados par un sen-
tido de meszura, por un impuiso ereativo
gue pucda hacer presa en la mente y en
e! corawdn del pldblico. entusiasméndelo ¥
conmoviéndolo. Cleopatra resulta monde-
tona, pesada ¥ abmrida. Fodemos decir,
con Shakespesre, gue ¢ ha heclhic k-
¢tro rulde por mada, o, podriamos agre-
Far, por muy pocs. La historia del cine
ne seri camblada por este iouwr de force
de Mankiewicz.

Joseph Menkiewicz indica une eseene @ Hume Cronyp; ol fonde, Rex Harrison.
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Del 20 al 26 cle enero de 1904 tendrd lugar
1a % muestra del filim etmogrifico ¥y soclo-
iogico (Festival de Jos Pueblos) de Floren=
efa. El festival elige {ilms. que glh des.-
cuidar el desarrolla ¥ 1z consolidaeion
&e 1a téenics ¥ del lenguaje del flim do-
sumontal presentan, ante todo, los clanen=
tos caraclerfstieas de la realidad social de
los palses donde fueron filmados La ré-
trospectiva eitard dedicada o Dzipa Vertov
v se adelanta que los Estados Unidos pre-
sentardn ¢l {ilm Th¢ showman o David ¥
Albert Mayzles, sobre le vada del prodiac=
tor Joseph Leswine.

Por intermedio del codirector de esia re-
wvizia, sefior Ealvadeor Sammariiang, han si=
do imvilados a participar Jog sigulentes
films argentines: De los ebandonados, de
Mabel Itrcovich; Titrra sécd, do Oscar
Hantor: Lot andreimos, de Podro Stockl:
Ouema, de A. Fisherman: Busnos Ailres
automotar, de Domingo Di Nabila y Fl
grito postrere, de Dioe Minniti,

*

Promovido por el Consejo Nacional de Ci=
ne Cluips del Brasil ¥ con la colaboracidn
de la Tederacidn Gadeha de Clne Clubs
se Tealizd del 15 al 17 de jullec de 1900
el 1T Encuentro Sudamericano de Cine
Clubs, El Circclub Nicliea estuvo repre-
sentaco por 1 sefior Agustin Mahica ¥
poritelparen otras enfidades de Argsntina,
Brasil, Uriguay ¥ Veneruels,

Durants ¢} encueniro fueron proyeciados
numerosos films protdueidos en log paises
participantes: Las inundedos de Ferpnando
Birri, Dor la carg de José A. Mortinez
Sudrez y Berat y el suburbio de A. Bar=
bora (Argeniing); Bi tropeéro de lldefonso
Besedro, Diario urnguayc ¥y &l viejiin de
Eugenio Hintz (Urugusy) ¥ Terra de E.
Liochelli, Descoberta do Bragil de Hamil-
ton de Garcia, Désenho abstrato de B Mi-
ler, Voo cfismico de Rubens F. Luccheti v
B, Vaccarini, Arvanda de L. Noronha,
Arrcial do Cabo de Paule C. Barracend,
O baletro de G. Marques, Figuragan doe G
Garela, Revigdo v A cooperagae Joz & fors
£a de Luir Pauling dos Santos, Zerigui-
dusin ¢ Rex Schindier. Meus olto anos de
H. Maurs, Marimbds de W, Herzop v Mae-
nincs do Jietes de DMaurice Capovilia
{Erasil).
La réerpiugidn principal del enguentso fie
Iz siguiente:

I} Estpblecer una Sefretaria Provisional
de Ia Fodoraecidén Internncionnl de Cine
Clubes con sede en Ean Pablo (Brasl) a
cargo del Se. Carlog Viedra y cormunlear a
Ik Federacion IMérnacional ésta constitus
cibn, expresando el desen do que la misma
afauiera un cara¢ler permanents, a clec-
tos de perlescionzar ias relacicnes antre 103
Ccineciubes jaiinosmeriesnos ¥ ina FICC

2) Convocar o un Segundo Encuentra de
Cing Clubes Latinoamericanos o sfoctuar-
se en la cludad de Montevideo (Uruguay)
en fecha & delerminar por lu Scoretaria
Provisional y la Yederaciom Uruguaya de
Citke Clubs.

J) Ante #1 actnal ¥ lomentable AesSSN0-
cimiento de las cinemsatografias narionales
iziinoamerlcanas, ¥ a efevios de promover
el desarrollo ¥ defensa de las mismas, es-
tablecer un sistema de nlereambio v dis-
iribucidn de pelienlas ¥y publicaciones, por

intermedio de la= Pedéracicnes ¥/o cine-
clubes de cada pals.

*

Ha cumplife quinee afos de Jabor la Ci-
nemaieca Argentina. Desde 1930 {omms
parte de la Paderacidén Internacional de
Archivos de Films, como miembro efecs
tivo ¥ linico representantie arpgentino. En
I8GT fue Fundadora del BEurcau Internacio-
nale pour In Recherche Historigque Cine-
matepraphique en Parls, v acnba de ser
admitida eomo integrante del Consefl In-
ternational Dezx Museés con sede en Pa-
=z lo que le permitivd ampliar su= aetivi-
dades on una larea de reseate de aparatos,
documentos: ¥ maloriales que simmifieard
una labor de responsabilidad, que adamis
dernandard una boportante inversion, Con
ello, la Cloemateea Argentina aoreeentard
= actual patrimonio, constituido por
1.500 filmig entee copias positivas ¥ négda=
tivas de largo y corto metraje, una biblto-
tecn especializada (la mds hmportanie del
palsy una fototeca com 25000 fotogralias
clzeificadas por dircctores & intérprotes y
un archive flimagrifico por especialidedes
(personalidades, Tthes temas, polses, ef-
cétera) infclado en 1827.

Ademas de mantencer ccelaciones eoh innu=
meyables cineclubes v entidader del pails
v del extranjero la Cinemateen Argenting
realiza sus propios cielos de exhibiclones
¥y aungue su ndmina sea Impozible resu-
mirla, se puede destacar que ¢n 1 anbito
internacional se mealizd en Ia ciudad de
Azungitn del Faraguay un imporiante ei-
¢l reftrospectivo, con el apoyo del Sacree
tariade de Accion Calliica ¥ ¢l Clib deé
residentes norteamericanos en osc pais.
CTiclos gimilares se estén organizando pars
realizar on Chile, ivia, Petl y Brasil
Aunaue este esfuerio estd condicicnado a
Ia posibllidad de superar dificultades de
tino cconomico ¥ aduanerg que som pPros
hlemaz permaneniezs para la institocidn.
La Chematica Arvgentina participa del
Pool Internasicnal. ol sede en Amster-
dam, que 50 dediea al intereambio de
obras clisicas del cine, habienidd conlri=
buldo ol mismo con varias copias de films
facilitadas por el Institute Nacional de
Cinemalografia. Esc inlercambio 5¢ ve
trabardo por Ias exipencias de cardeter
aduvanere, ya gue nuestro pals no parti-
clpa del acuerdo de llbre chroulacidén que
mimerosts paises han firmado con &l pae-
trecinio de s UNESCO.

A fin de acrecentar su importancia ¥ egui-
pararia & los mas prestigiosas ¥ adelania=
das del mundo, se ha préocupads por con-
certar convenioa locales ¢ internacionales,
habtiende va concretade acuerdes con la
Cinéemateca Nleleo en el orden nacional
¥ con IR Cinsmateea U!I"JlEUH;FI'I: en 2l or-
der inicrnacional. Existlendo gestiones
con laz Cinemsziecas de San Fablo, de
Frangin, de Hungria ¥ de Espafia.

Estas convenios & han permitido incre-
mentar su stock de peliculas con titulos
tan imperitantes como:- Lo pasién de Jug-
Aa de Areo de Cayl T. Drever, Pinpollas
rolos do David W. Griffith, El general
de Buster Keaton. El abanice de Lady
Windarmere de Emst Lubitsch, Nosferatu
de B W, Murnau, Zvanigora de A, Dovi-
henko, La odaide de San Poleysoures 4e V.
Pradovikin, L amor ¢ Juana Ney de Tr. ' W.
Pabst, Dura Lex de Rulechov, EI naeci-
wmienioe de una nacidn de David W. Grif=
Fith, Log tres mosgueterod de Fred WNiblo,
Abrahani Lincoln de D. W, Griffith, ote,

Fara EJ".'ldfa":' maniener ¥ acreecntar los ser-
vigios de la Cinemateca Avgentling que se
eLmiprlen & fortia harto precaria por falla
de un local adecuado (toda la actividad
estd conecontrades en una eficing de cualre
por cingd metrog) por insglicientia de
personal rentado {(s6lo Io 2siAn un revi-
sador de peliculas, una secretaria y dos
cadeies) ¥ por fzlla de medics nara re-
novar 3y conservar &l materinl filmico ¥
hacer nuevas adquisielones, asl como para

perfeccionar la estructura y funciohamieit-
1o de 1 biblioteca, archive ¥ fototeca a fin
de hacer de elles un servicio de consulis
pablica, esta ingtitugiGn ha gollpitado ¢o=
Mo Brimer paso la colaboracién periodis-
tica especializada a fin de difundir v por
ende hacer conocer la Impartancia de su
Sungi .

En todoz los paizes al funcionamientos e
lag elnemeatecas cnenta con gl apoyo esios
tal, directo o indirecte, segidn su régimen
rolities, ¢n virtud de 1a trascendencia cul=
tural ¥ artistica que para esos gohiernos
tiene la labor que ellas efectdan. En nues-
iro palz la oscura redacoidn de yn atingnte
articule e i lew 6271257, llamada de Ia
Cinematogzrafia, ha impedido a Ia Cinema-
ieca Argentina obtener el apovo gue ke
earresponde ¥ el que las Jutoridades <let
Instituio Wacional de Cinematografia de-

beriam considerar en forma urgente v de-
finitiva para zcegurar la subsistencia de
la institucién que desde el anoc 15939 ez la
TUnica que viene cumpliendo una funcifa

permanente ¥y de reconceide prestigio in-
ternacional.

Actitalmente el Conscija Dircctive de Ia
Cinemaleca Argenling estd integrado por
Andrés J. Rolande Fustifiana {[Roland)
(dirsgtor), Gubllermo Feérbandei Jurade
(dircetor adjuntn), Carles &. Burona, Jor-
ge M. Couselo, Edmunds ¥, Elchelbaurm,
Artturo Sarno, Osvalde Martorelll v Enci-

que Haab (vwocales). Ejerce la secretaria
r_mnra] Paulina Ferndndez Jurado.

+*

Bl visries 11 de oetubre, el juex doctor
Cégar Arias hizo lugar al recurso de am-
pare inlerpuecsio por ¢l presidentc v los
epalee vocules gue integran ol direstorie
del Instituto Macionsal de Cinematogratie,
doclores Juan Carlos Coli Aguilar, José
Enrigue Lozang, Qscor R, Puchla, ¥ se-
hores Francizseg Mugiea v Jorpe F. Oubi-
Ba, conira el deecreto N9 V755763 que dis-
puss la intervencién de esc organismo ¥
ins separd de sus eargos.

Luédo ¢ Un pralije estudio d¢ | 2utar-
Gufa & travée de la jurisprudencia vy Ia
doctrinn, con citas de Bielsa, Heredins,
daee, Villegans Hosaviibaso y Maurs: Ca-
pelletti, llega el magistrade a la conclu-
sién de que la Imtervemclon del “ente™
solamente se jusiifica on ciortos casos de
extrems desorcden administrativo ¥y pre-
vigg cieriss medidas {endientéz a2 rogulae-
rizar la sihiacion, circunslanciis goe Do
S produieron &N &ste casdh.

Anslizra p continuacidin 1a faculilad de re-
moclén de funcionarios <que dcderda al
P, E 1 Art. 86 Inc. 10 de la Constl-
tneidn Naecional v llepa a lo conclusido
de que en €l case del directoric del Ins-
Hiute MNacional de Clnematografia, esis
faculiad no es discrecienal, sino limitads
por 2l Arh 12 Dis de la misma Constilu-
cion ¥ Medada poi ¢l Decréto-Ley IN®
4772/57, gue establece URa peTMAaANEnBCIa
de tros afios para @503 Ccargos, por €l qua
€l P, E s¢ extraiimitd nl dispancr esas
cesanilas, dade que oo se cumplieron los
condiclones formales v de tondo que las
justificsse en derccho,

Concluye el cdoctor Arias que "...Ja re-
“mociiom de loz funciomarios hz sido he-
‘‘tha s5in una acusackdn conoreta ¥y =in
“eomprobarse apormalidades de tipo ex-
“traordinario. Loz compareclenies =2 han
"eneanirado con una situacidn de iotal
“indefension. Por elle, cabe oalifiear de
“arbitraric ¢ ilegitimo el acte cuestio-
Ilhﬂﬂj:blﬂi

Digpone fipaimente gque ha quedado de-
mosirade el derecho de log peliclonantes
A SEF HepiEstos én sus cargfozr en €l Inz-
dtute MNaclonmal de Cinemsatografia, ¥ asi
lo declara.

Deosgamos que csuands este cjomplar salga
a la calle, ya s¢ hava hecho justizia.

&l



CRONISTAS
CONTRA LA
CENSURA

Antc gl reciente decreto=ley BEZ0S gque
célablegt un Tégimen de censura Y mo-
difics 1a° ley 14457 (ratiflcatoria del
decrela=loy 62/57T) que [ija ¥ reglamenta
tas relaciones del Estado con la clnema-
tografia, la Asociacidn de Cronistas Ci-
nematogsificos de la Ar#Zéntling declarar

1s) Que rechaza fermunantemente 1 es-
piritu  relpdzcadd d¢ e38 decvets que
nos VUCIVe 4 épocas que crelamos ya
superadas, generamntio —olra Vee— una
situscién ateniaioria contra nuestra cul-
tura;

2¢) Que el régimen derogade {(de la ley
14.457) ©s ¢l gue mayeres garzntias ofrd-
ce al zometer a lz justicia la potestad

de vigilar los interesess de la moral pa-
blicn;

3*) Que se deroga uma ley por medio
de un decreto-ley, 15 ding antes de que
asuman sus enrgos las autoridades sur-
gidas de lag elecciones <de jullo Gltimo

¢l nueyg Farlamento =argenbino. Esta
circunstancia provoca suﬁpz-::m‘:ia.t Eraves
respecto de las mtenciones gue s& han
tenida al dictar este decreto, en maleria
cuya urgencia de ningén modo justfica
esle apresuramiento;

%) Que Nama la atemcidn a todos los
medios artisticos ¥ culiurales del pals,
asi como 4 los diversos sectores de opi-
mon, acorca de tan importante atentado
epwtra Iz libertad de exXpresidén, sobre
tode porgque sc otorga  un  insfrumento
de tan delirada utbiizaeiin a8 un pgrupo
de personas dentro del cual no s¢ in-
cluye a nadie gque represenie los intere-
ges culturales y =artisticoz fundamental-
mente afectados;

En conscevencia, Ia Asociacion de Croe
nistaz Cinematoprifices de la Arpgentina
anuncia,

Que Juchari por todos Ios medios leitos
para restablecer Iao wigenciz de la liber-
tad de expresidn arlisiica, cercenada sor=-
prezsivamente ¥ sin gue haya mediado
discusion pablica alfduna, de asunto que
tan fundarmnentalments (pteresa o la 0N-
cepaitn domonritica det Estado vy de sus
relaclones con la cultura.

COMUNICADO

Ante la sorpresiva ¢ inconsulte

KORDON
PIDE LA
PALABRA

No es por mi guste gue debo salir al
encuentro de algunos eonceptos de Lau-
tare Murga, publigados en TIEMPO DE
CINE, sobrg mi relato "Aliaz Gardelito™,
utilizade cotoe tema de su pe:-l:i-r:ul:r. ho-
PdT L.

A Murda le parece muy "mmtelectual" ra-
bajar ¢l lboo original Jde su pelieuda,
siempre lo hace, CON un MENoGsPTesio Da-
recido al que empiea cusndo se refiere
& “Radiolandia™. Y al haetrle te mues-
tra mal agradecido, A “"Radiolandia™ le
debe gran parte de su popularidad, v =
mi modesto libro los elementos que e
valleron para metricularse de socidlogo
del cing, Por elerto una Inferpretacion
nada brlllante en su carrera de actor,
Pues, pese a 51 Iacga aplicacidn al estu-
dio de eze papel —Muria haebla de Ia
pelicula cn todas partes—, ¥ & los ofi-
cics amilgticses del entrevistante en ia=-
mizarles, sus concepios sobre mi trabajo
spenaz =1 emocionan por la banalidad ¥
mala fé. (Sin contar que son de sepun-
disima mano.)

Afins después de realizada  1a pelieuin
el director declara gue el libro coriginal
le sirvio de poco, gue ef inguficienie,
snscrdnios, eatedétara. Que =1 Gardelite
de mi relato viajaria a Moolevideo en
Ianeha, mientras el de la pelicula lo ha-
ria en avion, ¥ oltas agudegas por el
estilo, (Demasiado tarde 1o descubre,
pucs &n la pelicula 5u Gardelita émplen
exactamente el mismo medio de trans-
porte que of mio: despuds de cometer
la estafe no toma ¢l avidm, ni siquiera
wna motoneta, sine que pretende fugax
en un vulgar fren. S56le que cambiaron
Constiliteion por Retiro).

Dicmpre JQue 22 lleva N cuento o unEn
novela &l cine, para biem © para mal
se boponen cambilos, cortes ¥ agregados,
por exigencies del iratamiento ecinemas
togréfico. Pero ellos no autorizan al *“di-
re™ poarn que s¢ postule de gran cem-

pongdor, ¥ menns A basurear £l libro
que le sirvié de bese a su pelicula, (Esto
nos ialtaba a les escritores argentines!

E pur st muove. Sea del zilo 40 & &0,
c¢ embargue en canol o on jef, ¢l pers
=sonaje creade en mi relato ez el de 1a
pelicula. (Es Murtta guien manifiesta en
¢l reportaje gque mal Mbro le ofrecid un
arguetipe —clare que Ingcendementie lo
dice como & eso significase muy pocd
cosa, ) Pértenceten diclmente al pelalo
original los personajes principales gue
tienen ¢aherencia v eaniinuidad en la
pelicula:; Pieayo (W. Vidarte), Fiacin!
(R. Farini}, DMargol (1. Falmer), elcé-
tera. Ihiloges entercs del hibro fuercn
trasiadodos a la pelicwla en Ias oscenas
ool coanventilla, de la pensidn, estoétera.
Yo Ie aconseiaria a Muria, si no modes-
tig. per lo menos un poco de prudencis
Al vindeidriacses por Iog ¢amhyios ¢ido-
tuadee &l relato ariginal. Son justamens-
W algunss improvigados agregados —a
mi cuente ¥ también a la adaptaciom de
Roa DBastos— los que debililan el kilo

narrabive <o la &dunda mitad de la
T licla. -

Lograr fijar en ¢l cine un pérsonaje -
terarieo habla de la capacidad creadora
del reallzador. Pero Lautaro Muria se
ufana en demosirar que su pelicula poco
ticne que ver con ¢l libro orlginal, que
apenas le sirvid de Isjano punto de re-
ferencia, Solamente su irreparable arre-
gancla —digamoslo asi-— puede explicail
Cad DOSTirEg-

¥Ya no s+ trata de algin critico que
propina el ditirambs total con un argun-
mento inédito y ofras razoncs: de peso
baje ¢l brazs, Ahora e el proplo inte-
resado quien proclama gqué todeo fue
cbra e su purisima creacidon. jNo Ray
més Dios gque Murfta, ¥ Murda os su
orofeta!l ¥ realmente no sovy yo (cero
en box, jude, tire al bBlatcds, otedlera).
Quien pusda enfrentar azte grito de gue-
Tra =ENts pPaTa uso 4dc Belcosos cineciu-
bistas.

iY bueno, che! —eomo dirfa Gardelito—
jagerrd ¥ yepdiele todo! Finalmente soy
un convencido de que uwn eseritor debe
retuar en off. Pero me parece que Lau-
taro Muriaa se exeede en su deforma-
cidn profesional, en su promwvnciada ine-
clinacién al gran plano, No ze muestra
justo ni Inteligente =1 obligar a un cs=
critor a #the en defénsa Jdf¢ 511 CraatuTh.
Por muchos motives —yv principalments
por el apregio gue le tengo— me resulis
penose ¢icribir cstas lingas, Por cio pré=
fiery oortarles v dejar cosaz en el tin-
toro, Ojald alli gueden, amén.

BERNARDO KORDON

prosiulgacion del decreto-ley 8205/63 que establece le cons-

titucién de vna comisién nacional calificadora de peliculas, con facultades absolutas para exigir
cortes y decautorizar la exhibicion de peliculas en todo el territorio de lo Repiablica, e integrado por

represententes de sectores sin dudo respetables en cuante a su lobor especifica pero totalmente in-
competentes en cuants al cometido gue por fal decreto se les osigna, v que por tel motivo pueden

incurvir en discriminaciones polificas ¥ religiosos ejernas al espiritu de lo Ley del Cine; los cineclu-

bes obajo firmantes se adhieren a la cempeaiia destinade a logror la inmediate derogacion del de-
creto-ley eludido, y promoverdn la constitucion de una comisién estrictamente educscional inte-
grada por maestros, sicologos v criticos cinematogréficos v cuya tarea sea exclusivamente delimi-

tar el acceso de los menores a peliculas inadecuadas para su edad,

Toda extralimitacidn de esas facultades (cortes, prohibiciones) debe censiderarse refrograda
afenktatoria, no sdlo contra la cuftura de nuestro peis, sino contra el espiritu misme de la Consti-

tereroaal nucmnul

Cineclubes MNicles, Gente de Cine, Enfoques, Quilmes y Amigos del Cine.




UNA CONQUISTA PARA EL
MOVIMIENTO CINECLUBISTICO

RESOLUCION N? 803/63.

VISTO gue la actividad de exhibiciones de los Ci-
néclubes requiere a wveces el uso de material ci-
nematografico que por diversos motives, no esta
libre para su utilizacion comercial de acuerdo a la
legislacion vigente v,

CONSIDERANDO:

Que las actividades de tales clubes estéin encamina-
das a la difusion ¥ extension cultural ¢cinematogra-
fica, siendo sus exhibiciones privadas vy sin propd-
sito comercial v estin reservadas para mavyores de
18 anos,

Gue dado 2] espiritu de 1a ley de cine de facultar
tales actividades en todas sus manifestaciones, es
necesario facilitar el acceso del material existente a
tales entidades culturales.

EL DIRECTORIO DEL INSTITUTO NACIONAL
DE CINEMATOGRAFIA

RESUELVE:

Artienlo 19— TLos Cineclubes de actividad pibli-
¢a ¥y notoria podran scolicitar, usar y disponer, en
las condiciones normales que rigen la actividad, del
material filmico existente en la Republica; sin ofro
requisifo gue certificar su uso en forma exclusiva
para los asociados 0 micmbres mavores de 18 aiios
¥ ajeno a la actividad comercial.

Articulo 27 — Los distribuidores, productores y to-
da persona que disponga del referido material, en-
trado al pais sin violacidn de las normas legales en
vigor, aunque el mismo no pueda ser explotado
comercialmente por no estar incluido en cupo, o
earecer de calificacion educacional, podrd facilitar-
lo a las entidades mencionadas v en las condicio-
nes establecidas en el articulo 19

Articulo 37 — Comuniguesge, incorpdrese copia en
gl Digesto de este Instituto ¥ oporfunamente ar=-
chivese, g

Fdo.. Goti Aguilar - Qubifias - Puebla
- Mugica - Lezano.

JOAQUIN OLALLA
CARTA DE CHILE

En ¢l cditorial del ne 13 de TIEMPO DE
CINE, "Otra vez en la cuerda floja", apa=
rece enire paréntesis esta frase: "...y
la auténtica promoecidn de nuestro cine
en el exterior™. Comentarla en el caso
de Chile, ¥ en especial con Ios films ar-
Eentinos dé¢ Ia nueva promocion, no sig-
nifica otra cosa que quitar al auter el
paréntesia ¥y adoptar el tono de denuncia.
En nuestro pais el elne argenting des-
aparecid practicamente de lag pantallas
con la orisls de la época peronista, Ese
poradicamente era posible ver algtin film
argentine y de discutible calidad, Esta
siluacifn no cambid con los primeross
fxitos de Torre Nilsson en Europa: €]
résurfimiento del cine argepniino ez to-
talments ignorado en Chile, La pronss
“eapecializadda” se ocupa on grado insig-
pificante de esta renovacifn, y el pd-
blico pricticamente carece en phsgluto
dé Mmformacidn, 54610 circulos muy redu-
cidos manifiestan su inguietud.

En julic 1961 ¢l Cing Club Univoersitario
de Eantiago, dedica dos zesiones a un
Ciglo de Nuevo Cine Argenting, El jeje
de Fernando Avala —ouvo silencio=o es-
irenc en un cine de barrio, meses antes,
pasd wilalmente inadvertide por la cri-
fica— ¥ La casa del dngel de Leopoldo
Torre Nilson, con €l articule d¢ Jacquds
Doniol-Valoroze en «Cahiers du Cinemas
a manera de carta de presentacitn, for-
mareon ¢1 cielp. Este film habda sido es-
frenade tempo atris como rellenc en
programas Jdobles o triples de cines de
barrie. Mo fue posible encontrar ningtn
olre film argentino en la= distribnidorss
de Santiago. EL escasp piblico de este
cimeciub, gue nNod pato las ¢incuénta per-
sonas per zeccidn, recibid loz films casl
indiferentemente, o con algo de curiosi-
dad, desdén, sorpresa y hasta admiracién
entugiasia, seghun Jos casor Selz meses
mas tarde, la Cineteca de la Universidad
de Chile, al Organizar un Cicle de Cine
Latincamericano, incluye ¢n ¢l progra-
m3 argenting a La susrra gaucha de Be-
mare (eomo muesira de Ja "wviefa guar-
dia™), El jefe, La casa del dngel v una
primicia: Buanog Airet de¢ David José
Kohon. Los cuatro films son recihidos

cone grandes apleusos por um pidblico de
increible heterogeneidad., El film de EKo-
honn debe scr proyeclsdo nusvamentse,
ante [a insistencia del publico. Bin cme
bargo, ol ansia manifiesta por conocer
log fllms del compatricta Muria, no im-
pide gue hasta este momento permanez-
can indditor en Chila. Parg &6 precico
sefialar gue en nuestro medic 13 infiven-
¢la que sabre &1 pablice tienen los cine-
clubez ¥ la Cineleca ez insipnificante,
priacticamente nula,

Hacia fines de 1962, se realiza €l segundo
intenlo oficial d¢ la industcia del cine
arpenting, para conquistar comercialmen-
te ¢ mercade chileno. EI primero tuvo
lugar dos afios antes, ¥ por deficiencias
de organiimelén no tuve nl el empuje
ni él &xito necesarios. La mueva tenta-
tiva esth reforzada por la existencia de
nuewss films, de nuevos éxitos, ¥y —eomo
in anterior— ¢on la presenciz de vistosas
csirellaz, Ezstén también Lecpelde Torre
Witsson, David Jost RKohoh, dos ilustres
deseonocitics para el pablics. Quien aea-
para lo atencidm y hasta slmpatias es
Armandoe Bd, La Universidad de Chile
suspicia 8 Torre Nilsson una conferen=
cia sobye &l Nuevo Cine Argentino. En
¢l Salén de Honor de la Universidad. y
anie no mds de cincuenta personas —to-
dat vinculadas al eife, de una u olra
maneri-— Torrée MNilsson a¥pone Una do-
cumentada cronica sobre la gestacién v
el sentido de esta generactdn. Fuera de
esle acto pablice In presencia de esios
dezstacados hombrez de cine no slgnificd
nada, aparte de las conversacionics pers
sonales.

Comergialmente, el panorama prometiz
=or mils halagador. Una =ala del conteo,
el cine Facifico, que hasta Ia fecha se
eipeclidizaba en cine francéz y que ha-
bia presentade en Chile a la fouselle
vague, contrata los films argentinos. En
seis meses, mfis o menos, son prosenta-
dos: L4 wWano én la tramipe v Un guapo
del noveeclentos e Torre Nildson, Treéa
veces Ano de XKohon, El homthre {de la
esquing rosade de Mugiea, ¥... un film
de Carreras Hombres y mujeres de bion-
oo, Propledad de Soffici. Hijo de hom-
bre de Demare, Gringclet de Cypvallotii
{(Waltér Vidarte habia altanzado con Tres
weces Ana clerta popularidad), algunos
fiims de afiejo estilo cdmico v L& bu-
rrefilc de Ypacaral de Bo, que constitu-

¥o un gran exito. A esta ANATqQUEICA meD=
cla se la rotuld pomposamente Nueve
Cine Arpentinge, ¥ hasta habla una ecla
en colorex {un avidn =obre 13 cordillera)
éh la que podia lecrse: "Por Aerolineas
Arpentinaz nos lega otro déxito del nue-
va cine argentine”, precediendo a cada
film. La critica de Eantlago sdlo se ocu-
pd de Torre Milsson a guien —juiecics ¥
ppiniones aparte— no comprendit en ab-
coluto, ¥ de Tres péces Ana, gque afor-
tunadamenta f& convirtio en un exito de
taguiila. El! resto nmo contd. Y 2 Ios
films de Murda atm siguen inédites, un
ellengiceo escdndale completa ¢l desagra-
dable panorama: se presentd como film
argenting, con la "cola" en colores a
Calle Mayor de Bardem, £on el groteséo
titule La abardonada, inscrtade desver-
gonzedamente entre los erediles origina-
les, (Ecte film hobis dermido largos afics
en Jog depdsiteos.) Nadie, absolutaments
nadie, =& pronuncid v la “prenza y secs
Siones fipemalizadas™, menfuvieron un
insdlito e indignante silencio al respecto,
FPasados sels o siete meses, ¢l cine ar-
genlino vuelve a desaparecer de las pane
tallaz. En clerta medida la mala publi=
Cidad, due puso suz acentos en el hecho
de que los films ¢ran hablados ¢n cas-
tellang, wunitc a la pregresiva disminn.
cidn de la ealidad de los mismaos, dieron
2 ln gsala el tone de las gque habitual-
mente explotan el clne mejicano. Esto
crilerio ahuyentd definitivamentie al pd-
blico. La dificil boaxrera de la indife-
rétcia que Tres vecdés: Ana lograra su-
perar, reaparecid al disminuir osténsie
biemente la calidad de los films.

MNg pucden negarse. naturalmente, las di-
ficvltades que existen para abrir un mer-
cado clnematogrifiep, Peoro lo irrespon-
sabilidad gue hesmos sefialado ilene su
contrademostracion cuando constatamos,
por otira parte, que €l eine ospanol ha
comenzado a conquistar el mercado chi-
leno, ¥ hasta el momento ¢on aceptable
éxito. W ¢llo no liene ofra explicacidn,
en el plano comercial, que und DPolitica
bien orlentada y erganizada, en la que
no se ha excluide el cortometraje (aun-
gue de baja ealidad). ¥ g en este te-
reno 5@ impusiese una competencia de
calidad ontre ambos cinez, no es dificil
adivinar cudl tendria las mavorés posis-
bilidades.



FICHERO DE ESTRENOS
Y REPOSICIONES

PELICULAS PRESENTADAS COMERCIAL-

MENTE EN BUENOS AIRES DEL 1 DE
ENERO AL 21 DE MARZO DE 1963

A CARGO DE HECTOR VENA
CON LA COLABORACION DE RUBEN CONFETTI

CON ALGUNAS NOTAS CRITICAS

AEREVIATURAS

A argumonte. AJCM.: osistente de cdmora. AD.: adaptaciton, ADM.: edaptacidn
mustical. AD.A: asistente de dircccidn artlstica. ADM.: adminlstracién. AESS.:
asesor de esgrima. AEP.: gsesor de fpoco. AR ayudante cda fotografio. ALM.:
aseser militar. AMED.: esesor médico, AMU: gseser musical, AMT).. osistente de
montaje. AP asesor pelicicl. A.PR.: osistente de produceidn. AR asistente del
reclizador. A& RL.: osesor religicso. AS.: osistente de sonido. A TEC.! asessr téonicn,
C.: calificacién moral pora Bs, Adres. Cl.: oolor, O, comeromon. CN.. condione:,
S0 esrs. CR.: corcografie. CT.: continuidad. D didloeges, DB.: dibujes. D.DL.: di-
ractar de didlogos. DM diracddn musical. DO, duracidn orlginat. PR director
de produccidn. DR.: durccion en Bs. Aires. D.2ZAU: direcior de 28 umidod. D5T.:
distribuidore. DZ.: donzos. E.: escensgrafia. E.E.: efectos eompecioles. EF.: afag-
tas fotopréfices. EST.: estudlos, F.: forografio. FAC.: forografin acudtica. F.E: fo-
eha de autrenc en Bs. Alres. F.F.: fotoe flja. F.MT.; fore de mantana. F.R: fecha de
reposiciin en Bs. Alres. F.28J.: doltborato de 29 unided. G.. guidn. |.. Intérpretes.
IL:: ibstraciones, LPR.: Inspector de produccién. J.PR.: jefe de produccidn. JY.:
loyerfa. L. laboraterio. M. Mdsica. ll-.l'l"f_! maquillaje. MT): montaje. MTIM.: mon-
taje musical. MT1.S5: montaje sonora. N.: porrecadn. . origen ¥ oho. OR.: ergues-
fockén. ORQ.: orguesia. PA.. productorg. Fl.: pignisia. Fl.: pieles. FH.: peinados.
FR.: producter. PR.A.: preductor asoeiade. PROG.Fo process fotaqgrafice. PRE: pros
diirrar &écitiva, R sealizodor. REC.: recopilacidn. S.: sonido. SC.PR.- cecrefario de
produccign, 5.E.; solo de estrens. 5PV ART.: supervisién ertistize. SPV.D.: supsrvi-
sién de -dil.'-'l|-=-ﬂﬂ=. SPVG.: su wvisifm e {hl.tlﬂl'h SPY M supérvision musical. SPY.
MT).: supervisién montaje. SPV.PR.: suparvitién de produceitn. SPY.S.: supervisién
de i‘-l':lrllldﬂ. SPY. V.. supervisién de vestuare, 5.B.; solo de reposicién,. T.M.: temog
musical, TR, truces. TT.: thrules. U.: utilerfe, ¥ ; vestuanio. DA direccidn artistica,

ESTRENOS

A CAYALLO DELLA TIGRE f.h eaballe del tigra), R.: Luingl Comen-
cmi, A v G Age, Scarpelli, Marie Moenicelli ¥ L. Comencini. D.:
Age y Scarpelli, Fii Alde icovarda, CM.: Lucione Graffipna. CM.:
Psp:rn Umillﬁl:ll. D.A.: Flavio Mogherinl. DC.; Notaline Wicario. MTI
Mino Bardgli. AR: Solvatore Rosso, 5: Glevanni Rossi, V. Plero
Totl ¥y Vera Morzet, 1, Nine Manfredi, Maric Adarf, Roymond
Bussifres, Gionmaria Velenté, Vaoleria Mariconi, Ferruccio Da Carasa,
Luciena Buzzan<a, Froncs Ginoobini, Ferdinondsd Guerrg, Francao
Maiagl, Seige Reggiani. PR Alfreds Bini. PA- Film 5 - Timnus
D5T: OCEAN F. O Iglio, 1961, FE: 10.1. SE: lguazt v T
Colizen. DR.; #0¢. C.;: Prch. men. 14 a.

AMANTES, Los (Los dos emantes). R.: Benite Alazraki. A. novela de
Froncisco R, Gomzdlez. G.: 'F. R. Gonzdlez v B. Alozraki. F.: Resolio
seleno. M. Raul Lavista. 1@ Yelanda Verela, Corlos Bacnd, Sonia
Furio, Amonda del Llono, Jorge Mortinez de Hoyes, Fortensio
sontovend, Moria Luisa Zeo, Agustin Fermande., PA: Cinemate-
grafica Lating Americana. DST.: PEL-MEX. O: Méjico, 1956, F.E.:
7.3. 5.E.. Fenocimiento. DR.' 85'. C.: Proh. men. 18 q.

A dos ofes de Roices, Benite Alazraki, titursds por I3
marcantilizta cstiuctura do la Industria cinemotogréfica me-

xicana realize coste “"bosurs alimenticia™ para poder sebre-
Yivir, a3k

AMOUR A VIMGT AMS, L" / AMORE A YENTAHHI (El omer o los
20 eafoes). Var fiche téenice y éritisa de Fernonds Ponolas on el
n? 14/15, phg. 40

ASSEDIO DI SIRACUSA, L" / CHARGUE DE SYRACUSE, Lo (El sitie
de Sirccusa). R, ¥y As FPiero Froncissi, G P. Franciscl; Glorgio
Grariosi ¥ Ennio De Concini, F.: Corlo Corlind (Dyelisc. v Eastmane. ).
M. A. Fronegses Lovegnine. DAL Oftavie Szoathi. MTL: Nine Be-
ragh. | Rowsans Brexri, Tina Louise, Sviva Kazeina, Gine Cérn,
Efrica Mofia Salarna, Alberta Farmnde, Alreds Varglli, Luciand Ma-
rin. PFR.. Enzp Merclle, FA.: Glomer-Golotea/Lyre. D3T.: FARMA-
MOUNT. Q. Italio/Fransia, 1960, F.E.: 7.1, 3.E: Aster v Suipeocheo.
DO T20°, DR, 84'. C.. wmc. men, 18 <. (3¢ exhibe version en
inghés con gl titule Sicge of Syrocuse).

BARCOS DE PAFEL. Ver ficha téenica v critica de Antonio Salgods
en ol n® 14715, pig. 42,

BELLA MIMIL, Lo (idem). E: losé& Maria Elometa. F.: A._Ilmm I e
(Easrmiaonz.) DA Teddy Villalba. 1.2 ta Clover, Joimo Aweldn,
Antonio Almoess, Antonio Garisa, Maria E. Mavarro, Postor Semro-
dor, Pa.: Unidn. DST. PEL-MEX O Espana, 1960/2, F.E: 21.2.
§E.: & Mitre v Gloria. DR 95°. C.0 =/fr.

BELLEZZA D1 IPPOLITA, La l,r BEAUTE D HIPFOLYTE, Lo (Lo balk-
go do Hipolital R Giancorle Zaga. A noveld haménima dae Ela
Bortolini., G.; Fompegle Festo Componils, Massirmo Fronciesza, E
Bartolini ¥ G. Zagni. F.: Alde Scoverds. CM.: Comille Bazzeoni. Mu
Carlo Rusticheli. D.A.: Flavio Mogherini. MTJ: MNine Baragll. AR
Salvotore Resse. V.: Veniaro Colosantl, | &ino Lollobrigida, Envico
Moria Saflermo, Milva, Lars Blogh, Carlo Guffré, Franco Giacobind,
Arial Mannoni, Angela Portulorl, France Balducci; Renate Mamboar,
Piero Palerminf, Bruno Sciploni. PR.: Alfrede Bind. PA.: Arco-Cines
rliz/Fromcinex-Pathé. DST.: OCEAN FILMS. 9. lwalia/Francio, 1962,
FE: 7.3. SE* Oc¢eon, Lot Angeles, G. Merre, Colisas, G. Savey y
B. Orden, DR.: 907, C.; proh, men, 18 4 (E3te Him fue exhibido an
of Fostivol de Berlin, 1962).

Efactlves ingredientss (mavela de Eortelinl, guibn de From-
clera y Festa Compenile, fotosrofies de Scavarda, Gina ¥y
Eifice Mafio Saléfnd) ¢ transformdan of (53 incplad: miaies
de Giancarly Tagni en wn film abuwrride y vulgar. Pete ol
tituls, Ging rubia estd muy feo. 5 &

BIG WAYE, The (Titén en lapin). R. ¥ PR Tod Daniclowski, A
novala do Pearl 3. Buck, G T, Doniglewski v P, § Buck, F.: Ichis
Yamazaki. E.E.: Eiji Tasburayve, Hidesabura, Sadamasa Arikawa,
Kuchiro Kishida, Akira Woatanabe, Kon Nerita. M.: Toghio Mayuzubi.
CH.. "Og Reody At Down™, de T. Donielewski v 1. Moyuzuli, peor
Mickay Curtis, DM Hireshi Yoshizowa, DAL Itsuo Hirata., MTA:
AHTkozy Kano AR, Joseph Morkoraf v Kozuko |[tami. S.: Hidajine
Yatsuie ¥ Michid Chombki. L: Sessue Hoyakowa, Kol Shitaro, Hiro-
yurs Ota, lcdhizo Bomi, M. Curtis, Rumike Soso, Juddy Ongg, Reike
Migo, Fochike Atemi, Henry Qkgwa, Chicko Murate. Tetsu MNaoko-
mura, Fronk Tekunaga, Shigera Mikanrmatsue, Morike Sengokd. PAL:
Stratton/Toke, DST.: ALLIED ARTISTS. O EE. UU /Japdn, 1962,
F.E: 123, 5.E: Metropel, DR 100", C.; inc. men. 14 a,



BILLY ROSE'S JUMBO (Corazom do mujerh. R: Charles Walters
D.2A0.: Busby Berkeley. A: bosodo an lo comedia mutical de
Richard Rodgers y Lorenz Hart, sobre librete de Bon Hecht y Char-
les Mac. Arthur. G Sidaey Sheldon. .2 William H. Daniels (Panav.
y Metroc.). CL.: Chorles K, Hogedon EE. A. Amold Gillespe, J
Mac. Millan Johnson y Rebert Heag. M. y CM.: R. Rodgers v L
Hart, "Over and Over Again™ [Doy), “Cirews on Parade™ (elementos
del circo), "Why can’t 1 (Doy v Raye), "This <an’t be Love™ (Day),
"Tha Most Beoutiful Girl in the ‘World” (Boyd v Dwurgnte), "My
Romonce” [(Doy), “Little Gisl Bluwe' (Day), “What I3 a Circus (Boyd],
"Saondust, Spongles ond Dreams” (Day, Boyd, Durente y Roye).
D2 e Stall., OR.: Conred Salinger, Les Armaud v Robert Von
Eps. CO.: Bobby Tucker. D.A.: Goaorge W. Davis y Praston Ames,
BC.: Henry Grace y Hugh Hunt. MT): Richard W. Farrell. AR
William Shanks. %.: Fronklin Milton, Y. Morton Hoock, MQ.: Wi
Hiam Tuttle. PN Sydney Guilaroft. |.: Deoris Day, Stephen Bayd,
by Durante, Maitha Raye, Dzon Jagaer, Joseph Waring, tynn
Wood, Ron Henon, Billy EBorlen, Corky Cristioni, Yicker Julion, R
<herd Barg, Joe M tpass Loni, Adolph Dubsky, Por Antheony,
Jenes Probosko, Lod Carlisles, Los Pediolas. Los Warzans, Los Han-
nefords, Los Borbettes v Jumbo PR Joe Poisfermok v Mortin Mel-
cher. PR.A.; Roger Edens. A.PR.: Irving Acronson, PA: Metro-Eutar-
pe-Arwin, R5T.: METRO. Q. EE. UU,, 1964, F.E: 21.2. %.E.: QOpera,
Metre, Pramior, Pueyrredon, Roco y Arges. DO 123 DRz 113°
C.: 8/r. As, clrest Al Dobrich, (5o estrend en Broadway en el Hipp-
odrome Theatre & 16.11.1935. Producida por Billy Rose fue diri-
gi-dujp:élr Gesrge Abbolt ¥y John Murtray Anderson & interpretada
por J. Durante).

Lorgzon e myjer £f una comedio mesical que perpite ciprio
voiorocion especicl. Leos onfocodentes del dircetor Chorles
Waltars [Lili, PregGntole o ellal ne hocem pomser quo las
sutilezos hayon side condientes ¥y que el enconto quo deriva
de su obro se deba o otros méritos que los del gulon vy o
misiea en si.

Una historla inganua, agradables cancionss antiguos;, y ¢l
slamprg maravillose mundg del clreo prosten lo dosis do
magia IHHEIFHU come pars gue, aum sin la sofisticacién o
¢l hechizo vistal de los films dz Minaclli o de Donen, Cora-
zin de mujer nes pureds hoser somegir flernementa duranie
ung here y media ¢eme unns esiccsien do (sloprefics &2
Slgln vieis Slbam que hade ands gus mo kalaamas.

El corrocto elence encaberodo per Boric Doy, mos frae le
presonecia nestslgics de Jimmy Dura una cioecie do ova-
escién de (me sabemo: i mejares) &porcas gque cada dia
parasan més definibivamente entorrodos, J. & F.

BOCCACCIO ‘70 (idem). Ver ficho técnica v critica de Antonlo A.
Salgads an el n® 13/39.

BULLDGS BREED, The (Marmen on drbita), R.: Robert Asher, A. ¥
G.! Jack Davies, Henry Biyth v Mormran Wisdom. Fo Jaak Ashee. CM.:
H. A. R, Thomson. M.: Philip Grean. O.A.: Haorry Potile, DC.; Peter
Lomont, MT),;: Garry Hembling. A.R.: Ber? Bait. 5.: Jack KEnight v
John Mitchell, V.. Anthony Mendleson, MO Gaoffrey Rodwav, CT.e
Joan Davis. [t M. Wasden, lan Hunter, David Lodge, Robert Ur-
quhart, Edword Chopman, Eddic Byrne, Peter Jones, John Lo Me
surier, Terence Alexander, Sydney Taofler, Liz Frazer, Panny Maorrell,
Brian Oulton, Fronk Wilkicms, Horcld Goodwin, Jchnny Briggs, Joe
Rebingcr, Cloire Gordon, John Shearing, "Bosun™, PR.: Hugh Stewart.
J.PR.: Dowvid Qreon. FR.E.: Eorl 35t. John. PA. v DST.. RAMNK. Q.
G. Brotafic, 19480. F.E: 31.1. S.E: Hindd. D.O.: 97'. DR.: 993", C.:
proh. men. 14 a.

CARTAS A UFEMIA (Cortes a Eufomis). R.: Jozé Diox Morales. A
Bubén Fuentes ¥ Rubén Méndez. AD,; J. Diez Morales v Corlos Sam-
péloyd. G Rofael A. Pérez, C. Sompeloyo v J. Diaz Merales. F.:
Ezgquiel Corrosco. CM.: Luis Pieding. M. ¥y DM Gonzale Curiel.
CC.. Carles Arjona. MT1: Fernendo Martinaz A. A R_- Luis Abadie.
= kuis Farndndez y Refeel Esporzo. EST. v Lo Clesa. | Alma
Delic Fuentes, Carlos Lépex Moctezuma, Miguel Aceves Majia, Vie-
tor Morwel Mendoza, Fermonde Sote "Mantequilla™, Luis Arogdn,
Falinp Kentava, J"u.rge Casaroval, Armondo Veloeco, Roberio Soto
ir., Lidia Franco, Enrique Zombrano, PR.; Modesto Pased. PA.: Argal.
gﬁ# A S F. O Mijico, 1952, FE: 31.). 8.E. Glorie. DR 907
'r: Fr

CHaFMAN REPORT, The (La vida intima de 4 mojeres). R Gaorge
Cukdr, A° niwela de lrving Waolloce. AD.: Grant Stuart v Gere
Allen, G.. Wyalt SCooper, Dan M. Mankiewiez. F: Horeld Lipstsin
{Technic.), CL. ¥ TT.: Hownirgen-Huene. M.: Léonord Rosenman
D.A.: G. Allen, DC.: George Jamai Hopking, MT).. Robeit Simpson.
AR.. Sargei Petschnikoft vy James T. Vouwghn. §: Stonley Jones.
Vi Ory-Kelly, MQ.: Gordon Bow, PN Jeon Burr Rellly. |t Efrem
Zimbalist Jr,, Shelley Winters, Jone Fonda, Claire Bloom, Glynlis
Johns, Roy Danlen, Tw HWordin, Andew Dugoon, Jobn Oehner,
Corey Allen, Harold ). Stene, Chad Everatt, Jannifer Heward, Henry
Daniell, Roy Roberts, Cleris Leachman, Hope Cameren, Ewan Thomp-
son, John Baer, Jack Cossidy. PR.: Rlchord D. Tanuck. PA.; Do-
myl F. Fanuck Prod, DST.: WARNER BROS. O.s EE. WM., 196172
F.E: 24.1, SE: Luxor y Renacimlents. DO 132°. DR: 125.
C.: prok. man. 15 a.

Quiere ser wan cfludlo 2gbrp lo wide sgxwa]l de lo mujer
americana, simpliticonds ¢! asunte on custre personales,
Quiere tormarse on serio al informe Kinscy eambldndole ol
nombrd por ¢l de Chepmon. Gulere, tamblén, ser un Him au-
dox. Listima que mo contigo node do lo gue ombiciena. Los
cuatre mujeres del ease charlan muche, quitren indeptts
dirarse soxaalmante pore tovpmingn bejo la tubela morbal.
Todes sus problemes se resuelven finoimente y son felices
=n comer perdices. Pero, o530 S, la mols se muera, mo sn
onkés mostrarse on pescs ogudocos ¥y comeler vorios pecados.
Le dmice ne olvideble de oste trocese, e su realizeder
Gearge Cuker, um gron direstor de intérpretes. Sols &l
pucds hocer convincante & Glynie Johas v a Efrom Zimbéa-
List, Jr. La realizacién ¢¢ impeceable y la Fologrofio en
celor excelonte.

A. R. D

CONE OF SILENCE (Silercie on ol espacie). R.: Charles Frend. A
movala de Dovid Eeoty. G0 Rebart Wattarby. D. ATEC,: Jofrey
Cell. F,; Arthur Grant, CM.; Muerray Gront vy Roy Jones. M, y DM
Gerhard Schurmann. DA Wilfrad Shingleten, MT).: Mox Bene-
Jict. AR Bosil Rabin, 5.0 John Cox, Buster Ambler, Peter Dukelow
v James Shields, V.o Bl Welsh.-MQ.: Freddie Williormson, PH.: Anme
Bow. CT.: Beryl Booth. l: Michael Croig, Peter Cushing, Bermard
Lee, Ellzabeth Seal, George Sanders, Andee Morell, Gordon Jackion,
Charles Tingwell, Delphi Lawrence, Nogl Willmon, Mome Moitiond,
Willimm Abney, Jock MHeodicy, Simon Lock, Hedger YWallaca, Ealiard
Borkeloy, Charles Lloyd Pock, Chorles Mylne, Howard Pays, Homi
Bode, Anthony Mewlonds. PR.: Aubrey Baring. JPR.: Jeck Rix,
Ag Bryvanston-A. Beoring, BST. RANK. O. G, EBretafia, 1960,
FE.E: 20.2. S.E.* Hindd ¥y Dilacto. DO, y DR 920 C.1 &/r

COMFESS|OME OF AM OPIUM EATER (Fumaderac de splol. R, ;RPH
Albert Fugsmith. A novels de Thomes De Quiney. Gy A
Robert Hili. 5.2 las2ph Birae. M@ AlBer? Glaker. QR Vicler Lewss.
DA Bugene Lourie. DC: Jozeph Kish. MTJ.:. Roy ¥, Livingsion
Eﬁﬁ‘.ﬂ-ﬁﬂ:‘t Eisen. AJR.: Linsdley Porsons Jr. 5: Charles Schelling v

||::I"| E. Butler. V.. Reger 1. Wainberg y Noroh Sharpe. MQ-:
Williom P, Turner. PR Alice Monte. U.: Ted Mossmon. CT.:
Evilm Jacobus. b: Vincemt Price, Linde Me, Richord Loo, Juna
Kim, Philip Abln, Yvenne Movay, Coroline Kido, Teronce De Mor-
noy, Geri Hoo, Gergld Jamn, Vivigne Monku, Miel Soan, Joonne
Miva, Jehn Meme, Keike, Victor Sen Yumg, Rolph Ahn, Arthur
Wong, Alicia Li. J.PR.: Lonnie D'Orsa. PA: Photaplay Astaciate.
DET.. ALLIED ARTISTS 0. EE ULUI9E2. FE: 28.2. 5E. Re
nocimiente. DO, v DR 85 Ci Inc. men. §4 a.

CONGIURA BET 10, Lo/MERCENAIRE, Le (El espodochin do Signa).
R.. Etignne Perier y Soccio Bondini. A novele "Swordsmen of
Signe™, de Anthony Marshall. G.: Sandre Continenza, Alec Coppel,
iichel y Fay Kenin. F.: Tonino Delli CoMi {Cinemasc. y Technic,
por Medroc). M. Mario Nascimbens. DuM.: Fronce Ferrore. DA
Alberie Boecianti ¥ France Lolli, MTJ: Robert y Monigue |snardon

E:nn:n Lucidi. AR.: Gus Agosr. 5. Kurt Dogbrowsky, V.:

rio Cecchi, [ Stewart Gronger, Sylva Kescing, Chiisting Kouf-
mann, Tullio Corminati, Riccarde Garrene, Alborie Lupe, Fausto
Tozzi, Tém Felleghi, Corle Rizze, Claudio Goro, Morima  Bertl,
Ignazio Dalci, Fonfulla, Mara Podsonte, Giulie Marchetti., PR.:
Jacgiecs Bor, JPR.. Bignca labiuada. PA.: Monico-Mandinie/C 0L
PR A DST.: METRO. G.: Italia/Francia, 1962. FE: 1_1. SE:
,&‘Iﬁﬂ'r?} Mormandie, Medrand, Fénix, Moreno. DO, y DR.: 9&°,
== I.

COUNTERFEIT TRAITOR, Theg (Ezpio por mandate), R, v G.: Seorge
Seaton. A novela homdnimo de Alexonder Klginek F.: leon
Bourgain (Technis.). CM: Louis E'I:I‘il"l. M.: Alfrod Howman., DAL
Tambi Lorsan. MT).: Alma Macrorie. AR.: Tom Pevener. 5.0 Homs
Ebel. V.: Edith Heed y Framk Solvi. MQ.: Meville Emellwesd. CT.:
Kathleern Fagen. 1: Williem Helden, Lilli Polmer, Hugh Griffith,
Efmst Scheoder, Eva Dohibeck, U Polms, Helo Gutschwoger, Corl
Roddotz, Erica Eger, Ingrid Vem Bergen, Chorles Reanier, Werner
Pstors, YYolfgong Preiss, Jochen Bluma, Dirk Honsen, Ludwig
Moybart, Klows HKinskiErik Schumonn, Gunter Meisiner, Slefon
schnobal, Mortin Berliner, Fhil Brown, FPeter Capell, Max Buchs-
Boum, Ejner Federspiel, Evo Fiehlg, Ho Hogen, Kai  Holm,
Reinhard Kolldehotf, Louis Miche-Reéenard, Jens Oskérhalm, Poul
Reichardt, Bendt Rothe, Alboert Rueprecht, Teod Tavior, Werner
Van Degg, Gecrg Veelmmer, John Wittig. PR William Perlbers.
APR.: Theodare Teyler. J.PR.: Rebert Snody, con la colsborecidn
de Helmut Unger —Alemania Oocid—, Megens Skat-Hansen —Di-
namarcc— y Gusigy Reger —3Suecio—. PA. Perlborg-Seaton. DET.:
PARAMOUNT. O EE.ULL, 1962, FE: 1.1. SE: Opéra, Premicr,
Pueyrredin, Roco ¥ Argos. DO. v DR 140°. C.; inc, mero. 14 o,
(Extericres filmodos en Londres, Estecolms, EBerlin, Hamburge ¥
Copenhogue).

DaMa 5 SOBACHKO! (Lo dama del perrite). — Ver ficha técnica
¥ enfico de Ernesto Schie en ol NP 14715, pla. 33,

PAMON AND PYTHIAS/TIRAMNO P! SIRACUSA, Il {Daménm ¥
Pitles), R. Curtis Bernhordd, A Someuel Morx, Borry Cringer y
Frarea Rigenti. G2 Badget Boland y B, Oringér~—F. Riganh y
Paocla Ofeth;, para lo wvers. faliono=—. F.: Aldo Tontt {Eastrmonc.).
M.: Amgels F. Lovegnimo. D.M,.: Fronco Ferrora. DA:  Alberto
Bocciontl., MTJ: Nicslé Lozzeri. V.. Adriogna EBerselli. [.:
Williems, Con Buwnett, Maria Occhimi, Liono Orfei, Arnocldo F
Maurizio Boldoni, Corlo Gissting, Fronce Fontasio, Morima Bert,
Lerry Montaigne, Andreo Besic, Osvalde Ruggien, Carle Rizze,
Gionni Bonagura, Alds Silvani, Carolyn Fonsacs, Giovanni Macy-
lori, Tiberio Murgio, Enrico Solvatare, Enrico Glori, Luigi vy Vilo-
rio Bonos, Franco Ressel, Tiberie Mitei, Cerle Bonavera. PR Som
Joffa y F. Rigamti. PA: [nternalienal Motion Entarprises. DST.:
METRO. O.: EE. UL /ltalio, 1962, F.E: 21.1. S.E: Matre, G. Splen-
did, Medrano y Moreno. DR.; 27", C.; s/r.

ﬂFVTIEHiTh {Machachas). — Var ficha téenice en ol po 1011,
pag. 16, Dates complementories: DST.: ARTEING, F.E.: 28.3, &E.:
Monumental v T. Colises. DE: 9F. C: 2fr. (Pramisc ¢ M. Pu-

ll'ﬂgigg;ﬁﬂ'l'ﬂ.- Comis mejor ackriy 4 ¢ Féstival de Maor del Plaota,

DOLINA MIRY (El vegllo do la pez). R.: Fromce Stiglic, A, y D
Ivan Ribic, G.: 1. Riwe, Viadimir Koeh, F. Stighic v Fronce Jomnik,
F.: Rudl Vaupstic, Zars Tusar, Viki Pegocor, Sracko Poviowcic y
Dusen Hocevar. M. y D.M.: Mosjon Kezing, con o CGrguesta Fi-
[orménica Eslovena v el Ccteto Vecal Eslave. DA Ivae Spincic
RC.: Milon Amer MTI: Rodojka Ivancavie. AR Meake Sajko v
Jelka Poteker. 5. Morjon Meglic, V.o Relly Dulor. MQ.. Hilda
Jurecic. L. y PA: Triglav, L: Jichn Kitzmiller, Eveline Wohifailer,
Tuge iriglie, Baris Kroli, Frank Drofenik, Maks Furjon, laréz Cuk,
Alecksander Valiz, Polde Dexman, Rudslf Kesmok, Fronjo Kumer,
Pere Skorli, J.PR.. Mieden Kezina. DST.: IMPERIAL, O.: YUGOS-
LAVIA, 1958/7. F.Ex 24.1. S.E: Poremount. DR.,: 75, C.: inc
men, 14 a. (Por este film 1. Kitemiller obtuve ¢l premio a lo
mejor acluacidn en ol Festival o Cannes, 1957).

&5



froe defectes fundamentslos defian esta obra dol cosi dos-
conocido cine yegeslave: la lentitud expositive, ol dosmao-
yvado tono gemerel ¥y un moiraje cxcesive. Aunqua Stighc
trasunta sincetldad & ngquisiud, Doline miru Fakise les so-
corrides cestumbiiimss de ls seudo poesis, de e:a tuerte do
mecanizacién del liritmo con que nos obrumara Lamoriise.
Hay ciclos limpidas, praderas eglogicos eeme telén do fondo

ra la histeria de wna potdje de nined ¥ un scldade negrs
I::I-ﬂ'jl' do faollete turistice) ecorolodos por la guerra. . . ¥ no
folta el wa tradicional caballe salveje. s

DOMAREM (Lo burla). R: Alf Sjobérg. A droma de Vilhelm
Mobarg, G A, Sidberg v V. Moberg, F.o Jven Nykvist y Berhl
VWictorsson. M. Torgjorn  Lundquist, OnA: Bibi Lindstrom. MTL:
Lemnert Wallen, S Pelle Lonndahl, V. Linda. MQ: Sture Hoglund.
i.: ingrid Thulin, Gunnar Hellstrfm, Per Mytberg, Gearg Rydebarg,
Haima Wifstrand, UIf Palme, Ake LindstrSm, Elof Ahrle, Georg
Ahglin, Holger Lowenaodler, Olof Widgren, [narid . Sorthen. J.FR.:
Runa Waldskrenz. APR.: Gostg Petterson. PA:- Sandrew. DST.
DASA. O.: Suecia, 1961. F.E: 7.2, §.E: Plaza, Copitol, R, Indarte
v Gral. Balgrene, DR.: 92'. C.: proh, man. 14 a. (Film exhibide
en el Festival de Connes do 1941,

Apuratosoe y eavejecide fim de Al Sjsberg, qua norea el
remanido cose del errar judiciel com um trosmochado lea-
guoje, ¢n ¢l que cbundan <ora<toristicas del eine expre-

sonlska. % &

DON'T BOTHER TO KHOCK (Préstame #u lave). R: Cyril Frankel
Az novela de Cliffesd Honley., G.: Denis Connan Frederick
Gotfurt. .. Geaffeey Unsworth (Cinemase. vy Techmic, Ch.: Jock
Acheler. M. Eligabeth Lutyens. DM John Hollingsworth. DA
Torny Mastors, WTJ.: Anne V. Coater. AR Frederic Goode. S
A, W, Lumkin, M., L Bird, Len Shilten y Chorles Crofford. V.o
Jockie Jackion. MQ: Bob Clark, PM.: Hilda Fox. TTa Jim
Boker. CT.: June Randall. | Richord Todd, Nicole Mauray, Elké
Sommer, June Thorbuwen, Rik Bottaglio, Judith Anderson, Dawn
Baret, Scot Finch, Eleancs Summeerfield, John Le Maesurier, Celin
Gordon, Kenneth Ferteicue, Ronold Fraser, Tom Duggan, Michasd
Shepley, Joon Sterndale-Bennett, Robors  Michels, Jerry  Stovin,

l._:‘}‘Irzn-nzzle:rE.lE., Sora Lumte, Pirmin Trecu, Modaleno Micel, Eynasion
Reeves, John Lourie, John Grigve, Grohom Crowden, Becketf Eould,
warren Mitchell, Amondo Borrie, Angela Douglas, Lisa Foge, Sheile
Gallagher, Anm Scott, Ann Taylor, Kim Trecy, Fauline Shepherd,
{',qmbqﬂq fhmnpum. Jone Merrow. PR.: R. Todd y Froank Godwin.
PA.: Molleyweod Associated British, DST.: RANK. Q. G. Bratofig,
1961, F.E.: 7.3, SE: Iguaed, DR: 89, C.: preh. men |3 afos.

Un film eorrlente v bostante fonto, pero com cincd minutes
desopilantes: la perodla ol concieste de misico microtonal.

MHada mos. ci

DOS GOLFILLOS, LOS (Historia do dos pilletes). R Antonio del
Amo. A,y G E. Cenda, L. A. Ruiz y A. del Amo. Fo Juan darind,
D.M.: Manuel Porede. € M. “Chiribiribin®, “Pequena flor”, ote. I
Josalito, Moria Piozzoi, Luz Marquez, Josd Morco, Pablito Alanss,
Rubén Dorado. PR Cesdres Geonzdlez. PA. Suevia. DST.: PEL-
MEX, Q.. Espaha, 19481. FE.: 3.1. SE: Gloria, G. Mitre, Resadol,
El Milo, Qadn Palace, Alba y Asomblea. DR.: 33% C: afv. (Pese
a figurar en los titules, en la versién exhibide no octio Antonio
Pricto).

DU COTE DE LA COTE (Le Coste Azull. Ver fiche tionica v oritich
de Fernando Penelos én el N? 13,40

EAU YIVE, L' (Joven, viuda vy millgnaria). B: Frangois Villiars. A.

G.: Jean Giene. AD: Alain Allioux. F.: Poul Soulignoc (Frasc. ¥
gmrm.h. M.: Guy Béart. DA Plerra Thévenet. MTJ.: Edouord
Berne. 5. Rend L . N Jeon-Pierre Aument. 11 Poscale
Audrat, Charles Blovette, Moncarbior, Germoine Keérjean, Andrée
Debar, Milly Mathis, Rebert Lombord, Henri Arius, Mourice Serfali,
Hubert de Logparent, Héléme Gerbes, Panisse, Madaleine Zilvain,
Odette Barensgy, Jegn Clarent. Haorry Mox, Jeon«Morie Serreaiu.
Ariette Thomas, PR.: Cloude Clert. PA: Cargvelle, D3T.: FOX.
O.: Francia, 1955/8. FE: 8.). SE: Renodmiente. DO, v DR
98'. C.. proh. men. 18 o. [Este filrm, filmads en Ubays, fue exhi-
bis en el Festival de Connes, 1958).

El.:l.mi:i L' / ECLIPSE, ¥ {E1 etlipse). Ver ficha téenica on los ni-
meros i%” L, pog. 6 y 13/46, Critica de Froncod Mognmi en <l
e 13/23.

ENCRUCUJADA, Lo (idém). R.: Alfonio Bolcozar. A. y G Miguel
Cussé v A, Balclrar. F.: Alfrede Froile. CM.: Mariand Ruiz Capilla
FF: Oriel Maspons. D.A: Miguel Lluch. MTJ).: Juen Qlive. AR:
Danlel Costelli. MQ. Adridn Joromille. PM.: Hipslite Lépez. CT.
Gonzalo Delgrds. 1. Anolie Godé, Jeen Clawde Pascal, Jaime
Avelldn, Antcrio Coses, Reberto Camardiel, Josg Cofigrell, Cerlos
Casaravilla, losé Palamo, Francisco Gonzdlez. Earique Borrds, Gas-
par Genzales, Corlas Rends, loth Rabeite Pelomo, Michel Corey,
iean Fobris, J.PR.; Valentin Sallent. PA,; Baldzer Pred, €in, DST.
ASF. O Espafa, 1959. F.E.: 31.1, SE: Glerie. DR 86'. C.
proh. men. 14 a.

ESQUELETO DE LA SERORA MORALES, El [idem). Ver ficho tdcnica
¥y critica de Agustin Maheuw en &l NP (3738,

EXTRA, ElI (idom). FE.: Miguel M. Delgads. AL Alfreds Warelo Jr.
y Jozd M. Ferndnder. G Jaime Salvader, A. Varela Ir. v M. M
Délgado. D2 Corles Leon, F.: Rosglio Solong (Epstmanc), M. Gus-
tove César Comién. l: Morio Moreno (Continfios), Almo Delio
Fuentas, Cormen Moling, Guillermina Teller Giron, Alejandre Cian-
mi, Magda Donato, Guillermo Rivas, Ledn Barross, Rall Meraz,

lo. PA.: Posa Film Int. DST.: COLUMBIA. ©O.: Majico, 1962.
F.E.: 31.l1. 5 E: Oceon, Gaumonr y Flores. DR.: 110 Ga s/
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FETE ESPAGHOLE, Lo (Bl paredén). R Jsan-‘scques Viema. A2
naovela de Henrl-Frangois Rey. & vy D H-F. Rey v 1. ). Vierne.
F: Raymond Lemsigne. Ch. Claude Rebin, M.: Ricarde Blasco.
DA René Moularet. MTJ: Claudine Bouché A.R.: Guy Fanelli
M 0Q.: Boris de Bonow. CT.: Suranne Foye. l.: Peter Van Eyck, Danlia
Lavi, Rolond Lesoffre, Heime Kindermoan, Henri Le Monnier, Anne-
Marle Coffinet, Billy Keoms, Ermilia Carrére, Douking, Jeon-Pierre
Pesior, Alfermse Mathis, Maorcel Lupovici, Clément Horrari, Alfredo
Ruand, Fredat Solls, Maric Pilar, Alberto Herrero, Cloude Vernier,
Aida Rubeért, PR® JSesé Benozéraff. JPR.: Tonio Suné PA:
Univers. D5T.: FOX. O. Francia, 1960/61. FE: 27.3. S5.E: Sar-
mmntufﬂhpltn:r, R. Indarte v Grol, Belgrane. DR, 105. €: proh.
men, a,

FIEL IHFAMNTERIA, Lo {idem) R. Pedro Lozogao. A. ¥ G.. Rafasl
Garcia Serrene y Jeosé Luis Dibildes, sobre nowela del primero. F.:
Manuel Berenguer (Eastmonc.). M: Antdn Garcia Abril. DA
Eduardo Teome de lo Fuente. [; Anolia Gadé, Tony Leblanc, Arturo
Ferndndez, Lours Vaolenzuela, Ismosl Merle. PA.: Agela. D5T.:
PEL-pAEX. O Espato, 195960, FE.:: 142, 5E.: Gloro. DR 90°.
C. imc, men. 14 o. [Filmoda en Lérida).

FIVE GOLDEN HOURS / CINQUE ORE IM CONTANTI! (El amante da
lag viudag). R FR.: Maric Zampi. A. vy G: Hons Wilhelm. FE.:
Christopher Chcrl‘{is y Fulvic Toshi. CM.: Awustin Dempster. M. ¥
DA Stonloy Black. DA Ivan King. DC.: Ted Trester. MTJ.: Bill
Lawthwalter, AR.: Ted Sturgis. 5. Cyril Swern. V.o Evilyn &Gabba:
el de C. Cherisse: Hnos. Botii {Romg). MQ.. Philip Leakey. PN.:
A. G. Scort. CT.: Lee Tumer. EST.: Elstree. l.: Emnie Kawvaes, Cyd
Charisea Gearge Sanders, Koy Hommaond, Dennis Frice, Clelia Ma-
tania, JSohn Le Mesurer, Finloy Curmne, Reginald Beckwith, Avice
Landene. ivdney Tofler, Martin Bensem, Brune Bormabe, Ron Moody,
Leantrd tachs, Gardon Phillott. Gesrgina Coshsen, Mowo Fobie,
Marignne toré, Hy Hozell, loy Shelton. JFR.: Deniz Johnson. PA:
Avers-Anglefilm/Foblio Jeghor. DET.: COLUMBIA, ©.: &, Bretaito/Itae-
lin, 1960, F.E.: 14,2, S.E.: Suipasha, G. Splendid, Medrano, Flnix y
Moreno. D.O. vy DR.: 90¢ C.: inc. men. 18 0. PR.A: Gulio Zamps.
(Extoriores flimades en Bolzano),

FIVE WEEKS 1IN A BALLCOM (Cinze semones en globa). R v PR
Irwin Allen. A novelo de Julic Yeme. G | Allen, Charles Bennett
v Albart Gail. F.: Winten Heoch (Cinemsase. y Deluxec.). M. Paul
Sowtell. ChL: del titule, de fodi Desmand, pof “The Brothers Four™.
OR,; Sid Culner vy Mox Regze. DA Jack Mortin Smith y Alfred
Ybarra, DC.: Walter Scott, Stucrt Reiss y Mormon Rockett. EF.:
L. B. Abbatt v Emil Kosa Jr. MT).: e Boemler. AFR: Ad
Schaumer, 5: E. Cloyton Ward y Warrén Deloplain, V. Paul Zas-
tupnevich., MQ.: Ben hye. FN.. Helen Turpin, [: Red Buttons,
Fablan, Borbara Eden, Sir Cedric Mardwicke, Peter Lorre, Richard
Haydn, Barbara Luna, Bilily Gilbart, Harberr Marshall, Regincid
Cwen, Hoenry Coniell, Mike Mozurki, Alon Coillou, Ben Astar, Ray-
mond Eniley. PA: y DST.: FOX. O EE. UL, 1962, F.E: 3.l
S.E: Iguoxd, G Horte, G. Rivadavia, Buen Orden, Dilecto v Colisds
::I'E Fr?r;_-a. bl v GR.: 101, G5 s/r. (Exterieres filmodos en Co-
Iifarmial,

FRAY ESCQOBA (idem). R.: Ramdn Torrado. A. v G Jaime Garcio
Herranz, F.: Ricordo Torres. M.: Momuel Porado., DA Sonticge
Ontardn. L. Madrid. 1 René Musfor, Zulema, Juan Calvo,
Joede Tordesillac, J, Luit Gonzdlex, Xan Dot Bolog, Maris Moreno,
Alfrede Maye, Mariano Azafia, Roberto Rey. PA.: Copercines. D5T.:
ARGENTINA SOMO FILM. O.: Espafa, 1981. F.E: 125 3.E: Tre
cadero y G. Splendid. DR.: 100/, C.: $/r.

GIGOT (idem). R.: Gene Eelly. A, v M. Jaockie Gleoson. G. Jobn
Potrick. ASG.: Lucie Lichtig. AS.D.: Gearge Tyna. D.REPARTOC
Margot Capelier. F: Jean Bowrgoin (Delwwec.). CM.: Henri Tiguat.
E.F.: Jeon Fouchetr. F.F.: Jeon Schmide, Burr Jerger, Eddy Von Der
Vees, Gion Mili. DM, y OR: Michel Magne. SPV. DA Alexondar
Trauner. D.A: Auguste Copeller. MT).: Roger Duwyre. AR.: Poul
Feyder. 5.: Jocques Carrere. |0 J. Gleason, Kothering Kolh, Geo-
bricile Cerziot, Jean Lefebvre, Jocgues Marin, Albert Rémy, Yvonne
Constant, Gérmaing Delbat, Albert Dinom, Dicne Gardrer, Coamilla
Guerrini, Rendé MHovord, Louis Folovigna, Jean Michoud, Richord
Francseur, Paula Dehelly, Jacques Ary, Froank Villord, ol gote Rhu-
barb y gl perroa Suppy. PR Kennath Hymeon, JPR.: Julien Derode.
FA.: Seven Arlz. D5T.: FOX. O, EE. UV, 1282 F.E: 133 SE:
Ambassedor, Cagitel, E. Indarta v Grol. Belgrene. D0, v DE.: 1047
C. ine. men. 14 a. [(Filmada en Parks).

GIORNG PER GIORNO DISPERATAMENTE (Dia por dia dosesperade-
mente), Ver ficha téenica DE eritica de Emesto Schio en el N9 13/34.
Datat complamentasiac: - Dorid Michohi.

GIOYEMTO Dl MOTTE / JEUMESSE DE MUIT (Desnuda todes los
naoches). B! Mono Sequi. A novela "Nuda ni sera™, de Ugo
Moretti. AD.; Marigno Boneglli. G.: Doniel Wronecki v U. Morerti
F.: Pier Ludovico Paveni [Techniscope). M Piers Pruecionl. DA:
Pepping Piczolo. MT): Renoto Cinquiel. | Tod Windssp, Crishindg
Gajoni, Magali Mecel, Sergic Fantoni, Somy Frey, Brune Corctenuto,
Modia Gray, Bruneils Boke, Madiz Mosiowa, Antonie Segurini, Clau-
dia Gora, %uf‘ﬂm'u Canchelli, Lio Zopelh, Arnclde Remi. PR.: P.
Ficgolo Cornicelli, PA.; Cinecompar/Multifilm-Lux-C.C.F. DST.:
IMPERIAL. Q. Italic/Froncla, 1961, FE: 14.3. 5.E.: umantal,
Los Angeles v T. Colisea. DR 100', C.: proh. men: 18 a,

GIRLSI, GIRLSL GIRLS! (;Chicasl, jChicesl, jy mdés chicas!). R.:
Morman Tourog. Ac Allon Weiss. G BEdward Anbalt y A Wess.
Fo Loval Griggs {Technic. ). M. y DM ; Joseph Lilley, E‘n,; Chorles
Q'Curron. D.A: Hal Pereire y Walker Tyler. DC.: Sam Comer v
Fronk Mc Keivy. MT): Warren Low. AR.: Mickey Moore S
Hamld Lewis v Charles Grenzbach, |.z Elvis Fresley, otello Stevens,
Jeremy Slote, Lourel Goodwin, Robort Strouss, Frank Puglio, Guy
Lea, Benzan Fomg, Beulsh Quo, Lill Valanty, Héstor Paiva, Bdrbaora
Baall, Batry Baall, Ginn; Tiu, Ellzabath Tiu. PR.: Hal Wallis y Josaph
Hazen. DST.: P Hﬁ O EE.UV, 19862, F.E: 264, SE: G



Splendid v Trocadero. D.O.: 101 OR.: 98'. C.:. inc. men. /4 a,
(Exteriorss filmedes en Howeli).

GODELUREALX, Lot {(Loz moquotrafor; R.: Claude Chobrod. AL
Eric Ollivier v Poul Gégouff, Basodos en lo novela homdnima del
primere. Ga C. Chobral y B, Gegauif. D P. Gogouff. F.: lJean
Robier. M.: Maucrice Le Bowx. DA Georges Glon. MTE: lames
Cuenet. |.: Jeon Cloude Bfiuy_.v, Bernoedetre Lofont, Charles Eslmond,
Jeen Golland, Jean Tisser, Juliettc Mayniel, Socha Sriquet, R
Lenoir, PR Ywvon Guézel. PAC International Prod-CocinarsS PoA.
DsT.: D..FA, Q: Fronciofliclio, 1960. F.E. 12.2 5.E: Troco-
dero. DR.: ¥8'. C.: proh,. men. 13 a.

El universe glocial de Chabrol en un film cbsurde @ inatil.
Cierbas stoucncics, no abstante, ticnen un tratomicnte idanen,
elimo lograde y exceloncias deg realizocien.’ Cis

GORILLE VOUS SALUE EIEN, Lo (D.5T. servicio secrgto NP T). Ro:
Bernard Borderie. Az novela de Antoine L. Dominique. G. vy Do
A. L. Dominique, Jooques Robert v B. Bordarie. F@ Loyis Page. ML
Jean Leccla. D.A.: Robert Clavel. DC.: André Barst, MTI.. Joc-
queline Brotillon-Brochet., S0 Lewls Perrin. |2 Lims Ventura, Char-
fes Vanel, Pirre Dux, Bella Dorvi, Marié Sabouret, René Lefévre,
Robert Monuel, Andeé Veley, Henri Crémigux, Jeon Regar Cous-
simon, Joan Max, Jeon Marie Riviére, Jules Belsocg, Frangois Seiler,
Roberr Berri, Jaan Piavre Mocky, Jean Marcure. PR Raoul Ploguin.
PA.: S5 N. Pathé. D5T.: ITALFRANMCE. O.: Francia, 15758 1
24.1. S5.E: Hindlh. DR.: 27°. C.! Inc. men. 14 o.

GREEHNGAGE SUMMER, The, (El fim de la imcecencia). r.- Lawis
Gilbert. a.: novelo de Rumer Godden. 9.0 Howerd Koch. £.@ Fre-
derick A, Young (Technicl m.: Richard Addinsell. dm.: Muir
Mathieson.. da.: John Stoll. mij.: Peter Hunt. 5. Bert Rosc
l: Kenneth More, Doniglle Darrleus, Susennoh  York, Claude
kelliar, Jana Asher, Elizabeth Dear, Rlchaed Williams, Dovid Saire,
Raymond Gerome, Mourice Denbam, Andeé Moranng, Horold Ka-
sket, Jocgues Brunius, Joy 3helton, Balbina, Wil Stampe, Jean
Ozenne, Bessie Love, Fred Johnsen, prae  Victor Saville, prat
Edwsacd Er‘l'n':ill._. 1pv. prt: Jabn Dark, po.: POHELL. dst: COLUMBIA.
8.: & Bretond, 194], fe: 5.3, 5o Meiropelitdn, Trocodero,
G. Splendid. Principe, Medrono vy Fénix. dee. y dr: 99 e: proh.
men. 1€ . (Filmada ea Champgogne, FRosa).

Una de los peliculos més aburrides del cine inglés. En un
conmdurio de e300 cspeciolidod, oo moediocre obra de Lowis
Gilbort no tendria rival, 55

GUMS OF DARKMNESS (Al final de lo moche). r: Anthany Asquith.
@.r novéla “Act of Mercy”, de Francis Chiffard. g.: John Mors
timer, f.: Robert ¥rosker, m. v d.am.: Benjomin Fronkel, d.e.:
Jchrn Howell, me).: Frederick Wilsan, ar: Dovid Tomblin, s
Nerman Coggs, Len Shilton, Chorles Crafford, v A, W. Lumkin.
v.: Anthony Mendleson. mg: Jim Hydes. pm: Pat  Me Dermott.
est.: Elstroe. i Leslie Coron, David Niven, David Opatoshu, Jo-
meés Robeérison Jushice, Heonor Summertield, lan Hunter, Derek
Godirey, Richaord Pearson, Sondor Eles, Steven Scotr, Tuttle
Lemkow, Dorito Semsier, John Corson, Ali Nagi, Bamy Shawzin,
Poter Allanby., pri Thomes Clyde, j.pr: Victor Peck. pra.: Ben
Kadish. po.: Concords.Covalcody, dllt-l WARNER BROS. o G
Brotofio, 1962, fe.: 3.1, s.e: Loz Angeles, Oceon, Teatra Coliseo

G *_;ﬂ-.-nr. do. y de: 102, £: int. men. 14 a. (Filmode on
E}Dmﬂl

HATARIT (idem). Ver ficha técnica y crities de Juon €. Frugone
en & n® 13/37%.

HEROG'S [SLAND (La isla del hévor). r, o, g, 4. Vv pr! Letlic
stevens. £ Ted Me Cord (Panovis. y Technic ). m.: Doming Fron-
tiere. mtl: Richord Brockwoy, i.: Jomes Meson, Kate Monx, Rip
Torn, Moville Brond, Warren Gates, Bronda Dillen, Rebert Sampsan,

Stonfon, Morgan Masom, Darby Hintem, Rebert Joheon, Bill
Hart, John Hudikas. pas Doystar-Portlond. dst: ARTISTAS LNI-

DOS. e.: EE.UU., 1963, #e: 283 sz Callas v G. Cérdaba.
dr.: %4°. e ine. men. 14 a.

En propiedod privedo. Leslic Stevan: revels podest dprocios
Blos inquichudes. E3zte film tonia oscomos muy bign filmoedes
y un temo ordfico adufle. Lomemtebiomente, Lo isha del
hirog fo derlesa par lo total v absoluta euséncie do Ine
quictudos, Stovens escribio una hisreria de oventuros endeble
¥ tanta, dende todo funcigne orbliveriomente. M siquiera
intentéd odormor ese metgriel <on virtudes do realiencion,
i.'-u 07 on cucento o la acsidn & keipccto ol matbizade do
o5 [naxistontes persomojes. Slm dubiteciones, Leslle $tevens
quise fllmar uno pelicula vulgar. Y lo hizo, F. P

HiGH POWERED RIFLE. Tho (Bl tirador emboscede) T, i
Dexter. a. v & Jloseph Fritz. £: Floyd Croshy. ]w.my FE«:I'I- Eﬁlﬂ
M. Edword Duiko. arn: Reolph Slosser. v Wilierd Birkhom, 5.0
Bill Bernds y Harry Sundby. mq.: Bob Mark. i: Willord Parker,
Allison Hayes, Dan Siraraone, John Holland, Shirley OQ'Hara, Tercen
Lea, Clark Howet, Lennie Geer, A, G, Vitenzo. pa.: Capri. dst.: FOX.
o.. EEULL., 1980, fe:r 252, 5o 5 Lovalle. do, v dr; 62" e
preh. men. 14 6. (Exiesiores filmados en Los Angeles).

HOUSE OF WOMEN (Maolin de mujeres), r. Walter Donigar. a. v g
Crane Wilbur. #.: Horold Stine. m.; Howard Jockson. da. Loo K.
Euter. dé: John P. Austin mij: Leo H. Shreve. aur.: Bussall Soun-
ders. =; Robert B. Lee ma.: Gordon Bou. pas Jeon Burt Reilly
L: Shirley Knigt, Andrew Duggan, Canstonce Ford, Borborg Michsls,
Morgoret Hoyes, Jleanne Cooper, \irginia Gresg, Patricia Husten,
fgzon Evers, lenmifer Howerd, Crereline Richter, Colette lackisn,
Garle Graves, Jocquefine Scott, Paul Lembert, Carohmn Eomant,
Virginio Capers, Drew Vigen, Lourfe Sheridon. pr.: Eryon Fov, pa. W
dst.: Warngr Bros, Q.2 EE UL, 1982, fe: 13.2. 3¢ Hindd. do ¥
dr.: 3%, ¢! proh, mén. 14 @ ing, maen, 18 o.

MPREYL, E/TMPREYISTO, L' (Loy decuestraderesd). r: Albérto Los
ttuada, a.! Edoardo Anten. at E. Anten, Cloude Brull, Alde Buzzi,
Mol Calef v Emnic De Congind. ¢ Roberto Gerardi. ¢m.? Ennio Guor-
nigri, f.f.: Roger Foriter. m.: Filero Flecioni. d.o.: Rino Mondalline.
mtj.: Leo Cotozze vy Suzange Cobon. g A. Buzzi v Jacgues Bertrond.
s Jasques Lebretan. mg.: Moguy Vernadet. ma Pouleite Stern.
eh: Marig-Térésa Bornd. &8t SOint-Mouficé. 1.d ARncuk Adrtebes,
Temds Milidn, Roymond Pellegrin, Jegnne Veolerie, Jocquees Morel,
Maog Avwril, Yvette Beaumont, Philippe Dumot, Claude Carol, Giuss-
ppe Porelli, Donatelle Ergporer, Arianna Gorinl, Guy Tréjean. jpr.:
Jean Mottet ¥ Mourice Hartwig. pr.: Gionni Hecht Lucari. pe.: Or-
sav/Documento. dst.: COLUMBIA. o.: Frencia/ltalia, 1980/81. f.eu:
31.1. se.: Monumentol, T, Colisec y 6. MNorte. do.: ¥y dr: 106°
¢! proh. men. 18 o. (Film prosentede en el Festivol de Son 5g-
bastidn, donde A. LotMuodo obtuvo el premio a lo mejor direccidn.

Can Lettere di una novizia v odn con | dolei ingonnt se
pudo ponsor em wn remccimiente de Lottuwodo, Pero en <Sta
peifcuia == limita a trotor un teme de interds <on uno
técnica sotinaria. Execlentes Ansuk Alwmeée, Tomdas Mikan

v Raymond Fellegrin, 55

IN THE NICK (En Presidio). r. y g.: Ken Hughes. o.: Frank Nérmman
f: Ted Moore (Cinemasc). em.t Cecil Cooney. m. y 4.m.: Ron
Goodwin. sn.: In the Nick” y “Must be” de Lionel Bart, er: Lionel
Blgir, mtj: Geoffrey Foot. a.r: Peter Dixon. s Gerry Tumer, Wo-
Iy Milner v Jim Groome. w.: Elta Fennegll. mq.: Poul Robiger. pn.:
Eileen Waorrick. ¢t.: Pamela Mann. etf.: Sorcham Wood. Lz Antheo-
ny MNewlay, Anne Aubrey, Bermie Winkers, Jamed Baoth, Homy An-
drews, Miglf MocGnnis, Al Mulock, Dgrren Neshitt, Wichor EBrookz
lan I-iundr:.-, Borry Keegan, pr: Horold Huth. pr.eg lrving Allen y
Albert Braccoli, j.prs Fred Gunn. pe.: Worwick. dst.: COLUMBILA.
o: 7 EBretona, 1980, £ e 24.1. se. Metropol. d.o.: y de. 90,
¢.: preh, men. 14 a. :

IT HAPPENED BN ATHENS {Sucedic en Afenas) r: Andrew Marton.
o, ¥ =t Losle Vadnay. epv-9-: Morign Mertes. f.: Curt Couront
(Cinemase, y Deluxec). f.28 v 'Basil Morss. em.r Alberte Fust.
da.: Modilsna Arovontinou). de: Auralio Crugnola v Fromeo Fuma-
galli. m.: Maonos Hodiidokis. mih: Jodie Copelon, o.r: Fordicr
Phinney v Micolas Christewr. s Cloude Hitchoock v Dereck Leather.
w.; Adele Parmenfer. md.: Marrico Spagrali. Bhe Annag Cheistefon
wr George Digmontis, i layne Manzfield, Trax Coltan, Hi!::u M=
nardos, Bob Mathias, Marla Xenie, Lilly Velenti, Ivan Triesgult,
Bill Brown, Broad Harris, Paris Mlexander, Marion fiva, Chorles Faw-
cett, Tite Vandis, Todd Windsor, Jean Murol, Paul Muller, Gustove
Ca Marde, Ben Bennets, Bamton De Groy, Jokn Carlgon, George
Stefan, Roger Fradet, George Grahan. pr: James 5 Elliefr. pe.:
Mindi, Teaira Cohdeo, Dilects ¢ Gran Rivodavia. do. v drz 52°. c.:
proh. men. 14 9. (Filmada en Grecial.

JACK THE GIAMT KILLER [Jock, ¢l moteder do gigonfes). r.: Ng-
then Juran. a. ¥ g.: Orville Hompton v M. Juren, f.: Dovid 5. Horsley
(Fantase, v Techmic), ¢f: Howord Anderion. m.t Paul Sowtell y
Bert Shafter. d.o.: Forngndp Corgre y Fronk MeCoy. mitf: Grent
Whytock, o.r: Dick Modar, 3.0 John Kean v.: Bucghy Rous v Zabine
Marela. mg.: Charles Gemora. pn.: Leuise Mighle. ent John
Gregory. L Kerwin Mothews, Judi Meredith, Torin Thotcher, Walter
Burie, Roger . Barry Kelley, Don ., Doyten Lummis,
Anna Lee, Helen Wallace, Tudor Oweens, Robert Gist, Ken Maoyer.
pri: Edward 3mall, praa. Robert Kenl. spvpr.: Ben Hersch. dst.:
ARTISTAS UMIDGS. o2 EEULL, 1282, fe: 20.2.° 2.6 Sormiente v
Capitol. d.a. y dr: 94", ¢ proh. men 4 0.

Kiis ME DEADLY (E&some mortalmente). Ver ficha técmico y gri-
tica de Antonis A. Salgada en &l AR 14715, pdg. 37,

KID GALAHAD (idem). n: Phil Keorlsen @ Francis ‘Wallace. 9.
Williom Fay, fui Burnétlt Guffey (Deluxee). e Milk Rice. =
Joif Algxonder. ca.: “King of thg Whole Wide World”, do Ruth
Babcheler y Bob Roberts: "Riding the Reinbow” y “This is Li-
ving''. de Fred Wise v 8en Wisemon; “"Home |5 Whera the Heart
15", de Shermon Edwords vy Hal Baowvid;, 1 Got Lucky™, de Dee
Fuller, F. Wise v B. Wisermon; A Whistling Tune''. de 5. Edwards
v H. David: “Lowe i for Lovess”, de R. Botchelor v Sharon Silsert.
4o Cary Ddall. de.: Edward G la. M. Stuarl Gllmodse ar:
Jerome M. Slegel. z.: Lombert Cavw. v.: Berlt Henricksen ¢ lrene
Caine. ma.: Lynn Reynelds, pm.: Alice Monte as tée.) Mushy Co-
llakan., i Elis Predley, Gig Young, Lola Albright, Joam Bilock-
man, Chorles Bronsen, Med Gloss, Dovid Lewis, Michael Dante,
Robort Emhardr, Judsen Prott, George Mitchell, Richard Devon,
Jeffrey Moris, Liom Redmond, pr.: Dévid Weishart. epv. pr.i Allen
K. Wood. | pr.: Robert E. Relyea. oo Mirisch, dst; ARTISTAS
UMIDOS. o: EE.UU., 1962. fe.: 7.2. s.e. Sormienta, Callas y
Flares. dw.: y de: 36" c: 5/r. (Exteriores filmodios en Californio.
En 1937 lo Warnes Bror reolizd un primer film zcbee el tema,
siende dirigide por Micheel Curtir, con guin de Seton 1. Miller:
lez popeles eras imtorpretadas pov: Edward G Reobingpn —pro-
mrobore—, Batte Dovit —su amante=— Hyumphrey Bogort —al gangs-
ter—, Woyne Morris —el bereador— vy Jone Bryan —su navie—
En nuestro pais 3¢ llamé Henor y Gloria,

LAD: A DOG (Fiel haosta marir). r? Arom Avakion y Leslie H.
Maortimsan. a2 novela do Albert Payion Terhung. g. Lillie Hoy-
word vy Reberto ©. Hodes. f.: Bert Glonnon (Technic). m.: Heinz
Roemheld. de.: Joek Peplin de Williem Kuehl. mjk: Tom
MeAdod. @0 Claude Bisvon Jr. 3.0 Sid Ryan. mq.: Gordon Bow.
pn.: Jean Burt Reilly. i.: Peler Breck, Feggy Mc Cay, Carrell
Q'Conngr, Angela Caortwright, Maurice Dellimere, Alice Pearce, Jack
Daly, Chorles Fredericks, Tim Grohem, Lilian Buyeff y &l pawo
Lod. prdé Mox Rosenbérg. pra: R, O. Hodes. po.: Vanguard. dst.:
WARNER BROS. o.; EEUL., 1942, fea 27.3. s Renacimiente.
d.e. v dr: 98", < s/T.
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LEEEN VOM ADOLS HITLER, Dos (Los crimenes do Adolfo Hitler)
r. ¥ mtic Poul Ratha, & y 8. manuscritos de Helgo Koppel ¥
Rebert Meumann. £ recopilacidn de moticiancs. f.adic. Raobert
Kruger. m.: Siegfried Franz s Henning Reetel. n.: #. Rotha, di-
cha por Leo Genn y Marios Goring, oshist: Dr. Helmul Heiter,
pr.: ‘Walter Kopp:l. pa-: Real-Buropa, dst.: METRQ. o0 Alemaonia
Oeeid, 1981, f.o: 7.2, se:- Metro, Astor, Medrano, Fénik vy
Moreno. das 102 dr: 977. oz ine. men. 14 o, [Esto pelicula
bosado en la recopilocién de noficidrios s& ¢xhibe con ol tiule
inglés The Crimez of Adelf Hitler),

Hace pose mas de dog ofios vimoz Mi kxcha un documentsl
de Erwin Laiser zebre ol auge y calda del Teorcor Reich
¢ Alcnonia, y nos parocié [0 mejor de tedo le que se
habla intentade mestrer hastae ¢! momente respedta a diche
histerta, Pore de tedos modss los melror y matres do
material flmade ne quicren decir, de ninguna manere,
que tode ells simplemonte wostrads, puedo signiticar un
esclarecimiznto on =i de une do [oF Gpocos mes dranatidas
de o humenidod. .

Con un mosteinsl aoficiose mones conosida, muy bign om-
ploade, Foul Rotha en Loz crimenss de Adolfo Hitler wvucls
ve @ intentor heblarmes sobre e leme y croomes gue
su intents no es superflue, Aparre de oo buseor graml-
taménte un impecte emocionel {porquée ¢l film fo ¢ontiena),
Rotha se pregumte o coda pase ¢Omeo pude cucader, pos
gué sueedid, cdme oxistid un puehbie que levé y sostuve
cn &l podor o aonte eomko HiMlar ¥ sus sacuoces. D23
gracladamente, hesta ahore, vya mos eolio de los podorss
de un decumentoliste responder guizd o le quo som les
preguntas més difiales de micslea sigls, pors ol [adents
de EBgtha de desporsenalirar el drama pora ukicarlo en
un conbexte social més cxlenso que la mente o la astucia do
un dictador, e2 mercodor del mayer de doe elogios y les
aben ¢ iones. J. G. F,

LIAISOMS DAMGEREUSES 15780, Lot (Las rclaclomes peligrosas). r.:
Roger Weadim. 0. novelo de Choderlos de Laclos. g.: R. Wadim, Ros
ger Vailland v Cloude Erulé, d.1 R, Vailland., f.: Marcel Grignon.
m.: Cuarteto de Thelonius Mon%, infegrado por T. Maonk (piano),
Sam Jones (bajo), Charlle Rouwsse (5o, tend y Art Tayvlor (Bat.)
Lla “Jozzr M 15", de Art Blackey, integrado por Lee #orgon
{tremp.), BEormey Wilen (sax}, Eobby Timmens ¥ Duke Jordan (pions)
y Blockey {bat) y la Crgquesto de Borney Wilea, infegroda por
Kenny Dorhem, B, Wilen, I Jordon ¥ Kenny Clorke; ademdbs Jack
Myrray. dom: T, Monk v Morcel Romong, de.: Robory Guisgond.
mtj.: Yictaoria v Roger Mercantan. a.r: Jocques Poitrenaud, 8.4 Ro-
ber Biart. i: Gérord Philipe, Jeanna Moreou, Anneite Stroyberg,
Jeonne Yalérie, Simone Renont, Leon-Louls Trintignont, Micolos
vuﬁm-l. Boris ‘ien, Fréderic &’Srody, Modeleine Lombert, Gillien
Hills, Paquita Thomas, Jacques Brizzio, Sefge Marquand. pr.: Léo-
pold Schlosherg. pa.: Films Morcoou, dst: AAA, o Francig,
1955752, f.er 17.1. =.e.: Ambazsador, Goumont, P. del Cine, R.
Indarta. d.o.
£ ]gg[ﬁ- v prohibide per kb censura francesc fue recién presentodo
en 1961).

Del fils brota sademescqulane, chmisme ¥y morbosidad en
rade sums. ¥ existe wn evidemte reguste por porte de
' er Vadim en clla. Pero ha auaride superar, o rl}ﬂ'll:l'l
diehe, disfrozer su nofprcl delectaciin en el sensacionalisms
erotice medignte un desarrollo narratve prolijo ¥ corabrel-
mente frabajade. De incomtestoble valer. Contd com [0 oyu-
da de la brillante ectuccién de det inbérpretas de la
colidad de Jeanas Meorosu v Sérard Philipe. Y, reslmenbe,
lo pelicula edgmere saaastisn on ol relate de lo disbdlice
y potolégice kictorio de omor. Pero an cl dicbolismit nd 58
advierte Inteasided frigica. Yadim bernize con inteligenacia
forrtal @ su efectismo, pers no conslgue infundirlle pousie

F. P.

LIMMI TCM POTHOM, | (ko losuna deol désed). r y pr.! Gaorges
A. Zervos, o cbro teatral homdnima de Mikes Tsekouros. a.
Jocques Campanellis. £ Jerry Calogerates vy Borin .fiﬂh-ﬁ. m.’
Manos Fadjidokis, da.: Marilena Arovonhimou). &i Sodid  Zoldes,
Gearges Foundas, Jenny Karexi, Heleni Zofirou, Cheistopharos be-
yer, Andrea Zissmotes, Dienysio Roa, Christes Chimaros, keslos
Fopoos, Takis Chestolend2s, Niksst Fernas, Kaoula Agogictou,
Angeles Yionnoulis, Kosta Veoudouris, Valis Konforyonnis, pa.; Ade
zervos. 4%, ROYAL. ea Gracln, 1957, fe.r 24,1, 5o Monge
mental Los Angeles. di: 75°. ¢ prokb. men. 18 a. (Exhibide
en lg Seccidon Informotive del Faitivai de Venacia, 1957 y on
el Festival de Mar del Plata, 193%).

LOLA (idem). Ver ficha téenica y Critica de Mabel [tecovich on
el n® 13/36,

LOMGEST DAY, The (El dia mds [orge <ol sislo). r: Androw Maor-
fon ==gxteriones on of episadio ambricdnd=—, Kén Anndllin —api-
sodie  brifdnicoes, Benhord Wicki ——oplscedio alemdn—, Eima
Williams —escenas de Il botoile— v EBarryl F. Zaruek —in-
toriores on ol opisodio omericans Yy coordinodor con Gord Oswald—.
a. y §.: Corneglius Ryon. epliodity odiciongles: Romaing Gary, Ja=
mas Jones, Qovid Pursoll v Jock Seddon. f.: Jeam Eourgein,
Hearl Peorzsln v Walter Wattitz [(Cinemasc.). f.odéreor Guy Tobory.
c.o: Kol Boumgariner, Kaorl Helmer, Augie Lohmaon, Rebert Maoc
Dongld v Alex Welden. m. v dmi: Mourice Jorre. ena: del titule
de ¥ por Paul Anka. or: Miteh Miller. dias Ted Awerth, Vineent
Korda v Ledn Boriddg. entj.: Samuel Béetiey. a.rd Berndard FRarrel,
Lovis Pitzeld, Gdrard Remetegu y Hanri Sokgl, s Jo de Bretogne,
Joegues Moumont vy Williom Sival. .z —los americonos— Jehn
Wopna, Robert Mitzhim, Hanry Fonda, Robert Ryon, Eod Staiger.
Robert Wogmer, Richard Seymer, Mel Ferrer, Jeffrey Hunmter, P.
Anka, Sal Mineo, Reddy Me Dowal, Stuart "l'ffi!.rnun, Eddie Albert,
Edmond O'Brien, Fobidn, Réd Bultons, Toem Tryon, Alexander
me;dgnmmy Sands, Roy Danten, Honry Groce, Madk Dames, De-
WY rtin, Steve Forrest, Jehn Crowford, Ron Rondell, Micholas

y de.: 105 ¢! proh,. men. 18 a. [Film comanzods”

Stuart, —los ingleses—: Richard Burton, Korneth Mora, Peter
Lowfard, Richard Todd, Les Genn, Johm Gregson, Sean dunnq'r.
Jack Hedley, Michool Medwin, Norman Rossignton, John Rrobin-
son, Patrick Bare, Donald Housten, Trevor Reid. —los frontetss—:
Iring Demich, Bourvil, Jean-Louis Barraull, Christion Morquend,
Arloity, Maodeleine Renaud, Georges Riviere, Georges Wilson, Jean
Servais, Fernond Ledoux —los glemonee=—c Curt Jurgens, “Wemér
Hinz, Poul Harfmann, Peter Van Dypek, Gerd Freche, Hons-Chng-
tisn Blech, Wolfgeng Preis, Henx Reincke, Richard Murch, Emnst
Srhoeder. pr: 0. F. Zonuck. pa. v dst: FOX, ot EEUU., 196
o 203, 3abai Hrﬂ-ﬂdwur. do. v drs 180, &: 5/7. (Este film
cbtuvo dos “Oscor”, o la mejor fotografia en bBlance ¥y negre
v & las mejores efectas especioles).

El & de junie do 1944 =ignifics pora los aliades ¢l comienze
del telunfe total sobre las fuerzes de Hitler on Eurcpe.
Tambiesn Neas su impartoncia ra los productores <ine-
moicgréficos que contingan cxpletends el teina =in Negar
a afre esnclesién gue ofrocernos  distintos calidodes de
espeetéeules sada vor menas cntretenides,

los cuorenfa y dos astrellos iﬂl:l"nﬁﬁﬂriﬂ!-ﬂ_ﬂ- illﬂ-gﬂli esta
ver & ve7 quicn oporase wenos on Ja panballs, y cines
diroctorcs prestan sdlides conocimiomtos (sin estiles iden-
tificables) pore filmor nuevaménte lo ya viste. Do todes
modes seria oxogoror lz nmobla no reconocer @ The Longest
deay méritas de produccldn v de equipe téenleo osi eome
up mortaje precise v cloborade. Ademds agradecemos gue

da les nueve horas de moteriel filmode solo hayan Zejodo
tres. : 1LC.F.

MARNCHURIAN CANDIDATE, The {El embajodor del mieds). R
Joln Fromkenheimer. A novela de Richord Condon, G.; Goaoige
Axeired. F.; Lionmel Lindon. M. v DM.: Dovid Aswem. EE: Foul
Pollard, DA Richerd Sylbeit. DC! “Gearge Melson, MT): Ferns
Webster. AR Joseph Behm. 5. Jee Edmondson. V.. Moss Mobrey
v Wesley Jeffries, MQ.: Bernord Ponedel, Jeck Fraemon v Ren
Rorkaley. PN Gene Shacove y Mory Westmorclond, |t Fronk 35i-
natra, Laurence Horvey, Jonet Legh, Angela Lu-ﬂ!rhql'ﬁ Henry
Silva, Jomes Gregory, Jehn P. Me Giver, Leslie Parrish, Khigh
Dhiegh, James Edwards, Douglos Henderson, Albart Paulsen, Barry
Kelley, Lloyd Corrigon, Madame Spivy, Joe Adams, White Bissell
Mirmi Dillord, Anten Van Stralen, John Lourance, Tom Lowell, R
fhaid La Pore, MWicky Glair, Willlem Theuriby, living Steinberg,
John Frareis, Robert Riordan, Reggic Nalder, ifl-ﬁhtﬁ‘l' Burton, Ha-
rey MHaleoml, PR.: G Axolrod vy J, Fronkenheimer. FE.E2.: Howard
W. Keéch, PA: M. €. DST.: ARTISTAS UNIDOS. O.: EE. UL, 1962.
F.E: 1.1, 5.E: G. Rex, Gaumont, Gral. Paz, Flares ¥ P. del Cine,
D.O. v PR: 124°. €.: Proh. men. 14 o,

Este film defrouds o quicnés sequian con ofencidn la co-
rrara &e Johm Frenkenheimer. Ticne crrores que esle reali
rador parcéia haber dejodn definitivamente atros; per cjom-
plo, lo frondosa dispersibn. Lo pelicwio quicre ser ambico-
munizta, ontimacorthysta, vy, 2l misme flompo, exponér lasd
relociomas amorasas de un hijo domineds por sa modre y
el coatrel mente! o fravdés del metnfients  FranbkenbBoimer
ne pude deminor un librete foan ceélico y de tan discufible
gusta, Sals hay poges socuenciss gue dam tuenta de e
solvencia de Fromkenhgimer pore mongjar &l Iastrumaonts
filmice. F. P

MARK, The (Una mersa sinlastra). R: Guy Grean. A novelo de
Charles lzreel. G.: Sidney Buchman Stanley Mann. F.: Douglas
Slecombe (Cinemase.). M.: Richard Bennett, DM.: Jobn Holling-
sworth, DLA.: Ray Simm. MTJ.! Perer Toylor, AR, Michoel Birketh,
L.: Leo Wilkins v Red Law, EST.: Ardmore (Irlenda). 1: Stuart ‘Whi-
terman, Moria Schell, Rod Steigor, Brengo de Bonzie, Donald Hoos-
ten, Donald Wallit, Paul Rogers, Mourice Denhom,. Amenda Elack,
Marie Devereux, Bill Foley, Anne Moncghan, foesephine Frayne, Eddie
Bvyme, Harry Baird, John Welsh, Russell Nopigr, BEondong Daz Gupta.
PR.. Roymond Stross. PR.A.! 5. Buchman, SFV. PR. Jock Mix. PA.:
Stross=Buchman. DST.: WARMER BROS. Q.: G. Bratafa, 1961, F.E:
28.%. 5.EB: Luxor, Los Angeles, 6. Norte y G. Sovoy, B.O.: 127
DR W7, €.: proh. men. 18 ¢. [Film exhibide an e Festival de
Cannes, 1961). -

MASK, The (La mdscera). R. v PR.: Jullan Roffman. A v G.: Fronk
Tauh4es v Sondy Haber. F.: Herbart Alpart. EE.: Hermon Townsley.
Chorles Smith y Jomes Gordon. M Lows Appletwum. CR.: Don
Gillies. DA David Bellou v Hugo Wuehirich, MTL: Stephen Timaor
v Robert Schueltz. S Williom Goodmen vy Richord Vorosek, 1. Poul
stevens, Claudette Hevins, Billl Walker, Anne Collings, Mortin Lovut,
Leg Leyden, Eleanwor Beecroft, Willicmn Bryden, Recrrmon Eftlinger,
Stephen Appleby, Ray Lawler, Jim Moron, Noncy lslond, Rudi Lins-
choten, Paul Meving. PR, A Jeon Lenauer e Yvonne Taylor. J. PR
Williorn Owens. PA,: Roffman-Toyldr. DST.: WARNER BROS. OO
Congdd, 19681, F.E.: 21.2. 5.E:; Paris. DO, v DR, 83", C.. proh. men.
14 a. (Unos 50’ dal film —en su versidn crigingl— fueren tilmodos
en “3-0" por &l Britain's Notional Rescarch Development Corpos
ration.

MOMDO SEXY D1 HOTTE {(Munde sexy). R, A v G Mino Lay. F.:
Fronce Zusceli v Bemito R, Froberi [Techmir, ¥ EQitmong). M=
reaonco  Temponi,. MT): Attilic VYincioni vy Eugenie Alobhise. V.
Adriana Spodara. M. Guide Castaldo vy Mico Rienzi, dicho por osie
Gltimg, |.: Teatro Kokusol de Tokio; los apoches del Pelit Balcon
de Parls; les “wravesti” de Modame Arthur de Porls; el Boller Ag-
genting de Fernondo R del Casing de Parls; Goflera |
con gl Trio Skindd: Leos Chicod ¢l Pired de Greclay ballarinas tohi-
tignes: v los strip-toosers Logdy Chinchlila, Dyna Pinky, Ursula Dors,
Amyra, La reina negre de Heriem, Mei Merser. PA: Documento.
DET.: CLASE. O. Italia, 192, F. E: 7.2. S E.: Mormoandie, Prémier,
Pugyvrredsn, Roea y Argos. DR 92, G preh,. men, 18 4.

MORT DE BELLE, La (Lo muartes de Belle). R Edsword Molinare.
A novela de Georges Simencn. G. v Do Jeon Anduilh. F: Jean
Louis Picavet. M.: qges Delerus. DAL Robert Clowel, MTI: Ro-
bert v Monique [ssarden. |0 Jean Desoilly, Alexandra Stewort, Mo
nigue Melinand, Yweti¢ Etigwant, Jaocques Monod, Mare Cossct, Jac-



aues Pierre, Yves Robert, Luise Solpeyn, YVan Doude, Maurice Teynac.
PR.: Frongoid Chavans. PA.: Cinephonic-Chavene-Odedn. DET.: RO-
YAL. O Francio, 1940, FE: 212 S.E: Monumental Loa Angeles,
Testre Collseo y 6. Sovoy. D.O. y PR 100°. G proh. men. 1B e

Ez ja muerte d¢ Belle o gue szeg ol profesor Blonchon de
su ogonie cn wido. Pere o3 también esa musrte o que le
enseha que la vide hay quée viviFla en su momenio, gue
cuonds se sale e bussor of ticmpe perdide lo Goico que 3¢
cnocuentra &5 una <aricaturg.

Con csbe argumente modelodo scbre un resorte policial de
Simenen, Jean Anouilh he hecho el mejor guidn cinomalbes
raflce de su carrern, dando de pase acosien a Molinere a
egrer un buen film.

Contrariamente al persenaje do Kusosawa on Wivir, ol profe.
sar Blanchon termina por hundirse; Anouilh porece mo guerer
ofrecor puevas operfunidades @ s parsoncie. El planteo =3
digenilble, perg poroce mie infercscdo en mover o [o peize
miea gue on implantar selocioncs didstizas, Quizds seo due
su mayor meridto, wn merto al gue ns pucde disminuir o
resplracidn feofral del esunte ni lo retarica de alguacs did-
leges. Es exselente [a intorpretocidn de Descilly como <l
Pfﬁhﬂt‘l A. R Q.

MCRT SAISOM DES AMDURE, Lo {Asumtos amorotot) ‘Vor ficho
técnico y nata de Paul-Leuis Thirord en el n® 137146,

MOTHRA (Mothre, la indestructiblo). R [nothico Homda, Ac: Shie
nichi Sekizoawa. G.: Shmichire Rekamore, Takehiee Fulunege v
Yoshie Hotta, F.: Hajime Keizumi (Tohose y Bastmanc. por Pathd).
EF.: Eiji Touburawsa. M- Yog Koesski, DA Toakes it o Kimoi Abe.
5.: Sheichi Fuiingwa v Mosencbe Mivozaki. 1.; Franky Sokaoi, FHirochi
Ecizumi, Kyoko Kogowa, Tumi [teh, Yolly (teh, Kem Ushora, Enmi
Hoh, Takoihi Shimuro. PR.: Tomoyuki Tonoks. PA: Tohd, DBST.
COLUMEIA, Q.: Jopbn, 1961. DR 87, €. inc. men, 14 q. F.E:
17.1. S.E: Metropol. {Se exhibe version habloda en inglis, malizada
en bos EE. UU., por Lee Wresel, con didlogos de Rodert Myerson,
bajo lo produccidn de Covid Horne).

MUTINY OM THE EQUNTY (Meotin a Sorde.). R.: Lewis Milestone, A
noviela de Charles Mosdhoff v Jomes Mormean Holl G Charles Le-
derer, F; Robeorf L. Surteot (Ulrapancwiz. 7O v Tachrmieslas). F.2AU:
Horeld Wellmen, CL.: Chorles Mogedon, M- Bronisiou Kaper. DAL
RoBert Armbruster. CR.: Maomil Petroff. D.A: Goorge Davis v J
Mc, Millan Jehnscn. DL Henry Grace y Hugh Hunt, MAIJ.D Jobhn
Meiweeney Jr, DAV Jomes C Havens. AR, Ridogewoy Callow,
S Franklin Milten. ES: A. Amold Gillesaie, Lee L2 Glans v Robart
Hoan, V.. Mo Mabry. MO.: Willilam Tuttle. PN.: Mary Keats. |-
Marlen frando, Trevor Howard, Richard Hoeris, Hugh Grifiith, Ri-
chord Haydn, Tarite, Tim Secly, Porcy Horbert, Gordon Jackson,
Moel Purcell, Duncen Lamont, Chips Rofferty, Ashley Cowdan, Eddie
Byrna, keith Mc Connell, Fronk Silvera, Ben Wright, Henry Daniell,
Torin Thateher, Moraklarli Toma. PR Aoron Rosenberg. PA: Arce-
g, DST.: METEO. Q= EE. UL, 19562. FE: 143. 5E- lropolitan,
Suipochg, Fuewrreddn, Roco v Argos, DO, v OR.: 179" ==gn do=
partes do 194’ y 75, respectivemente— C.: proh. men. 14 e, (Ex-
tericres filmados en Tahiti. En 1935, lo Metro sredlizg una primcra
versién de este libro, con @l misme titulo origingl v ol de erfrene
en nuesire pals. Fue dirigida por Fronk Lloyd, sobre guidn de
Tolbet Jennings, fules Furthanan vy Carey Wilsen & interpretada por
Clork Goble [M. Brando), Charles Laughton [T. Howard] y Franchot
Tome on ¢l popel de “Byem™, eliminade en la 29 wersidn, Esta
comenrd o ser dirigida por Corol Reed pero onte dificulindes con
Brando fue roemplamade por Milcitone, Asimismd, ¢n (03 Situles de
presentacdn del film figare come guionisio, Onicemente, Lederer,
habiends recibide lo coloboracitm de Ertc Amaler, Willlam Driscsll,
Borden Chose, John Gaoy y Gen Hecht),

NGl JSIAMO DUE EVARI S SOMOS DOS FUGITIVOS (3omor dos Fughs
tives). R.; Giorgio Simonelli, A.; Castallang, Pipala vy Dario Sobharallo.
G.: Coxtellano, Pipole y Dine Verde, D.; vers, espod.: Femoande Cosas.
F.: Maorio Montuori, M, Corlo Rustichell:. DM, Pigr Luiai Urbini.
CH.: "Siomoe Gl Evosi™ vy “Criminalmenie bello”, de F. Buscoglione y
Chiossae ¥ "Le Rififi". DnA: Piero Filippona, G2 Massimo Tevoezl.
MT.L.: Dolores Tamburine, A, R.: Lzo Renoir v Mick Noslic, V.o Sala
Romanini. .. Ugo Tonozzi, Roimondo Vianello, Magal MoEl, Sandra
Mondaini, Titina Da Filippo, Maurizio Arenc, irese Tune, Fred Hus-
caglicns, Maria Oel Vaolle, lockie Jones. LEla Landi, Olimpia Cowgs
i, Gabrially Conli, Elic Crovetto, AMirke Ellizs, Jlosé Jogpe, Rofoel
Calvo, Julio Riszal, José Caiva, Ficrello Ferrere, Tiziano Cortini,
Mario Grazia Apollom. PR: D. Sobatello. PA: D. S / Isa Hasperio,
D5T.; IMPERIAL. O.: ltolw/Esponio, 1959, F.E: 7.3, 5.5 Monumaniol
BR. #0°, G inc. man, 18 4. (Frimar Premio en el Festival de Cine
Cémica da Oordighera).

NG MAN 18 AN ISLAND (Une contra todes). R, A, €, D. v PR
Jehn Monks Ir. v Richard Galdstane. F: Card Hayser (Eastmonc.)
E.E.: Rebert Ioscph, M.: Restie Umali, por la Manilc S;rmp-'hl;my Qhr=
chestra. CH.: “Moulik Troboio™, de R. Umali por Borboro Fésez.
DA Benjomin Reselle. MT.).: Eosil Wrensell. 5. Joseph XKecner vy
Harry Leanard. |0 Jeffvey Hunter, Morshall Thompson, B, Pérez,
Rongld Remy, Poul Egwers Jr, Rolf Boyer, Wicente Liwonog, Fred
Horris |1, Bert Avellana, Chichay, Antonle de [a Magueis, Vie Silas
yan, Bert Loforteza, Eddie Infants, Nards Remos, Redd Mia, Mike
Avzures, Joseph De Cordova, Mario Berl, Stevie Joseph, Ding Tello,
Burr Olivar, Vargintea Pelilee. PR.A: Rebert Lewis, J.PR.; Ren Whe-
lan. PA: Gold Coast. DST.. UNIVERSAL-INT. O EE. UU, 1962.
FE: 233. 5.8 Motropol. DO, v DR (14 Co inc. men, 14 @
(Filmada totaimente en Fifipinos).

HQ SAFETY AHEAD {Bg cora ol poligrok R Max Yarnel o Jomes
Kermey, Suson Beoumeont, Tony Doonan, Denmis Shaw, Gordon Meesd-
ham, John Charleswasrth, Brian Werke, Robersl Raglan, Mark Singleé-
ton, Willlam Hodge, Terence Cooper, Vonda Godsell, Robert Dorning,
Ursula Camrmy, Waller Fersbough, Hol Osmond, Neil Wilsen, Garard
Green, John EBrosking, Fronk Godo, Torm MNeyler, Tony Harrisen,

Edward Judd, Walter Gotell, PR,; Edward ¥ Harry Los I}nnzi?m 0.:
& Erotafia. F.E.: 21.1. §E: 8. Lovolle. DO &8, DRa 43°. DET.:
PARAMOUNT. C.: Afr.

MU!T ET EROUILLARD (MWoche y :nicbla). Ver ficha técnica v critica
de Farnondo Penelas en @l n9 13740,

HUOV] AMSELY, | (Los angeles de lo auevo sle), Ver ficha tecnico
y critica de Erneste Sehdo en ol ne 13734

CUTLANDERS, The (Ua pusblo amistesa). 1L: Clint Walksr, Onsiow
Stevens, Dmil’nmiing. bET.: WARMER BROS, O.0 EE. UU, EE: 7.1
SF: 8 Lavalle. DR.: 45°. C.: 8/,

PARIS LA MUIT (Parie do noche), Yer ficha téenica y critico de
Fernands Penafas en al n? 1340,

PICKFCCHET {El cartorista). Yer ficha técnica en el 09 1011, poa.
47 Dates complementaries: | Koswagh, J.PR: Anmie Dorfmann. PA

Lux. D5T: AAA. FE: 283 5E: Poromount. DO, y DR 72, L
proh. men. 15 a. Yer ortigule d¢ Mabel Itzcovich en =l n? 13711,

pig. 39,

POLOSATI REIS (Tigres en alta mor). R. Viedimir Fétin, A vy G
Alewei Kopler v Viktor Konelski. F.o Dmitri Mesjicw (Magicelor]. M.
V. Bossrer. DA A, Rudickov, MTJ.: B Orlova, EST. ¥ PA. Lenfilm.
1: Margarita Nasorova, Alexei Gribov, Ivan Dmitriev, Evgueni Lel-
nov, Viadimir Selokurov, M. Valkov, A. Benomingw, A. Trussov, V.
Sirin, A. Smignof, A. Kegevnikew. DST.: ARTKINQ. O U R.5.5,
1961, F.E: 3i.1. SE: lguazd, Les Angeles, G, Jovoy, & Rivadavia,

Euen Srden v Dilecte. 0.0, 21, DR: 787 Ca 5/fr

QUATRIZME SEXE, Le (El cuerle sexe). R Michol Wichard A
Alfonse Gimenn. G. v D Jean Mitry. F: Marcel Combes. DL
naturales, |.; Brigitte Juslin, Richord Wisekler, Philippa Lorsy, Mi-
cole Amaud, Jean-Pierre Posier, Micole Burgeot. PR.: José Benaze-
raf. PA.: Falix-Films Univers. DST.: DIFA, Q.: Framele, 1941, F.E:
15.1. € Trecodere v G. Splondid. DR.: 78'. C.: preh. men. 16 a.

QUE YERAN A DIOS, Les. R: Redolfo Blosco. A Yite de Maortind
G, D. v Pita.: Abel Santa Cruz. F. Aifrede Traverse. CM.: Anibel
Di Saive., F.F.: jucn Ritter. M. y DM Astor Fiazzollo, DA Oscar
Legemarsing. #ATi: Josf Cordella y Oscer Esparzo. ARL Jorge
Moboied., 5.: fosge Castrenuovs y AMiguel Bobuini. MQ.o Orlendo
Viloni, PM.: Haydée Aued, EST.. Lumiton. L.: Alex. |t Barbara
Mujica, Oscor Rovite, Alberte Bolle, Beciriz Bonnet, Pablo Moret,
Luis Bdvila, Jorge Hillon, Luis Galdn, Diona Ingre, Maoriclo Reves,
Julio de Grozig, Zulmg Teiod, PR.: Emilic Vieyro y Odvaldo Rasines,
Pa.: Terecto. DST.: V. Cinem. O.: Argentinra, 1961, F.E: 28.2. S.E:
G. Rex. DR.: 78’. C: proh. men. 12 o.

Absurde ¢ indignante tontoria aue prctende reflejor fas on-
qustios de la juventud moderaa. Con ¢l prepésite de defender
Iz morzl no s¢ aharro =u conisbida orgiz (o lusionstsel a

e “dalae wi2a".
s L

QUINCEARERA (Tres vidos y uwn deéshask R Alfrede Crévenna,
i Morhta Miores, Tercsa Veldzguez, Moricrux Olivier, Rito Macede,
Raberta Caneds, Raul Forrall, Miguel Menzene, Altenso Melia. DET.:
PEL-MEX. O.: Mgzjico, 1958. F.E.: 3.1, 5.E: Gleria, G. Mitre, Rosedal,
El Nilo, Sdodn Polace, Albo ¥y Asamblea. DR.: 877 o /7.

REMDEZ.VOUS AT RER ROCK (Tiretes on Red Reck). R Richard L
Bore, A, v G.; D, Becuchameo. F! Carl Guthrie. M. Wiliiom Lava.
MTJ).: George Nicholson. |0 Clint Wolker, Garald Mehr, - Douglas
Fawley, Steve Damell, Jool Ashlay, Gregs Ecrten, James Macklin,
PR.: Rowy Huggins. PA. y D5T.. WARMNER BEROS. O.: Er. ULL, 1956
rE. 1&.1. 5:%.: Electric. D.C. v DR. #3" <. /T,

REQUIEM FOR A HEAVYWEIGHT (Réguiem pora un fuchadeorl. Rt
Ralph Helson., A. ¥y G.: Recd Serling, bosado en su obro homonima
para lo T.V. 8PV.D.: Soscho Lowrenco. F.o Arthur Qrnitz. CM.:
Joessph Coffey. M. v DM Laurence Resenthal, D.A.: Boure Smidk.
DC.: Frgncis Brady, MTJ.: Carl Lermar y Richard 5tons. AR.: Ane
thary La Marce v Michael Hestzberg. 5. Edword Johnstone, Richard
Vorisek v Jock Fitzstephens. ¥.: John Boxer vy George Mewmen., MQ.
Richard Smith. AS. TEC: Acthur Merconte. Lt Anthony Quinn, Jockie
Glecson, Mickey Rogney, Julie Hormic Stan Adoms, mMadome Spivy,
Herbiz Fove, Jodk Dempiey, Costiui Cloy, Sieve Belicise, Lou
Gitbart, A. Marcondo, Garnay Eoss, Alex dMiterf, Willie Pep, 5. J.
Ezllargecn, Michael Conrad, Rory Lolhoun, Gus Lesnawich, Poch
Rozsl, Aba Simon, $an Ross. PR Dovid Susskind, PR.A, Jock Gres-
sherg. PA. vy DST.: COLUMBIA, Os EE. UU,, 1962 FE: 213, 5E:
Opara ¥ Pramier. D.O. y DRI BY. C.t gfs. (Lo abra de felevitiln
hamdnima s¢ esirend en lo audicidn ""Pleyhouse §0", por lo C.B.S.,
el 11.10.58, siencto dirlgida por ol misme R, Nelsen o interprotada
por fack Palance, Ed Wynn, Haenan Wynn, Ksm Hunter v Max Baer,
abteniondn i misma el similar ol *'Oscor” de la T.V. norteamericanal.

Lr §roboje semiaclonel de Anthony Quinn en el papal de
baxcodor freseseder su “"Meundsin Bivern” osta forjeda
desde edentrs, con ung rguera de motioes que inclaye la
voz quibrads, la jerdera casuol, lo mirodo peordide. Ua
digno librete de Rod Serbrg, que 2 pesor do respiver ie-
fiucncias de algin asunte de bexas flimado por Robeast
Wise, apclz a la ternura cuondoe cbliga ol baexeodor a limar
s crauflo vy coopter hacor el ridiewle pora solvar o un
amige. Un debut promisario de Relph Nelsom, un inguiste
qie parcse hober asimilado ¢l cine de sud maydres para
ubicar perionojes on la ctmésfera dromdfica.

Pera ne Hege a =er un gren film. Tiere on su confro me-
ravillas0s antcccdentes come Bl triunfoadar, de Rabson: ER
eitigme del arroye v El luchodor, de Wise, ¥ 50 necosite
clge mcos qur acraaciin pore woler o o aliurs do efics

A. R O.

RIBEAYU CRAMO!S), La (Lo <ariing cormesi). Ver ficha tonlca v
critica de Femonde Fenelas en ol n® 13/50.

€9



H. ALSINA
THEVENET

":Quién es este viejo?”, me preguntd un adolescente rubio, inclindndose
sobre la mesa en la que estabamos haciendo el reportaje. Lo pregunts
muy bajo, con tanta discrecion como ignorancia, iy le contesté “Von Stern-
berg” en su mismo volumen, pero al ver su expresion desconcertada le
agregué “Es mas importante de lo gue usted se cree”™ y volvi o atender
la doble corriente de lo que von Stérnberg decia er inglés y lo que el tra-
ductor procurebg exprimir de su discurso, El adoiescente rubio se apartd
y 1o molesto mas. En el inmenso caos que jue el hotel Hermitage duran-
te el Festival de Mar del Plata (marzo 1963) ese y otros adolescentes de
ambos sexos parecian muy impresionados con la posibilidad de identi-
ficar @ George Hamilton o a Jack Palanee, de admirar la belleza de Da-
nielle Gaubert ¢ de comentar con sarcasmo ¢l wltimo at@vico extranc de
Katy Jurado. Para todos ellos von Sternberg era un nombre exdtico o
quizds nadie. Para un grupo minoritario de periodistas y cinematogra-
fistas era la figura mas importante del Festival, aungue toda su conducia
fuera allt la de ver algunos films, pronunciar algunas opiniones privadas
Y prestarse, con una deferencia que encerraba cierta vanidad, a yna for-
midable cantided de entrevistas de prensa. No era fdcil explicar al ado-
lescente rubio, én unos POCos seqgundos, que ese piejo de eporiencia and-
nimae habia brillado en el cine mudo haciag 1927, habia hecho en 1930 un
filin que se adelantadba a sus contemporaneos en el uso del sonido, habia
descubierto o quizds inventado a Marlene Dietrich y habie tenido mds
fracasos, mds films inconclusos, retocados y rehechos, de los que puede
tolerar un realizador que tenga cierto apreecio por si mismo, Incluso para
la minorie de periodistas y aficionados mde conocedores, toda le carrera
del anciano ténic én ese momento baches y formas nebulosas. Habric
hecho falta une mejor memoria, guizds una consulia a los registros, para
aprovechar mejor aquella oportunidad inica de lg entrevista directa, pre-
guntando con mas punferia y cubriendo quizds en pocos minutos las gran-

PERSONALIDADES:

JOSEF VON STERNBERG

des zonas oscuras de-su poblada carrera. Se contaba, por otra parte, con
la mejor voluntad que un entrevistado hae puesio nunca en une confe-
rencia de prensa, con un afdn de hablar de st mismo que solo Orson
Welles y Evich von Stroheim han mostrade algune vez en presencia de
este cronista. Como ellos, von Sternberg hacia fluir el mondlogo con una
rare [ucidez, en largas frases donde no se cruzoba una sola wacilacion, eo-
mo &t tuviera dominado cada wuno de los temas de la entrevista y como
si hubiera estado esperando esta oportunidad para decir la versidn au-
téntica de algo que vivio y sufrio. También como ellos, von Sternberg
no se preocupaba de quedar bien o de conformar a su interlocutor. Las
opintones mds personales sonaban de pronto a tremendas salidas para
lucirse, e sabiendas de que su interlocutor podia discrepar. En el inven-
tarto de lo gue opinc en Mar del Plata, ya no es extrano werle elegir
pare wna encueste las diez mejores peliculas de la posguerra e incluir
enire elias el episodio de Vittorio de Sica en Boceacio 70 ¢ Los orgullo-
sos de Yves Allegret (en su lista no figuran Bergman, ni Antoniond, ni
Fellimi). Ni ya parece extrafio, en perspectiva, escucharle dictdmenes
u@mmﬂdwes comeo "No conozeo en este mundo un solo ciudadano de nin-
gun pais que no sea un experto critico cinematografico”, o, mejor aun-
“Oigo decir gue ¢l cine americano es malo. Lo dicen en Tokio, en Roma,
en Londres ¥ en Nueva York. Un pronunciamiento tan general, v tan
generalmente aceptado, debe ser necesariamente falso”,

Un inventario de tode le que dijo von Sternberg, incluyendo el apunte
hastorico, el dato biografico, la opinidn suelte, ha sido recopilado para
ilustracion publica, en la presuncidn de que no es necesario coinctdir con
tode ello, ni tomarlo siguiers literalmente. Ofra recopilacidn de su ca-
ITeTa pParece todavia mds necesdria, para mformar a elgunos adolescentes
rubics y para poner en orden una vida larga, agitada, confusa, de la que
existen pocos regisiros coheérentes.



RIDE LONESOME (El sccreto del [Inete). R, Budd Bootticher. A. ¥
G Burt Kennedy. F Charies Lawton (jr) (Cnemasc. y Gostrmane.
por Palbe)], CL. Henrd Joffa. M. v D. M.: Heinz Roemheld D A
Robert Petorsen. DG Frenk Tuttle. MTJl: Jereme Thoms, AR
Jerscld Bermtein. 5 Jehn Livodary vy Harry Milks. |@ Randolph
Ccott, Koren Sieele, Poynell Rabwrls, Jame: Best, Lees YVam Clesf,
Jomes Cobum, Dyke Jobnson, Boyd Stockmen, Roy Jenson, Boyd
“Red” Morgan, Bennie Debbins, PR. £ Harry Jog Brown, PAL Ra-
nown (R, Scoft vy H. J. Erewn). DST.: COLUMBIA. O Estados Um-
des, 1050, FE.: 10.1. S.E: Metrogel, DD, v DR.: 74'. C.: Inc. mean.
i4 a. (Filmade en Caiifarnial.

SAINT TROPEZ BLUES (idem). R A y D Meorcel Mowesy. G.: M.
Noussy v Jeon-Poul Roppeneow. F.: Plerrg Lhemme (Esulmans ). M.:
Henri Crolie v Andeé Hedeir. DC: noturales. MT): Denise MNoanot.
AR: Sorae Willa, S Lebussicre. 2 Marie Loforet, Jocques Higalin,
Fierre Michodl, Fousto Tozzi, Monigue Just, Jean-Maria Rividre,
Yvonne Cloch, Clowda Chabrel, Ciéling Cély, Stephone Awdron, Me-
i Péazi, Cormode Guordwcc. PR.. Jules Borkon. PAL Champs
Elysees/Magic, 05T D.LFA. O Francia/Helie, (9&0. F E.: &2
3.E.: Trecodero v 6. Splendid. ©.0.: %5°. DR.: 91. C.: proh. men. 18 a.

SEIGNEURS DE LA FORET, Les (Los sehiores de 13 seiva). R Heing
Siclmanr l;! Henry Brandt. F.: Poul Grup, Georg Schimanski, Kurt
Movbert, Fernand Tock y Anders Lambke (Eostmane.). M. Richord
Cornu. MTJ).: Lawis Linzee. 5+ Georges Bey, Dérmard Clarens, Clous
Philipp, Lutian Valu, Albért Daguelle, Warren Mc, Groth v Jocgues
Corrére. M. Max Pol Fouchet. ==se exhibe version inglesa com rexto
de Joeg Wiliz, diche por Crson Wollas v Williom Wartfield., AS
CIENT.: Ernast Schoefer y Daniel Bicbhuwck. PR.: Henri Storck. PA:
Fondation Inlernctional Scientifigue, DET.: FOM. Q.: Bélgica, 1958,
F.E: 192, 5E.; Eleckric. DO, v DR.; 88°. C.: inc. men. 14 a. (Se
exhibe versidn en inglés con el titulo: Lords of the Jungle).

Intciesante documontal (notabls fetografio y Duen trotae
mionto téenles) donde sg ho hgcho sentir Indudablemencze la
mono de su prodoctor, ¢l vonoroble documenialista ¥ une de
los ercaderes del documental de arte, Hear Skorck. £

SEPOLCRO DEI RE, 1! / VALLEE DES PHARACOMS, La (Lo tumba del
Foragn). A Fernonds Ceorchio. A. ¥ G F. Cerchio ¥ Domiono
Domidni. F.: Anchise Brzzil Ullrosc. v Eosimonc, per Techmic.l.
Mt Gisvanni Fuscg, DAL Arrige Equini. MT): Antenictta Zita
A.IE.: Gdiono Berti. 5.: Marie Amorl y Ovidis Dal Grande. V..
Giancerls Bartelini-Salimbeni. 1. Dobra Poget, Erne Crisa, Etfore
Meoni, Robert Aldo, Comrcdo Paoni, Yvette Leben, Ivens Stoccioli,
Andrgina Rossi, Renate Mombar, PA.: Explacer/CFP.C. DST.: ME-
Eﬁﬂ. |;i'::;.r: gﬂlmme:wcn:_ I960. F.E: 2.1. S.E.: Elaciric, DO 108",
l: . . :I""

SINGER NOT THE SOMG, The (Turns paka morr). R v PR Roy
Eaker. A novela de Audrey Erskine Lindop. 6. Migel Bolchin. E.-
Orta Haller (Cingmegsc, ¥y Eestmanc). Ch: Dovid Harcourt. M
Fhrlip Green, DnA: Alex Vetchinsky. DC: Arthur Toksen, MTJ:
Reger Chemill, AR: Stonky Hosgood, 5. Dudley Mossenger, Gor-
den K. Mc. Callum y Horry Miller, V. Yvonne Caffin. MO Gearge
Blockler, PM.: Steila Rivers. CT.: Peany Daniels. P Dick Bogorde,
Jc.hn Mills, Myléme Demongeot, Laurgnce Moismith, John Bentiey,
Leslie Franch, Eric Pohlmon, Myoll Florenz, Roger Oelgods, Philip
Gilbert, Sclmo Vexz Dies, Lourenze Payne, Jacqueline Evons, Les
Montague, Serafina i Leo. PRA: lock Hanbury, J.PR,: Earl 51,
John. DST.. RAMK, O. G. Bretofia, 1960. F.E: 16,0, 55 Oceon,
Les Angeles, G. Morte v G. Savoy. 0.0, v CR.: 132'. C.: proh. men.
14 a. (Los axteriores han ko filmado: en Espefia)l.

SPFIRAL RCAD, The (Laberinto fragico). R Rabert Muligon, A
noveio de Jan d¢ Herlog, G John Lee Mohin v Meil Patersom.
F.. Russell Harlan (Egstmanc), M. Jerry Geldsmith. SPV.M.: Ja-
seph Gorshenson, D.A.: Alexander Golitzen y Hersy Bumistead, DC.
Qliver Emert. MT).: Russell F. Schoangerth. AR Jotoph Kenny,
Sa Joe Lopls y Woaldon Woatson, V.. Rosomary Odoll, WQ. Bud
Wesbmore. Phl.: Lorry Gormoln, [0 Rock Mudisen, Gurl |ves, Léma
Rowlonds, Goaffrey Koon, MNeva Pottécson, Will Kuluva, Phillag
uft_bbmr, Lmr:.: Gnrg:‘., Karl Swenson, Edgar StehB, Jody Dan, Rebedt
simon, |brakien Bin Hosson, Negoie Malder, Lesn Lontoi, Deawid
Lewis, Porley Basr, Frodd Woyne, Losiie Brodiey, Barbars Mersivon,
Marrin Brondt, Leng Yun, Poul Keost, Dowid Frankhom. PR.: Roe
Bert Adthiur. J.PR.: Richord Mc Whorter, PA, v DST.: UMNIVERSAL-

INT. O EE. UL, 1962, F.E. i4.2 5E: 6. Rex, Saurment, Grol. -

Paz, R. Indorte v R. de la Plata. 0.0, 145. DR 135, C.: inc
men. |4 a. (Exteriores flimoddsd cn kb Guinea Helendesq),

TARAS EULBA (idem). R. Jack Les Thompson. D.2AU:  Cliff
Lyons, A.: novele homdnima dc Nikolai Gogol. G: Wolde Salt v
Kaorl TIJHFEI"-:. F.: Jozeph MacDonald (Ponowvis. Deluxec, por Eost-
manc.). EF. Howard A. Andorson v Russ Lawsenm. CE.: Fred Wolff
y Barney Wolff. M.: Fronz Woxman, OR.! Letnid Reob, CM.: Mack
David. DA Edword Carrere. DC.: Wilkam Colvert, MTJ. William
Reynolds, Gene Milford, Bdo Warrem, Folmar Elongsted. AR Tom
Sharw. 5. Stan Cocley y Beort Maoilbers. v Norma Kach, lzzy
Berng v Olive Kosnitz, MQ.: Frank Meloy, Emile Lovigne, Danill
sfvisooke. PN Jooan 5t. ODegger. [ Tomwy Curtis, Yul Ervaner, Sam
Wanamakor, Brad Daxter, Guy Relfe, Perry Lépez, Christine Kouf-
mann, Viadimir Sckoloff, Gaorge Mocreody, llko Windish, Ylodimir
bemon, Doniel Ocko, Abrokom Sofaer, Mickey Finn, Richard Rusr,
Ren Weyand, Witina Mercus, Martine Milner, Chuck Hoyword, Syl
Lamont, Elfern Davalas, Marvin Goux, Jack Raine. JPR: Gilbert
Kuriond. PR, Horgld Mecht, PR.A: Alexander Whitelow, DsT.:
ARTISTAS UNIDOS. ©: EE. UU., 1962, FE: 143 SE: G Rex,
Gaumont, Gral Paz, Flaras P, 4ol Cire R, de Ia Plobo, DO, v DR,;
122 C: inc. men. 14 a. (Exteriores filmedos en Solio, Argentingl.

TERROR OF THE TONGS, The (El tewrér de e mofia chine). R.:

Anthony Bushell, A v & Jimmy Songstor, Fo Arthur Gramt (fechnic. -

por Eastmonc). M. Jomes Sernard, D.M.: John Hollingsworth. DA
Bermard Robinsem. DC.: Thomas Goswell. MTI: Jamos MNeeds vy
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Eric Boyd-Perkins. AR John Peveroll. 5. Albon Strétter E Jock
May. V.1 Melly Arbuthnot, MQ.: Roy Ashion, PM.. Froida Steiger.
1.: Geafirey Toone, Christopher Lee, Yvonne Monlour, Marne Maoit-
lend, Brion Worth, Ewen 5olon, Bert Kwouk, Borbora Brown, Ri-
chard Leech, Bandeng Das Gupto, Michael Howkinsg, Mone Burke,
Milton Raoed, Chorles Liowd Poek, Reger Delgade, Tom Gill, Eric
Young, Johnny Aulond. PR Egnncth Hyman, PRAC Anthony
miolcon-Xeys, FR.E:. Michoel Carrergs. PAC Hommer=Merlin, DST-:
CHbimMBla. O & Bretafo, 1960761, F.E: 24.). 5.E.: Matrogel
DO. vy DR: 79 C: prch. men. 14 o,

THAT TOUCH OF MINK (Amor of vucle), R.: Delbert Maonn. A, G.
w D.! Stonloy Shopiro ¥ Mate Monaster. F.2 Russall Marty (Panavis.
y Eattmanc. ). M: George Duning. DA Alexandir Gaolitrzen v
Robert Clafworthy. DC.: George Mila. MTJ: Ted ). Kent. AR
Pril Bowles vy Corl Beringer. 5. Waldon Q. Wolsen y Corson Jawerl.
V.. Roettmary Odell. MO Bud Weilmers. PN Loy Gémman. TT.
Pocific, [.: Cory Gront, Doris Doy, Gig Young, Audrey deadows,
Alan Howitt, John Astin, Richord Sergent, Joey Fays, Laurie Mib-
chill, Johany Fiedler, Willard Soge, Jack Livesey, John Mc. Kee, lan
Burrell, Jure Ericson, RBuss Bender, Mickey Mantle, Roger Marns,
Yeogi Borra. PR 5. Shopire v Martin Melcher. PR.A.: Robert Arthur,
J.PR.: MNarman Dl:miﬂ-%-. PA.: Granley (C. Grantl-Aawin (D, Day-
M, Moltcher)sMob Hill [5. Skhopirg), DST.: UMIVERSAL=INT. O.:
EE. U, 1962, F.E: 10.1. 3.E: Broodway, Gral. Paz v Flores. D.O.
v DR 99" C.: proh. man. 14 a. a ire. men,. |E. 0.

Esta et ofra comedia con hbrete de Stanley Shapire, un
hombre que detcubrig ¢l socreto de lo beletoric. Sus aiume
tos suclen scr cuentos de hodos ubicodos en la ¢poca mo=
germa, gue les dircckorgs respafoa punfualments.  Arnor
al vuelo sigue, ¥ con bwen éxibo, lo reccta de situociones
picoras, diofpse magnieso, sicgénolisis tomode on bromo
y doslumbrente vestuarle fomenino.

El [liviano intards del film =8lo decae cubhda pareciera
guerer <omter en scric los problemes intimos do une joven
emplesds que ne se afreve o ceceder o los roquerimisntes
dmofodds de wun millonarié. Por ¢l combrario, cuonde mbs
olocade es ¢l film pora inventar sitwacioncs y réplicos ingse
percdas, mes diveriide es. En lo historia de Iz comedio
emericana &ste o5 un ostile que le ho dode grandes triunfos.

A AL &

300 SPARTANS, The (Los 300 horees). B y PR Ruddph Maté
D2AM.: Richord Tolmadge. A.: Uge Liberateri, Remigio Dal Gresse,
GClovanni VErame y Gian Paolo Cellegan. G. y PR.A. George St
George. F.! Geolfrey Untwarlh (Cingmaode, y Deluxec.), F2A L. Cynil
Krnowles v Jerry Kologerados. EE.; Frod Eicheberry, M. v DM.; :
nos MHediidokis. DA Arrigo Equini, DC.: Corlo Gentili y Enza Cons-
bantine, MTL.: Jereme Webbh, AR.: Fred Simpson v Eric Andreaowu. S.:
Dovid Mildvard, Win Ryder, Rusty Coppleman. V.: Ginelte MNevoud
v Anng Mara Fea, reclizado por Casa de Arte Peruzzi, Florencio.
MO George Ficsl y Amala Garbini. PN Vasoo Beggiani, AS. HIST.:
Foul Merd, AS MILIT: Mayer Cleoonthis Domiongs. CT.: Moggie
Shipwnay v Helen Whitsen., 12 Righard Eson, Raiph Richardsan,. Diens
Baoker, Borry Coe, Dawvid Forrar, Donold Houston, Anno Synodinow,
Kigron Mogre, John Crowford, Rebert Brown, Lavrense HMaismith,
Anne Wokefield, Ivan Triesouit, Chaorles Fowecert, Michael Wikolino-
kas, Sandre Giglke, Anna Raftepoulow, Dimas Starenios. A, PR.: Ted
Zarpas. J.PR.: William Eckhardt. PA. y DST.: FOX. O.: EE. UL,
1962, FE: 21.2, S.E: G Rox. 0.0 104°, DR.: 100, C.: s/r. (Fil-
mada en Gresia).

13 WEST STREET (La cuma del mal). R.: Philip Legcock, A novela
“The Tiger Ameng Us™, de Leigh Erockett. G Bernord Schoenfald
¥ Robert Presnell Jr. F.: Chorles Lowfon Jr. M.: George Duning. GR.:
Aarthpr Morten. DAL Waolier Helscher, DO Dorrell Silvera. MTL: Al
Clark. AR.; Eddie Scete. 5: Charles Rica v Horry Mills. AMi3.: Ben
Lamie. | Alan Lodd, Rod Steiger, Michael Callend, Dolerex Darn,
KEennth Moc Kenna, Maorgaret Hoyes, Stonley Adams, Chris Rebinson,
Jearne Cooper, Amold Merritt, Mork Slede, Honry Beckman, Clega
Hoyr, Jordan Gerler, Robert Cleaves, Bemie Homllton, Pepe Hern,
Framk Gerstle PROWIllam Bloom. PAL: Lodd Entorprisgs. DST.: CO-
LUMBIA. O EE, UY., I1862. FE; 383 5.E: Normondle, Modronog,
Fénix,. Pringipe. D.O. v DR EO'. C.: proh. men. 13 a.

THEEE STOOGES IM OREIT, The (Lo: tret chiflades epn @rbila), R.:
_Edwnrd IIIE'I'II:I'E. Ay PR: Narman Moyrer. G; Elweod Ulman. Fu
Willlam F. Whitiey. M.: Poul Dunlop. DA, Don Amant. OC.: Richard
Mansficld. MTJ: Edwin Bryont. A.R.: Eddie Soeto. S.: Charles J,
Rice ¥ Willlam Bernds. 1; Moo Howoed, Lorry Fine, Jee De Rita,
Cercl Christensen, Edson Sirole, Emil Sitko, Geerge Neise, Royford
Bornes, Norman Leavitt, Néstor Poiva, Peter Dowson, Paoter Erocco,
Con Lamond, Thomas Glyinn, Mourice Mongon, Jeon Chorney, Duone
Aamen, Bill Dver, Roy Engel, Jane Wald, Cheorio Maradih., PA: Nor-
manty. DST.: COLUMBIA. O.: EE.UU., 1962. F.E: 7.3. SE.: Melro-
pol. D.0. v DR.: 87", C.: 31,

TOTEM AUGEN YOM LOMDON, Dic {Los cjos muertos de Londres)
R: Alfred Vebrér. A: fowcla Bl testomentc de Gordon Stueort™,
de Edgar Wallace, &.; Trygwve Lgrsen, Fa Korl LEb. M.: Heinz Funk.
D.A.: Melthias Mothics. I.; Kaorin Bosl, Jeschim Fuchsberger, Dieter
Borsche, Weolfgong Luckschy, Eddi Arent, Ann Sowp, Hlaus Kinski,
Ads Barber, Harry Wanstenhagen, Bebby Todd, Ruwdolf Fenner, Hons
Poetsch, Ida Ehre, Fritz Sehrider-John, Welter Ladengost. PA.
men-ﬁmim. D5Y.: CLASE. O Alemonio Occid., 1981. FE: B.1.
SE! Nemmandie, G. Splendid, Medrone, Fénix v Principe. DO, ¥
DR.: %5 C.: proh, mon. 14 a

TRICHEUSE, Lo {La tranposa). R.: E. G De Meyst. A, v G Marcel
Roy v B &. Do Meyst. F.: Jo van Bug. M: Marcel Martier. DAL
A, Coopmans. 5.0 André Hotte v Roymond tegros. (@ Froncoise
Deldizk, Ja Cumesnil, Gil Vidal, Jasduves Caréyil, Joogues Fg-
ber, Francine Chorlier, Roberf Lussoc, René Herds, PR René
Perdon, PA: Procibel. DiT.: GALA. Qs Bélgica, 19480, F.E: 1.1.
5.E.: ;Féntudrrcr y G. Splondid. D.O.: S0'. DR 77. C.: proh
mgn, &,



TRUNK, Tho (EI bodl). & y G: Donovan Winter, A Edword vy
Valeric Abraham. FioNormon Worwick, CM.: Sater Allwerk, M. v
DM Jehn Fax. DAL Bill Hutchinsgn. MTJ).: Reginald Beck, AR
Herry Hralz. S Jtobs Cox, George Stephensen y Jack Davies. €T
Eve Willson. |- Phil Corey, Julic Amoll, Dermet Walsh, Vara
Bay, Petar Swanwick, John Alkinson, Teny Quinn, Roberk S4ncsim,
1 Stonley, Richord MNellar, bicholes Ternmer. PE. Lawrence
Huntington. J. PR.: Frozer Foulfhom. PA.: Danwin. DST.: COLLM-
BlA, O.: G, Bretofa, 1960, FE: 17,1, 5.E. Melropel. DO y DR
72'. C.: ind. mén. 14 4.

TWO FOR THE SEESAW (Busconde un detfine). E. Rabast Wise.
A obra teotral homdnimo da Willlam Gibson, G.; Iscbe! Lennart.
F.: Ted MeCoard. (Panavis). M2 Andre Frevin, DA Boris Leven.
DC.: Edward Boyle. MTi: Stuart Gilmore. AR Jerome Siegel. 5@

Day., V.. Orry-Kelly, MQ.: Fronk Westmeore, PM.: Alice
Montae. [.: Fobert Mitchum, Skirley Moc Laine, Edmon Ryan, Eli-
Zobeth Froser, Eddie Feéstome, Billy Gray, PR Walter Mirisch.
PA.: Mirisch-drgylo Enterprises-Tolboit-Soven Arts. DST.: ARTISTAS
UNIDOS. O.f EE. U, 1962, F.E.: 13.2. £.E: Oceaon, Capitol, Flores
y Gral. Belgrano. 0. ¥y DR 120'. C.: pmoh. men. 18 o (Filmada
en Musva York. Esta cbro tegiral, con dot Onicgs porzonafes, fua
estranccia on ¢l Scoth Theatre, de Broodway, el 1¢.1.38. Produ-
cida I-m:' Frad Coe fue dirigida por Amhur Penn, e interprotods
pot ry Fonda v Anne Boncroft).

Echa verisn de “Dos em ol sube y bo" de William Gibion,
carrectomente realizada por Robort Wisg, dirve de wehicule
pars un exeepsional duclo Iimterprefaitive onmire Robert
Mitchpm ¥ Shidey Mae Lane. Shirley wvernce ampliamante.
Excelente lobor del fetégrafe Ted McCord. 55

... UMD DAS AM MONTAGMORGEM (Al diabls <¢an &1 trabaje).
R.: Luigl Comencini, A obra-tetral ge ). B. Priestley "Tha Scan-
dolaus Affairs of Mr. Kettle and Mrs. Moon™. G.: Peter Coldbaum

L. Comancini. F.: Carl Loeb, M.: Hans-Mortin Mojewsil. |2 O

. Flacher, Ulla Jacobsson, Vara Tishechowa, Robert Graf, Werndr
Finck, Reinhordt Kolldeheff. PaA.: Sokal-Geldboum. DET. D1 F A
0.2 Alemoania Oceid., 1958, FE: 19.3. S5E.: Trocaders ¥ G Splen:
did. 0O, 90", DR,; 78'. €. proh. men. 8 a.

URSUS MELLA VALLE DEl LEOMI {Ursuz en el valls de las leones).
R. Corle Ludovica Bragoagha. A. ¥ G Giuddppe Mongiond Y Ales-
sondro Confinenza, F.; Ting Sentoni {(Tofolkc. y Eostmonc.). M
Riz Ortolormi, D.A.: Romono Paxnell Berti. MTJ.: Renata Cinguini.
-t Ed Fury, Moire Orfei, Alberta Lups, Mary Merien, Gérard Merter,
Andreg Scoth, Moriangela Gicrdono, Giocemo Furig, Michele Ma
losping, Elema Ferte, PR Femonde Cinguini. PA.: Cine ltalla Film
D5T.: METRD. O: Ntalla, 1951, FE.: 283. SE.! Elestric. DO, ¥
CR.; 94" €.;: proh. men. 14 a.

VIiE PRIVEE/VITA PRIVATA (El amor o5 asunte privada). Wer ficho
técnica v critica de Emesto Schic en el N? 13/33.

VIVRE SA VIE (Vivir sw vide), — Ver ficha técnica v critica de Mabel
NErovech ate & N9 13733

WHAT EVER HAPPEMED TO EBAEY JAME? (;Oué¢ peosé con Baby
Jauc?, -~ Vér ficha teenica ¥ <ritica de Antonio A, Solgado &a
e NP 14715, pdg. 37, Dotos complementaniod: Por ¢dte film MNorma
Koch —vestuario— obtuvo el “Oscar”.

WILE HARVEST (Cosccha de oadia). R.: Jercy A Bagrwatr. A no-
velo de Stephen Longstreet, G Sid MHorris. Fo Gordom Avil., EF.;
Howard Anderson. M. Barr Shoffor v Paul Sawtell. CH: del tiruda,
B. Shafrar, P. Saowtell v Jlack Ackarrmon, par Tommy Coopar. DC:
naturales, MT).: Peter Zimmer. AR Bruce Bilson. 5.0 Robert Postk.
V.2 Qucor Redriguez. MQ.: Rudolph Liszr. N YWolter Winchell
—wersidn  arginal—. .. Coldares Faith, Dean Fredericks, Kathlesa
Freenvan, Sutan Kally, Robert Hareow, Aflyan Goeer, Rolph Ca-
margo, J'w Thayer, Annette Foosamer, Gordon Cosell, Echog Jovdan,
Pove Cunden, Michelle Morx. PR Aubtey Schenck. PR.E: Irving
Mandell. J.PR.: Hal Klein. PA.: Holl od Astists. DST.: ASTOR.
O.: EEUU., 19481, FE: 30.!. 5.E;: Trogedere. DO, ¥ DR, BO,
e preh men. 1€ 4.

ZOTZI! (Zotxl, o moncdos méglea). R. ¥ PR.: William Castle, A
novela de Walter G: Roy Russell, F: Gordon Awil, M. v
D.M.: EBeornord Green. DA Robort Peterson, OC.; James Crowe.
#MT).: Edwin Bryomt. AR: Carter De Howen Jr. S Chorles ).
Rica y Josh Westmaoreland. MO.: Ben Lorg. 1. Tom Poston, Julia
Meade, Jim Beckys, Ce<il Kellowoy, Fred Clork, Morgoret Dument,
Zeme North, Jomes Mihelliin, Carl Don, Mike Mozurkl, Jimmy
Hawking, Bart Potton, Judee Morton, Michoe! Westfisld, Russ 'White-
man, Getrge Modwmon, Eloine Martene, Suson Dorn, Albert Glasser,
Louls Nye. PR.A.: Deno Holloway, DAT.: COLUMEIA. O.: EE.LU.,
1962. F.E.: 10.1. 5E: Metropol. DO y DR: 85°. C.: 4/r.

REPOSICIONES

olEAIE

ASPHALT JUNGLE, The (Mlantras la cludad duerma). R0 Johm Hus-
tan. M. novela de Willlam Riley Burnett. G. Ben Moddow y J.
Hustor. F.! Horold Reosson, A Mikles Rezsa. DAL Cedric Gibbons

Randall Duell, DC.; Edwin Willic y Jack Moore. MT).: George

e-rrabee, S Shearer, MQ.: Jock Dawn. Phl: Sidney Gui-
larefE. |: Sterling Howden, Sam Joffe, Louis Colhern, femes Vhie-
more, Tergsa Cell, Jochn Mclntire, Marc Lowren<e, Joeon Hoagen,
Antheny Caruse, Merilyn Monroe, Barry Eelly, Willlarm Dovis, Do-
rothy Tree, Bred Dexter, lohn Moxwell, Gene Evans, denny Burt.
PR.: Arthur Honblow Jr, Ph, v DST.. METRQ. O.; EE UU, 1950.
FE: 7.2.82, SE: Normandie v Reca. FR. 21.2.43. SR.: Me-
topal, Callan, Geal. Belgrano, . Indorte v Constitueldn. DR 110°.
C.: Inec. men. 18 o, {CENIT 52 encorgo en o octualidad dé& su
cligtribuecidn.

BRAVADOS, The {Los depravados). R.: Henry King. A nowelo de
Frank Q'Rourke. G.: Fhilip Yordan. F.o lecn Shamroy {(Cinemgsc
v Toechnie.). CL: Leonard . M Lionel Mewman, DuAd: Bernhord
Kaypn., DLAS: Lyl Weesaitr v Mark Lee Ewk. DO Waller Sooft v
Chester Bovyhi, MT).. Williorn Moce AR: Jlanley Hough: S:
Berncrd Fraericks v Warren Deloplain, V. Charles LoMaire, MOQ.:
Een Mys. PH.: Helen Turgin. |.: Gregory Peck, fcan Collins, Stephen
Boyd, Albert Salmi, Henry 5ilva, Kothleon Gellent, Barry Coe, Gesrge
Voskovee, Herbart Rudley, Lee Yon Cleef, Andrew Duggon, Ken
Seott, Jae De Rite, Gene Evans, Jock Mother, Alicio del Lage,
Marig Gracig Fletcher, Patricia Powall, Trimdad Villa, Rabhart Adler,
Jasan ‘Wingreen, Robeit Griffin, Ade Corrosco, Juon Garcia, Jac-
qualing Evans, PR.: Mabart Swepae Jr. PA. ¥ DT FOX, O EE. WU,
1958. F.E.: 22.4.59. S5E.; Ilgudazl, Los Angcolet y G. Polace. FR.:
B.1.63. 5K: Fenocimiento. DO, v PR 22°. Co inc. men. 14 a.
(Filmada en Michooan v Jalisen, Méjicol.

DEMETRIUS AMD THE GLADIATORS (Demetrie ol gladiodor). R.:
Celmer Daves. A. y G.: Philip Dunne, basodo en un personaje <reado
Bor L|L'.I-';r'd Dﬂwlﬁi en "El manta sagrads’”. F. Milton  Krdiner
([Cinemase, v Deluxec.). M.: Frane Woxmon. L: Victcr Mature, Suson
Heyward, Michael Rennig, Debre Paget. Anne Bancroft, Jay Ro-
binson, Barry Jones, William Marshall, Richard Egan, Ernst Bargnine,
Charlgs Ewons, Everett Glass, Karl Dowis, Jeff York, Cormen de
Lavallade, John Chif, Sorbara James, Wilkletta Smith, Selmer Jock-
son. PA. v D5T: FOX. O: EE. UU., 1954, FE: 9.5.56 5S¢
Breadway. F R 14.2. 63 SR: Renccimiento. DR.: 101°, C.: =jr,

EAST OF EDEM (Al este del poroiso). . vy PR.: Elio Kazon., A
novela homénimo de John Steinbeck. G.: Paul Osbom. Fa Ted
MeCard (Cinemase. y Worrere), Mo Leonord Rosenman. DAL
James Basevi Molcolm Beért. DC.! Gaorge Jlamas Hopiins. MTJ.:
Cwan Morks, J Anna Hill Johnskone, 1. Jomes Doon,. Julie Harris,
Raymond Massey, Richard Davales, Burl Ives, Jo Yan Fleat, Albert
Dekker, Lois Smith, Horeld Garden, Timethy Corey, Morio Silsthi,
Lonny Chopman, Mick Dennis. PA. y D5T.: WARNER BROS. O
EE.UU,, 954, FE: 23.5.56. S.E.: Opera, Peemier, Roca v Arges. FR.
27.3 SR Renocimiento. DO, vy DR: 1015 £t ine. men. 18 a.
(Por su actugcion en oste film Jo Vam Fleel olituwa &l “Ozear™
la mejor aciriz de repariok.

FORTUMA DI ESSERE DOMMA, Lo (Lo sucrte de ser mujer). R
Alessondro Blosetti. A.: Susd Cédcha DFAMiIcH, ENnid Flaldnd, Ales-
sandro Continenzo, &.; 5, Cocchi D'Amicy, . Floiomo A. Continenzo
v A, Blosattl, F: Otells Martalli, CM.: Reberte Gerardi. TR.: Golfre-
de Rocchetti. M.: Alessandro Cicagnini. DM Corla Soaviee, DA
Darfo Cecchi, MT).: Meric Serandrei. AR lio Bortolini y Mora
Blosetti. 5.: Emmie 3ensi. V.. Orietto Mosolli Reoca. PN Marieo
Angelini, Uz Massimiliond Capaicgiali. |2 Sophin Loren, Charles
Boyer, Marcello Mostroionni, Bino Besozzi, Titina De Filippo, Eliza
Cegoni, Giustine Dwrono, Memme Corcfenuto, Morgherita Bogni
Anna Carena, Piera Carmobucei. Limo Dol Fobbrao, Solvio Libossi,
Guido Ricciol, Moure Socriponte, Morwo Scoccia, Doniela Schottey.
Pa,: DocumentoS/La Louvre, DET.: GUARANTEED, O.: liolio/Francia.
1956, F.E: 27.9.56. SE: Trocaders, L. Angeles, Copitol, Cuyo ¥
P. dal Cine. FR.® 15.1.63. SR, Paramount. DOR.: 87°. C.: proh. men.
14 a. (Ahora ddlribuye ULTRA),

GARDEN OF EVIL (Jardin dol mal), — Ver ficha técnica en «l
MNe i2/54. Dotor complemontasios: FE.: 28.2.56. 5.E. Florido ¥
Gaument. F.E.: 16.1.83. 5.R.: Arizens. DR, 100", C.: s/r.

GREAT WALTE, The (Bl gram wals). R Julien Duvivier. A.: Gotifried
Reinhordt. 6. Woiter Reisch v Somugl Hoffemstein. F.: Josaph
Ruttenberg. M. Johone Strouss Jr. DM.: Arthur Guiman. OR:* Di-
mitri Tiomkin., letro de conciones: Cecar Hemmadstews 1. CR:
Alberting Rosch, DA Cedric Gibbons. MT).: Tom Hold, 5. Douglas
shearer, ¥ Adrion. |.: Farnond Grovey, Luise Rainer, Miliza Kerjus,
Lional Alwill, Hugh Herbert, Curt Bows, George Houston, Alma
Kruger, 5ig Fumen, Christicn fAub, Herman Bing, Minna éumb-ulh
Monty Woolley, Al Shean, Bert Reoach, Henry Hull, Lecnid Kinskey,
Gretta Meyer, Ralgh Sonford, Mox Hoffmen Jr. PA. ¥ D57.: METRO.
O EE.ULL, 1936, F.E: 2B.2.3%, §.E:! ldeol. F.R: 7.3.63. 5Bz
Flazs, Cepitel, R. Indarre, Gral. algr’gm, Constitacifin. DR, 82,
.; sfr. [En la oclualidod dickribuye L. BELGRAMSO).

JACK AMD THE BEANTALSK (La gellina dc las husvos de erel.
R.: Jean Yarfropgh. 1) Budd Abbatt, Loo Coastells, Buddy Baer,
Dorothy Ford. ¥, [Supercing. v blonge y nogro). DET,; WARMER
BROS, QO.;: EE. UL, 1952, F.E.: 8.4.55 35.E.: Monumaental. F.R.:
15.1.63. 5.R.: Renocimiento. DR.: 78'. C.: s/r. [Actualmente dis-
teibuye ASTOR).

JOHHNY CONCHO (Redention de un esbarde). R.: Doan MGuire.
A.: Daovid Hormeon —obrg porg o T, V—. G D, MoGuire v D,
Harmotb. Fo: William Mellor. M. Nelscn Riddle. GG Hikolos Re-
misoff, MTI: EBdith Warren. Y.: Gwen Wokeling. PH.: Pot YWests
maere, U.: Stanfey Detlie. 1.2 Frank Singira, ¥eenan Wynn, Phyllis
Kirk, Wallace Ferd, Willkem Conrad, Howard Peirie, Dorothy Adoms,
Robert Ostértoh, Jean Byron, Willam Bouchey, Christopher Dork,
Hamry Bortell, Don Riss, PR.; F. Sinatra. PR.A. Henry Sanicola,

7i



APR.: James Vaughn, PA: Kent. DIT.. ARTISTAS UNIDOS O
EELL.,. 1956 FE: Y1284 SE: Sarmiento. FR: 4.3.83 SR

Motrogo!l, DR 83, G2 ¢fr.

EKiM (Kim de la india) B.: Vietsr Saville. A novele hombnima de
Rudyard Kipling. G Leon Gordon, H. Deutseh v R, Schaver. F-=
William: Skell (Technéc.). M.. Andrg Preein. DAL Cedric Gibbong

Hans Perars. DC.: Edwin Willis. MT).: Georga Beemler. V. Valles.

2 Sidney Guilarsff. ASTEC.: 1. A. Hafesjea. 1 Errol Flyon,
Dean Stockwell, Poul Lukoe, Robert Douglos, Themoe Gomex, Cecll
Kollaway, Armold Mess, Reginald Qwen, L. Luez, B, Male, Remen
Toporcw, PR,: L. Gordon. PA. y D5T.: METRO. O.. EE. UU, 1950,
FE: 29.4.592, SE: Metropolitan v Svipecha. F.R.: 21.2.63, 5.R.
Plaza, Callav, Gral. Belgrenc, R. Indarie y Constitucitn, DO, ¥
DR.: 130" C.» &fr. {Actualmenta distribuye CEMIT).

MAN WHO EMNEW TOO0 MUCH, The {En mames dol dostine), K. v
ER: Alfred Hiteheoek A: Charles Bennett v D B. Wyndham Le-
wit, a: Jobn Michael Hays: v Angut MePkall. F: Rebork Buek:
(Vistov, v Technic.), EF.. Jchm F. Fulton, Poul Franz v Gene
Garvin, M.; Bernard Herrmann. DA Mol Parsira ¥y Henry Bumstsod.
DC.: Son Comer v Arthwwr Kromi. MTJ).: George Tomazini, |.: Jomes
Stowart, Doris Day, Damel Gélin, Erenda de Bonzien, Bernaord Miles,
Alon Mowbroy, Rolph Truman, Mogens Wieth, Christopher Olsen,
Peggie Malder, A, Hitehesek., PA, y DST.. PARAMODUNT, D, EE.
UU., 1636, F.E: 27.3.57. 5E; Ambossader, Goument v Gral, Poz.
FR: 24.1.63, S.R.: MNormandie, Premier, Fénix, Medrans vy Mae-
reno. DR.: 120'. C. sfr. (Nueva version del film realizade por
el propioc Hrchcock, en G Bretaofio en 1734, scbre guidn de A
¥W. Rawlinson Edwin Greenweod. Bodada en los estudiss de la
Gaurmont British fue imai:pretndﬁ par Leshe Banks, Perer Lofre ¥
Edna Best. En nueslro pait se conccid com ¢l titulp Bl hambre qua

sobia demosiade).

*MISSISSIPPI GAMBLER (La octava maldicisn). R.: Rudel Maté,
A. y G: Seton L Miller. F; Irving Glogsberg (Technic), M. Frank
Skinner. L. Twene Pewer, Piper Lourie, Mfia Adams, John Me
Intire, Williom Reynelds, Paul Covanogh, John Baer, Ron Randell,
Guy Willigms, Raolph Dumke, King Dengvan, Dennis Weaver. PE.:
Ted Richmond. PA. y DT UMIVERSAL-INT. Q. EE VU, 1953,
F.E: ¥9.3.55. SE: Prenuwedf, ldeal v Raca. FR: 4. 2 .43 SR.: S
Lovalle. DR &7 C.: </r.

MAKED SFUR, The (El precin de wn hombree). R Anthony Mann
A. ¥y G! Som Rolte y Horald Jlock Bloem. F.o Williom Mellor
(Technlc.)., Mh.: Bronicfou Koper, 1 Jomes Stewort, Janet Leigh,
Retert Ryan, Ralph Meekaer, Millord Mirchell, PR.: Willlam Wrigl:ﬁ:
DST.:- METRO, O.: EE.UU,, 1952, FE: 30.4.57. S.E: Sulpache.
FR;: 3.1.63, §.R: Hindd, DR.: 82, C. s/r. [En lo oelunlidad dis-
tribuve ARAUCANIA).

NIGHT PEOPLE (Canje cn la moethe). R., G. v PR.: Nuarally Jehnson.
A.: Jed Horris ¥ Thomos Reed. F.o Chorles Clorke (Cinemasc. De-
luxee) CL.: Leonard Dess. €kl Ron Gemimall v Kem Danvers. M.
Cyril Mockrndge. DM Liorel Mewman., OR.: Barnard Mayers
D.A: Hons Kuhnert y Thes Zwierski. MTJ: Dorathy Spencer.
A.R:: Lutz Hengst. 5. Mens Wunsshel ¥ Reger Heman. V.: Charles
Le Maoire, Ursulo Moes v Emmy Hordchenkoff. MO Roimurnd Stange
y Fritz Seyfried. |.: Gregory Peck, Broderick Crawford, Anita Bjork,

Peter Van Eyck, Morionne Koch, Ted Avery, Hugh M. Dormott,

Rite Gom, Walter Abel, Buddy Ebsen, Cosey Adoms, Jill Esmond,
FPoul Carponfer, John Horsley, Licnal Murten. PRA: Sard ﬂ:wc:l'd-
PA. ¥ D5T.: FOX. Q. EE. UL, 1954, F.E: 31.1.56. 5.E: Florida
y Gaumont. F.R.: 14.2.63. S.R.: Renacimients. DR: ¥3'. C.: s/

QUTRIDERS, The (Tisrra solvoie). R.: Roy Rowlond. F.. [Technic.).
l.: Jael M<cCreo, Arlens Dohl, Borry Sullivan, Cloudes lerman Jr.,
Jomes Whitmoras, Romcen Mewarro, Jeff Corey. DBS5T. METRO. O
EE. UJ,, 1950, FE.: 26951, SE: Suipacho v Loz Angeles, F.R.2
31.1.63. S8R Metropol. DR 94', Co s/r. (En lo octuclided dis-
Iribuye ARALUCANIA)

QUo VABIST [idem]}, R.. Mervyn Le Rov, A: nowvelo hemdnimo de
Henryck Slenkiawicz. G.: John Lee Maohin, Senya Levian v 5. M.
Behrman. F.: Robert Surtees y Wilkam Skall. (Technic). DA
William Horning, Cednic Gibbons .I. Edward Carfognp. M. Miklos
Rosze. CR.: Marra Obolensky y sAwurel Mills. U Hugh Gray. L
Robarr Tayler, Deborab Kere, Leoc Genn, Pater Ustinew, Findoy
Curria, Patricia Laffan, Abrahaom Sofaesr, Marina Barli, Falie Ayimes,
Mora Swinhurne, Rolphk Troman. PR.: San Zimbalist. PA, v D5T.:
METRO. O EE.UU. 1951. FE: 19.5.57. SE-: Metra, Premier,
Fénie y Argas. FR: 14.2.63. %R Melre y Adtor. DR.: 163"
C.: s/r. (Filmodo en Itolic).

SECRETS D" ALCOUVE/LETTG, N (Seercte: de aleaba). Film cam-
pucsta de 4 episodicd dingided por: Henmi Decoin, Ralgh Haobib,
Jean Delanngy y Gianni ler-l:il;llim. G.: Maurice Auberge, Roland
Loudenbach, Antsine Elondin, J. Delannoy v Niceold Maurice.
|. El boleto de sicjemiento: R.: M. Decein. L Richard Tadd, Jpanna
Morécou. = |1, Rivigro Express. R R. Haobib. 1 Frongoize Arncul,
Georges Polouidi. = 111, Lo como de lo Fompedour: R J, Delennaoy.
I.: Martine Caoral, Barnard Blier, Frangcise Périer. - V. El divercia®
R.: &. Fronciolimi. §.: Vittorio De 5Slco, Down Addoms. FAL; LSS
Terra-Caormoran. DET.: D.LLF.A. Q.. Frencio/ltalia, 1954. F.E.:

19,7 .56, 5.E: Trocodero, L. Anaeles, Copitel v P, dol Cino, FR:
24.1.61. 5R.: G. Sprendid. DR.: 110. C.: proh. men. 16 a.

SHARKFIGHTERS, The (Log verduges del mar). R.: Jerry Hoppef.
A Jo vy Art Mopgolebn, G Lowrange Roman v Jochn Robinson. Fa
Lot Gormes. (Cinemasc. ¥y Tachnic). E.E: Russell Shearman. M.
Jorome Morroz. DM Emil MNewman., TR “MNoche ¢n o mor™,
ge Mercy Ferrer v Césor Forlille, por el Cuartelo Aido. MT):
Doniel mandal, 1.: Victor Moture, Koren Stoole, Jarmes Qlson, Philip
Coolidga, Cloude Akins, Rafool Compos, Gecrge Neise, Naothan
Yotes, Charles Collingwood. PR.: Somuel Goldwyn Jr. DST.: AR-
TISTAS UNIDOS. O €EUL., 1956, F.E: 7.11.57, SE: Sarmiants,
Callon v Gral. Paz. F.R.: 1183, SR.: Metrapal, DR 73°. G afr.

SIGNO DE LA MUERTE, El {idem). R. v PR.: Chame Uruera. A,
0. DA v PRA: Salvador Movo, G.: Fronacisco tlwas, 1. Martiner
da la Vaga y Joik Beaavidez Je. F2 Wickor Hegrpero. M Silvedtra
Revueltos., E.: Fosd Rodriguez G MTI: 3, M. blosiego. 5. José
Cartés. BT, y L. Méxice Films. | Marie Morens (Continflos),
Monual Medel, Elene D' Orgoz, Corlos Oreflono, Tomas Perrin,
Matilde Corell, Max Longler, Elig D Erzell. PE.: Felipe Mier. J.FR.:
Ricorde Beltri. DST.: ASTOR. O Méjlco, 1939. F.E: 4945 SE:

Renacimiznto. F.R: 15.1.63. SR Renocimients. DR, 70°. C.: 3/

SOMERODY UP THERE LIKES ME (El ¢stigmo del arroye). R.: Rebert
Wise, Ao autobiografio de Rocky Groziens, escrito an coleborae
cibn eon Rowlond Barber, G Ermmost Lebmon. F. Jeseph™ Rutten-
berg. M. Bronislou Kaper. CW. del titulo, de Sammy Cahn y E.
Raper, per Perry Come. D.A. Cedric Gibbens ¥ Malzzirn  Brown.
MTL: Afbart Akst. L: Poul MNeawmcon, Anna Mario Pierongel,
Everglt Slogne, Eileen Heckart, Sal Mi Hareld ), Stome, Jesech
#uloff, Robert Loggia, Donno Jo G . PR.: Chaorles Schnee.
FA. ¥ D5T.: METRO. O: EE WU, 1956. FE: 14.3.57. FR:
10.1.563, SE. vy SR.: Melro. DR: 112° C,; &fr.

STALIOME TERMIMI/INDISCRETION OF AM AMERICAN WIFE {In-
disereclon da uma esposa). R.: Vittario De Sica. A y G Cesare
Zevattini, . de Sice, Luigi Chierini v Giorge Pretperi, D —veri.
ingleso—: Truman Cepote. F.: G R Aldo. CM.: Aupgusto Tinelh
¥ Michele Chashoni. M. y DM Aleszandro Cicagnini. DA Vir-
gilic Morchi MT).; Erclde Da Roma, 5@ Bruno Brunocci. V.o Ales-
sandrs Antanslli, 1.; Jennifer Jenes, Mu[lmtpmnew Clift, Ging Cervi,
Pacle Stappa, Nondo Eruno, Envica Glar, Dick Beymer, Memmo
Cargtanute, Clelia Matgnia, Enrico Viarisio, Giuseppe Porelli, Oscor
Blando, Maria Pio Cosilie, Liliona Geroce, Gigi Reder, Attilio Torslli.
PR.! Dovid Selenick. J.PR. Morcello Girasi. A.PR.: Antosieo Misiono.
FA.: De Sico-Girosi-Selrnick. DST.: COLUMSIA. O.: Nhalla/EE UL,
1953. FE: 8.7.55. 5E: Ambossader. FR.: 14.2.53. 5.R.: Mo
sumental, T, Colises, 6. Rivadavio, Buen Orden y Dilecto. DR
&3, C.: ine. meén. 14 a. (En la actualidad distribuye ASTOR).

TEXAS CARMIVAL (La Veanu: del esrmavel)l. R.: Chorles Walters.
l.: Rad Skeltom, Esther Willlamve, Howard Keel, Ann Millar, ¥esnon
Wynn. F.: (Technic.). D5T.: METRO, O.: EE UL, 1951, F.E: 18.0103.
3.E.:: Metropelitan e Ideal. F.R: 21.2.43. 3 R. Trorodero y G
Splendid. GR.: 77, C: &/r (50 encorpa de su distribucién, en |o
cctuolidad, ARAUCANIA).

TIMN 5TAR, The (Yengonza mortal). R.: Anthony Mond. a: cuento
de Borny Sloter v Joel Kone, G, Dudley Nichels, F.: Loyal Griggs
(vistev). M.: Elmer Bernstein. DA Hal Pereira ¥ Joseph MacMillon
Jehnson, DC.! Sam cnmerg- Frank MckKelry. MTJ.: Alma Macrorie.
AR.: Michaol Moore. ¥.: Edith Head. MD.: Wally Westmare. PRt
Mellie Manley, 12 Henry Fondo, Anthony Perkins, Befsy Folmer,
Michal Roay, Meville Brond, John Melntire, Mory Wehster, Peter
Eoldwir, Lee Wen Cleef, Richard S$honpon, Jamé: Bell, Hal Dawson,
Howeord Petrie, Russell Simpson, Mickey Finn, Jock EKenney. PR
Williarms Perlzerg v George Seaton. A. PR.: Ric Hordmon, PAZ
Perlberg-Seaton. DST. PARAMOUMT. O.: EE.UL., 1956/7. F.Ex
25.6.588. 5.E.: Opera. FR.: 7.2.63. 5.R.: Eleciric, DR; 102", C.: &/r.

ULTIMO CUPLE, EI (idem). R, PR.: Juan de Ordufio. A. ¥ 6.
Antornio Mds Suindol v Jesls M. de Arczomena. F.: Jéde A%m;a
(Bostmang.), M. Juan Solono Pedrera. DAL Sigirede Burmeon, MT).:
Anterle Clnovas. I Sarita Monmtial, Armonde Colve, Crrique Verg,
Julita Martinex, Joté Moreno, Matilda Maefier Sompedro, Alfredo
Mayg, Laly del Amo, Eeni Mcoreno, Aurcea Garcia Alonso; Erasme
Pasayal, Consuelo de MNieva, Luis Ordufic, Aoncolita Parez Gue-
freca, Mercedes Monterrey. PA: P. O. F. DAT: D. GOLDEBERG. O
Esporig, 1957, FE: 2.1.58, 3E: Ilguayd, Hinds G. Polaca y
barries, FR.: 29.1.83, 5.R: Astor. DR.: 110, C.: =/r. (En ko oc-
tualidad distrbuye ARGEMTIMA S0MO FiLM).

WERE MO AMNGELS (Mo somos éngeleg), B.: Michael Curtiz. A obvo
toatral de Albert Hussen. G Ranald Me Deougell. F.: Leval Grigos
(Technic.), E.F.: Johm Fulten. CL.. Richaord Mualler. AS.D.: Narman
Stuarr. M.: Federick Hollonder. CHN.: "Ma Fronce Blen-Aimée", de
Roger Wagner v G. Martinl. DA Hel Pereira v Reland Anderson.
DC: Sam Camer y Geace Grogory. MTE: Arthur Schosdr. AR:
Jobrt Cogmon. &, Hugo Grénzba¢h v Johin Cope. V.: Mory Gront,
M. Wally Westmore. |.: Humphrey Bogort, Alde Roy, Fetor Use
tingy, Jean Esnnett, Eosil Rothbons, Les G. Carrzll, John Baar,
Glerio Talbett, Lea Penman, John Smith. PR.: Pat Duggon. PA:
D57, FARAMOUNMT, O.: EE, UL, ¥955. FE: 5,1 1.56. 5.E: HindG.
R 21.1.63. SR S Lavalle, DR.: 105'. C.: ine. man. 16 o.

Por razones de espacio no se publican en este nimero las anunciadas entrevyis-
tas @ Vincente Minnelli y Fernando Ayala., Rogamos a nuestros lectores sepan

disculparnos. Los reporfajes irdn en nuesfra proxima entrega.
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Argentina, § 130 m n.
Chile 1%; escudo
Urugueay, o$u. 9.
Otros paises, uSs. 1.

Hoy mas que nunca y desde hace
treinte anes, JEAN RENOIR, el vicje
magstre, &5 scgun definicion de Fran-
cois Truffaut “el espiritu mas jeven
del cine francés™.

La pruebe mas notable de su loze-
nia y excepcionales condiciones de
realizador ¢s su ultimo film “FUGA
ALLEGRO VIVYACE® (Le Ceaporal
Epinglé), cuya humanidad, ternura y
humer, l¢ han dode um metundoe su-
ceso de eritica y publico,

JEAM-PIERRE CASSEL, CLAUDE
BRASSEUR, COMMY FROBOESS,
CLAUDE RICH y O. E. HASSE compo-
nen ung galeric de inclvidables per-
seriajes. La novela de Jocques Porret
se¢ transformo én vn film de punzan-
te wverdad y humorisme inteligenic,
sane, generose, que hoce los delicias
de todo espectador.

PRODUCCIONES
- U Y - .

Orre film muy aplasdide es el debur
de JEAMN BECKER como realizader.
Hijo del imalvidable Jacques Becker,
csta infciacion de Jdean en "UN TAL
LARROCA"™ (Un nomme Lo Roceal
¢s la notaeble traslecién cinemato-
grafica de la celebrada novela de
Josig Giovanni ‘L'Exeomunié’’. Re-
flejo duro y rigurcso del hampa fran-
cesa de la post-guerra, el film per-
mite creaciencs memorchles de JEAM-
FPAUL BELMONDO, CHRISTINE
KAUFMANN, MARIC DAYID, BEA-
TRICE ALTARIBA y PIERRE VA-

NECK.

Estar & la altura de su padre y maes-
e ¢ra uma responsabilidad enorme
que Jean Becker afrento cabalmente.

La emistad viril v sincera entre lot
malvivientes —caracteristica del me-
jor cine megro de Francia— o3 dese-
rrollada agui con ume simpatio lucide

an ung historia cuya vielencia ne
exeluye & nata tierna y podtica.

LA TECHICA IMPREFORA 5 A.C. I
Cordoba 2240 - Buemos Alras [R. A



LA CARRERA

Jasef won Sternberg nacid en Viena el 29 de mayo
de 18%4. Tenia siefe anos (1) cuando su familia
emigrd a Esfados Unides, pergc en los angs inme-
diatos realizd otros viaijes hasta Austria, por mo-
tivos familiares. Su primer contacto con el eine
se produjo en la adolescencia, cuando fue agistente
de William A. Brady, director general de fa World
Film Company. Como expertio compaginador, escri-

tor y asistente de direccion trabajé en Washington
durante ]a guerra para el Army Signal Corps.  Des-
de 1818 alterns sus frabajos entre New York, Gran
Bretafia y Hollywood, como asistente de Lawrence
Wisdom, Emile Chautard, Wallace Worsley, Roy Wi-
Iliam Neil ¥ otres directores. En este periodo utili-
zaba el nombre de Jog Stern, quizds porgue ¢l “Stern-
berg"” denunciaba un origen aleman que chocaba
con los sentimientos antigermdnicos de la época: si-
multineaments, i joven diréector lamado Erie Stro-
me ocultaba la personalidad de alguien que llegd

a ser mejor conceido mds farde como Erich von
Stroheim.

El comico inglés George K. Arthur, que ya habia in-
terpretado ocho films, buscd al compaginador Joe
Stern para que lo dirigiera en Just Plain Buggs, un
tema del propio Arthur., Esa propuesia fue acepta-
da por Stern, conviniendo una remuneracion de cien
dolares semanales vy compromefiendose a terminar
la tarea en cuatro semanas En diciembre de 1924,
dispucstd & inaugurar su calrera como director, Joe
Stern cambio su nombre por el de Josef von Stern-
berg (2),

EL DEBUT DE UN DIRECTOR

Su primera medida fue cambiar el asunto, Conven-
ci0 a George K. Arthur de que Just Flutn Buggs
s6lo seria una repeticien de oiros temas yva hechos
y propuso en cambio un temna propio, gue habyia de
llamarse The Saglvation Hunters. Fue rodado por la
exigua suma de § 4800 (ddlares) y narraba la wida
de tres humildes vagabundos, que vivian junto al
rio, 2 la sombra de una maguina de extraer barro
del fondo, Este fue uno de los primeres films de
ficcion que mantuvieron un clima documental, apro-
vechando escenarios reales del puertio de San Pe-
dro, en California. Fue también el primer film de
Georgin Hale, una actriz que luego aleanzarin maés
notoriedad c¢como dama joveén dé Chaplin en The
Gold Rush (La quimera del oro}. Cuando el film
estuvo terminado se le probd en un cine de tercera
categoria de Hollywood, ante un publico despreve-
nido que no manifesto mayer aprobacién. Enfonces
Arthur obtuvo la atencién de Chaplin, en cuva casa
se lo proyectd nuevamente, Otras funciones ante
Mary Pickford y Douglas Fairbanks determinaron
que The Salvation Hunters fuera comprada para su
distribucién por Artistas Unides. El costo de 35 4.600
fue superado asi por esa compra de derechos por
$ 10.000. En otros sentidos, ¢l film habria de orien-
tar la carrera de sus principales figuras: Georgia
Hale fue contratada por Chaplin, Arthur fue contra-
tado por MGM y el director von Sternberg recibie
una oferta de Mary Pickford, que luego no se con-
eretaria en film algund, porgue la aciriz tuvo un

(1) Para los dates blogrificos de von Stemberg y para
diversos detlalles de su carrera se ha consultade el Imdice
de sus Films, recopilado por Curtis Harrington ¥ publleado
came suplements especial de “Sight and Sownd™, Londres,
fecbrero 194%.

(2) De mowierdo 3 2w propda declaracidn, el nogmbre del pa-
raporte &z Jonss Stermbery, mientras Joe Stern cza s6lo
un seuddnimo. Es presumbile que al adoptar ] noembre
Jozsel von Stermberg hava agregado ol "ven'’, omo uUn em-
blema nobllfario ¥ apderifo. En esto desafiaba clertamente
loz prejuicios antiprusianoz do Ja {poca.

desacucido con el y lo sustituye por Marshall Nei-
lan eomo director (3).

Von Sternberg pasd asi 4 la Metro, donde comenzo
Escape o The Exquistte Sinner, histeria de un mu-
chacho (Conrad Nagel) que huye de su hogar rico
para vivir con los gitanos, a pesar de los esfuerzos
de su familia, queda finalmente con ellos ¥ con la
muchacha gitana que lo quiere (Renee Adoree). El
original de este film fu2 definide por Robert Florey,
su asistente de direccibn, como “una comedia refina-
de, demasiado sutil pare el cing, con toda la sensi-
bilidad v el encanto extranjeros de wn Erich won
Stroheim”. La Metro no estuva conforme con el re-
sulfade v ordensd rehacerlo, hajo las Srdenes de Phl
Rosen, gue lo alterd enormemente. Este segundo
film fue distribuide en 1927 con el titulo Heaven on
Earth (4). El ﬂr_':ginnl ocurria en Francia y von Stern-
berg habria te la idea de agregar demasiado co-
lor local a una escena bretona, un punto que deter-

mind su interrupcién del trabajo (5). A pesar del
fracase, el director comenzé con Metro un segundo
film, The Masked Bride, peroa tras los primeros dias
de frabajo se desalentd de]l plan, levanid la eamara
hacia el techo para dejar constancia de su opinion
sobre el libreto y abandond el estudio, El film fuc
luego terminado por Christy Cabanne (%), Asi se
liguidé el primer contacto entre la Metro y won
Sternberg, que partid a Buropa de inmediato.

CON CHAPLIN, 1926

A su vuelta, von Sternberg hizo un eonvenio con
Charles Chaplin: dirigir un film dramitico en el que
la estrella seria Edna Purviance, primera dama del
comico en muchos films corios de su mejor época
v eén el largo A Woman of Paris. La historia de
The Sea Gull ¢ The Woinan of the Sea ha sido des-
crita como “un simple crunio de cuadrildiera amo-
reso’’, ubicade junte al mar, y rodado en la costa
de Monterrey, California; los registros oficiales se-
nalan que fema y libreto pertenecian a von Storn-
he-rir:'-'ji aunque otras fuentes adjudican €] asunto
a Cl npﬂn. Tras una primera wersion Chaplin que-
dé insatisfecho, ordend ¢l rodaje de una segunda
version y probablemente agregd algunas escenas fil-
madas por él mismo, pero termind por archivar to-
do el material, que nunca salidb a cireulacidn v que
le representd una pérdida aproximada de medio mi-
1én (3}, Pocos vieron ¢l material filmado. Uno d-
@305 ésCasos espectadores fue el direcior Robert Flo-
rey, que opind: “Era demasiado sofisticado para Cha-
plin; habia alli demasiadas cosas que él ern incapos
de comprender’” (7)., Ofro fue John Grierson: “E!
asunto era de Chaplin, ¥ humanista en cierfo grado,
con pescadorés Que se afencban y transpireban v
vipwan ¥ emabar como lo hacen los proletavios. In-
trospeciivo como antez, von Sternberg no podia ver
el asunto como Chaplin, En su luger, jugeha eom
¢l gimbolismo del mar, hasic que los pescadores ¥
los peces quedaban olvidados. Hubierg significade
algo, tan excelente o s mode como lg wersidon de
Chaplin, pero dudé de si mismo. Queria ser un
exito, ¥ aqui estabe, simple ¥ pesimista, ¢l camino
para mo serlo. El film, en defimitiva, no era una
version de Chaplin ni de Sternberg, Era un juege

{(3) Una nota extensa sobre George K. Arthur ha =ide pu-
biflekda e¢n "Filmz in Review", New York, marzo 19832,

(4) Herman €. Weinberg, The Legion of Lost Films, en
“Sight and Sound®, otofio 1062,

(5) John Crilerson. Directors of the Thirties, articulo nehi-
do en €1 libro Crierson on Documentary, New York, 1947.

(6) Herman G. Weinberg, art. it
(T} Segln el indice de Curtizs Harrington.

(B) Herman . Weinkerg, art, ¢it. BER una nota de Jack
Spears, sobre los eclaboradores de Chaplin, hay un parealo
sobre ¢l film; ver “Flims in Review”, enero 1862,

(§) Citndo por Jack Spears, art. <it,



extraiamente belio y vacio —posiblemente el mas
bello que yo haye visto— sobre dibujos de¢ redes,

dibujos de mar y cabellos al viento. Cuando un di-

TECLOT mitere, e convierte en un fotégrafo” (10},
Hay varias versiones sobre el conflicto resultante
entre von Sternberg y Chaplin. La mas difamato-
ria dice que Chaplin no entendid el film; otras ase-
guran que Edna Purviance no se lueia alli tanto co-
mo la otra actriz, Eve Southern; una tercera versiin
asegura gue Chaplin se molesto con von Sternberg
porque éste hizo sin su autorizacién una funcién
sarpresiva én un cine de Beverly Hills (1)

CON PARAMOUNT, 1927

Vistos los fracasos previos, von Sternberg debid acep-
tar un cargo de asistente de direccion en Paramount,
donde llegé a hacer tomas complementarias para un
film de Frank Lloyd (Children of Divoree, con Ga-
ry Cooper, Clara Bow). Asi obtuve la confianza de
BE. P. Schulberg, entonces jele de preoduccidin de la
cmpresa, v volvid 2 1z direccion con Underworld,
uno de los primeros films de gangsters de la época,
gque luepo seria cilado como modelo para un género
extendido de hecho hasta hoy. Confra las conven-
ciones de entonees, Underworld no tenia un héroc
sino que buscaba sus personajes enfre 10s pistoleros,
dos de log cuales se disputaban una mujer (Clive
Brook, George Banercit, Evelyn Brent). Esta mno-
vacidn ha side mencionada por el libretista Ben
Hecht como una creacidn propia, desechando de paso
toda hipdtesis de gue von Sternberg hubiera mejo-
rado el asunto y agregande que lo empeocrd con to-
ques sentimentales (32), Otvos criticos menos par-
ciales han sefialado los rasgos del lenguaje de von
Sternberg: la recreacidn de ambientes, el vigor de
lag escenas de aceidn, la carga simbélica que puede
dar a una pluma gque vuela por el aire v gue alude
al personaje *Plumitas™ (Feathars) interpretado por
Evelyn Brent (1),

Durante 1927-30 von Sternberg conocio en la Para-
mount su primer apogen. Kl éxito comercial de Un-
derworld le reporté uma bonificacion extra de S
10.000 ¥ la seguridad de seguir trabajando. En €]
periodo hizo tareas de montaje para The Wedding
Mareh de von Stroheim, (aungue es presumible gue
s6lo hava eompaginade Honeymoon, su segunda par-
t2), escribié un libreto qus habria de dirigir Mauriiz
Stiller (The Street of Sin, con Emil Jarnnings) v di-
rigio olros cinco flms:

The Last Commeoend, sobre asunto propio, que pre-
senta & Emil Jannings como un anciano extra en
Hollywood; alli recuerda su pasado, como general
ruse durante la revolucion de 1017;

The Drag Net, otro film de pangsters, elaborado co-
mo ¢lara imitacion de su debut en el geénero;

The Doeks of New York, un melodrama policial, dc
ambiente portiuarie;

The Cage of Lena Swmith, un melodrama campasino
ubicado en Viena (desde 1894 a 1914), gque puede
ser leide como una novela rosa;

Thunderbolt, otro film de gangsters, que seria su
debut en el cine sonoro.

Mis que por sus asuntos, estos films aparecen <lo-
giados por el tratamiento plastico, que seria ya une
marca de estilo para €l director, El extremo cuidado
de escenoprafia, fotografie y vestuario, la composi-
cién elaborads con recursos de utileria, sefialan ls
obra de un realizador gue 5¢ CXPresa ©on cine como

(10) John Grlerson, art Qi

(11} En un arficulso de Robert Florey, iraserile en “"Gente
de Cine”, n¢ 14 Buenos Alres agosio 1852.

(12} Ben Hecht, A Child of the Century, New York, 1954
Su articuls ha sido trascrite en Film: An Anthology, una
recopilacidn de textos hecha por Daniel Talbet (New York,
1535}

{13} Angel Zafiiga, Una historia del cine, tomo 1. Bareclons.
marzo 1948,
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Aruncio de SALVATION HUMTERS (Cozodores de olmos), primcr
Him dc lofict won E'H:I'I:'lhtl'ﬁ.

Willlam Powell ¥ Evelyn Brent cn THE LAST COMMAMD (Le «l-
tima orden).
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