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Vicente Cervera Salinas

Universidad de Murcia

En 1961 publicaba Victoria Ocampo un editorial al frente
del ntimero de la revista Sur que festejaba los treinta afios de
vida de la publicaciéon. Afirmaba entonces: “Una revista literaria
argentina no puede vivir a la altura de una revista literaria euro-
pea, de primera calidad, desde luego. (...) Esta no es una opera-
cién con riesgo de muerte, ni una mision que traiciones los in-
tereses de la cultura argentina”. Sintomatico es el hecho de tener
que justificar el éxito, la pervivencia, la longevidad y la altura de
miras de una obra cultural como la que la escritora argentina
amadrinaba. Y atn mas por lo inusual de dichas caracteristicas;
en especial por la permanencia en el tiempo de una publicacion
periodica como lo fue y, en general lo es, una revista literaria.

Si tuviésemos que calibrar el impacto del texto impreso en
la historia de la América hispanica desde luego no cabria cir-
cunscribir su onda expansiva al dmbito del libro. La historia del
libro en el continente americano permite conocer el proceso civi-
lizador europeo asi como el viaje paralelo hacia la semilla de las
culturas prehispanicas que emergerian también mediante la re-
cuperacion y edicidon impresa de sus vestigios y manifestaciones
seculares. Sin embargo, la libertad de imprenta que abre las
puertas de la modernizacion liberal del siglo XIX en Espafa su-
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puso en América la divulgacion de ideas revolucionarias de tras-
cendental importancia para su constitucion independiente, y en
ese proceso no solo es el libro el gran artifice sino que también lo
fue la prensa, el diario, el periddico y la revista. Desde comienzos
del XIX hasta la actualidad no cabe inventariar el repertorio cul-
tural americano sin una atencion clara y distinta al universo par-
ticular del diario y muy especialmente el de las revistas literarias,
y a ese lapso histdrico habria que afadir los precedentes en el
siglo XVIII, con las Gazetas y los Mercurios diseminados a lo
largo de toda América, “del Bravo a Magallanes”. Revistas y
diarios son que en su inicio compaginaron la preocupacién so-
cio-politica con la mas estrictamente estética, como observamos
en la famosa El Pensador mexicano, que dirigid José Joaquin Fer-
nandez de Lizardi desde 1812, o lo fueron también la Biblioteca
Americana y el Reportorio americano, que publicaron en Londres el
insigne Andrés Bello y su amigo colombiano Juan Garcia del Rio,
a comienzos de los afios veinte del citado siglo. Alli, en represen-
tacion de los patriotas americanos, junto a Simén Bolivar, si-
guiendo la precursora senda marcada por Francisco de Miranda,
se gestaria el proceso de independencia cultural americana que
acompanaria a la politico-institucional, proceso que se prolonga-
ria durante décadas y en el que el 6rgano difusor del diario y la
revista influirian de manera decisiva.

La historia cultural del siglo XX americano es inconcebible
sin la incorporacion en su investigacion diacrdnica y conceptual
del corpus de las revistas literarias que lo pautaron. Revista Azul,
Revista Moderna, Amauta, La Edad de Oro, Origenes, Ciclon, Martin
Fierro, Claridad, Proa, Sur, Vuelta, La Poesia Sorprendida, Mito, Co-
lénida, Letras Libres..., entre otra multitud de titulos, por citar
solo algunos de los mas memorables que acuden veloces a la
memoria, componen un gran mural donde queda dibujada la
historia de la cultura, el pensamiento y las letras hispanoameri-
canas asi como de la divulgaciéon complementaria de los movi-
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mientos literarios y artisticos que llegaban de todo el mundo
hasta los pueblos americanos, merced a la labor atenta, pedago-
gica y comprometida de cuantos hombres y mujeres formaron
parte de los comités editoriales, de las labores de elaboracion,
seleccidn, traduccion y disefio de las revistas literarias en dicho
continente. Sin ellos su historia hubiese sido sin duda diferente,
menos concernida a la realidad contemporanea y menos respon-
sable del papel social y mediador del intelectual en el mundo
que le ha tocado vivir. El didlogo entre los creadores y pensado-
res americanos, por un lado, y el coloquio de ellos con sus con-
temporaneos en el resto de las naciones se materializa en la labor
imprescindible y valiosisima que acometieron y cumplieron al
fin las revistas literarias hispanoamericanas.

Traspasados los umbrales cronoldgicos del siglo XX, las re-
vistas de las ultimas décadas cumplen similares objetivos, pero
adaptandose a las nuevas reglas del juego social a escala planeta-
ria y globalizada. Las revistas editadas digitalmente en la era de
Internet verifican un antiguo deseo de todo consejo editorial, que
no era otro que el de llegar al mayor nimero de personas posi-
bles para despertar la conciencia o descubrir horizontes estéticos
relevantes. Desde Gutenberg a Google, de la gaceta ilustrada y
dieciochesca al posmoderno e ilustrado blog, la historia del pen-
samiento ha evolucionado en su suporte comunicativo y ha per-
manecido en su voluntad humanistica, pero nunca como hoy ha
sido tan facil traspasar fronteras nacionales, religiosas, étnicas,
economicas o culturales como hoy en dia, y de ello también se
han beneficiado las revistas literarias con su deseo implicito de
difundir nuevos o preciados medios de expresion.

El libro que el curioso lector tiene entre sus manos contiene
fundamentalmente una serie de trabajos de investigacion acerca
del tema propuesto: las letras libres del repertorio americano
ligado a sus revistas literarias. Son decenas de articulos y ensa-
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yos de importantes especialistas en el &mbito de la literatura his-
panoamericana que se reunieron en la ciudad de Cartagena en el
mes de septiembre de 2012 para celebrar, como bianualmente
tiene previsto, un Encuentro Internacional sobre un tema mono-
grafico. La sesion plenaria tuvo al doctor Teodosio Fernandez
como conferenciante, y por ello me complace consignar en este
umbral su magnifica disertacion sobre “Arte y literatura en las
revistas hispanoamericanas de vanguardia”. Junto a él, un nutri-
do indice nos invita a recorrer las paginas de este volumen que
narran y polemizan criticamente sobre el tema propuesto, com-
poniendo uno de los titulos mas atractivos en el panorama edito-
rial espafiol actual sobre el fascinante universo de las revistas
hispanoamericanas. Al mismo tiempo, los editores hemos queri-
do recoger simultdneamente algunas de las propuestas presen-
tadas publicamente por los diferentes grupos de profesores que
integraban relevantes Proyectos de Investigacion en el ambito
universitario internacional —que también se dieron cita en la sede
del Congreso-, a través del testimonio de sus investigadores
principales, que dieron voz en Cartagena a la actualizacion del
tejido investigador que en esta década recorre los diversos ambi-
tos del Alma Mater, con su cada vez mas claro deseo de interve-
nir y penetrar en el entramado y la problematica de la sociedad
de nuestros dias.

Me complace, como actual Presidente de la Asociacion Es-
panola de Estudios Literarios Hispanoamericanos, firmar el li-
minar de este copioso y diverso volumen que engrandece sin
duda el conocimiento de las letras hispanicas para que la tan
olvidada Utopia de América prosiga en su anhelado objetivo, pues
como dijo Pedro Henriquez Urefia, “La universalidad no es el
descastamiento: en el mundo de la utopia no deberan desapare-
cer las diferencias de caracter que nacen del clima, de la lengua,
de las tradiciones; pero todas estas diferencias, en vez de signifi-
car division y discordancia, deberdn combinarse como matices
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diversos de la unidad humana. Nunca la uniformidad, ideal de
imperialismos estériles; si la unidad, como armonia de las mul-
tanimes voces de los pueblos”.

Y ;qué mejor modo de auscultar la voz, las “multanimes
voces” que componen la sinfonia cultural de “nuestra América”
que recorriendo el continente y los contenidos de sus revistas
literarias?
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ARTE Y LITERATURA EN LAS REVISTAS
HISPANOAMERICANAS DE VANGUARDIA

Teodosio Fernandez

Universidad Autonoma de Madrid

La relacion entre la pintura y la literatura probablemente
nunca fue mas estrecha en Hispanoamérica que en el ambito de
las vanguardias. Sin animo de discutir los comienzos de esa co-
laboracién en el ambito de las revistas, cabe recordar que Norah
Borges inici6 sus aportaciones en Baleares (afio III, nimero 96) el
30 de septiembre de 1919, con el dibujo “Musicos ciegos”, y que
se convirtio en la pintora ultraista por excelencia desde que Isaac
del Vando-Villar la proclam¢ como tal en su revista Grecia, a la
vez que subrayaba la caprichosa factura colorista de sus paisajes,
el humorismo infantil de sus dibujos, la admiracién por el Greco
que revelaba su busqueda de un arte no supeditado a medida
alguna'. Pronto se hizo presente alli con las xilografias “El po-
mar” y “El angel del violoncello” (LXII, 29 de febrero de 1920),
consecuencia de la excelente acogida que encontrd entre los ul-
traistas sevillanos?, y su presencia iba a ser constante también en
Cervantes, Vltra, Reflector y otras revistas espafiolas de vanguar-
dia. La factura de sus trabajos iniciales guardaba relacion con un
enigmatico Arnaldo Bossi de cuyo nombre quedd constancia en
el lindleo “La Verdnica”, grabador que al parecer le ensefid en

! Véase Isaac del Vando-Villar, “Una pintora ultraista”, en Greciag, nam.
XXXVIII, 20 de enero de 1920, pag. 12.

2 En el XLII de Grecia, marzo de 1920, Adriano del Valle le dedico el “Poema
sideral”, pp. 1-7, y en el XLIV el poema “Norah en el mar”.
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Lugano la técnica del grabado en madera y la habria acercado al
expresionismo. Alguna vez esos grabados pretendieron ilustrar
textos literarios —fue el caso del que acompafi6 al poema “Ru-
sia” que Jorge Luis Borges publicé en Grecia (nimero XLVIII, 1
de septiembre de 1920)—, pero casi siempre sus aportaciones
ocuparon un lugar independiente, similar al de los textos litera-
rios, y dieron cuenta de experiencias que pronto acusaron el im-
pacto de otras propuestas artisticas. Probablemente fue ya en
Espana donde Norah Borges se interesé por el cubismo, cuyos
ecos se advierten en el “rombismo”? con que empez6 a alterar el
espacio de los objetos representados, tendencia que se advierte
en muchos de sus grabados a partir de “La mujer de la mantilla”,
incluido en nimero 43 de Grecia (1 de junio de 1920), sin que eso
significara iniciar un nuevo ciclo. La continuidad de los proce-
dimientos tampoco se alter6 cuando en 1921 la familia Borges
regresO a Buenos Aires, como demuestran los trabajos de la artis-
ta incluidos en las revistas Prisma y
Proa (primera época). Como en la
poesia de su hermano, en sus xilo-
grafias se acusé profundamente el
reencuentro con la ciudad natal,
impacto que puede advertirse en la
obra difundida a ambos lados del
Atlantico: El “Buenos Aires” del
primer nimero de Prisma y la cara-
tula del namero 17 de Vitra (30 de
octubre de 1921) son muestras exce-
lentes del interés por la escenografia
de una ciudad de casas bajas en
trance de desaparecer.

3 May Lorenzo Alcala, Norah Borges. La vanguardia enmascarada, Buenos Aires,
Eudeba, 2009, p. 13.
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Rafael Barradas y Wladyslaw Jahl, polaco al que la guerra
europea habia hecho huir de Francia, ocuparon también un lugar
relevante en las publicaciones espafiolas de vanguardia. Aunque
tras su aparicion en el numero 9 fue Jahl la presencia mas cons-
tante en Vitra, su condicion de uruguayo exige prestar atenciéon
preferente a Barradas, quien se habia mostrado capaz de asimilar
orientaciones artisticas diversas en Mildn y Paris antes de llegar a
Espafa en 1914. Fruto de ese aprendizaje y de su busqueda per-
sonal fue el vibracionismo que presentd en Barcelona a fines de
1917: con trazos rapidos y coloristas concretaba una propuesta
de descomposicion a la vez cubista y futurista de la unidad de
las cosas y del yo con la que pretendia captar el ajetreo callejero
de la vida urbana moderna. En agosto de 1918 se traslad6 a Ma-
drid, donde trabajo como ilustrador para la Biblioteca Estrella y
luego para la Compania Comico-Dramatica Gregorio Martinez
Sierra y su Teatro del ' —a
Arte, para cuya campa- : o
na de “Teatro de los
nifos” prepard en 1919
carteles y escenografias. '
En 1920, en el Teatro
Eslava de Madrid, sin
sus decorados pero con
vestuario suyo se estre-
no sin éxito El maleficio
de la mariposa, de Fede-
rico Garcia Lorca. En
adelante Barradas se
ocupd de las produc-
ciones infantiles y de la
publicidad de cuanto se
relacionara con la actriz Catalina Béarcena, lo que no eclipsa sus
notables aportaciones a la sustitucion del realismo ilusionista del
teatro anterior por soluciones coloristas, estilizadas y expresivas.

CATALINA BARCENA Grabado de Barradas
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El vibracionismo solo fue una de las diversas propuestas
de Barradas, de quien también cabe mencionar al menos el clow-
nismo, con su faceta ludica, critica y tierna a la vez, pues vibra-
cionismo y clownismo parecen sucederse y conjugarse en las
ilustraciones incluidas en Reflector, Vitra y Tableros. Su relacion
con el ultraismo se habia iniciado al contribuir con un retrato de
su autor al Manifiesto ultraismo vertical de Guillermo de Torre,
que aparecié con el numero L de Grecia, el 1 de noviembre de
1920. Con su conferencia “El anti-yo, estudio tedrico sobre el
clownismo, y dibujos a la pizarra”, participd en la velada ultrais-
ta del Ateneo el 30 de abril de 1921 y mostro su faceta clownista,
que conjugaria la fantochada tierna con cierto humor critico,
aunque tal vez fuera mas interesante su voluntad de pintar la
ausencia, lo que queda de alguien cuando se va, voluntad per-
ceptible incluso cuando el blanco y negro de los grabados dismi-
nuia la eficacia de las manchas de color de sus pinturas. A partir
de 1922 se diluiria su entusiasmo vanguardista en favor de pla-
nos de color mds sobrio, que daban a sus obras un aire mas sinté-
tico y menos agresivo, a la vez que derivaba hacia un realismo
renovado que se acentud cuando en 1923 se retir6 al pueblo turo-
lense Luco de Jiloca y abordo temas castizos con una paleta mas
oscura. De ese proceso quedd constancia en el clasicismo intem-
poral de los dibujos publicados en Alfar, la revista que dirigia en
La Corufia su compatriota Julio J. Casal y de la que Barradas fue
director artistico. La relacion con esa revista justifico la denomi-
nacion de “alfareros” aplicada por entonces a quienes se reunian
con €l en el Gran Café Social de Oriente, en la madrilefia glorieta
de Atocha.

La identificacion de Norah Borges y de Barradas con el ul-
traismo esta fuera de discusidon, como se desprende de esa insis-
tente presencia de ambos en las revistas y en textos tan significa-
tivos como el Manifiesto ultraista vertical. Alli aparecian dos bois
ornamentales de Norah, quien también ilustrd Hélices, poemario
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de Guillermo de Torre que contd con cubierta de Barradas y re-
trato del autor por Daniel Vazquez Diaz. Pero la conexion de las
ilustraciones comentadas con las creaciones literarias incluidas
en las revistas de vanguardia no es siempre facil de percibir. La
imprecision tedrica del ultraismo y su carencia de propuestas
plasticas facilito relaciones que apenas cabe explicar a la luz de
una compartida voluntad de renovacion, undnime solo si se pre-
feria ignorar diferencias para subrayar el alejamiento de la reali-
dad objetiva que en beneficio de la libertad creadora habian bus-
cado las diferentes manifestaciones europeas de la vanguardia.
Baste con recordar Hélices, poemario de cuya “numerosidad de
cachivaches: aviones, rieles, trolleys, hidroplanos, arcoiris, ascen-
sores, signos del zodiaco, semaforos”, se burlaria Jorge Luis Bor-
ges en carta a Jacobo Sureda* Esa exaltacion futurista de la mo-
dernidad podia convenir en alguna medida al vibracionismo,
con su interés por la agitacion de la vida urbana, no siempre facil
de conjugar con la sustitucion de los planos geométricos mono-
cromos, caracteristicamente vibracionistas, a favor de una fusion
de fondos y figuras con la que Barradas pretendia ahora atrapar
el fluir de la conciencia y de la experiencia. Menos tenia que ver
tal exaltacién con Norah Borges, quien precisamente por su filia-
cion expresionista no mostraba interés alguno en la ciudad mo-
derna y en el futuro —si los pintores alemanes se habian ocupa-
do de ella fue para ofrecer una vision escéptica y aun patética—,
y en cambio mostraba inquietudes espirituales e incluso religio-
sas que exigian una atencion neorromantica al pasado, cuya re-
cuperacion nostalgica se habria de acentuar al reencuentro con la
Argentina. No en vano Adriano del Valle ya se habia referido al
humorismo infantil de sus dibujos, “idéntico al que se siente ante

4 Jorge Luis Borges, Cartas del fervor. Correspondencia con Maurice Abramowicz y
Jacobo Sureda (1919-1928), edicion al cuidado de Cristobal Pera, prélogo
de Joaquin Marco y notas de Carlos Garcia, Barcelona, Galaxia
Gutenberg / Circulo de Lectores / Emecé, 1999, p. 227.
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la vision de los carroseles que giran en la noche de verbena en
los arrabales de las grandes ciudades. Las figuras que cabalgan
sobre los pequefos pegasos tienen una gracia ingenua bajo los
doseles policromos y alegres de los toldos que hieren nuestra
retina con el color profusional de un laberinto de serpentinas y
confettis”>. No en vano Guillermo de Torre se habia ocupado de
ella en “El arte candoroso y torturado de Norah Borges”, articulo
que acerto sobre todo en el titulo y que luego se extendid en con-

— sideraciones que decian menos de
la artista que de los conocimientos
sobre la pintura contemporanea que
su futuro marido podia ostentar®. El
dinamismo de su arte tenia una
significacion propia, y su condicién
expresionista se mostrd ajena a la
guerra, salvo excepciones cuyo
dramatismo cabria asociar a algu-
nos de los salmos rojos de su her-
mano, Jorge Luis Borges.

Si la relacién de Barradas con la vanguardia parece con-
cluir a la vez que la aventura ultraista espafiola, para Norah Bor-
ges esa experiencia encontré continuidad en los proyectos que
animaban el ambiente cultural de Buenos Aires. El impacto que
supuso el reencuentro con la ciudad de su infancia, manifiesto en
sus creaciones de ese momento, no parecia inaugurar una etapa
diferente —seguian relacionadas con el expresionismo y el rom-
bismo—, aunque se impusieran algunos temas, como plazas,
jardines y casas con terraza, suelos ajedrezados, balaustradas,
macetas y algunas plantas, con preferencia marcada por las pal-

5 “Una pintora ultraista”, cit.
¢ Véase Guillermo de Torre, “El arte candoroso y torturado de Norah Borges”,
en Grecia, afio III, namero XLIV, 15 de junio de 1920, pp. 6-7.
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meras, todo ello inspirado en el Buenos Aires reencontrado y en
su casa de la calle Serrano, en el barrio de Palermo. Pero en la
segunda época de Proa resulta ya evidente su preferencia por
una figuracion apoyada en la simplicidad de las lineas y apenas
preocupada por la perspectiva, solucion que ya venia practican-
do y seria la de la mayoria de sus colaboraciones en la revista
Martin Fierro. En esta ofrecié pronto muestras de la orientacion
angelical que habria de ser caracteristica suya, a la que vez que
iba confirmando también su capacidad para la ilustracion de
libros, entre los cuales ya le interesaba especialmente Pablo y Vir-
ginia, la famosa novela de Bernardin de Saint-Pierre.

La evolucion personal de Norah Borges es una prueba de
que las revistas argentinas de vanguardia no estuvieron deter-
minadas por la actuacidn de los artistas plasticos. Por lo demas,
no hubo otros pintores relevantes integrados en ellas: no lo era
Antonio Bermudez Franco, dibujante y caricaturista del que el
numero 7 de Martin Fierro (25 de julio de 1924) insertd el triptico
“Viejas de Tulum”, muestra de los dibujos que habia hecho
mientras vivia en San Juan, antes de que se integrase en el grupo
que la revista aglutinaba. En ella, desde luego, se manifestaba un
notable interés por la pintura y otras artes, condicionado por el
proceso que llevo la vanguardia argentina hacia su criollizacion:
ya en 1924 manifestd tanto el rechazo de un arte que consideraba
ajeno a las inquietudes contempordneas —lo hizo en el nimero
5-6 (15 de mayo-15 de junio) a través de Alberto Prebich, quien
comento y lamentd una exposicion de la que se recogia como
muestra un aguafuerte de Alfredo Guido que mostraba la Iglesia
de San Francisco de La Paz— como la atenciéon que suscitaba el
uruguayo Pedro Figari —en el namero 8-9, agosto-septiembre —,
significativamente por medio de los comentarios elogiosos de
Ricardo Giiiraldes sobre sus temas, sin duda queridos para un
rioplatense, y sobre la técnica del color, que reunia una gama
variada y eficaz. En niumeros siguientes habria amplio lugar para
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Emilio Pettoruti, convenientemente alabado por Xul Solar preci-
samente cuando irrumpia con escandalo en el medio argentino
después de muchos afos en Europa, y para Pablo Curatella Ma-
nes, cuyas esculturas habrian de aparecer reproducidas con fre-
cuencia en las paginas de la revista. También hubo luego espacio
para Alfredo Guttero, Horacio Butler, Héctor Basaldiia, Aquiles
Badi o Antonio Berni, e incluso para una breve defensa de Ra-
quel Forner.

La presencia de la pintura en las revistas hispanoamerica-
nas de los afios veinte presentd caracteres con frecuencia menos
“vanguardistas” que los ofrecidos por el ultraismo hispano-
argentino, y sin embargo no menos propios de los procesos cul-
turales de la época. Ese fue el caso sefialado de Amauta, la revista
limefa dirigida por José Carlos Maridtegui, en la que la presen-
cia del arte de vanguardia fue sobre todo ocasion para senalar la
decadencia o degeneracion del andrquico, individualista y des-
humanizado arte occidental. No en vano el pintor europeo mejor
acogido en sus paginas, y casi el tinico, fue George Grosz, enton-
ces destacado representante de la “nueva objetividad” verista del
dadaismo alemdan que se ensafiaba con militares y politicos res-
ponsables de la derrota en la primera guerra mundial, y a la vez
con la imagen amable y mistica del mundo de la que ahora se
acusaba al expresionismo. Muy ligado a Amauta estuvo José Sa-
bogal, ajeno a las taras de la vanguardia: habia estado en Italia,
Francia y Espafia, pero no menos relevante fue que residiera a
partir de 1912 en Argentina, en relacion con pintores que busca-
ban la identidad nacional en los paisajes, los tipos y las costum-
bres locales. Ese interés se acrecentd en Sabogal tras pasar seis
meses de 1919 en el Cuzco, verdadero punto de partida de su
madurez expresiva, como pudo comprobarse el 15 de julio de ese
ano cuando ofrecié una exposicién en Lima. Su condicion de
criollo, de la que nunca renego, era suficiente para impulsarlo a
conseguir un “arte peruano”, que inicialmente, al menos en oca-

23



LETRAS LIBRES DE UN REPERTORIO AMERICANO.
HISTORIA DE SUS REVISTAS LITERARIAS

siones, de algin modo buscaba captar un mundo en desapari-
cién, del que formaban parte las casonas cuzquefias y los edifi-
cios coloniales de Lima. La busqueda de ese arte nacional tam-
bién lo anim¢ a fijarse en la poblacion autoctona, con los resulta-
dos notables que habrian de darle la condicion de representante
maximo de la pintura indigenista.

A este respecto resultd fundamental su relacién con Maria-
tegui y su participacion en Amauta, cuyo titulo él mismo propuso
y para la que dibujo la cabeza
de indio que ilustro la caratu-
la del primer ntmero y con
diferentes colores las de otros,
ademads de servir como logo-
tipo para la revista. Suyo era
también el sembrador que
abri¢ algunos nimeros y que,
como la cabeza aludida, po-
dria relacionarse con el art
déco que triunfaba en la época
inspirandose en fuentes tan
diversas como el antiguo
Egipto o las propias culturas
indigenas de Ameérica. Mas
cercanas a sus intereses habi-
tuales estaban la india ccolla y la cholitas cusquefa y arequipefia
de otras cubiertas de la revista, con las que daba cuenta del Pert
contemporaneo. No en vano Mariategui lo elogié como “el pri-
mer “pintor peruano’”?, subrayando la condicion nacional de sus
obras para oponerlo a la disolucién del arte occidental, juzgan-
dolo resistente a la europeizacion precisamente porque la estan-
cia en Europa le habria ayudado a reconocerse, a identificarse
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7 “José Sabogal”, Amauta, 6, febrero de 1927, pp. 9-10 (9).

24



LETRAS LIBRES DE UN REPERTORIO AMERICANO.
HISTORIA DE SUS REVISTAS LITERARIAS

con la naturaleza peruana y con la raza indigena, con una mirada
austera y profunda que nada tendria que ver con la superficial
pintura turistica que la moda indigenista habia fomentado. Para
sus ilustraciones de Amauta y para su identificacion con el indi-
genismo, resulté fundamental la xilografia que Sabogal habian
aprendido en la Argentina y que difundi6 en el Perti. Para com-
probarlo puede servir de muestra la madera India ccolla que en el
primer numero ilustré un fragmento de Tempestad en los Andes,
donde Luis E. Valcarcel, lector de Oswald Spengler y profeta de
la Nueva Edad y de la Nueva Vida, anunciaba la primavera en la
que la raza muerta despertaria del invierno en el que la habia
sumido la conquista espanola. Sabogal habria de estar menos
presente en la segunda etapa de Amauta —la que se prolongd
desde diciembre de 1927 hasta febrero-marzo de 1930, cuando,
con Mariategui ya muy enfermo, en el nimero 29 aparecié como
director interino Ricardo Martinez de la Torre, quien en adelante
asumiria la direccién de una tercera etapa que carece de interés
para las artes plasticas—, aunque su presencia encontré nuevas
maneras de manifestarse, como al mostrar los dibujos que deco-
raban los mates de Huanta y de Huancayo, manifestaciones del
arte popular que ilustraron algunas cubiertas de la revista y
también sus paginas.

Su oposicion al decadente arte burgués no impidi6é que
Amauta diera acogida a caricaturas, dibujos y maderas de carac-
teristicas y de autores muy variados, ademas de reproducir pin-
turas de diferentes artistas, en su mayoria peruanos e hispanoa-
mericanos. Aunque también mereceria atencion la presencia de
la escultora y pintora Carmen Saco, preocupada por los derechos
de la mujer e inteligente critica de arte, en la revista fue espe-
cialmente relevante la colaboracion de dos artistas también na-
cionales: Julia Codesido y Camilo Blas. Codesido, que habia lle-
gado a Lima en 1918 tras varios afios en Europa, asistia al taller
de Daniel Herndndez en la Escuela Nacional de Bellas Artes
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cuando en 1922 se cambio6 al taller de Sabogal, de quien habria
de ser auxiliar. Amauta le dio publicidad en su nimero 11 para
encargarle luego las cubiertas del 13 y del 18 (marzo y octubre de
1928). Eso fue determinante para que pasase de la pintura natu-
ralista a otra indigenista donde a veces se manifiestan las prefe-
rencias de Sabogal por los rostros de rasgos angulosos y los colo-
res vivos. En cuanto a Camilo Blas (José Alfonso Sanchez Urtea-
ga), fue un cajamarquino ganado por el Cuzco desde que en 1925
viajé hasta alli en compania de Sabogal, a cuyo taller asisti6 tam-
bién después de haber frecuentado el de Hernandez. El niimero
3 de Amauta incluy6 dibujos y fotografias de 6leos que ya ponian
de manifiesto la intencion costumbrista que lo convertia en el
Pancho Fierro de la sierra —en referencia al acuarelista limefio
que dejara un excepcional testimonio de la vida peruana del si-
glo XIX—, condicién que xilografias y nuevos dibujos como los
incluidos en los niimeros 28 y 29 (enero y febrero-marzo de 1930)
permiten confirmar.

La indagacion en la identidad que impulsaba la criolliza-
cién de la vanguardia propicid otros acercamientos a ambitos
culturales antes desdefiados. Sin salir del Pert1, merece mencion
a ese respecto el ultraorbicismo impulsado en Puno por Gamaliel
Churata (Arturo Peralta Ramos), movimiento que abordaba di-
mensiones miticas y rituales en busca del caracter holistico, me-
tafisico y circular que se juzgaba propio de la cosmovisién andi-
na. Desde agosto de 1926 tuvo ocasion de expresarse a través del
Boletin de la Editorial Titikaka, luego Boletin Titikaka, cuyo ultimo
numero aparecio en 1930, con ocasion de la muerte de Mariate-
gui. Diego Kunurana fue su ilustrador mas importante. Pero a la
hora de resaltar la presencia de etnias y culturas utilizables para
ver el mundo con o0jos nuevos conviene prestar atencion especial
al interés por la poblacion de origen africano: “El negro
—individuo— est4d de moda”, y “Norteamérica y Europa piden,
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incesantemente, cosas de negros”s, se aseguraba en la cubana
revista de avance, donde con ese tema y otros aparecieron ilustra-
ciones de pintores destacados del momento, como Victor Manuel
Garcia, Antonio Gattorno, Domingo
Ravenet, Eduardo Abela o Carlos
Enriquez. También hubo otras pre-
sencias destacadas: la del catalan
Jaime Valls, que llevaba en Cuba
desde principios de siglo, y la de
Gabriel Garcia Maroto, con pinturas
y dibujos realizados durante tres
meses en El Caimito, que podia su-
mar a sus creaciones mexicanas y
norteamericanas, fruto de experien-
cias anteriores.

Por Carlos Enrigues

En efecto, antes de llegar a Cuba, Garcia Maroto —un
manchego que era también impresor y tenia tras de si una pro-
longada trayectoria, en buena medida de factura post-cubista—
habia estado en Nueva York y antes en México, donde habia di-
sefado la cubierta de la revista Contemporineos, cuyo primer
numero se publicéd en junio de 1928 y en cuyas paginas aparece-
rian dibujos mexicanos suyos de esa época y también otros fruto
de sus viajes posteriores. Para entonces el panorama de la pintu-
ra mexicana habia mostrado ya una notable riqueza, a la que
desde los primeros afios veinte contribuia especialmente la pin-
tura mural, nacionalista y obrerista de Diego Rivera, David Alfa-
ro Siqueiros, Jean Charlot o Ramon Alva de la Canal. Es esa pin-
tura la que mejor puede identificarse con el estridentismo, y no
solo porque en 1924 Jean Charlot ilustrara Vrbe, el “super-poema
bolchevique” de Manuel Maples Arce, quien en 1921 habia ini-

8 Pedro Marco, “Moda y Modo Negros”, 1929 revista de avance, nimero 35, junio
1929, p. 181.
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ciado el movimiento con su hoja Actual. Maples Arce fue tal vez
el primero en acusar de afeminados y de protegidos por el poder
—representado por José Vasconcelos desde la Secretaria de Edu-
cacion Publica— a los escritores y artistas identificados con la
opcién cosmopolita que suele relacionarse con las revistas Ulises
y Contempordneos. Aunque el interés por Diego Rivera quedaba
demostrado con los fragmentos de murales y los 6leos reprodu-
cidos en el nimero 5, las preferencias de Ulises empezaron a ma-
nifestarse cuando ya en su primer numero, publicado en enero
de 1927, se reproducian Las criadas y Niiios de Agustin Lazo, al
que Jorge Cuesta dedicaba unas “Notas” donde se referia a la
emocion corregida, al orden cultivado y al dibujo seguro de un
pintor que descubriria “el puro cardcter plastico que es revela-
cion superficial”, apreciable sobre todo en retratos “donde la
capacidad expresiva del rostro, por ejemplo, no es mayor que la
del vestido dispuesto segin el ademan de la postura”®. También
resultd significativo que Xavier Villaurrutia elogiara temprana-
mente la quietud y la naturalidad de los cuadros de Julio Caste-
llanos, cuyas figuras se caracterizarian por la precision lineal de
sus contornos y por volimenes que “no padecen el cuidado es-
cultdrico excesivo”0. La relevancia de Lazo se subray9 al incluir
cuatro dibujos suyos en el numero 6 y ultimo (febrero de 1828)
de la revista, donde Villaurrutia publicé “Un cuadro de la pintu-
ra mexicana actual”, articulo que se iniciaba con una valoraciéon
de los pintores mexicanos del pasado, vivos y muertos, asi como

% Jorge Cuesta, “Notas. Agustin Lazo”, Ulises, nimero 1, mayo 1927, pp. 22-24
(24).

10 Xavier Villaurrutia, “Julio Castellanos”, Ulises, nimero 2, junio 1927, pp. 27-
28 (28).
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de las escuelas de pintura al aire libre. El ntcleo del ensayo se
centraba en la pintura mural —en particular en la de Rivera,
muy elogiado tanto en su condiciéon de muralista como en la de
pintor de caballete—, para concluir con algunas referencias a los
artistas nuevos, ocasion propicia para destacar a los considera-
dos afines al grupo de Ulises. Cuatro destacaban entre ellos: “Un
incitador, Manuel Rodriguez Lozano; un sensual, Tamayo; un
intelectual, Lazo; un italiano, Castellanos”1.

Las relaciones con Rivera se enturbiaron desde que en el
primer numero de Contempordneos apareciera un articulo en el
que Garcia Maroto resaltaba los logros que advertia en los mura-
les del Anfiteatro de la Escuela Nacional Preparatoria, de la Se-
cretaria de Educacion y
de la Escuela de Agri-
cultura de Chapingo.
Rivera recibié mal los
comentarios =~ —quiza ;
porque sefialaban las AR !
limitaciones derivadas i [t
de convertir el arte en
un instrumento politi-

Co, a veces para caer en excesos ornamentales ajenos a las bus-
quedas realizadas por el pintor durante su etapa cubista'>—, y en
adelante mostrd una actitud hostil que animoé a los “contempo-
raneos” a auspiciar otras orientaciones de la pintura mexicana.
Las preferencias de su revista en materia de pintura europea,
muy significativas, empezaron a quedar de manifiesto cuando el
numero 3 (agosto de 1928) reprodujo telas de Giorgio de Chirico
—precediendo al Primero suefio de Sor Juana Inés de la Cruz, en

11 Xavier Villaurrutia, “Un cuadro de la pintura mexicana actual”, en Ulises,
numero 6, febrero de 1928, pp. 5-12 (10).

12 Gabriel Garcia Maroto, “La obra de Diego Rivera”, Contemporineos, numero 1,
junio de 1928, pp. 43-75.
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texto fijado por Ermilo Abreu Gémez, y a un comentario del gua-
temalteco Carlos Mérida sobre la pintura europea del momento,
Georges Braque incluido—, confirmadas luego con la presencia
de Man Ray y de los espafioles Francisco Santa Cruz y Francisco
Miguel (Fernandez de Morantes), ademas de las contribuciones
de Garcia Maroto. El conjunto de esas presencias extranjeras,
entre las que se contaron Salvador Dali y Joan Mird, primaba
sobre todo a cubistas y a surrealistas. Las propuestas nacionales,
mas dificiles de concretar, se revelaron desde que el nimero dos
de Contempordneos (julio de 1928) incluy6 reproducciones de cin-
co acuarelas y un dleo de Lazo, precedidos de un comentario de
Villaurrutia en el que se aseguraba que aquel “quisiera ser un
pintor casi puro”’. El rechazo de Rivera potenciaba las preferen-
cias por una pintura no politiza-
da, y, aunque con excepciones
—como los frescos de José Cle-
mente Orozco, de los que pare-
cieron fotografias en varios nua-
meros de 1929—, por la pintura
de caballete, desdenada entonces
por Rivera y por Alfaro Siquei-
ros. La presencia de Roberto
Montenegro en la revista, con
muestras de sus frescos y repro-
ducciones de tres de las 20 lito-
grafias de Taxco que publicd en
1930, no necesitaba justificacion,
pues se habia mantenido proxi-
mo a Vasconcelos a la vez que se

13 Xavier Villaurrutia, “Fichas sin sobre para Lazo”, Contempordneos, namero 2,
julio de 1928, pp. 117-122.
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alejaba de Rivera para acercarse al circulo de Salvador Novo y de
Villaurrutia, de los que dibujo los retratos que pudieron verse en
el nimero 4 de Ulises, de octubre de 1927.

Como los comentarios de Villaurrutia en Ulises hacian pre-
ver, los pintores mas ajustados al proyecto de Contemporineos
resultaron ser Rufino Tamayo, Julio Castellanos, Manuel Rodri-
guez Lozano y Agustin Lazo, quienes parecian preferir la psico-
logia y el lirismo a la historia y a la politica que caracterizaban a
los muralistas rivales. Esa preferencia no estimulé comentarios
de particular interés: si alguno merece especial atencion es el que
Jean Charlot dedico en el nimero 6 a Carlos Mérida, cuyas crea-
ciones, que parecian remitir a formas mentales, permitian subra-
yar la voluntad de prescindir de la perspectiva, optando por fi-
guras de perfil o de frente, y de la luz focalizada, con lo que se
suprimian las sombras. Eso no significa que Mérida fuese un
pintor prioritario para Contempordineos, cuya apertura de miras
fue directamente proporcional a su interés por los logros de las
escuelas de pintura al aire libre, o por
las obras de artistas noveles, como lo
eran entonces Maria Izquierdo —
amiga de Tamayo, con quien mostrd
afinidades en esa primera época, de-
dicada sobre todo a retratos de su
entorno familiar, naturalezas muertas
y paisajes— o Carlos Orozco Romero,
que ademads de pintor era un experto
en grabado en madera, lo que —como
ocurria también con litografos respe-
tados como Emilio Amero o Jean
Charlot— facilitaba su presencia en la
revista.
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No resulta facil precisar los rasgos caracterizadores de esas
contribuciones artisticas, que, desde luego, estaban estrechamen-
te ligadas a tendencias propias de la pintura mexicana de la épo-
ca. Villaurrutia aseguraba a proposito de Lazo que un buen pin-
tor ejecuta un milagro y compone un cuadro con elementos de
un sueno, lo que da pie a pensar en una atmdsfera a veces cerca-
na a la del surrealismo, en la que también podria confluir a veces
la imaginacion alucinada de Orozco Romero. Pero las contribu-
ciones del propio Lazo parecen mostrar que entonces no eran
referencias oniricas las que mejor explicaban la relacion del arte
de vanguardia con sus creaciones, en las que a veces eran reco-
nocibles los ecos del Pablo Picasso que en los afios veinte ya ha-
bia contribuido al regreso al orden con una pintura que precisa-
ba los objetos representados y buscaba cierta sobriedad. En ese
aspecto las creaciones de Lazo parecian coincidir con las de Ta-
mayo que primaban la linea y el color, en este caso con el trépico
como punto de partida o inspiracion, e incluso con las que Méri-
da derivaba de evitar sugerencias dindmicas y efectos tdctiles,
ahora al servicio del color y solo a veces del dibujo. Ciertamente,
las soluciones fueron diversas e incluso contradictorias, pero
mayoritariamente parecen coincidir en un rumbo consecuente
con la opinién que el polaco Marjan Paszkiewicz ya habia trata-
do de compartir con los ultraistas cuando escribié que “todo el
cubismo no es mas que una desarticulada oracion de eunucos
ante la superficie pictdrica intacta”!4. Eso hacia inevitable volver
sobre el camino recorrido en aquella deriva purista que habia
desdefiado la pintura anecddtica, descriptiva o literaria a la vez
que proponia una orientacion condenada a atrofiarse en un de-
corativismo bidimensional. Sin volver a férmulas superadas,
ahora se trataba de reconquistar la perspectiva aportada por el
Renacimiento e incluso opciones figurativas anteriores a él. Entre

4 Marjan Paszkiewicz, “Palabras de un pintor”, Vitra, 3, 20 de febrero de 1921,
p- 3.
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los limites del clasicismo y de lo supra-real, esa pintura subraya-
ria los valores plasticos, conformando una “nueva figuracion”
cualquiera que fuese su origen, intencién que compartieron en
México tanto los pintores ligados a Contempordneos como sus
enemigos: significativo era el caso de Rivera, quien habia supe-
rado el cubismo apoyandose en Paul Cézanne, a quien los cubis-
tas tanto debian, y en los primitivos italianos, no ajenos a los
hallazgos de Giorgio de Chirico y al retorno al orden que en Ro-
ma habia defendido la revista Valori plastici.

La época no dejo de proporcionar claves para percibir el
proceso: las mas tutiles son tal vez las proporcionadas por Realis-
mo mdgico. Post expresionismo, el libro del aleman Franz Roh que
desde su publicacion en castellano fue decisivo para las reflexio-
nes hispanoamericanas sobre pintura e incluso afect6 en alguna
medida a la evolucion de la pintura en Hispanoamérica'®. Entre
las ultimas ilustraciones de las revistas mencionadas no es dificil
encontrar las que permiten reconocer caracteres que Roh habia
asignado a la pintura post-expresionista. Al resaltar el agnosti-
cismo reciente que habria dejado atras las inquietudes religiosas
del expresionismo, no es facil olvidar a propdsito de tales inquie-
tudes las que la expresionista Norah Borges compartié en aque-
lla Suiza a la que Ernst Ludwig Kirchner se trasladaba para fijar
su residencia en Davos, y donde la joven artista argentina pudo
ver las xilografias que por entonces realizaba Karl Schmidt-
Rottluff sobre temas del Nuevo Testamento. Ciertamente, ella no
se vio afectada por la deriva hacia el agnosticismo —tampoco
Barradas, cuyos ultimos afios fueron precisamente los marcados
por preocupaciones religiosas—, pero en la pintura hispanoame-
ricana de la segunda mitad de los anos veinte el clima dominante

15 Véase Franz Roh, Realismo mdgico. Post expresionismo. Problemas de la pintura
europea mds reciente, traduccién del aleman por Fernando Vela, Madrid,
Revista de Occidente, 1927.
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presenta otras caracteristicas: parecia haberse disipado todo sue-
no fantastico, y el rechazo vanguardista de la mimesis se iba ol-
vidando; habia reaparecido la realidad, pero esa realidad no era
real aunque descubriera lo cotidiano, lo personal e incluso lo
intimo, prefiriéndose las superficies de color defendidas por con-
tornos firmes, los cuerpos grandes y pesados, con frecuencia
inmoviles, como si el artista renunciara al dinamismo del futu-
rismo y el expresionismo. Esa deriva queda de manifiesto en
cuanto se contrastan las ilustraciones de Vitra con las de Contem-
pordneos, e incluso podria constatarse en la evolucion de un pin-
tor como Barradas, desde su dinamismo vibracionista hasta el
tiempo detenido de muchas de sus colaboraciones de Alfar. Simi-
lar fue la evolucion de Norah Borges, quien a través de su her-
mano permite alguna vez advertir la conexion que trataba de
establecerse entre pintura y literatura para la expresion de in-
quietudes compartidas. Como es bien sabido, el Jorge Luis Bor-
ges ultraista crey¢ triunfante “la concepcion dindmica del kos-
mos que proclamara Spencer” y defini6 el ultraismo como “la
expresion recién redimida del transformismo en la literatura”?s,
expresion que en la poesia trataba de sustituir las imagenes de
caracter visual por otras de movimiento. El dinamismo que con
frecuencia mostraron entonces las creaciones de Norah Borges
resultaba acorde con aquella propuesta, y fue quedando atrds a
medida que se acentuaba el interés por el dibujo de lineas sim-
ples y por las superficies de color uniforme. A pesar de las dife-
rencias que sin duda los separaban, esa fue la direcciéon en la que
avanzaron los pintores de Ulises y de Contemporineos cuando
prescindian de elementos decorativos o pintorescos en beneficio
de la linea y del color. Era la direcciéon acorde con el proyecto
cultural y literario de aquel grupo impreciso, al que la busqueda
de pureza y de perfeccion formal, de lucidez y de universalidad,

16 Jorge Luis Borges, “Al margen de la moderna estética”, Grecia, 39, 31 de enero
de 1920, p. 15.
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parecia distanciar de los problemas cotidianos. Como los escrito-
res mexicanos afines, esos artistas plasticos hicieron de su trabajo
la busqueda de una revelacién, y con tal impulso supieron en-
contrar soluciones similares a las que entonces ofrecian centros
destacados de la pintura occidental, idoneas para expresar las
inquietudes mas compartidas de su tiempo.

Ilustraciones

1. Norah Borges: “San Sebastian”. Ultra, afio I, nam. 2, Madrid, 10
de febrero de 1921.

2. Rafael Barradas: “Catalina Barcena”. Ultra, afio I, nium. 2, Ma-
drid, 10 de febrero de 1921.

3. Norah Borges: “Las tres hermanas”. Martin Fierro, segunda épo-
ca, afio II, nimero 25, 14 de noviembre de 1925.

4. José Sabogal: “India ccolla”. Amauta, namero 1, septiembre de
1926.

5. Carlos Enriquez. 1927 revista de avance, aio I, naimero 8, 30 de
junio de 1927.

6. Agustin Lazo: dibujo. Ulises, nimero 6, febrero de 1828.

7. Roberto Montenegro: litografia de Taxco. Contempordneos, ni-
mero 24, mayo de 1930.

8. Julio Castellanos: dibujo. Contempordneos, nimero 40-41, sep-
tiembre-octubre de 1931.
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DE LAS REVISTAS LITERARIAS AL BLOG.
ATOMIZACION DE LA POLEMICA CULTURAL

Leonor Fleming

Universidad Nacional de San Martin (Argentina)

Planteamiento

Durante el siglo XIX y buena parte del XX, el debate litera-
rio e ideoldgico se dio en las revistas y suplementos culturales,
que eran a la vez el vehiculo de su comunicacién publica, ya sea
directamente a los lectores, o por intermediacion de figuras de
prestigio. Se dirigian a grupos minoritarios pero protagonistas y
creadores de opinion que se expresaban y median a través de
publicaciones en las que cabia todo: lo literario, lo politico, la
moda, la crdnica social.

En el siglo XXI no han desaparecido, pero las que subsis-
ten, o las nuevas, no tienen la vitalidad ni la implantacion de
antafio; en su mayor parte son drganos oficiales o de institucio-
nes, generalmente regidos por los intereses del patrocinador o
del mercado; o efimeros intentos marginales sin capacidad de
incidir de veras en el ambiente cultural y a través suyo en la so-
ciedad. La opinion critica, la novedad, el didlogo literario, segtin
parece, se ha atomizado en pequefias tribus: se genera en grupos
endogdmicos, que se identifican con una linea o se reunen en
“talleres” y se expresan en publicaciones atomizadas y general-
mente efimeras o en la web, pero sin una resonancia contundente
en el conjunto de la comunidad cultural.
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No se trata de aportar un catdlogo de ejemplos que, por
otra parte, asomaran en distintas comunicaciones de este Con-
greso, sino de trazar la evolucién de los hechos a partir de dos o
tres casos testigo que sirvan de base para la reflexién en dos di-
recciones: por una parte, las revistas como espacio privilegiado
para el debate cultural de su tiempo y, por otra, para la difusién
de “las novedades”, o sea la creacion literaria en si que lleva im-
plicito un cambio de mentalidad.

I. Didlogo y polémicas discursivas

Las revistas literarias tuvieron su apogeo en América du-
rante el siglo XIX como 6rganos de difusion cultural y politica,
acorde con las circunstancias de la época resumidas en la cono-
cida postura del grupo romantico del 37 que sehalaba, desde el
Rio de la Plata, el contrasentido de ser independiente en politica
y colono en literatura.

Varias polémicas de la descolonizacion cultural tuvieron su
campo de batalla discursiva en drganos de ambas orillas, como
por ejemplo, la sostenida en la primera mitad del XIX entre el
escritor espanol Dionisio Alcald Galiano, al publicar sus opinio-
nes en EI Comercio del Plata de Montevideo, en 1845, y la airada y
fundada refutacion del argentino Esteban Echeverria, incluida en
la “Ojeada restrospectiva”, que afiadi6 al Dogma socialista, publi-
cado en Montevideo, en 1846.

En su articulo “Consideraciones sobre la situacion y el
porvenir de la literatura hispanoamericana”, el espanol dice que
América “vaga desatentada y sin guia” y que la escasez de obras
notables se debe al hecho de haber renegado de sus antecedentes
y su “nacionalidad de raza”. El argentino esgrime argumentos
histdricos, sociopoliticos y estéticos y achaca las opiniones de su
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contrincante a “la suma ignorancia” de Espafia sobre América y
al atraso en que dejé sumida a sus ex-colonias, argumentando
textualmente “porque la cuestion literaria que el sefior Galiano
aisla desconociendo a su escuela, esta intimamente ligada con la
cuestion politica, y nos parece absurdo ser espafiol en literatura y
americano en politica”!

En el siglo siguiente -lo que es decir, pasadas las indepen-
dencias y después del modernismo-, se da una segunda versiéon
conocida como la polémica del “Meridiano intelectual”. Se inicia
con un editorial de La Gaceta Literaria de Madrid, de abril de
1927, (escrito por Guillermo de Torre), que propone a la capital
espariola como el “meridiano intelectual” de los escritores de la
lengua, incluidos los hispanoamericanos. La reacciéon es inmedia-
ta y se concentra en los jovenes de la revista argentina Martin
Fierro, que contestan con arrogancia e ironia, pero provistos de
argumentos. Borges, comienza su alegato con estas palabras: “La
sedicente nueva generacion espafola nos invita a establecer jen
Madrid! El meridiano intelectual de esta América. Todos los mo-
tivos nos invitan a rehusar con entusiasmo la invitacion”

También interviene Alejo Carpentier quien, desde el otro
extremo del continente, argumenta con serenidad y a la vez con
firmeza y reflexiona sobre la dificultad de “cierta vida en co-
mun” porque son diferentes los problemas que se plantean a uno
y otro lado del Océano y, mientras en Espana hay lugar para el
escritor profesional, la politica, insoslayable en Latinoamérica,
plantea el “dilema de una definicion espiritual” y exige que la
obra nazca comprometida.

! He desarrollado este tema en “El meridiano cultural: Un meridiano
polémico”, en Las relaciones literarias entre Esparia e Iberoamérica. Ed. Univ
Complutense, Madrid, 1987.
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II. Las novedades literarias y sus efectos: peligro, incri-
minacion, castigo

Ademas de ser escenario de polémicas, las revistas también
fueron, con sus ficciones, instrumento protagonico del cambio de
costumbres y de revolucion en la sociedad. Algin caso paradig-
matico sirve para analizar el poder de estas publicaciones, mu-
chas veces tenidas por inocuas designandolas como “recreati-
vas”, “femeninas” o “para la familia”.

Tomo para comenzar un caso que, aunque no pertenece al
mundo de la lengua, se da en Paris, modelo cultural de los inte-
lectuales latinoamericanos del siglo XIX. Se trata del proceso a
Flaubert por Madame Bovary, publicada en seis entregas en la
Revue de Paris, entre el 1 de octubre y el 15 de diciembre de 1856,
contenido en la Requisitoria del Abogado Imperial M. Ernest
Pinard y en el Alegato del defensor, Maitre Sénard.? Ambos tex-
tos juridicos son, sin proponérselo, piezas maestras de analisis
literario.

Por medio de un pormenorizado estudio de la novela, in-
clusive de las partes que habian sido suprimidas por el editor en
la Revista, el representante del Ministerio Publico acusa y tipifica
el delito como “ofensa a la moral publica y a la religion”.

En su alegato, no sdlo incrimina al autor, sino también al
editor, M. Pichat, y al impresor, M. Pillet porque, como explica,
“en esta materia no hay delito sin publicidad, y todos los que
han contribuido a la publicidad deben ser igualmente alcanza-

2 La traducciéon de las citas textuales es nuestra, pp. 433 y 434 del “Proces” y
“Plaidorie, apéndice a Madame Bovary de Gustave Flubert, presentada
por Felcien Marceau. Paris, Le livre de poche. Gallimard el Librérie Gé-
nérale Franngaise, 1961, pp. 411-503. Hay traduccion al espafiol: Ricardo
Cano Gaviria. Acusados: Faubet y Baudelaire. Barcelon, Muchnik, 1984.
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dos”. Pero sefiala grados distintos de responsabilidad: en primer
término, la del autor que, prevenido por el editor, protesto sin
embargo por la supresion hecha a su texto; en segundo lugar, la
del editor, no por lo que suprimio, sino por lo que debid supri-
mir y no lo hizo; y en tercer lugar, del impresor que debid leer o
hacer leer, ya que los impresores “no son maquinas” sino “centi-
nelas de avanzada” para no dejar pasar el delito. Sehalada la
falta de cada uno, recomienda al tribunal ser indulgente con los
dos tltimos y severo, con el autor, principal responsable.

Tanto el alegato como la defensa incluyen agudas reflexio-
nes de andlisis literario porque en ellas, sus autores, leen entre
lineas, tipifican lo que serd un nuevo estilo y usan el término
“realismo” para definir una escritura “peligrosa” porque mues-
tra con crudeza los hechos. La defensa sefiala con precocidad la
diferencia entre autor y personaje narrador, y describe una de las
grandes novedades técnicas de la obra: el monologo interior in-
directo, argumento que exculpa al autor en uno de los episodios
mas comprometidos del texto: el mondlogo interior de Emma al
mirarse complacida en el espejo, después de su adulterio. La
defensa marca la diferencia entre las buenas costumbres del au-
tor y el personaje de ficcidon envilecido, ejemplo de una conducta
equivocada que tiene su castigo en el tragico desenlace.

Lo expuesto no es sdlo un caso sonado propio de la rigidez
de moral decimononica. A principios del siglo XX, cuando como
consecuencia de las guerras, el centro de irradiacion cultural se
traslada de Europa a los Estdos Unidos, ocurre otro episodio
semejante con el Ulyses de Joyce, que comenzd a publicarse en
The Little Review, en 1921. La revista fue quemada “por corrupta”
en opinion de la Sociedad para la Preservacion del Vicio de los
EEUU. Las revistas que tienen el privilegio de incluir contenidos
de avanzada siguen mereciendo recriminacion y castigo en esa
época.
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III. La comunicacion publica

El escandalo social y el rigor de la censura demuestran el
poder revulsivo y critico de las revistas literarias sobre las cos-
tumbres de la época. Su abundancia y su recepcion dan también
testimonio del interés que tienen para el publico lector que espe-
ra ansioso cada entrega del folletin o la novela semanal, o la lle-
gada del correo que las distribuye en las provincias.

Por su parte, la mayoria de los autores estrenan sus obras
en ellas y sélo después las editan en libro. Algunos logran vivir
de sus colaboraciones; muchos fundan, dirigen o escriben en
estas publicaciones que, como bien lo vio el acusador en el caso
Flaubert, son el vehiculo por excelencia de la comunicacion pua-
blica y del entretenimiento, hasta la llegada masiva de la radio, y
luego la TV ya entrado el siglo XX.

Un caso presunto de auto censura ocurre en el Rio de la
Plata con Esteban Echeverria. Desde que asume el liderazgo de
la joven generacion romantica, no tiene problemas para publicar
sus escritos en revistas y libros que inclusive se reeditan en Bue-
nos Aires cuando el autor ya es un proscripto exiliado en Monte-
video. Antes de exiliarse, en los afnos centrales de la represion,
habia enviado a Montevideo EI Dogma Socialista, su prosa politica
mas comprometida, para que se lo difundiese, lo que efectiva-
mente ocurrio, en 1846, como ha sido dicho. Sin embargo, duran-
te su destierro, en el que sigue publicando, no da a la imprenta El
matadero, una de las obras fundamentales del alegato y la denun-
cia contra el régimen de Rosas, que aparece postuma en 1871, en
El Comercio del Plata, rescatada por su exégeta y amigo Juan Ma-
ria Gutiérrez. Una de las razones posibles de que el texto, escrito
hacia 1839, permaneciese inédito, es la audacia y la novedad de
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una lengua desacatada, totalmente transgresora para el buen
decir literario de la época, que haya hecho dudar al propio autor
sobre la calidad de su obra.

En el otro extremo del territorio, en las naciones andinas
Juana Manuela Gorriti, otra romdntica, permite analizar las rela-
ciones de la mujer escritora con la prensa literaria. Ella adquiere
su rango entre las primeras novelistas de Sudamérica gracias a la
publicacion de La quena, sefialada como el antecedente de la lite-
ratura fantastica en el subcontinente, una novela corta que apa-
rece por entregas en El Comercio de Lima, en 1851 3 (y no en La
Revista de Lima, en 1845, como habitualmente se cita).

Esta publicacién anticipa la llegada de la escritora a la capi-
tal del Perti, donde se instala con sus hijas, al abandonar Bolivia
luego de la separacion de su marido, el caudillo boliviano Ma-
nuel Isidoro Belzu. Gorriti llega a la ciudad acompanada por el
revuelo que causé una obra transgresora, y aunque la audacia
del argumento levanté muchas criticas, esa misma novedosa
liberalidad provoca la inmediata simpatia de los jovenes lime-
nos, entre los que se encontraba Ricardo Palma, que celebran la
obra y contribuyen a la insercion de a la escritora.

En sus treinta afios de vida limefia, en los que desarrolla
buena parte de su obra y convierte su casa en centro de la vida
intelectual, va dando a conocer sus creaciones sOlo en revistas,
hasta la tardia publicacion del primer libro, Suesios y realidades,
que aparece en Buenos Aires en 1865, y que es un compendio de

3 Luis Miguel Glave, da la referencia exacta de la publicacion de La quena,
leyenda peruana, con una dedicatoria a las “Hijas de Lima...”, en EI
Comercio del 29 de enero de 1851.Glave, Luis Miguel, Op. Cit. pp. 14-15.
Sobre los avatares de la datacion de esta obra, habitualmente fechada en
1845, remito al estudio introductoria del que soy autora, en Juana Ma-
nuela Gorriti, EI pozo de Yocci y otros cuentos, Madrid, Catedra, 2010, p 47.
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la mayor parte de las colaboraciones de todos esos afios. Tam-
bién crea y dirige revistas en las que invita a colaborar a los jo-
venes y las mujeres, junto a firmas de renombre.

Algo similar ocurre con las obras siguientes, Panoramas de
la vida y Misceldneas, libros de contenido ecléctico y dispar, que
incluyen cuentos fantdsticos, leyendas, cuadros de costumbre,
relatos de viaje, biografias, estampas, textos de circunstancias y
hasta notas de salén, en buena medida dados con anterioridad a
la imprenta en distintos suplementos y revistas.

Durante la larga etapa limena y luego en Buenos Aires, las
colaboraciones se multiplican; sus cuentos y articulos aparecen
en publicaciones de Lima como Iris, EI Comercio, La Revista, El
Nacional, El Liberal, El Correo del Perii, El Album, La Alborada, que
tendrd su continuacién en Buenos Aires con La Alborada del Plata.
También colabora en publicaciones de la capital argentina y de
otras ciudades como la Revista del Parand, La Revista de Buenos
Aires, La Nacion, Revista del Rio de la Plata, El Autégrafo Americano,
La Ondina del Plata, El Album del Hogar, El Almanaque Sudameri-
cano; en El Constitucional de Mendoza; en la Revista Chilena y la
Revista de Sud-América de Valparaiso; en La razén de Tucuman; EI
Telégrafo de Arequipa, y hasta en EI Mensajero del Corazdén de Jesiis,
semanario religioso de Buenos Aires?. En Colombia, Ecuador y
Madrid se reproducirdn sus narraciones por entregas; y en Paris
aparece traducido EI Pozo de Yocci, también por entregas, en 1869.
Cuando se traslada a Buenos Aires, crea alli la Alborada del Plata
y es una de las primeras escritoras que pretende vivir de su escri-
tura.

Otro caso que resulta paradigmatico es el de Horacio Qui-
roga, que se inicia en la escritura cuando el Modernismo, con

# Un listado amplio de publicaciones con titulos de los articulos incluidos y sus
fechas, figura en Hebe Molina; Op. Cit. pp. 495 a 506.
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Rubén Dario, consigue la independencia literaria tan buscada
por los romanticos del XIX. En este periodo, la literatura también
tiene un espacio privilegiado en las revistas, no so6lo en las estric-
tamente literarias.

Como Gorriti, Horacio Quiroga es un caso de avanzada del
escritor que intenta vivir de la escritura: “incitado por la econo-
mia”?, dice sin reparos, y cuenta que los editores de las revistas le
imponen la extension a sus cuentos. Esta limitacion lo beneficia
porque lo ayuda a superar el estilo florido del modernismo y a
lograr esa prosa estricta, como canteada a machetazos, acorde
con los argumentos asperos de sus relatos.

A los veinte afios aparece en Gil Blas su primera colabora-
cién, un poema a la manera de Lugones, y al afio siguiente, en
1889, crea La revista del Salto. Semanario de Literatura y Ciencias
Sociales, de clara orientaciéon modernista. En 1900, a su regreso de
Paris, publica en Rojo y Blanco un cuento calificado como “pagina
decadentista” y obtiene un premio en el concurso de La Alborada,
que dirige Constancio C. Vigil. Cuando se muda a Buenos Aires,
después de la traumatica muerte de su amigo Federico Ferrando,
debuta en 1903, con “Rea silva” en El Gladiador, revista en la que
publicard varios cuentos. A su regreso a la capital argentina, lue-
go de su frustrada empresa algodonera en el Chaco, hacia 1905
comienza sus colaboraciones en la prestigiosa Caras y Caretas con
“Europa y América”.

En una nueva etapa, esta vez en San Ignacio, Misiones,
donde se instala con su familia, vive austeramente de su sueldo
de 150 pesos mensuales como funcionario y de sus colaboracio-
nes en Caras y Caretas por las que percibe 40 pesos por pagina y

5 En carta a E. Martinez Estrada, fechada en San Ignacio, 26 de agosto de1936,
en la que también afirma sea cual fuere el movil, “su prosa seria siempre
la misma”
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400 pesos por folletin, cifras que permiten una relacion entre el
origen de sus entradas que favorece las de la tarea literaria. Ha-
cia 1912 se suman las colaboraciones en Fray Mocho, donde apa-
recen cuentos fundamentales como “A la deriva”, “El alambre de
pua”, “Una bofetada”.

La publicacion de los libros Cuentos de amor, de locura y de
muerte, en 1917, y Cuentos de la selva, en 1918, lo vuelven un escri-
tor reconocido y se intensifica el pedido de colaboraciones. Diri-
ge un corto tiempo EI cuento ilustrado y colabora en La novela se-
manal. Por esa época escribe en las mas prestigiosas revistas y
periddicos portefios: Plus Ultra, Mundo Argentino, EI Hogar, La
Nacién, Atlantida. Hacia 1924, el autor de El salvaje inicia la serie
de articulos “El hombre frente a las fieras salvajes” en la revista
Billiken que tendra por décadas el mas fiel de los publicos infanti-
les, dentro y fuera de la Argentina; y también “De la vida de
nuestros animales” en Caras y Caretas.

La consagracion llega en 1926 con el nimero homenaje de
la revista Babel, con su foto en portada y una dedicatoria a “Ho-
racio Quiroga el primer cuentista en lengua castellana”, en el que
colaboran los mds destacados escritores de su época, desde Lu-
gones y Payro, hasta Juana de Ibarbourou y Alfonsina Storni.

Es la cumbre y el comienzo del declive de sus acciones en
el mercado literario, amenazadas por la adhesion de los jovenes,
entre los que se encuentra Borges, a la nueva estética de las van-
guardias, en torno a la revista Martin Fierro, en la que significati-
vamente no hay ni una resefia de Los desterrados, el mejor libro de
Quiroga, publicado el ano clave de 1926.

No obstante, aunque con menos frecuencia, contintian sus
colaboraciones; en 1927 inicia una serie de “Biografias ejempla-
res” y varios articulos sobre teoria cuentistica en Caras y Caretas;

45



LETRAS LIBRES DE UN REPERTORIO AMERICANO.
HISTORIA DE SUS REVISTAS LITERARIAS

al ano siguiente La Nacién anticipa, por entregas, la novela Pasado
amor; en La Razon le hacen un reportaje sobre literatura nacional
y, en 1930, entrega “Ante el tribunal” su ultima colaboracién
para El Hogar.

Los siguientes son afios problematicos para el hombre y di-
ficiles para el escritor; publica poco pero mantiene una abundan-
te correspondencia. En 1935, afio de Mds alld, su ultimo libro,
aparecen en La Prensa media docena de colaboraciones y después
el silencio sdlo se interrumpe con “La tragedia de los ananas”,
publicada en el mismo suplemento poco antes de su muerte ocu-
rrida el 19 de febrero de 1937.

Se cumplia asi el duro juicio sobre la tarea literaria, expues-
to el afio anterior por el escritor en carta a Roberto J. Payro del 4
de abril de 1935: “...morir y callar a tiempo es en aquella activi-
dad un don del cielo”.

IV. Hacia la incomunicacion

En el cambio de siglo, el espiritu renovador del modernis-
mo no queda circunscrito a Buenos Aires; tiene, por ejemplo, un
foco movilizador en Tucuman, con la creacién de la Revista de
Letras y Ciencias Sociales (1904 a 1907), dirigida por Ricardo Jai-
mes Freire, en la que se gesta la Universidad, que hara florecer la
vida cultural de la provincia y la region. Esta motorizada por un
grupo de librepensadores progresistas que quieren una univer-
sidad moderna con un perfil muy distinto al tradicional de he-
rencia escolastica de la Universidad de Cérdoba, la mas antigua
del pais y donde se forma buena parte de los provincianos.

Los casos resefiados muestran el estrecho vinculo entre las
revistas y sus destinatarios durante el siglo XIX y principios del
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XX: los miembros de las elites, que detentaban el poder economi-
co, politico y cultural, eran ademas formadores de opinién y del
gusto estético.

No traigo a colacion el periodo de las vanguardias, una
época muy rica en el Rio de la Plata, con su proliferacion de pu-
blicaciones, muchas veces fugaces, que acogen manifiestos sobre
los variados matices de cada uno de los ismos, adhesiones o en-
frentamientos estéticos.

No solo las publicaciones de Buenos Aires agitan las aguas.
También en el interior de Argentina, siempre a la zaga de lo que
ocurre en la capital, hay sin embargo un despertar con la llegada
tardia de las vanguardias. Publicaciones asociadas a grupos re-
gionales o provinciales, a veces de un solo nimero, inciden sin
embargo en cambios estéticos significativos. El manifiesto del
grupo “La Carpa”, de 1944, liderado desde Tucuman por el juje-
fio Raul Galan, retne a escritores, pintores, musicos y pensado-
res de Tucumadn, Salta, Santiago del Estero y Jujuy, que cambian
las formas tradicionales del arte en la region. Las revistas La Bra-
sa en Santiago del Estero, Calibar en La Rioja y Tarja en Jujuy,
agrupan a los jovenes y, aunque de corta duracion, llevan aire
nuevo al noroeste del pais.

Pareciera que fueron justamente las vanguardias las que
rompen el vinculo entre las revistas y sus lectores; con las ruptu-
ras formales y las experimentaciones técnicas alejan a ese desti-
natario adicto, resumido en la expresion “todo publico”; los len-
guajes de las colaboraciones se encriptan, los debates se especia-
lizan y crece la teoria, empieza a ser necesaria la intermediacion
que explica el texto y que, en manos universitarias, muchas veces
recarga de jerga las criticas o resefias, desanimando a los lectores.
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Las dos tltimas décadas del siglo se encaminan hacia el fe-
nomeno planteado al principio de este articulo: revistas institu-
cionales, suplementos literarios deudores de las editoriales, a
cargo no ya de escritores (artistas), sino de periodistas profesio-
nales que con otros criterios determinan la eleccion de lo que se
comenta o se omite; la formacion del gusto y los lectores dirigi-
dos por la moda, los medios, el marketing, y afectado sobre todo
por el cambio tecnoldgico, resulta una suma de condicionantes
que modifica necesariamente el sentido de las revista literarias o
de la inclusion de creacion literaria en un suplemento o publica-
cion cultural.

Estos factores, unidos a la mayor facilidad para publicar, a
los nuevos criterios editoriales, al mas inmediato acceso al libro,
junto a las nuevas formas del consumo cultural, quitan de las
revistas, no soélo las novelas por entrega, suplantadas en parte
por las series televisivas, sino la razén de ser del “anticipo”; la
creacién literaria se adelgaza en los suplementos literarios y
practicamente desaparece de las revistas.

Cito un ejemplo visible entre muchos otros: antes de nues-
tra ida a vivir a Madrid hacia 1978, la franja ubicada al pie de la
portada del suplemento cultural de La Nacién de Buenos Aires,
estaba dedicada cada domingo a la transcripcion de un poema
inédito, recibido en el medio literario como una consagracion. Al
regresar en 1996, ese mismo espacio en la diagramacion lo ocu-
paba la propaganda de una importante editorial multinacional.
El andlisis de los actuales formatos de los mismos suplementos
ofreceria sorprendentes relaciones con el cambio en sus conteni-
dos.
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V. Atomizacion

La sociedad ha cambiado, y también los lectores y sus
formas de acceso y relacion con el texto literario. No digo que
haya menos lectores: siempre fueron proporcionalmente mino-
ria, sino que se lee distinto.

El protagonismo del marketing traslada el juicio a las edi-
toriales; la critica se reduce a resefia o noticia y, en buena parte,
estd en manos de periodistas especializados que “informan” so-
bre la obra comentada, y no a cargo de escritores o criticos. La
confusién universitaria entre critica literaria y monografia, su
insistencia en exigir y ejercitar jergas académicas como supuesta
garantia de prosa estricta y cientifica desactivan y recluyen a las
revistas universitarias y ahuyentan con razon a los posibles lec-
tores.

La polémica ha desaparecido de los suplementos y tam-
bién de las revistas institucionales que necesariamente respon-
den a los fines de la institucion o del sponsor. Las revistas inde-
pendientes, de las mas dispares calidades, salvo raras excepcio-
nes, no subsisten economicamente o se encuentran con el serio
escollo de la distribucién; las que logran un subsidio u otra for-
ma de permanencia, no consiguen sustraerse al clima cultural de
época, mas proclive a las “operaciones” para imponer autores
que a dar cabida a la disidencia intelectual y estética. Ejercen un
poder determinado y en lugar de acoger las distintas voces y la
polémica se proponen la difusion del propio canon.

No es un panorama desolador, sino el testimonio de un
cambio profundo, y logico por otra parte. Los numerosos em-
prendimientos independientes duran poco y no hacen ruido sino
en el pequenisimo circulo de complices y amigos.
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Pero todo esto es pasado o, mas exactamente, la comunica-
cién impresa artesanal convive con las redes sociales, los blogs y
otros formatos en la web, donde al parecer se da la polémica, la
discusion, el acuerdo o desacuerdo estético, pero también la
“opinologia” infundada, el ataque y hasta la mera desacredita-
cién amparada en el anonimato, segiin me cuentan mis jovenes
amigos, porque el ciber espacio me supera.

Sin embargo hay algo vivo en estos intercambios apasio-
nados o violentos, como el mundo. Aunque sus “productores” e
interlocutores no son inmunes a los dictados omnipresentes y
subliminares de la moda y el mercado, en el espacio virtual se
expresan con mejores o peores argumentos y lenguaje. Alli ex-
ponen sus creaciones a la mirada de la tribu. No son revistas di-
gitales, pero si espacios anarquicos de debate (fragmentado, con-
taminado) y contestacion; corre sangre y compromiso por sus
venas, junto a otros deshechos de la correntada de la época.

Por su parte, las revistas digitales auténomas tienen la vir-
tud de no estar limitadas por presupuestos o instituciones, pero
pasada la dedicacion de sus hacedores, al caer el dominio, desa-
parecen literalmente del ciberespacio.

Tal vez sea la ley de lo que elige el soporte digital; como
ocurre en la plastica con el arte efimero y las instalaciones, cons-
truidos deliberadamente con materiales perecederos que seria un
contrasentido pretender conservar. La publicacion o el debate
digital quiza lleva en si mismo un sentido de fugacidad que es
parte sustancial de la obra.

Es esta una reflexién descriptiva de los ecos de un mundo
que me llega a través de los mas jovenes. Y por lo que la expe-
riencia histdrica ensefa, estamos en una transicion, quiza no mas
brusca que otras. Seguramente en los blogs, en esas revistas efi-
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meras, 0 en los margenes que ambos dejan fuera, se esté gestan-
do el cambio hacia una nueva forma de crear y difundir la obra
literaria que exprese nuestro tiempo, que es mas de ustedes, de
los jovenes, que mio.

Porque como dijo un poeta: “la época se expresa en la for-
ma”. Quiza en lo que parece una anarquia, un “todo vale” abiga-
rrado, un magma en movimiento, asoman ya los signos de otra
época.

Buenos Aires, agosto de 2012
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HACIA UNA CARACTERIZACION DEL
SURREALISMO HISPANICO: DIGITALIZACION,
ANALISIS Y EDICION DE REVISTAS SURREALISTAS
DE ARGENTINA, CHILE Y ESPANA

Raquel Arias
Eduardo Becerra

Universidad Auténoma de Madrid

El X Congreso de la Asociacion Espafola de Estudios Lite-
rarios Hispanoamericanos (AEELH), que con el tema monografi-
co LETRAS LIBRES DE UN REPERTORIO AMERICANO: HIS-
TORIA DE SUS REVISTAS LITERARIAS se celebré en Cartage-
na, Murcia, durante los dias 4 al 7 de septiembre de 2012. La di-
reccion del encuentro organizd, el 5 de septiembre, una sesion
monografica dedicada a la presentacion de proyectos por parte
de investigadores y profesores. Gracias a este espacio, y teniendo
en cuenta la proximidad entre el tema del congreso y las activi-
dades de nuestro proyecto investigador, tuvimos la oportunidad
de explicar ante los asistentes y participantes del congreso los
objetivos desde los que se planted, los resultados que para en-
tonces ya se habian logrado y las perspectivas que el proyecto
tenia antes de su finalizacion. Junto a Eduardo Becerra participa-
ron siete de sus ocho integrantes, que complementaron la expo-
sicion general con los detalles concretos de sus aportaciones.

El proyecto de investigacion Hacia una caracterizacion del

surrealismo hispanico: Digitalizacion, Andlisis y Edicion de Revistas
Surrealistas de Argentina, Chile y Esparia (REF. FFI2008-01634),
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dirigido por el investigador principal Eduardo Becerra, tuvo
como propdsito inicial profundizar en el estudio del movimiento
surrealista tanto en Espana como en Argentina y Chile. Dentro
de este marco de investigacion, el proyecto se centrd en las
publicaciones periddicas aparecidas en los tres paises gracias al
impulso vanguardista y especificamente surrealista.

El objetivo principal del trabajo se centr6 en la
recuperacion de un material poco accesible y muy disperso para
a partir de un analisis previo y la consiguiente discriminaciéon de
las revistas encontradas, llevar a cabo una digitalizacion de las
mismas para lograr una accesibilidad de la que hasta el
momento no se disponia. La importancia de seleccionar dicho
material reside en configurar un panorama que permita destacar
la asimilaciéon y producciéon propia que en los tres paises
estudiados tuvo el movimiento surrealista, alejandose asi de
interpretaciones mas relacionadas con las influencias y
adaptaciones que los movimientos de vanguardia europeos
experimentaron en el mundo hispanico.

Un primer paso fundamental consistid en la seleccion,
entre aquellas revistas vinculadas con las vanguardias, de las
publicaciones especificamente surrealistas, para establecer el
catdlogo completo de un material que se repartia entre los
primeros afios del siglo XX hasta abarcar también el periodo
posterior a la II Guerra Mundial. De esta manera, dicho catalogo
quedaba compuesto por las revistas aparecidas en Argentina
Qué, Ciclo, Letra y Linea, Cero y A Partir de Cero, las chilenas
Mandrdgora y Leitmotiv, y en el caso de Espafia, los nameros
monograficos sobre surrealismo de Gaceta de Arte, el unico
numero del Boletin Internacional del Surrealismo y, ya en la pos-
guerra, las revistas Postismo y La Cerbatana. El establecimiento de
este corpus resultaba el primer paso necesario para poder confi-
gurar un espectro fiable de la extension e importancia del desa-
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rrollo del surrealismo en el conjunto de la cultura hispénica, te-
niendo en cuenta el lugar central que ocupa dicho movimiento
dentro del panorama general de las vanguardias.

Una de las premisas principales de las que parte la confi-
guracion de este proyecto de investigacion es la existencia de un
sentimiento surrealista en la cultura hispanica muy vinculado a
sus origenes candnicos, es decir, el surrealismo francés y la acep-
tacion de los postulados de André Breton. El interés de los artis-
tas incluidos en esta postura no estaria tanto en la utilizaciéon de
un nuevo lenguaje artistico para aplicarlo a sus preocupaciones
locales, sino en la aceptacion de un reto que les llevaria a incluir-
se en un entramado cultural mucho mas universal. Esta actitud
es la que, ademas, les permitiria realizar aportaciones verdade-
ramente originales dentro del movimiento surrealista.

Es precisamente en el estudio de las publicaciones perio-
dicas donde se puede encontrar un material mas espontaneo y
vinculado con la inmediatez de la expansion surrealista a diver-
sos ambitos geograficos, asi como las propuestas que a partir del
conocimiento de las bases surrealistas francesas presentan artis-
tas del mundo hispénico. Esto explica que el proyecto parta de la
recuperacion de las revistas mencionadas, lo que permite seguir
de la forma mas ajustada posible los efectos que la recepcion de
la estética surrealista manifiesta en cada uno de los contextos
literarios y artisticos en los que se producen las publicaciones
analizadas. Al desvelar y rescatar las tensiones, polémicas y evo-
luciones que el surrealismo plantea tanto en Espafia como en
Chile y Argentina, cobran relieve nombres que han permanecido
en un olvido injustificado.

Entrariamos asi en un segundo objetivo fundamental una
vez logrado el establecimiento del corpus que se va a analizar.
Este segundo objetivo tiene que ver con el andlisis de la recep-
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cion del surrealismo y sus repercusiones en la poética de los pai-
ses mencionados. Para ello, se hacia imprescindible analizar los
procesos de recepcién cultural en aquellas areas culturales que
son periféricas con respecto a los centros culturales dominantes
y, por lo tanto, emisores de patrones estéticos y éticos.

Una vez lograda esta primera fase imprescindible del
trabajo, se hacia evidente que, para lograr una relevancia y
repercusion nueva, los resultados de la investigacion tenian que
ponerse a disposicion de investigadores que pudieran continuar
profundizando en un tema que aparecia asi en toda su
complejidad. Para ello, era imprescindible atacar una segunda
fase en la que lo primordial era encontrar la forma mas adecuada
para lograr esa difusion. La decision de utilizar un soporte
informatico parecia la mas apropiada, recurriendo asi a ediciones
digitales y en papel, con el fin de facilitar a la comunidad
cientifica una base de materiales que permitan analizar en el
futuro desde nuevos angulos la experiencia vanguardista en el
mundo cultural hispanico y mas concretamente la recepcién y
desarrollo del surrealismo en estos paises.

Uno de los aspectos mas atractivos del proyecto de
investigacidn Hacia una caracterizacion del surrealismo hispdnico:
Digitalizacion, Andlisis y Edicion de Revistas Surrealistas de
Argentina, Chile y Espaiia, tiene que ver con su proyeccion hacia el
futuro. En este sentido, el objetivo que podria resumir y justificar
mejor que ningun otro la realizacion de dicho proyecto no es otro
que el de sentar las bases para poder emprender la descripcion y
estudio de la presencia y desarrollo del surrealismo dentro del
conjunto de la tradicion literaria hispanica. De esta forma, la
conclusion del proyecto no supone un cierre o una finalizacion
definitiva, antes al contrario, abre la puerta a futuros proyectos y
se convierte, sin duda, en un pilar de referencia obligado para
cualquier investigacion futura sobre el tema, tanto en

55



LETRAS LIBRES DE UN REPERTORIO AMERICANO.
HISTORIA DE SUS REVISTAS LITERARIAS

Hispanoamérica como en Espafia. En este sentido, estamos
convencidos de que el presente proyecto constituye un primer
paso de significativa magnitud respecto a la necesaria revision y
puesta al dia del impacto surrealista en la cultura hispanicay a la
reflexion sobre la vigencia del surrealismo en nuestra cultura
casi cien afios después de su surgimiento.

La trascendencia de esta propuesta es indiscutible y ello
exigia una cuidada preparacidon de cada una de las fases en que
se desarrolld el plan previsto. El primer paso consistia en lograr
los permisos necesarios para que las revistas seleccionadas
pudieran ser digitalizadas y reunidas en el formato electronico
elegido para ello. Una vez solventada esta primera fase, se hacia
necesario un acercamiento critico al material, dedicando para
ello a una parte del grupo de investigacion involucrado a la
confeccion de indices y estudios preliminares que pusieran de
relieve la importancia del corpus y la justificacion de los
elementos que lo conformaban. Estos estudios preliminares e
indices servirian ademds de base para los posteriores analisis y
estudios que cada una de las publicaciones recibiria, estudios a
cargo de los miembros del equipo investigador.

El resultado palpable de todo este proceso es la edicion en
CD de las revistas. Este formato ha permitido incluir no solo la
reproduccion facsimil de las publicaciones, sino también los
mencionados indices y la presentacion de cada una de ellas. Este
material serd puesto a disposicion de instituciones educativas y
culturales y aparecera también en una péagina web creada
exprofeso para dar una mayor visibilidad a los resultados del
proyecto. Ademas, el CD formara parte de la edicion en papel
del volumen monografico titulado EI surrealismo y sus derivas:
visiones, declives y retornos, volumen de estudios sobre el surrea-
lismo que serd publicado por la editorial Abada.
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La importancia de esta publicacion estriba en que no se li-
mita a recoger el resultado de recopilacién del material primario
compuesto por las publicaciones periodicas seleccionadas en
formato electronico; ademas retine 26 trabajos de sendos especia-
listas espanoles y extranjeros. En sus casi 600 paginas esta repre-
sentado con todo rigor el espiritu interdisciplinar del proyecto, al
incluir trabajos no solo sobre revistas y sobre literatura en gene-
ral sino también sobre pintura, arquitectura, cine, fotografia, an-
tropologia y teoria estética. De forma paralela a estas dos aporta-
ciones fundamentales, los integrantes del equipo han ido traba-
jando en diferentes lineas de trabajo que el tema permitia am-
pliar y profundizar, presentado sus conclusiones en diversos
encuentros y publicaciones nacionales e internacionales.

Todos estos aspectos del proyecto fueron presentados por
el investigador principal del proyecto, Eduardo Becerra, en la
sesion concedida por la direccion del X Congreso de la Asocia-
cion Espanola de Estudios Literarios Hispanoamericanos
(AEELH). Junto a €l participaron varios integrantes del proyecto,
que complementaron esta exposicion general con los detalles
concretos de sus aportaciones.

La primera intervencién tras la del investigador principal
del proyecto, Eduardo Becerra, fue la de la investigadora del
Centro de Estudios Culturales Latinoamericanos de la Universi-
dad de Chile, Claudia Montero. Incorporada al proyecto en julio
de 2010, habia colaborado el afio anterior en la localizacion, ges-
tion de permisos y digitalizacion de las revistas surrealistas chi-
lenas. Su participacién, como fue exponiendo, se apoyaba en una
dilatada experiencia en la investigacion sobre revistas literarias y
culturales latinoamericanas. Su trabajo en la busqueda de origi-
nales y gestion de permisos de reproduccion de las revistas chi-
lenas incluidas en el proyecto y posteriormente en el cotejo e
indexacion de articulos, imagenes y autores del conjunto de las

57



LETRAS LIBRES DE UN REPERTORIO AMERICANO.
HISTORIA DE SUS REVISTAS LITERARIAS

publicaciones del proyecto fue esencial para la buena marcha del
desarrollo de los trabajos y para el logro del rigor exigible en un
proyecto de este tipo, que comprende una cantidad de materiales
que hay que gestionar y supervisar con mucha atencion y cuida-
do. Mencion6 también problemas tan serios y ajenos al desarro-
llo del trabajo como el terremoto que sufrié Chile aquel afio y las
consecuencias que tuvo en la interrupcion de sus busquedas en
archivos y bibliotecas.

Armando Minguzzi, profesor de la Universidad de Moreno
y de la Universidad de Buenos Aires en Argentina, se dedico
también a explicar primero aspectos mas técnicos, como los pro-
blemas planteados por la digitalizacion de las revistas, asi como
la localizacion de los permisos para llevar a cabo esta labor fun-
damental y primer paso indispensable del desarrollo posterior
del trabajo. Como experto reconocido en el tema de las revistas
literarias, el profesor Armando Minguzzi, cuya participacion
tanto en la concepcion como en el desarrollo del presente proyec-
to fue fundamental, explicd sus gestiones para poder establecer
el contacto necesario con las instituciones argentinas capaces de
dar viabilidad a los complejos trabajos que se requerian. Entre
ellas eran esenciales los mencionados permisos, asi como la me-
diacion que €l mismo represento en el acceso a las revistas chile-
nas. También se refiri6 el profesor Minguzzi al desarrollo de los
trabajos posteriores de escaneado y digitalizacion.

Al mismo tiempo, detallo el valioso trabajo de campo que
llevé a cabo y que consistié especialmente en organizar los pro-
cesos de digitalizacién, indexacion de todas las revistas argenti-
nas (un trabajo intenso por el volumen de materiales), asi como
la redaccion y elaboracion de las fichas de presentacion de dichas
revistas. Asimismo, propuso y coordiné la mediacion con algu-
nos de los especialistas argentinos sobre surrealismo que partici-
pan en El surrealismo y sus derivas. En paralelo a estas tareas, co-
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mento su participacion en diversos congresos y la redaccion de
articulos relacionados con el tema de las revistas en general y el
surrealismo en particular, destacando las ponencias «Qué. Revista
de interrogantes: el primer aviso del surrealismo latinoameri-
cano», presentada en el Coloquio Internacional: Dos siglos. Acon-
tecimientos de la cultura y la literatura en América Latina 1810-2010,
organizado por el Programa de Estudios de Cultura y Literatura
Latinoamericana «Aula Angel Rama» (Universidad de Rosario)-
Institut fiir Romanistik (FAU Erlangen-Niirnberg), Rosario, Ar-
gentina, 26 y 27 de agosto de 2010); «La revista Ideas y figuras:
militancia intelectual y vanguardia estética», IX Congreso de
Hispanistas Argentinos, 27-30 de abril de 2009, Universidad Na-
cional de La Plata; y «El surrealismo en espafiol: la revista Qué y
su fidelidad estética», tema en el que mads se concentré durante
su presentacion en el encuentro de Cartagena. Precisamente, este
serd el tema al que esté dedicada su contribucion al volumen EI
surrealismo y sus derivas. Visiones, declives y retornos, con el titulo
«Y entonces Qué. Fundacion portefia del surrealismo en espa-
fiol».

La profesora Raquel Arias, de la Universidad Autonoma
de Madrid, hizo un planteamiento centrado en las investigacio-
nes que estaba realizando en ese momento para el trabajo titula-
do «Un poeta surrealista: Luis Bufiuel», que también aparecera
en el volumen citado EI surrealismo y sus derivas. Explicé como su
colaboracion en la localizacion de los originales de la revista es-
pafiola Postismo y en el establecimiento de contactos con perso-
nas e instituciones que han facilitado al acceso a ella, asi como la
redaccion de la ficha de presentacion de las revistas Postismo y
Boletin Internacional del Surrealismo y la redaccion y supervision
de sus indices para el CD, le habian llevado a interesarse en la
problematica definicion del surrealismo espafiol. En medio de
ambigiiedades de todo tipo aparecia siempre la figura del cineas-
ta Luis Bufiuel. La profesora Arias decidié investigar al director
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aragonés, pero no en su vertiente filmica, sino en su producciéon
literaria, con la intencion de reivindicar su presencia en cualquier
mencidn que se haga al movimiento surrealista precisamente en
su vertiente mas cercana a los dictados que llegaban desde Fran-
cia. La profunda admiraciéon que sus dos primeras peliculas des-
pertaron en el grupo de Breton hacia necesaria una revision de
sus aportaciones literarias en este campo. La investigacion lleva-
da a cabo por la profesora Arias con materiales como la mencio-
nada revista Postismo aun hacia mas evidente la clara adscripcién
de Luis Bufiuel al movimiento surrealista frente a otros autores
mucho mas conocidos y sefialados en el campo poético.

El profesor José Teruel Benavent, de la Universidad Auto-
noma de Madrid, se concentrd en el tema del articulo en el que
estaba trabajando para completar la seccion dedicada al surrea-
lismo espafiol. Con el titulo «El superrealismo de Luis Cernuda»,
dicho estudio ahonda en la figura de Luis Cernuda como uno de
los representantes de los rasgos del surrealismo espafol que con
mas fuerza han pervivido. La importancia de la obra de Cernuda
hacia necesaria su presencia en un proyecto de esta envergadura,
defendiendo las peculiaridades de su acercamiento al movimien-
to surrealista. Los conocimientos del profesor Teruel en este 4m-
bito estan avalados por la preparacion de su libro Los afios norte-
americanos de Luis Cernuda, Valencia, Pre-Textos, XII Premio In-
ternacional «Gerardo Diego» de Investigacion Literaria 2012, que
aparecerd a lo largo de 2013. Pero las aportaciones del doctor
José Teruel han sido fundamentales para el proyecto no solo en
relacion con el andlisis y estudio de la obra de Luis Cernuda,
sino también en la localizacion de los originales de las revistas
espafiolas y en el establecimiento de contactos con personas e
instituciones que han facilitado al acceso a ellas, sobre todo en el
caso de La Cerbatana, una publicaciéon de dificil acceso. El profe-
sor José Teruel realizd asimismo la ficha de presentacion de esta
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revista para el CD, y superviso la realizacion y correccion de sus
indices.

La doctora Belén Castro Morales, de la Universidad de La
Laguna, coordinadora de la sesion, expuso su valioso trabajo en
el establecimiento de contactos con instituciones y especialistas
relacionados con ese periodo capital de la cultura canaria con-
tempordnea en el que se produce la recepcion y desarrollo de
poéticas muy cercanas a las lineas mas ortodoxas del surrealis-
mo. Asi el acceso y el impulso que los tenedores de derechos
dieron a este proyecto para la difusion de los nimeros monogra-
ficos sobre surrealismo de gaceta de arte y del Boletin Internacional
del Surrealismo se consiguio con cierta facilidad gracias al magni-
fico trabajo de mediacion de la doctora Castro Morales. Asimis-
mo, la importante presencia de especialistas sobre surrealismo
provenientes de las Islas Canarias (pintura, cine y literatura) in-
cluidos en el volumen El surrealismo y sus derivas se debe de nue-
vo al excelente trabajo de Belén Castro Morales a la hora de im-
plicarlos en el apoyo a este proyecto; esta importante presencia
ha constituido un salto de calidad indudable en los contenidos
de la monografia. Por ultimo, ha realizado un exhaustivo estudio
y analisis de la revista gaceta de arte para la redaccion del trabajo
«gaceta de arte. revista internacional de cultura. Tenerife. Islas Cana-
rias. 1932-1936», ficha de presentacion de esta revista para el CD
del proyecto.

Ademads de lo anterior, la profesora Belén Castro Morales
dio noticia de algunos trabajos que habia desarrollado en el
campo de las vanguardias hispanoamericanas, una de sus lineas
de investigacion fundamentales, y entre los que destacan «Vicen-
te Huidobro y el arte negro: algunas paradojas creacionistas», en
T. Williams y L. Bernucci, eds.: Literatura a ciencia cierta: Homenaje
a Cedomil Goic, Ed. Juan de la Cuesta Hispanic Monographs, Ne-
wark, Delaware. Georgia Southern University, Statesboro, 2011.
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pp. 115-141; y «La Licorne de Susana Soca: una constelacion de
traductores entre Paris y Montevideo», en Francisco Lafarga y
Luis Pegenaute (eds.): Lengua, cultura y politica en la historia de la
traduccion en Hispanoamérica, Vigo, Academia del Hispanismo,
2012, pp. 41-52. En el marco de ese mismo congreso la doctora
Castro Morales particip6 con la ponencia «Vicente Huidobro en
las revistas transition y Vertigral».

La ultima participante fue la doctora Eva Valcarcel, de la
Universidade da Corufia, quien expuso la colaboracion estable-
cida y desarrollada entre este proyecto y otro que ella dirige cen-
trado en el surrealismo en el area del Caribe, en concreto en la
revista dominicana La poesia sorprendida. Las conexiones entre
ambos proyectos han supuesto un factor de enriquecimiento
mutuo. Dicha colaboracién se ha plasmado en la participacion de
Eva Valcarcel en el volumen EI surrealismo y sus derivas: visiones,
declives y retorno, con el articulo «La huella surrealista en el Cari-
be. El grupo de La Poesia Sorprendida». Sus investigaciones en
el marco del presente proyecto, y en el marco de la colaboracion
ya mencionada, se han hecho visibles en su ediciéon de La Poesia
Sorprendida. Textos y Documentos, Universidade da Corufia 2013,
y en su participacion en el X Congreso de la AEELH en Cartage-
na.

En relacién con los objetivos previstos por el proyecto, se
anuncié como colofén de la presentacion del proyecto en el X
Congreso de la Asociacion Espanola de Estudios Literarios His-
panoamericanos, la celebracion durante el mes de noviembre de
2012 en la Universidad Auténoma de Madrid, en colaboracion
con la Facultad de Filosofia y Letras y el Vicerrectorado de Cul-
tura de la UAM, de una serie de cuatro encuentros de profesores
y estudiantes con especialistas y estudiosos del surrealismo y la
vanguardia en los campos de la literatura, el cine, la antropologia
y la pintura. Bajo el titulo Jornadas sobre vanguardia y surrealismo
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(poesia, cine, pintura y pensamiento): Tiempos, codigos y lenguajes de
la ruptura, se reunieron especialistas en poesia, como el poeta y
ensayista Antonio Martinez Sarrion; en cine, como la profesora
de la Universidad de La Laguna, Isabel Castells, que analizd la
pervivencia del surrealismo en el cine actual a través de la obra
de Svankmajer; o el antropdlogo y también ensayista Carlos
Granés, que hizo un repaso de los restos de la vanguardia en la
cultura actual. Estrella de Diego, catedratica de la Universidad
Complutense de Madrid, se encargd de analizar la pintura su-
rrealista y en concreto el papel y las aportaciones de las mujeres
a dicho movimiento.
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EL IMPACTO DE LA GUERRA CIVIL
ESPANOLA EN LA VIDA INTELECTUAL
DE HISPANOAMERICA

Niall Binns

Universidad Complutense de Madrid

Miguel de Unamuno, en su fatidico discurso del 12 de oc-
tubre de 1936, afirmé que “la nuestra es solo una guerra incivil”,
y la verdad es que la guerra que desgarr6 Espafa entre julio de
1936 y abril de 1939 no era ni civil ni espanola. Cada pais de Oc-
cidente reacciond al conflicto con una intensidad hoy dificil de
imaginar. En la lejana retaguardia de Hispanoamérica, sobre
todo, la lucha se vivid y se sufrié como si fuese en carne propia.
Cinco afos de republicanismo habian convertido la antigua ma-
dre patria en un espejo donde podian verse reflejados muchos de
los temores y aspiraciones de las reptiblicas hispanoamericanas.
En ese espejo, trizado por la guerra a partir de julio de 1936, mi-
raban y se miraban, espantados y esperanzados, politicos, inte-
lectuales y amplios sectores de la poblacion, movilizados como
nunca en un contexto de extrema agitacion. Cada pais se escin-
dio en disputas airadas, apasionadas, en torno a la guerra y a las
nociones de la sociedad y del ser hispano defendidas y encarna-
das por los distintos bandos: republicanos, socialistas, comunis-
tas y anarquistas, por un lado; conservadores, catdlicos y fascis-
tas, por el otro. Nunca, en Hispanoamérica, se ha escrito tanto
sobre Espafia —poemas, narraciones, obras dramaticas, testimo-
nios, cronicas, ensayos, articulos periodisticos, encuestas y mani-
fiestos— como en la época de 1936 a 1939. La guerra (in)civil
ahondo las nuevas relaciones con la América hispana —-mas fra-
ternales que paternalistas— promovidas por la Republica desde
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1931, y cristalizé de manera dramatica la polarizacion ideologica
que cada pais experimentaba en el contexto del hundimiento
economico de la Gran Depresion.

Nuestro proyecto contd con financiacién por parte del Mi-
nisterio de Educacion y Ciencia de 2007 a 2011 (HUM2007-
64910/FILO) y con tres investigadores: Niall Binns (I.P.), Matias
Barchino y Olga Munoz Carrasco; a partir de comienzos de 2012,
el proyecto ha recibido financiacion del Ministerio de Ciencia e
Innovacion (hoy Economia y Competitividad, FFI2011-28618), y
cuenta ahora con siete investigadores: Niall Binns (I.P.), Matias
Barchino, Jestis Cano Reyes, Ana Casado Fernandez, Carlos Fer-
nandez Lépez, Olga Mufioz Carrasco y Alvaro Salvador. El pro-
yecto consiste, en un primer momento, en la elaboracion y orga-
nizacion de un corpus de textos de los afios 1936-1939 relaciona-
dos con la guerra civil espanola para cada uno de los paises es-
cogidos: durante los primeros cuatro anos del proyecto, Argenti-
na, Chile, Cuba, Ecuador, Pert y Uruguay; a partir de 2012, tam-
bién México, Panama, Costa Rica, Nicaragua, Honduras, El Sal-
vador y Guatemala. Para la elaboracion del corpus, ha sido nece-
sario —y sigue siéndolo- el desplazamiento de los investigadores
a cada uno de los paises en cuestion. La experiencia nos ha mos-
trado que hay material de interés en varias bibliotecas y hemero-
tecas espanolas, pero la parte principal de los textos que confor-
man el corpus solo se encuentran en Hispanoamérica. Se trata,
en su gran mayoria, de textos olvidados y desconocidos tanto en
Espafia como en sus respectivos paises. Mas alla de la produc-
cién narrativa y dramatica, nuestra experiencia ha mostrado que
los géneros mas practicados en relacion con la guerra civil son
por un lado la poesia, y por otro los géneros “no ficcionales”: el
ensayo, las memorias, el testimonio autobiografico y el articulo
de opinidn, modalidades discursivas que permitian que los auto-
res relataran su experiencia personal y/o sus reflexiones sobre un
conflicto cuya repercusion en los paises hispanoamericanos fue
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enorme. En los turbulentos afnos treinta, de manera cada vez mas
habitual, el escritor se perfilaba no sélo como “creador”, sino
también como periodista (en las crénicas de sus experiencias
espanolas, para unos; en los articulos de opinion, para otros) y
agitador social. Por eso, la estancia de los paises escogidos en el
proyecto ha resultado imprescindible para consultar los fondos
de las hemerotecas hispanoamericanas; para pasar largas sema-
nas peinando pacientemente revistas y diarios de finales de los
anos treinta en busca de las huellas del conflicto en intelectuales
de la época.

Mas alla de la labor de recopilacion y organizacion de un
corpus de textos hispanoamericanos sobre la guerra espanola, los
objetivos principales son la elaboracion de estudios criticos sobre
el material encontrado y, de manera muy particular, la puesta en
marcha de una serie de libros sobre el impacto de la guerra civil
en los intelectuales de cada uno de los paises contempladas en el
proyecto. Cada libro ofrecera —mediante una extensa introduc-
cién— una especie de radiografia del campo intelectual del pais
en cuestion entre los afios 1936 y 1939, en el cual las luchas pro-
piamente “intelectuales” convivrn con las vicisitudes de la politi-
ca interna y con las tensiones internacionales. Los textos recopi-
lados para cada libro pertenecen a distintos géneros literarios,
aunque destacan notoriamente la poesia y las diversas formas de
prosa no ficcional. Conviene sefialar que en el contexto altamente
politizado de los afios treinta, el término “intelectual” resulta
necesariamente eldstico. Para nuestra Coleccion, “intelectual” es
toda persona que participd con la palabra escrita en el debate de
ideas sobre la guerra civil. Un ciudadano atrapado en Espana a
comienzos de la guerra, que vuelve a su pais natal y cuenta su
testimonio, posee una voz de prestigio en el contexto del conflic-
to y para un publico lector hambriento de noticias frescas. Se
convierte, brevemente, en intelectual. Por otra parte, al clasificar
a los intelectuales por paises, nos hemos encontrado evidente-
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mente con figuras “problematicas”: resulta a veces dificil deter-
minar en qué momento (por ejemplo) un intelectual de origen
espafiol pero residente en Hispanoamérica deja de ser espanol.
Nuestra postura ante el problema es de flexibilidad.

En la seccién “documental” de cada libro incluimos no solo
textos de escritores individuales sino también editoriales toma-
dos de periodicos y revistas, en vista del protagonismo incontes-
table que tuvieron los medios de comunicacién en el debate de
ideas sobre la guerra. Los intelectuales, revistas y periddicos re-
presentados en esta seccidon se presentan individualmente con
estudios criticos sobre su relevancia en el contexto de los afos
treinta y el conflicto espafiol.

En el afno 2012 se ha iniciado la coleccion “Hispanoamérica
y la guerra civil espafiola” en la editorial madrilefia Calambur
con la publicacion de cuatro libros:

- Ecuador y la guerra civil espariola. La voz de los intelectuales
(581 péginas; introduccion, estudio y edicidn de Niall
Binns; se incluyen, en la seccion de Documentos, 90 autores
y medios de comunicacion)

- Argentina y la guerra civil espafiola. La voz de los intelectua-
les (820 paginas; introduccidn, estudio y edicion de Niall
Binns; 202 autores y medios de comunicacién)

- Peri y la guerra civil espaiiola. La voz de los intelectuales
(561 paginas; introduccion, estudio y edicion de Olga Mu-
fioz Carrasco; 88 autores y medios de comunicacion)

- Chile y la guerra civil espafiola. La voz de los intelectuales
(693 paginas; introduccion, estudio y ediciéon de Matias
Barchino; coedicion y estudio de Jestis Cano Reyes; 164 au-
tores y medios de comunicacion)
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MIGRACIONES INTELECTUALES:
ESCRITORES HISPANO-AMERICANOS
EN ESPANA (1914-1939)!

LOS CRITERIOS METODOLOGICOS

Y EL CONTEXTO HISTORICO-CULTURAL

Carmen de Mora

Universidad de Sevilla

En 2012 se han publicado los dos primeros volimenes del
proyecto que presentamos en este Congreso en la coleccidén
Trans-Atlantico de la editorial Peter Lang, que dirige Norah Dei-
Cas Giraldi, con el titulo de Viajeros, diplomdticos y exiliados. (Es-
critores hispanoamericanos en Espaiia (1914-1939), volumenes que
hemos coordinado Alfonso Garcia Morales y yo, pero que no
hubieran sido posibles sin la colaboracion de todas las personas
que han estado involucradas, tanto de los coordinadores de las
secciones como de los cincuenta investigadores, aproximada-
mente, que han participado.

El enfoque adoptado tiene que ver con las lineas propues-
tas en los ultimos afos en el campo literario de los estudios
transatlanticos. Sin ser una novedad, el estudio de las relaciones
literarias entre los escritores y las producciones culturales de

! Intervienen también en la presentacion del proyecto Rosa Garcia Gutiérrez,
Anibal Salazar y Fernando Ainsa, coordinadores de las secciones
correspondientes a México, Argentina y Uruguay respectivamente.
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ambos lados del Atlantico adquirié un particular interés desde
los afios setenta que no ha hecho sino incrementarse, principal-
mente en los Departamentos de Estudios Hispanicos de los Esta-
dos Unidos, aunque también en Espafia, Gran Bretafia y otros
paises europeos. Como se sabe, se distinguen principalmente dos
modalidades, los de habla espafiola y portuguesa que se ocupan
de las relaciones entre Espafa y Latinoamérica, o Portugal y Bra-
sil, y aquellos que exploran la interrelacion entre las culturas
inglesa y americana. El elemento unificador de estos enfoques es
el replanteamiento de los estudios literarios mas alla de los limi-
tes de la nacidon-estado para situarlos en una perspectiva trans-
nacional que no es ajena al fenomeno de la “globalizacion” que
caracteriza el pensamiento del nuevo milenio. Ello no significa
que traten de imponerse a los estudios especializados en un area
geografica nacional, por el contrario, al caracterizarse por la
transversalidad, el movimiento y el flujo, frente al concepto mas
estatico de identidad nacional, permite ensanchar el campo de
vision y observacion de los fendmenos literarios y culturales.

Es conocido que, en Espafia, después de un largo desen-
cuentro con los paises americanos desde las luchas independen-
tistas, hubo un periodo de extraordinaria actividad americanista
en el que se fortalecieron los lazos culturales entre ambas orillas:
fue el comprendido entre fines del siglo XIX y la Guerra Civil.
José Carlos Mainer, en un iluminador ensayo, “Espafa y Améri-
ca: la coincidencia regeneracionista”, explica las razones contex-
tuales de una coincidencia cultural: la del americanismo espafiol
y la del hispanismo americano. Tras revisar la actitud de Espafia
con las nuevas republicas, a partir de 1836, y el desinterés mutuo
que mantuvieron hasta los afios 90, siguiendo a Marvaud y Du-
gast, constata que las aportaciones espafnolas mds interesantes se
dan en los afios finales de siglo, en una época inmediata a la del
regeneracionismo. A su juicio, América Latina atravesaba en esos
mismos afios por una situacion regeneracionista muy parecida a
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la espafiola que favorecio6 el reencuentro con sus origenes espa-
fioles (1988, pp.99-100). Mucho tenia en comun el regeneracio-
nismo ibérico con las preocupaciones de los intelectuales hispa-
noamericanos. Al referirse a tales coincidencias, escribe Josebe
Martinez:

(...) los artifices del pensamiento regeneracionista mexicano y
latino-americano en general: Alfonso Reyes, José Vasconcelos,
Pedro Henriquez Urefia o Martin Luis Guzman, entre otros, vi-
vieron en Espafia durante esos afnos de revolucion grandes y fe-
cundos periodos de exilio. Epoca de vanguardias en la que ellos,
alentadores del regeneracionismo mexicano, diseminaban el
mismo, resultando a su vez contagiados por los intelectuales del
regeneracionismo y la renovacién espafiola con quienes convi-
vian: Ortega y Gasset, Azafia, Araquistain, Marafién, Pérez de
Ayala, etc. (2010, p. 70).

Algunos hitos que testimonian el interés de Espafia por
restablecer los vinculos culturales con Hispanoamérica, preconi-
zado por figuras como Labra, Altamira y Posada, entre otros,
fueron el Congreso de Americanistas de 1881, presidido por Ca-
novas del Castillo, y la “Unién Iberoamericana”. Esta fue, como
se sabe, una asociacion de caracter internacional, fundada el 25
de enero de 1885 por un grupo de personas con intereses diver-
sos vinculadas con el mundo de la prensa, el comercio trans-
atlantico y la representacion diplomatica de varias republicas
americanas. Su objetivo primordial era estrechar las relaciones
sociales, econdmicas, cientificas, literarias y artisticas de Espafia,
Portugal y las naciones americanas. Y a pesar de que manejaba
algunos criterios conservadores, como el concepto de “raza ibe-
roamericana”, y de que sus intereses prioritarios fueron de carac-
ter comercial, no faltaron el interés por la union intelectual basa-
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da en la ensefianza asi como el intercambio de ideas cientificas y
de métodos educativos, entre otras vertientes.2 Dentro del mo-
vimiento americanista espanol fue la asociacion mas duradera y
se prolongo hasta el final de la guerra civil.

Con motivo de la conmemoraciéon del IV Centenario del
descubrimiento de América, el gobierno espariol propicio la visi-
ta de intelectuales hispanoamericanos a Espafa y la celebracion
de grandes encuentros, como la celebracion del Congreso Mun-
dial de Americanistas en La Rabida. Este contexto favorecio el
intercambio de producciones literarias y de copias de manuscri-
tos historicos entre entidades culturales pertenecientes a ambos
lados del Atlantico. Entre las aportaciones mas interesantes de
este periodo figuran los cuatro voliumenes de Relaciones geogrdfi-
cas de Indias [1881-1897] editados por Marcos Jiménez de la Es-
pada, bajo el patrocinio del Ministerio de Fomento; la Antologia
de la poesia hispanoamericana (1892), de Menéndez Pelayo; la Bi-
bliografia espaiiola de los idiomas indigenas de América del Conde de
la Vihaza y los trabajos colombinos de Adolfo de Castro y de
marinos como Pedro Novo y Colson. Ademas se incluyeron sec-
ciones americanas en revistas como La Espafia Moderna y la Revis-
ta Critica de Historia y Literatura espariolas, portuguesas e hispanoa-
mericanas, fundada en 1895 por Rafael Altamira (Mainer, 1988,
pp-106-114). Amplia difusién tuvieron también las opiniones de
escritores espafoles en defensa del fortalecimiento entre Espana
y las naciones americanas, sobre todo de Pérez Galdés y Emilio
Castelar.

En este breve panorama, ademads de la importancia de los
encuentros y asociaciones de intelectuales, las colecciones de
revistas y periddicos, de libreros y editores, etc., hay que contar

2 Para estas cuestiones véase Martin Montalvo, Martin de Vega y Solano
Sobrado (1985, pp. 149-164).
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con la influencia en el ambiente cultural espafiol de los escritores
latinoamericanos “trasplantados”, en términos de Henriquez
Urena, es decir, aquellos que se incorporaron a la sociedad cultu-
ral espanola sin conflicto: la cubana Gertrudis Gomez de Avella-
neda, el venezolano Rafael Maria Baralt, los mexicanos Manuel
Eduardo de Gorostiza y Francisco Antonio de Icaza. Carlos M.
Rama afiade el uruguayo Alejandro Magarifios Cervantes, direc-
tor de la revista Espariol de ambos mundos, el cubano Rafael Maria
de Labra y el puertorriqueno Luis Bonafux, entre otros. Casos
muy distintos fueron los de Eugenio Maria de Hostos y José
Marti, quienes voluntariamente, por razones politicas, rechaza-
ron la integracion cultural.

Después de la crisis moral y politica del 98, los inicios del
siglo XX corresponden a un periodo de cambios sociales y de
modernizacién a la que contribuyeron la reforma educativa lle-
vada a cabo por la Institucion Libre de Ensefianza, creada por
Francisco Giner de los Rios en 1876, e iniciativas como la crea-
cién en 1907 de la Junta de Ampliacion de Estudios (JAE), impli-
cada en la politica cultural de Espafia hacia América, que, a su
vez, creo el Centro de Estudios Historicos de Madrid (1909) y la
Residencia de Estudiantes (1910). Un afan de renovacién y de
estar al dia favorecio la penetracion de corrientes intelectuales
procedentes de Alemania, Francia e Inglaterra. Todos estos ele-
mentos dieron lugar a un florecimiento cultural que se veia refle-
jado en las producciones artisticas y literarias, en los periédicos y
revistas, y, en fin, en numerosos ambitos del conocimiento, de
ahi que los tres decenios del comienzo del siglo XX en Espafa
sean conocidos como La Edad de Plata.

Durante la Segunda Republica espafiola (1931-1939) el
americanismo experiment6 una considerable renovacion a través
de dos importantes centros de investigacion: el Centro de Estudios
de Historia de América, fundado en Sevilla, y el Centro de Estudios
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Historicos de Madrid.> Américo Castro se encargd de organizar la
nueva seccion de América integrada al Centro madrilefio; José
Maria Ots Capdequi, desempenid la misma labor en el de Sevilla.
Merece destacarse asimismo la labor desarrollada por el padre
del americanismo espanol, el historiador y jurista Rafael Altami-
ra, perteneciente a la Institucion Libre de Ensefianza, en cuyos
seminarios se formaron varios representantes del americanismo
republicano.* En el terreno artistico este periodo coincide con la
expansion internacional de las vanguardias y el consiguiente
desbordamiento de las fronteras nacionales; el nimero de artis-
tas viajeros o que emigraron a otros paises aumento considera-
blemente y Espafia se beneficié de la presencia de numerosos
escritores e intelectuales hispanoamericanos.

En estos dos volimenes se presenta un vasto panorama de
las relaciones culturales y literarias que mantuvieron escritores e
intelectuales hispanoamericanos con sus homologos espafioles
con motivo de la presencia de aquellos en Espana durante el pe-
riodo comprendido entre 1914 y 1939. En ese contexto, entende-
mos el marco transatlantico como un espacio de intercambio del
que se beneficiaron tanto espafioles como latinoamericanos. La
cifra de los autores tratados en estas paginas permite formarse
una idea precisa de hasta qué punto resultd provechoso para
ambas partes, pues no se trata solo de dar cuenta sin mas de la
presencia de estas figuras asi como de las circunstancias que las
rodearon, sino de examinar el alcance y la dimensién simbdlica
de sus escritos, y tratar de dar respuesta a multiples preguntas:
indagar sobre cémo y en qué circulos se integraron, qué viven-
cias tuvieron y revelaron en los textos, de qué manera interactua-

3 Para evaluar las aportaciones bibliograficas americanistas de ambos centros
véase Bernabéu Albert (2007, p. 251-282).

* Véase Salvador Bernabéu Albert (2007, p. 256) y el excelente estudio de Eva
M? Valero Juan (2003).
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ron e influyeron en el ambiente intelectual y literario, qué grado
de participacion tuvieron en la vida social a través de cargos,
posicionamientos politicos, redes intelectuales y literarias o escri-
tos de opinion; y, cuando estalld la Guerra Civil, en qué medida
se implicaron en el conflicto y qué repercusiones tuvo éste en sus
obras. Ello sin dejar de prestar atencion a aquellos textos sobre
América producidos en y desde Espafia, sobre todo en el caso de
los autores exiliados que mantuvieron una actitud critica y una
tensa relacion con sus respectivos paises.

Los trabajos reunidos en estos dos libros constituyen una
primera entrega de un Proyecto de Investigacion de Excelencia a
cargo del grupo “Relaciones literarias entre Andalucia y Améri-
ca”, de la Universidad de Sevilla, del que forman parte también
profesores de otras Universidades espafiolas, integrado por Rosa
Garcia Gutiérrez, Alfonso Garcia Morales, Inmaculada Lergo
Martin, Carmen Marquez Montes, Daniel Mesa Gancedo, Fran-
cisca Noguerol, Rosa Pellicer, Anibal Salazar Anglada, Jesus
Gomez de Tejada, becario del Proyecto, y yo misma. Hemos con-
tado también con la participacion de prestigiosos especialistas de
Europa y ambas Ameéricas, cuyas contribuciones satisfacen la
pluralidad de visiones que exigia un proyecto de este tipo.

Estos primeros volumenes que aqui se presentan corres-
ponden a México, Centroamérica y el Cono Sur. Los relativos a
El Caribe, Colombia, Venezuela, Ecuador y Pert serdn publica-
dos en una segunda fase.> El primero contiene dos ensayos dedi-

5 La némina de autores es muy extensa, aunque, sin duda, hasta el momento, la
relacién mas completa y rigurosa que existe de los escritores y artistas
hispanoamericanos que estuvieron en Espafia en la etapa vanguardista
es la de Juan Manuel Bonet (1995). Por su parte, Sainz de Medrano
ofrece un inventario representativo de los hispanoamericanos que
pasaron por Madrid desde la época colonial hasta el siglo XX (1993: 9-
23).
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cados a cuestiones de orden tedrico y general: corresponden a
Julio Ortega y Claudio Maiz. Julio Ortega establece una caracte-
rizacion del contexto y los debates tedricos en que surgen los
estudios transatlanticos, y comenta algunos de los hitos que han
marcado su desarrollo entre los que figura el Proyecto Trans-
Atlantico de Brown University, que él mismo lidera, a partir del
Seminario Iberoamericano organizado con los hispanistas de la
Universidad de Cambridge (1995 y 1996). Claudio Maiz profun-
diza en la importancia del estudio de las redes intelectuales y de
los procesos literarios transnacionales para el conocimiento de la
historia literaria latinoamericana, y formula algunas perspectivas
tedricas sobre el conocimiento de la literatura desde paradigmas
distintos al de estado-nacién y desde nuevas concepciones que
entienden los hechos literarios como un fenémeno complejo que
no se circunscribe a un texto y a un autor.

Cada una de las secciones correspondientes a un determi-
nado pais esta organizada por un coordinador y va encabezada
por un ensayo de caracter general destinado a contextualizar las
relaciones con Espafia en el periodo fijado. Los asuntos y aspec-
tos que se tratan varian segun los escritores, paso a continuaciéon
a enumerar algunos de los mas relevantes: los debates y polémi-
cas que se originaron entre escritores espanoles e hispanoameri-
canos de un lado, y escritores hispanoamericanos, de otro, a uno
y otro lado del Atlantico, como la disputa por la hegemonia cul-
tural o la discusion sobre lo regional y lo universal de la literatu-
ra; la contribucidon de los escritores hispanoamericanos a la ex-
pansién de la vanguardia histérica en Espana; los vinculos litera-
rios con escritores espanoles, redes intelectuales, amistades, ter-
tulias, colaboraciones en revistas y periddicos; Espafia como dm-
bito de consagracion literaria para los escritores hispanoameri-
canos; géneros literarios preferentes que manejaron; en qué me-
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dida incorporaron a los discursos temas, personajes, tradiciones,
etc., del pais de acogida, bien comparandolos o contrastando
biografias o sistemas poéticos y narrativos; la imagen de Espana
y de las ciudades espanolas que se proyecta en los libros de via-
jes escritos por estos autores; y, en fin, los escritores hispanoame-
ricanos ante la guerra civil espafiola, pues fue sin duda el mo-
mento de mayor colaboracion y fraternidad entre los intelectua-
les de ambas orillas. Con motivo de este acontecimiento histdrico
se organizaron congresos, se publicaron abundantes articulos, se
editaron boletines y se escribieron numerosos poemas alusivos.

Con la Guerra Civil algunas de las figuras mas representa-
tivas del americanismo progresista tuvieron que exiliarse de Es-
pafa sin que pudieran consolidarse los proyectos emprendidos;
se impuso, en cambio, otro de corte conservador: los vencedores
adoptaron el concepto de hispanidad que ya habia sido promo-
vido activamente por el dictador Miguel Primo de Rivera y por
las corrientes hispanistas de la derecha catdlica, y que con la dic-
tadura franquista se convirtid en una “filosofia de Estado articu-
ladora del nuevo régimen.” (Sepulveda Munoz 2007, p.77).°

En conclusidn, las acciones que se llevaron a cabo tanto en
nuestro pais como en los paises iberoamericanos a través de dis-
tintos organismos e instituciones -algunos de los cuales se han
citado supra-, y también la atenciéon que merecié la vertiente edu-
cativa y cultural del hispanoamericanismo, afianzada mediante
los viajes transatlanticos, sentaron un precedente de proyeccion
extraordinaria que echo raices en la otra orilla. En ese contexto,
los vinculos que se crearon con Latinoamérica hasta cierto punto
debieron de influir en la acogida tan solidaria y fraternal que

¢ Uno de los mas tenaces defensores de estas posiciones tradicionalistas fue,
como se sabe, Ramiro de Maeztu.
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recibieron los exiliados republicanos espafioles en paises como
Meéxico y Argentina, entre otros.
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ESCRITORES MEXICANOS EN ESPANA
EN EL PERIODO DE ENTREGUERRAS (1914-1939)

Rosa Garcia Gutiérrez

Universidad de Huelva

En la coordinacion de la parte de este proyecto dedicada a
los escritores e intelectuales mexicanos, el profesor Alfonso Gar-
cia Morales y yo misma tuvimos que empezar por establecer
criterios de seleccion que permitieran determinar aquellas estan-
cias en Espafia que exigian un tratamiento pormenorizado, por-
que los nombres implicados en la investigacion no se reducen a
los que figuran en el indice del libro final, necesariamente restric-
tivo. En algunos casos —Alfonso Reyes, Genaro Estrada, Martin
Luis Guzman, Amado Nervo, Octavio Paz, Enrique Gonzalez
Martinez- no cupieron dudas, pero en otros hubo que descartar,
procurandose en cualquier caso que ninguna circunstancia moti-
vadora de la presencia mexicana en la Espafa de entreguerras
quedara sin ejemplo. La intencién fue que de la lectura de los
capitulos emergiera un paisaje completo, un panorama com-
prehensivo y no la mera enumeracion de casos particulares e
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independientes, lo que nos obligo6 a reflejar: 1. Las distintas cau-
sas de las estancias en Espana —exilios, diplomacia, exilios ‘indi-
rectos’ como el caso de Maria Enriqueta Camarillo, elecciones
vitales personales y didlogos culturales y/o literarios auspiciados
gubernamental o institucionalmente. 2. Las generaciones litera-
rias que confluyeron en el periodo, desde la modernista formada
durante el porfiriato hasta la vanguardista nacida literariamente
con la Revolucion o contra ella, una vez institucionalizada. 3. Las
diferentes visiones de México o Espafia en juego y su mutua in-
terrelacion, en una época especialmente decisiva para ambos
paises en sus respectivos procesos de definicion nacional. 4. Y un
conjunto de instancias histdricas no menos determinantes e in-
soslayables para entender la presencia mexicana en Espafia, co-
mo la dictadura de Primo de Rivera, la Republica, y la guerra
civil espafiola, o la fase armada de la Revolucidn, su instituciona-
lizacién con las presidencias de Alvaro Obregén y Plutarco Elias
Calles, o el cardenismo, en México. Quedaron fuera del libro,
inevitablemente, algunos nombres. Pero hay dos ausencias que
lamentamos particularmente, queremos creer que mas por sim-
patia personal que por incoherencia organizativa: la de los cinco
errabundos y desconcertantes meses de José Vasconcelos tras la
“derrota” de 1929, caido en desgracia en Espafa también; y la
provechosa aunque desvaida del Contempordneo Jaime Torres
Bodet, que escribié en Espafia gran parte de su prosa de van-
guardia, cuando ya apenas existian receptores dispuestos a apre-
ciar ese proyecto.

Seleccionados los nombres imprescindibles no fue dificil
elegir a los especialistas, y agradecemos sinceramente que todos
y todas aceptaran nuestra propuesta de colaboracion. Hemos
tenido el lujo de contar con algunos de los mejores mexicanistas
espafioles como Antonio Lorente, Juana Martinez o Pablo San-
chez Lopez; con prestigiosos investigadores de la UNAM, la
UAM vy El Colegio de México como Anthony Stanton, Héctor
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Perea, Maria Esther Luna, Alejandro Ortiz Bullé-Goyri, Alejan-
dro Garcia, Miguel Angel Castro y el historiador Andrés Agustin
Sanchez; con Niall Binns y Javier Molina, conocedores incuestio-
nables de la vida intelectual y literaria hispanica durante la gue-
rra civil; y con José Maria Martinez, de la Universidad de Texas,
especialista en Modernismo mexicano. No resumiremos aqui
cada uno de sus trabajos, porque seria simplificador y estan ya
publicados a disposicion de los interesados, pero si ofreceremos
una visidn general de lo que como coordinadores creemos haber
aprendido gracias a todos ellos.

Asumiendo que cada vida se construye sobre circunstan-
cias azarosas y singularidades intimas, en el caso concreto de las
vidas de los escritores e intelectuales mexicanos que estuvieron
en Espafia durante el periodo de entreguerras pueden distin-
guirse dos coordenadas que, como imponderables politicos, so-
ciales e ideoldgicos tan inevitables como esos azares y singulari-
dades mencionados, las moldearon determinando su naturaleza
y sus consecuencias personales o publicas. Una naturaleza que
casi se reduce a las posibilidades indicadas en el titulo del libro
que recoge los resultados del proyecto: viajeros, exiliados, di-
plomaticos; y unas consecuencias que oscilaron entre la mera,
aunque prolongada presencia ornamental en Espafa de figuras
como Artemio del Valle-Arizpe, para el que la Espana ‘real” no
anadio nada a la Espana ‘inventada’” en cuyo anhelo vivié siem-
pre; y el establecimiento de didlogos culturales y politicos rele-
vantes, enriquecedores e incluso decisivos tanto para México
como para Espafia, con influencia directa en sus historias litera-
rias, culturales y politicas, como fueron los casos de Alfonso Re-
yes, Martin Luis Guzman o Genaro Estrada.

Esas dos coordenadas sobre las que se perfilan las presen-
cias de mexicanos en Espafia entre 1914 y 1939 fueron: De un
lado, las relaciones literarias, intelectuales y culturales que a titu-
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lo individual o bajo amparo institucional entablaron hombres y
mujeres concretos de ambos paises. Y de otro, las relaciones ofi-
ciales mantenidas a nivel politico y diplomatico, en las que cabe
distinguir una primera fase de hostilidad tras el estallido revolu-
cionario, durante la que se fragué la imagen de un México barba-
ro violentamente obstinado en cortar amarras con la madre pa-
tria; y una segunda de creciente reconciliacion, tenue y oscilante
durante la dictadura primoriverista y su doctrina de la Hispani-
dad, inevitablemente incomoda aunque fuese mds una retorica
que una practica politica, fase ésta coronada por la luna de miel
entre los dos paises auspiciada por la Republica y en particular
por el binomio azanista.

Ambas coordenadas llegaron a coincidir en la figura de los
‘diplomaticos intelectuales’, una auténtica tradicién esquizofré-
nica, podria decirse, consolidada estratégicamente por los go-
biernos revolucionarios, que tuvo en Alfonso Reyes o luego en
Octavio Paz a sus maximos exponentes. Pero fueron en realidad,
y conviene apuntarlo, coordenadas con itinerario propio aunque
no dejaran de mirarse de reojo, que salvo alguna excepcion se
dejaron autogestionar porque se necesitaron, y que se hicieron la
vista gorda cuando entre ellas la falta de correspondencia o in-
cluso de coherencia alcanzo cotas sorprendentes. Y pueden po-
nerse dos ejemplos ilustrativos de esa llamativa incoherencia: si
el discurso oficial revolucionario fue, en los afios de Obregén y
sobre todo de Calles, beligerantemente antihispanista en lo cul-
tural, sus diplomaticos cultivaron, por el contrario, un hispa-
noamericanismo de explicito reconocimiento y hermanamiento
con Espafia tan fructifero para la politica internacional mexicana
como lo estaba siendo la retdrica antihispanista para la politica
nacional. O, en la direccion opuesta: si la imagen institucional de
México en Espana fue, hasta la II Reptiblica, de barbarie e inddcil
descastamiento, en instituciones literarias, tertulias y cafés, los
intelectuales espafioles comprobaron y alabaron la exquisitez
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cultista, el refinamiento cosmopolita, la erudicidn y sobre todo el
sosegado pero firme talante pro-espanol de Francisco de Icaza,
Luis G. Urbina, Amado Nervo o Enrique Gonzdlez Martinez, y
como no, de Alfonso Reyes, lo que contribuy6 a la progresiva
comprension y encomio de la Revolucién mexicana, sus ideales
sociales y su expresion artistica, a la creciente afinidad entre re-
volucionarios mexicanos y republicanos espafioles, y al herma-
namiento de lo que por unos cuantos afnos fueron dos proyectos
asimilables de nacion moderna, hermanamiento que alcanzo6 su
climax con Azafia durante la embajada de Genaro Estrada (1932-
1933), y que explica la ferviente implicacion de México en la
Guerra civil del lado republicano y la ya mitica gestion de su
posterior exilio.

En cualquier caso, sobrevivir o hacer soportable esa distan-
cia que sefialdbamos antes entre la verdad oficial y la realidad, en-
tre los discursos abstractos y las experiencias vitales concretas a
pesar de sus incompatibilidades, fue lo que enriquecid y diversi-
fico las posibilidades de esas dos coordenadas antes sefialadas
que, aun teniendo rumbos independientes, compartieron un
mismo terreno de actuacion: el de la consolidacion en México de
un sentimiento y un discurso de identidad nacional, y el de la
fijacion de una determinada imagen de México en Espafia y des-
de ahi, en Occidente. Desde mediados del siglo XIX esa fue una
obsesion de los politicos mexicanos, acrecentada tras la Revolu-
cion cuando un México eufdrico se sintid capaz de definir inter-
nacionalmente su voz. La integracién no subsidiaria del pais en
el concierto occidental fue una fijacién de los gobiernos revolu-
cionarios, y uno de sus instrumentos la difusién de una imagen
contraria al topico de la violencia salvaje y la extemporaneidad:
la promocion simbodlica de un México “civilizadamente” moderno
—cultural, pero sobre todo socialmente-, maduro y auténomo, y
con vocacion justificada de protagonismo internacional. Espafa
fue vista por los gobiernos revolucionarios como la catapulta
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para que esa imagen llegara mas alld, y los selectos intelectuales
elegidos para ejercer la diplomacia —el poeta Gonzalez Martinez
o el erudito Genaro Estrada- una parte de la estrategia, que
aprovecho sin empacho la aureola de distincién dejada en Espa-
fa por algunos de sus exiliados, convenientemente reintegrados
al cuerpo diplomatico, como el mencionado Reyes.

Pero si Espafia fue una obsesion para los politicos de Méxi-
co, también lo fue, desde el XIX, para sus escritores e intelectua-
les. En el periodo de entreguerras Espafa seguia siendo el espal-
darazo imprescindible para el reconocimiento internacional de la
literatura mexicana pero ademas, con la consolidacion de la Re-
volucidn, incrementd su ya secular funcion icdnica como elemen-
to polémico y definitorio en el discurso identitario. En este te-
rreno -y esto, que mereceria un detallado desarrollo sélo puede
apuntarse aqui-, llama la atencion como al trasladarse fisicamen-
te a Espafa encarnadas en sus protagonistas se neutralizaron
polarizaciones que en México llegaron a radicalismos insosteni-
bles; cémo en suelo espafiol se disolvio la falacia sobre la que se
sostuvo una parte del debate nacionalismo vs. cosmopolitismo,
tan intransigente y beligerante en México; y como fueron acep-
tados y altamente valorados por la Espafia moderna o “nueva”,
como la llamo Reyes, la de la Generacion del 14, la del Centro de
Estudios Historicos y la de las vanguardias, tanto la buena nove-
la de la Revolucion (Azuela, Martin Luis Guzman) o el muralis-
mo, como la prosa de Reyes, o la poesia y la narrativa de Genaro
Estrada o los Contemporaneos.

En cualquier caso, es necesario reconocer que ni todos los
mexicanos dejaron huella en la cultura, la politica o la literatura
espanola, ni en todos ellos la experiencia espafiola dejo huella. Y
ahi entran esas circunstancias azarosas y esas singularidades
intimas de las que habldbamos al comienzo. Por talento y talante
personal, por vocacion, por contingencias de diversa indole (psi-
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cologicas, familiares, sociales, politicas, institucionales), Icaza,
Nervo o M? Enriqueta Camarillo lograron integrarse perfecta-
mente en los circulos culturales espafioles, alcanzando populari-
dad y reconocimiento en su tiempo, y sin embargo pronto deja-
ron de significar nada destacable en la historia de las relaciones
entre México y Espafia. Lo mismo, pero a la inversa, pasaria unos
afnos después en una circunstancia politica radicalmente diferen-
te con Mauricio Magdaleno o Juan Bustillo Oro, comunistas aco-
gidos con los brazos abiertos por su propuesta de teatro revolu-
cionario en la Espafa republicana para los que ese mitico her-
manamiento que los impuls6é a viajar se desvanecié en nada,
mientras que la fugaz y adolescente estancia de Octavio Paz en la
Espafia en guerra llegaria a ser determinante en su pensamiento
y su obra.

Aun asi, hay tres nombres mexicanos en los que los desti-
nos de Espafia y México se cruzaron indefectiblemente: Martin
Luis Guzman, Genaro Estrada y Alfonso Reyes, a los que habria
que afadir al olvidado Gonzalez Martinez cuya muy poco cono-
cida actuacién diplomatica en Espafia, aparentemente insipida,
fue, creemos, absolutamente determinante: entre otras cosas,
durante su extensa titularidad, la legacion mexicana se convirtid
en el abarrotado y dindmico centro de tertulias y reuniones que
fue testigo de la gestacion politica e intelectual de la Republica.
Pero antes que él estuvo Reyes, cuya estancia en Espana fue la
mas larga y probablemente la mas decisiva: decisiva para Espa-
fa, para México y para si mismo. En innumerables escritos Reyes
subray6 la importancia de su década en Madrid (1914 y 1924)
para las relaciones entre México y Espafa, enorgulleciéndose
siempre de haber encarnado la primera y mas fuerte amistad
entre el México nuevo surgido de la Revolucion, y la Espafia
nueva, aquella que anim¢ intelectualmente la llegada de la Re-
publica y a la que tras la guerra y el exilio, él ayudd a encontrar
refugio en México. Habilidoso malabarista en y entre las dos
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coordenadas que establecimos al comienzo, Reyes fue el decisivo
eslabon entre dos mundos intelectuales que, de haberse dejado
guiar solo por las verdades oficiales y no por la realidad, dificilmen-
te hubieran entrado en contacto.

ESCRITORES ARGENTINOS EN ESPANA (1914-1939)

Anibal Salazar Anglada

Universitat Ramén Llull

Las ricas y a un tiempo complejas relaciones hispano-
argentinas a lo largo de los siglos XIX y XX deparan una de las
mas fructiferas experiencias del viaje transatlantico que une so-
cial, politica y culturalmente a Espafa y Latinoamérica. Son nu-
merosos y destacados los intelectuales argentinos que, alrededor
del viaje fundacional de Rubén Dario en 1898 en su reencuentro
con la otrora “Madre patria”, incluyen a Espania como parte del
“tour europeo”, que se convierte, como es sabido, en uno de los
habitos del fin de siglo latinoamericano. Si Paris era por aquel
entonces la Meca del arte, Madrid pasa a ser muy pronto uno de
los centros culturales de obligada visita (muchas veces tras el
desencanto parisino, todo hay que decirlo). Una ciudad a la que
se le reconoce genio —asociada a la Castilla heroica del Cid y del
Quijote—, pero de la que se ofrece un retrato decadente signado
por el atraso y la podredumbre social y cultural. Este redescu-
brimiento de Espafia posromantico sirvid, qué duda cabe, para
atemperar los rencores y odios generados por el pasado colonial,
en un momento en que la antigua metrdpoli se hallaba en horas
bajas.

Tal como senala Beatriz Colombi en su introduccion al ca-
pitulo dedicado a Argentina, el afio 1914 se revela crucial en el
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desarrollo de las relaciones hispano-latinoamericanas, que des-
plazan su centro de México DF a Madrid. En ese ano, un joven
Alfonso Reyes se traslada a Madrid desde Paris, donde cumplia
tareas consulares. Su labor en la capital espafiola como integran-
te del Centro de Estudios Historicos sera determinante para los
futuros lazos culturales que se establecen entre Argentina y Es-
pafa. Gracias a los muchos intercambios sucedidos en este tiem-
po, pero que en realidad venian produciéndose desde finales del
siglo XIX y aun antes, acaba por generarse una corriente prohis-
panica que revitaliza el interés de los intelectuales americanos
por la tradicion cultural espafiola. No es extrafo, por tanto, que
en sus primeros ensayos, y tras su paso por Madrid, un todavia
desconocido Jorge Luis Borges dedique atencion a figuras como
Goéngora y Quevedo, amén de hablar de algunos “modernos”,
como su sempiterno maestro Cansinos Assens o Ramén Gomez
de la Serna. Habia conocido y frecuentado, claro, las tertulias del
Colonial y del Pombo (mucho mas la primera que esta tltima), y
a su regreso a Buenos Aires, para sorpresa de sus allegados, fun-
daré el ultraismo portefio, que recoge y reformula algunas de sus
experiencias vanguardistas entrevistas en su viaje por Europa en
torno a la Gran Guerra.

Desde comienzos del siglo XX, son varias las denomina-
ciones que tratan de designar las relaciones entre Espafa y Lati-
noamérica, en un contexto de reconciliacion. Asi, en 1910 Rodo
publica un articulo titulado “Iberoamérica”, en el que propone
reemplazar la denominacion de “latinoamericanos” por la de
“iberoamericanos”. Algunos antecedentes de esta propuesta
pueden hallase entre la clase politica e intelectual en la Espana
de la segunda mitad del siglo XIX —Castelar, Valera, Una-
muno—. Aparece en los discursos de época un uso reiterado de
la expresion “raza ibérica” como sustituta de “raza latina”. Mas
adelante, en 1922, un escritor argentino afincado en Espana des-
de 1916, Valentin de Pedro, hoy totalmente olvidado, publica en
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la editorial Calpe un librito de entrevistas, retratos y paisajes bajo
el titulo significativo de Esparia renaciente. En el texto que abre
esta obra, De Pedro formula una propuesta, que denomina pa-
niberismo, que trata de dar solucion a las relaciones no siempre
bien avenidas entre Espafia y Latinoamérica. El término “ibéri-
co” remite, como sabemos, a los limites geograficos de la antigua
Iberia prerromana (es decir, Espafia y Portugal, a las que en el
siglo XVI se sumarian las tierras de ultramar como extension del
Imperio espafiol). Ello deja fuera, no en balde, a Francia, que en
cambio si entraria, al igual que Italia, en el concepto original de
“raza latina”. Podria pensarse, pues, que con su proposicion no-
minal el escritor argentino no esta sino tratando de eludir la pro-
blematica con Francia y su competencia respecto a las antiguas
colonias espafiolas, para centrar sus propdsitos en las relaciones
bidireccionales entre Espafia y América.

Esta cuestion terminologica, nada gratuita, no escapara a
Guillermo de Torre, quien en 1927 publica en La Gaceta Literaria
de Madrid su polémico articulo sobre el “meridiano intelectual de
Hispanoamérica”. La ideologia que subyace a dicho articulo, asi
como la trifulca que se desata fundamentalmente entre intelec-
tuales espafioles y argentinos, han sido ampliamente estudiadas
por Carmen Alemany Bay. A sabiendas de las concomitancias
que rodean al concepto de lo latino, sobre todo en relaciéon con los
intereses americanistas de Francia, Guillermo de Torre hace un
llamamiento a abandonar el término de América Latina, que cali-
fica de advenedizo. En su sustitucién, propone como “nombres
licitos y justificados para designar globalmente [...] a las jovenes
Reptblicas de habla espanola” los de “Iberoamérica, Hispanoa-
mérica o América espafola. Especialmente cuando se aluda a
intereses espirituales, a relaciones literarias, intelectuales o de
cultura”. Como en la propuesta panibérica de Valentin de Pedro,
al desechar De Torre el distintivo de “América Latina” se posi-
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ciona frente a “intereses que son antagonicos a los nuestros”,
dice, refiriéndose claramente a franceses e italianos.

La desmedida defensa que hace Guillermo de Torre de
Madrid como “meridiano intelectual” de Hispanoamérica no
solo revela, a tenor de resabios colonialistas, una pugna por si-
tuar el centro cultural de habla hispana en la capital espafiola,
frente a Paris. Escondia, ademas, unos intereses comerciales en
relacion a las posibilidades de expansion del mercado editorial
espanol, que busca por entonces su ampliacién y asentamiento
en tierras americanas, como ha demostrado Fabio Esposito a tra-
vés de diversos trabajos. Como bien entendieron los libreros y
editores espafioles ya desde mitad del siglo XIX, la expansion del
libro en lengua castellana pasaba necesariamente por la apertura
de los mercados en Latinoamérica. Asi, por ejemplo, la editorial
Calpe (mas tarde pasa a ser Espasa-Calpe), que a comienzos de
la década del 20 tiene como director a Ortega y Gasset, abre en
1921 un despacho en Buenos Aires, aunque inicialmente sin mu-
cho éxito. Mas adelante, una vez estalla la Guerra Civil en Espa-
fia en julio de 1936 y se produce luego el éxodo espanol a tierras
americanas, fructificaran en Buenos Aires algunas empresas edi-
toriales, como Sudamericana o Emecé, que revivificaran y exten-
deran los lazos culturales y comerciales hispano-argentinos.

Dado el periodo que abarca el presente proyecto, de 1914 a
1939, las estéticas de vanguardia ocupan un lugar preponderante
en los trabajos que componen el capitulo dedicado a los intelec-
tuales argentinos desplazados a Espafa en ese tiempo, de forma
pasajera o estable. Entre los viajeros de ida y vuelta, dos nombres
destacan por su impacto en la vanguardia hispanica de los afios
20, y aun después: Jorge Luis Borges y Oliverio Girondo. El pri-
mero de ellos viajaba por Europa con sus padres y hermana
cuando estall6 la Primera Guerra Mundial. En la primavera de
1919 llega a Espania, viaja de Barcelona a Mallorca, luego a Sevi-
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lla, a Cérdoba, después a Madrid. Un itinerario, con sus muescas
y avances literarios, que traza Teodosio Ferndndez en su atenta
lectura de la correspondencia entre Borges y sus amigos Maurice
Abramowicz y Jacobo Sureda. En Sevilla primero, y luego en
Madrid, el argentino entra en contacto con los jovenes ultraistas
que trataban de insuflar un aire nuevo al maltrecho ambiente
cultural en Espana. En su busqueda de una expresiéon estética
acorde con los tiempos, Borges refuta algunas propuestas de
vanguardia que brotan a un lado y otro del Atlantico, como el
dadaismo de Tzara y compania o el creacionismo de Huidobro, y se
empena, en medio de sus muchas contradicciones, en definir una
poética personal no siempre bien explicada ni entendida, y desde
luego diluida con el tiempo en las muchas reescrituras de sus
textos. Pese a la imagen cerebral que en muchas ocasiones la cri-
tica ha querido darnos de Borges, la correspondencia con Abra-
movicz y Sureda muestra a las claras hasta qué punto Borges se
dejo seducir por los aires de bohemia (cafés, licorerias, prostibu-
los) que corrian por la Sevilla y el Madrid de aquellos afios. La
experiencia ultraista sera vital en lo que se refiere a los experi-
mentos que supusieron Prismay Proa, toda vez que Borges regre-
sa a Buenos Aires en 1921 (si bien en 1924 regresara fugazmente
a Madrid).

Esa misma Espafa pintoresca, atavica, es la que entrevio,
aunque bajo un prisma singular, Oliverio Girondo, y quiso
plasmar en sus textos recogidos en Calcomanias (1925). Viajero
incansable —su par espafiol, Gdmez de la Serna, habld de su “lo-
cura deambulatoria”’—, experimentador irredento, humorista ante
todo, la visién que ofrece Oliverio a su paso por Espafia es la de
un “paisaje alucinado”. Esparia, paisaje alucinado es, en principio,
seguin anuncia la revista Martin Fierro, el titulo de su préximo
libro tras los Veinte poemas para ser leidos en un tranvia. Rose Co-
rral, quien ha estudiado el viaje de Girondo por Espafia en 1923 y
la recepcion de Calcomanias en el contexto hispanico, pone de
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relieve la mirada deformante que opera en la vision poética gi-
rondina de la realidad y sefiala, en este sentido, posibles ecos del
esperpento valleinclaniano. Una parte significativa de Calcoma-
nias esta dedicada a fiestas, costumbres y paisajes andaluces, con
especial atencion a la Semana Santa sevillana, a las corridas los
toros, a la siesta y a la Alhambra. El tono irreverente, tan propio
de la vanguardia, queda plasmado en imagenes como ésta que
sigue, en la que Girondo dota de vida propia a las sombras que
proyecta una de las tallas mds respetadas de la “madrugd” sevi-
llana, el Cristo de la cofradia de El Silencio: sombras que “trepan
a los tejados / violan los cuartos de las hembras”. Sin duda, Gi-
rondo supo captar la esencia tragica y el sentir profano de la vida
espafiola, siempre atenazada por la tradiciéon, como en su dia
supieron ver, a su modo, artistas como Goya o Valle-Inclan. Las
relaciones de amistad y admiracién que Girondo mantendria con
algunos intelectuales espafioles, entre ellos Gomez de la Serna y
Alberti, demuestran la vitalidad de las religaciones hispano-
argentinas, tejidas de idas y venidas, de mutuos y frecuentes
homenajes.

Fueron muchos los intelectuales rioplatenses que recalaron
por la Espana de los afios 20 y 30 y crearon redes culturales y
afectivas. Por Madrid pasaron Manuel Forcada Cabanellas, Luis
Emilio Soto, Alberto Ghiraldo, Norah Borges, Samuel Glusberg,
Victoria Ocampo, Roberto Arlt, entre otros. De este tltimo escri-
tor, quien desembarca en Espana en febrero de 1935, queda como
testimonio de su estadia las Aguafuertes espafiolas, una serie de
notas periodisticas que Arlt escribe para el diario EI Mundo de
Buenos Aires y en las que da cuenta de la realidad sociopolitica
del pais. En su viaje de sur a norte, desde ciudades como Cadiz,
Sevilla, Granada, Madrid, Oviedo, Gijén, Santiago, La Corufia,
Bilbao o Barcelona, el escritor argentino va construyendo el re-
trato de una sociedad inestable, cada vez mas encrespada politi-
camente. No es la mirada del turista lo que revelan esas aguafuer-
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tes, sino la curiosidad del viajero que quiere conocer lo que se
oculta detrds de fastuosos y deslumbrantes festejos como la Se-
mana Santa sevillana. Pero, mas alla de las tradiciones y costum-
bres espafiolas, Arlt se acerca humanamente a la problematica
social que sufren los mas desfavorecidos, lo que le lleva a inda-
gar los hechos de la revolucion de octubre de 1934 en Asturias,
cuando los mineros se enfrentaron a las autoridades y fueron
duramente reprimidos por las fuerzas gubernamentales y el ejér-
cito.

Artl regresa a Buenos Aires en mayo de 1936, es decir, un
par de meses antes del estallido de la Guerra Civil, cuya inmi-
nencia no era dificil de prever, segin pudo palpar el propio es-
critor en las calles y cafés de Madrid. La lucha descarnada en
todos los pueblos y ciudades de Espafia, las torturas y fusila-
mientos indiscriminados en uno y otro bando, aunque con ma-
neras desiguales, el sinsentido, en fin, de aquella guerra fratrici-
da supuso, como se sabe, un duro mazazo para una buena parte
de la sociedad que habia acogido con entusiasmo los aires de
reforma que, pese todas las complicaciones y obstaculos, trajo la
Segunda Republica. La vida intelectual, que florecia en una joven
generacion prometedora, quedd rota por la guerra. Este hecho
tragico vino a poner de relieve, ain mas si cabe, los lazos de
unién entre Espana y Latinoamérica, pues no fueron pocos los
intelectuales “de la otra orilla” que mostraron su apoyo decidido
a la Republica, como es el caso del argentino Raul Gonzalez Tu-
non, militante del Partido Comunista Argentino, quien estuvo en
Espafa en apoyo del Frente Popular. Fue testigo presencial en
varios frentes (en el del Jarama, por ejemplo), y asistié como de-
legado al Segundo Congreso Internacional de Intelectuales, cele-
brado en Valencia el 4 de julio de 1937. Testimonio vivo de su
experiencia de la guerra son sus dos libros Las puertas del fuego,
una serie de crénicas literarias publicadas en 1938, y La muerte en
Madrid, poemario de 1939. El sentimiento fraterno de estar com-
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batiendo por una causa comun, la libertad de Espana, aflora en
los discursos de los intelectuales comprometidos, latinoamerica-
nos o no. Dice Gonzdalez Tufién: “en nombre de los poetas de
América, dejo aqui junto a la lagrima y la sonrisa de mi corazén
ardiente, mi corazon orgullosamente espanol, furiosamente es-
pafol”.

Con la didspora que provoco la Guerra Civil, sobre todo en
su angustioso tramo final, Argentina se convierte en uno de los
principales paises de acogida de la intelectualidad republicana
en el exilio. Una situacion, esta del exilio, que se vera prolongada
debido a la larga dictadura impuesta por Franco, y que generara
a lo largo de décadas nuevos vinculos culturales y afectivos, mu-
chos de los cuales se habian gestado tiempo atras, gracias a los
viajes de ida y vuelta realizados por los intelectuales de una y
otra parte. Una de las consecuencias culturales mas visibles, con
incidencia directa en el ambito literario y en las redes comercia-
les, sera la proliferacion de empresas editoriales, algunas de ellas
fundadas por exiliados espafoles, que daran impulso al mercado
del libro en lengua castellana, reforzando con ello las correlacio-
nes, los mutuos intereses y los afectos entre Espafia y Argentina.

URUGUAY-ESPANA: UN DIALOGO