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Nombrar las cosas, fijarlas, distin-
auirlas, cuidar de las evidencias, em-
plear las metaforas admitidas ‘en el
lenguaje corriente, cxo es ser claro.
“Claridad francesa'’. :cudntas blas.
femias se pronuncian en tu nombre!
Pero el arte aspira a la oseuridad, i
el artista no puede ver el mundo mis
que bajo un aspecto fugitivo: :no os
este para el la cosa menos segura?
Por eso no conservard de él sind som-
bras a punto de desaparecer. Nos es
necesario repetir la alabanza a las bien-
aventuradas tinieblas que cantaba
Pierre Louys, v la alabanza de aque-
Hos ane penetraron las tinieblas. Gus-
far este pintor que, en sus enadros,
situaba claros-oscuros absurdes, fal-
sos. arbitrarios, para dar a sus perso-
najes una irvealidad superior. Gustar
a Leonardo también, parque &1 queria
‘‘representar las mujeres on actitndes
sensuales, las piernas cefiidas una con-
tra otra, los brazos juntos, la cabeza
un poeo baja e inclinada a wn lado™,

Sélo eomparando las obras maestras
se llegard a encontrar el secreto co-
mun de los artistas y el porqué de to-
da ereacion. Asi verfamos nn raspo
ceneral de su psicologia en la nece-
sidad de esta oscuridad que se estre-
meee, de este desvanecimiento.

Un otro medio de aleanzar esta pre-
ciosa oscuridad es, para tantos poetas
que es initil nombrar, coger las for-
mas v comnlicarlas a través de log
alambiques del pensamiento, hasta
tornarlas desconocidas. Esta fina re.
térica termina por hacernos comuni-
car con las fuerzas mis ocultas de la
naturaleza, Es un descenso dificil, una
tentativa profunda. un oenltamiento
de iméagenes conocidas, un esfuerzo
para compararlas con nuestro tesoro
interior. ¥ con cste mezelarlas.El len-
ouajle sieue entonces fodas las meta-
méarfosis de la inteligencia, en lo que
ella tiene de més personal e intimo.

Nosolros conocemos la angustia del
poeta contempordnes. Cudntas rorrien-
tes le trabajan. El miedo de usar una
lenena gue ha servido pava fijar tantas
bellezas diversas. ;Cudntas sueestio-
nes contrarias puede separar una pa-
labral. ¥ después, qué deseo le domi-
na de fundirse en ese mundo violento
donde se eruzan las anfenas de los apa-
ratos T. 5. F. los giros de los aviones,
las detonaciones, los efluvios eléetyi-
cos, ; Como encontrari &1 la noche, 30
noche, ddnde la palabra pronunciada
resonard con el sonido justo, el sonido
gue queria escuchar? jHasta qué mn-
tismo debe diseiplinarse! ;Y de cuin-
tas invitaciones peliarosas deherd <o
pararse! Le es menester eludit todome
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sentimiento ego-altruista, toda preo-
cupacion de si mismo frente a los de-
mis en una époea en que el hombre
jamas se ha mezelado tanto al hom-
bre,

Y en una époea en que, sabiéndose
mis que nunea, que la oloria es breve
¥ las vivilizaciones estallan una des-
puds de otra ¥ se parvecen, le es nece-
sario erear como si su creacidon fuern
eterna,

Es triste pensar gve los cuadros se
pudren y se ajan v que las estatuas ze
destrozan, que las vidrieras estin a
merced de un artillero y que las tra-
weding de Bsquilo v de Séfoeles estin
esparcidas bajo las arenas de Egipto:
Las flores del mal desaparecerin tam-
hién, sin duoda. ., .

HEntonees es nece ario que el poeta
retorne a su ascetismo noctwno, que
profundice su vida, su propia vida, a
fin de gue ella valga todos los estre-
seimientos de este mundo, todas las

agitaciones sobre el haz del planeta.

He aqui la equivalencia que es ne-
cesario establecer: el tiempo v el es
pacio deben ser contrabalanceados por
una existencia de creacion. La exalta-
cion que le elevard en el curso de su
obra deberd anunlar en nuestros espiri-
tus la importancia de todas las vevolu-
ciones humanas.

Bvidentemente las obras maestras
son relativas, ellas también, v las re-
voluciones estéticas siguen el hilo or-
dinario de dichas revoluciones huma-
nas. Pero un pensamiento original,
profundizado hasta su voluntad divi.
na y oscura, hasta su oseuro silencio,
se desarrolla en lo absoluto,

Ultima tentacion: ya que todo vuel-
ve a entrar en la historia y en el ol-
vido, es, quizis, agradable como fa
dicha, gue de las mafianas tan HNenas
de dulzuras terrestres el artista pue-
da exclamar coma Fausta: “Detenteo,
eves fan bhella! Pero la idea de In
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muerte le lama -hacia emociones
mis intensas, Este llamado de las ti-
nieblas supremas le revela la existen-
cia de su propia tiniebla, v que ésta
debe ser eternizada. El  sentimiento
de la muerte. la inquictud de las no-
chies futuras le demuestran la neecesi-
dad de la creacitn, Esta 0ltima vision

ino serd acaso la mis pujante de to-
da su vida, ¥ su deber y su placer pro-
longar por adelantado el presenti-
miento de ella? .

Urta meditacién mistica podria ter-
minar este ensayo de esclapecimiento
de la belleza oscura.

A N ElaeAi S St 08l

LA CONVERSION DE

Mn pudenr: Etre tont nn,
ranger la chambre, atein-
dre, Et chocun appor-
te sa lampe. (Coctean,
LE POTOMAK, pag. 54),

Jean Coctean se ha convertido al ca-
tolicismo. Previamente ha guitado a la
palabra ‘‘conversion’’ el patetismo y
la tragicidad evanescente de zue la
habia henchido la experiencia extraor-
dinaria de los grandes conversos.

(oetean, esceritor y artista refinado,
ha afrontado el irance, mejor dicho.
lo ha buscado sin aparatosa solemni-
dad, eon sincera luecidez. Nada de las
concabidas visiones, ni de los inefa-
bles deliguios misticos.

La necesidad de jerarguizar su ox-
periencia, un tanto desperdigada, de
ordenar su vida interiur, agitada por
extrafnas turbulencias, de centrarla en
una idea simple ¥ tranguilizadora lo
ha llevade a la religidn.

Encontr'd en la Telesia catélica ol
penzamiento ordenador que le haein
falta, y llanamente, sin ambages, lo
ha tomado a =0 servieio, -ecmo a  un
valet de chambre experto v reservado.

Para aleanzar el iin que se propuso
marchd por el camino de la elaridad,
comenzo a tvivir desnndo™ porque ‘'la

hipocresia, el sceretillo gque =e acos.

tumbra tomar por el misteric no son
ni una bella sombra™ (“‘Lettve a Jac-
ques Marvitain™', pig. 12).

Antes Jean Cocteau tomaba opio,
Una fuerza maligna, segiin él, se em-
pefiaba en perderlo. Experimentaba
‘‘la. angustia “del corredor que distri-
buye mal sus fuerzas y queda en pa-
nne a mitad de la carrera’ (L. pag.
24), :

“Confiésate v comulga, me habia
acongejado Max Jacob. — ‘Qué? le
escribia yo a Saint Benoit, tu me
aconsejas la hostia como un sello de as-
pirina’’, ¥ &l me respondié: ‘‘La hos-
tia debe ser tomada como un sello de
aspivina' (L. pag. 25).

Admirable y modernisima sabidu-
ria, la del poeta Max Jacob, gue, en
la inteneidn, exime al ereyente — euan-
do este se llama Coctean — de pasar
por inveterada antropofagia, transfor-
mando la hostia en simple v eficaz pro-
ducto de farmacopea divina.

Jean Cocteau tomd el comprimido,
¥ en su espiritu surgid la elaridad del
orden, logrd la tranguilidad que bus-
caba. Vié que la aspirina era mejor
que el opio. Hste adormece y mata,
en tanto gue agquélla guita los doloves
de cabeza v sdlo deprime mentalmente,
Mas esta leve deprexitn se llama salud,
salvacion, porque de ella participa to-
da una colectividad v se traduce en
un sistema de conceptos trascendenty-
les, atoxiens, es deeir, privados de In
virnlencia y feecundidad que caracte-

JEAN COCTEAU

riza a estas hormonas cuando ecirenlan
libremente en el torrente espiritual.

Bl misterio, difuso en el mundo v
los seres. lo punzaba a Coctean. anar-
quizando su  voluntad, sumiendo su
espivitn  — eclaridad blogueada por
somhbras euemigas — en un caos. Ia-
hia que ordenar esa anarquia, enva-
sar vonvenientemente esas sombras, v
el artista. haciendo trampolin de la
sinceridad, salté, al ‘‘elasicismo del
misterio’’, comprimié todo el misterio
en Dios, que pasé a ser, para el idedlo-
2o, la x facilmente despejable en la
ecuacion del pensamiento.

““No tenzo que lamentarme de esta
bisqueda de una linea recta va que
ella me Heva a la linea de las lineas. a
la melodia del silencio:-la Santa Vir-
wen ¥ al elasicismo del misterio: Dios.
Se me dird: ‘Y el misticismo? De

aenerdo; la religidn tiene de todo. Pe-

ro en ella este aspecto se asemeja de-
masiado peligrosamente a los diablos
que guieren perderme’ (L. pdg. 48).
Nada de vaguedades misticas, porque
extas brumas-pueden ser cortina de hu-
mo tras la cual avanza, oculto, el ene-
migo. Esta preferencia que muestra
Cocteau por el elemento formal (mol-
de rigido), por la seguridad del enva-
se, aunaue este limite el contenido, de-
nuncia a las elaras la proelividad es-
colastica de su “‘conversion’'. Por al-
o ha hecho depositario de esta a Jae-
ques Maritain, que hoy tiene en Fran-
cia la exelusividad de la marca de fi-
hrica,

En Coctean, mas que de eonversian,
¢¢ {rata de participacidn en una ideo-
loeia de contornos simples v abarea-
hles. i

““Me era necesario buscar una rufa
en el aire. Esta cuerda tiesa me lleva
al ecatolicismo. es deeir, a mi mwismo:
es pues, falso, hablar de conversidn. ; De
gue modo 1o choearé a nadie! Bl aire
de aerdbata no s=e pierde en un dia?
(I.. pie. 58). Solo por una sincero afan
de Tnjo aerobatico ha podido ¢l autor
de “Te Potomak’' llegar a la defini-
cién catdlica. Seria sensible gue este
dgil acrdbata de la cuerda sutil del ar-
te perdiese su manera, su aire incon-
fundible. Por lo demis, como azarosos
¢ inesernfables son los medios porgne
ha de conqguistarse a Dios, no es difil
que unas zapatetas estéticas bien da-
das. sin fin utilitario alguno, atraigan
sn favor. i

El hombre Cocteau, bajo la aecidn
de la aspirina escolistica, es un tran-
gnilo ‘“‘paisano del cielo’. Se ha libe-
rado de la inmominada angustia y del
aburrimiento de las cosas cotidianas
que, a fuerza de rvepetirse idéntieas,
habian perdido su sentido.

i Y el literato (‘netean?
cuerpo entero en la “‘Carta

BEsta  de
a Jaeques

Maritain'’. Goza de su deseubrimien-
to ' tan simple’’: “‘el crden del mis-
terio’. (Como el nino, el artisti—que
es tal, porane (‘r_nmﬁn una uinez accer-
drada — necesita siempre v urgente-
mente improvisar un juguete  nuevo,
que hasta puede ser ‘‘Dios’’ dentro
de una linda eajita de cristal traspa-
rentel, - 5
Nog limitariamos a admirar su fruiciin
ante el hallazgo, si no nos sorprendicse
con la consecuencia extrema gue deri-
va de su “‘eonversién'’. el postulado:
gl arte para Dios’’. Asignar al arte
cemejante finalidad es desvittuarlo.
T.a obra artistica tiene su 6rbita ex-
cluvente, no puede -proponerse obje-
tivos trascendentales, sin trasponer
los limites gue su peculiar esencia J¢
ha trazado. El arte, por lo menos »l
que hoy se estd haciendo, es ¢l clasicis-
mo de la claridad intrascendente.

A pesar de su proposito, Coctean no
ha podide evadirse de la literatura.
Fatalidad inherente a todo arfista na-
to gque ha encontrado su melio de
expresion. De agqui que se haya *‘con-
vertido'’ literariamente, con lo cual la
conversién ha salido ganando.

AR L0 ABSTRADA

PRIMAVERA

Primavera: Yo fenfa ¢l alma
Dispersa en las aristas de Ta luz
Ilabia caminade por todos

Los caminos.

Cabalgando en tu cuerpo

¥l dolor se tragod las distancias
Y wvino a meterse en mi corazon,
Primavera. Ligrimas verdes

De los

sances. Asombro

[Ye las ramas sonoras.

‘Las sombras perezosas

Se despegaban de las paredes
Como papeles viejos.

Butoneces apareciste

IEn las puertas del tiempo.
Tenias las manos cargadas

De alegria. Iin tus ojos esiaban
Todos los horizontes

En tu cuerpo anidaban
Viejas danzas rituales.
Yo me lavé en las azuas
Claras de la mafiana

Y envolvi mi cuerpo

Tn un manto de luz
iComo senti en mis venas
Dolorosas de frio

Los inviernos maduros ds
j Como vieron mis ojos

blancura !

En las aguas alegres
Mis espaldas filosas
Recargadas de tiempo!
Y entoneces como nunea
Senti la Primavera
Meterse por mis ojos

Y anidar en mi cuerpo.

GCoOBRANDAN (AR AF A

Caordoba, Oetubre 9 de 1926.
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Vengo aceredndote iluminando el bar en ol alba
nube de sonidos yo tengo ahora una estacién paralela

Llegan los pijaros recogiendo distaneas en los trenes de
S5¢é que llevas el vestido de canciones de

la atmdésfera
palabras como los naipes

Cnando las torres sefialan la costa recién aparvceida
Se iba fu rostro fu rostro sin concluirse méas alto partido
No s¢ donde perdi tu retrato esa enja de agna

levantadas detras de mi regreso las hojas

lo explican

No se pareein al hombre el acordedn sin embargo

¥ eran un sonido una

estacion silenciosa eon monedas

Eseribi tu voz en letras de hule hacia afuera

hacia tu espalda de florista

Cada amigo preguntaba no la ennozen mareo su ifinerario

Illa corta las ratas las parvedes del mar o las palomas en las bahias
No estd no ha venido el acordeén acumulando la alegria

Lia echaba a rodar junto a mi besa enlorno al aive de pié

aparecen en el cielo tus pasos de arvepa tus hojas olvidadas

Yo amo estos juegos del viento con fns dedos

No estando mi corazin acerca las orquestas sobre el pasto del alba
como busear tréboles su pié camina hacia tus abejas

Santiago de Chile, 1926

ROSAMEL DEL VALLE
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Osvaldo Spengler, su Decaden-
Oceidente, confiesa la insufi-
viencia ¥ el engano de su métoilo,

LEh ]
cin de

clarando que la historia de la miisica
es un ecapitulo de la historia del arte,
propio de especialistas, sin el cual 6s-
ta no estd en realidad compleva.

Bsto se explica porque la musica
es de esencia diferente a las otras ar-
tes. La misica es sélo el lengnaje del
alma: cuando no viene de lo més in-
timo del alma, se contradice, simula,
miente. Las épocas de apogeo de la
musics, no huan sido las de apogeo de
las artes plasticas, como creen ecasi
todos “los autores de las historias del
arte’’. El siglo de oro del contrapun-
to y la armonia, el XVII, no ha sido
como se cree uhiversalmente el del
apozeo de la miisica.

Fs en las époeas de mas intensa vi-
da interior, de verdadera vida espi-
ritual que ha alcanzado la musica las
mayores alturas: es decir, en los si-
glos X1 a XV, en casi toda Buropa.

S6lo gue entonces, por eso mismo,
no ha llegado a los salones ruidosos vy
mundanos, a los coneiertos, efe., estan-
do en ¢l extremo opuesto de todo gus-

to por la forma, de toda dialéetica, de
toda erndicién.

2

La llamada misica actual es algo
casi muerto, o es ofra cosa gue o nie-
recé més este nombre, Los' valores
verdaderos se han perdido. La verdad
se ha falseado. Le han complicado to-

etV IS

de-

S..M 0«8

el hastio todos los medios de expre-
sin sin que hubiere nada qué decir.
Se ha tratade sélo de agradar el oi-
do, de sedueir, de embriagar ios sen-
Toda musica se dirize a la ima-
o lo
empirico

Bl alma ha huido, se ha adormecido,
“‘se ha desilusionado®. Hay vida in-
telectual y cientifica pero falta co-
lectivamente la vida interior; y como
el verdadero arte es colectivo, los es-
fuerzos individuales raros y débiles no
bastan para darle a la musica de nue-
vo la vida,

In las cindades, la masica go estre-
mece en' un estado de colapso; el cuers
po se agita, los miembros tiemblan;
pero el corazén apenasg late a un rit.
mo lento ¥ designal; falta casi del to-
do el aliento vital, el soplo de vida es-
piritual ¥ jquedan en eambio, fodas
las apariencias de vida externa.

Sélo en la naturaleza, en el folk-lore
queda un langunido resto de espiritua-
lidad agonizante; casi todos los can-
tos populares, atn en el fondo de la
alegria, oeultan su nota melancdliea,
lo gque no pasaba en otras épocas

3

ticlos.

winacion, a los nervios, gue es

peor: al muando mismo.

Bastaria despertar el alma para que

brotara de ella espontineamente, can-
tos siempre nuevos y vibrantes, por-

que la musica, lengunaje del silencio,
es sn lenpua materna,

S1 hay una intunicién profunda por

obscura y vaga que pueda parecer a

los ojos superficiales de la ciencia em-

¥ REVIS IS ATEetiETAs 1 wyryah

hre de todas las époeas y paises, es la
de la snpervivencia del alma.
Como el cuerpo se nutre ante todo

de aire, ¢l abma se alimenta ante to-

de
de

sentimientos,
vida ¥

do de vaoluntad, de

pensamiento, es decir, de
amor; amor que va dirigido a las otras
almas, a las otras voluntades gue ro-
dean al hombre, ¥ ante todo a la Vo-
Iuntad Universal, en la enal las diferen-
tos voluntades individuales se unen.

Comprender y amar e¢n lo posible
esa Voluntad Suprema, fundirse con
ella, es la dnica orientacion del arte
v de la vida de nuestro siglo: todo el
feeundidad,
. futuro,

seereto de la

No habra
hombre no vuelva a amar,
dra (que hacerlo, indefectiblemente for-
de o temprane), las cosas esenciales
v eternas, Hevando su mirada mas alld
de todo lo cerca-

arte mientras el

{ecomo fen-

de todo lo efimero,
no ¥ visible; més alla de toda enga-

fiosa apaviencia, hacia el reino de las

ideas, de la sabiduria infinita, de la
Belleza, de la Verdad., del Bien Sobe-
rano.

He aqui la medida eterna, inconfun-
dible, evidente, de fodas las
obras humanas, la ley tuiea de la vi-
da del hombre: el Amor.

innegable,

JUAN  (CARLOS PFPERNADEZ

Buenos Aires. Octubre 1926,

LOS SUENOS

No es el recuerdo el ambito vital
del suefo. La visién fugitiva de un
ser o el fragmento inconexo de nuna
anéedota, dados en el pasado veal —
el de la vigilia — constituyen el mu-
tivo — no la eausa — que proyecta el
suefip haela su &mbito natural, la ex.
peranza enconada. Bl pasado sélo pro-
cura ineitaciones al suefo, que, inva-
riablemente, labora su arquitectura ei
el faturo.

(En que sueiian los viejos? Los vie-
jos earecen de futuro ¥ su memoria es
va incapaz de conservar los motivos
ineitadores del suefio. Pero todo ser
humano suefia. Y el suefio se dpﬂn‘n-

lla finicamente en el futuro.
Tos viejos suefian la muertu_

i En qué suenan los ninos? La eien-
cia nos dice gue no suefian hasta des-
pués de los cuatro anos de la wvida.
Sin embargo los hemos visto y oido

reir, hablar, llorar e imprecar dormi-

dos, mucho antes de los cuatro afios.
;En qué suefian los nifos?

Carecen de historia — su conciencia
no puede poteneiar la visién de los se-

mo mmonﬁﬁ‘!
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suefio. — y carecen, por eso, de los
motivos esenciales para el sueiio. Pe-
ro hay, todavia, algo que queda de-
trds, en una bruma luminosa. Hay el
recuerdo, palpitante aun en todas las
células, de la muerte recién abando-
nada.

Lios nifios suefian la muerte,

Pero jeunal es — si siempre debe
existir motivo — el motivo del suefio
de los viejos?

En los viejos ha desaparecido el pa-
sado. Bl estado de su alma es idénti-
co al estado del alma de los niiios.” Ca-
recen de recuerdos.

Para ellos su historia no existié
nunce, Lo gue se dd como motivo en
la muerte — pasado de los nifios, da-
se en los viejos en la muerte — futu-
ro. lis la légica de las cosas eternas,
donde la muerte — lo que no tiene
fin — es el motivo de los motivos.

iY el hombre adulto? ;En que sue-
fia el hombre durante los dias de su
plenitud coneiencial ?

Bl sueio verdadero debe escapar,

en si, de toda categoria de tiempo y
de espacio. ‘El suefio del hombre ma-

duro es la memoria — esperanza del
subconsciente; la repeticién total de
las visiones y andanzas del mundo.
Solo que se da en estrato del alma més
recéndito y sensible. Es un volver a
crear la realidad cotidiana insertdn-
dole, como hechos efectivos, lo que en
la vigilia es recuerdo y esperanza.

{Quien sofié nunca una idea? La
idea de Dios, de lo infinito, de lo eter-
no, de la vida y de la muerte, Solo se
suefian acciones empapadas de senti-
mientos. Nunca ideas.

Poseemos un extraordinario lengua-
je que no es el de la vigilia ni el del
suefio, sino el del estado intermedio
entré el suefio y.la vigilia: Allf don-
de toman contacto'la luz solar de la
conciencia y la lunar del subconscien-
te. En ese estado desarrcllamos con
una faecilidad inaudita y una maravi-
llosa fluencia ideas gque no damos, ni
buscamos, ni imponemos,

4 Qué sucederia si, de pronto, ese
inasible lenguaje reemplazara aguel
gue nos es corriente?

Podemos comenzar a sofiar antes de
dormirnes, ;Podemos, asimismo, con-
tinuar sofiando una vez que hemos des-
pertado? Hs, sin duda, suefio, lo que
se anticipa en unos instantes a los ojos
cerrados y el enerpo laxo, Pero no es
siné violenta e incoordinada impre-
sién lo gque descubrimos en nosotros
cuando - despertamos. .

Tis que al partir marcha el alma se-
dienta de vivir su vida entrafiable y
se adelanta al momento en que debe
sumergirse en ella. Al volver estd ahi-
ta... ;Es que no encuentra a Dios

s

alli donde es tierra de Dios? Acaso
sea este un camino para negar la exis-
tencia de Dios.

Lo que es realidad en el subcons-
ciente, es fantasia en la conciencia. Lo

que es fantasia en el subconsciente no
puede ser representado por la eoncien-
cia. De ahi que no haya memoria de

los sueflos muy intensos. La concien-
ein no puede aleanzarlos. Cada vez
que dormimos, sofiamos. Pero solo los
suefios que no recordamos, ni como
un lampo, son los suefios verdaderos.
Tios suefios de los mifios y los viejos,
acaso, Los suefios que se desarrollan en
la muerte.

OLIVERIO DE ALLENDE

LA HORA DEL TALENTO Y DEL TRABRIO

La esclavitud de Oriente, Grecia y
Roma lldmase servidumbre al transi-
tar por la Edad Media, euyos porto-
nes abren las Invasiones Barbaras.
Luego, los
sn marcha con los viajes de explora-
cién a los continentes, invento de la
brajula, pélvora, bombarda, arcibuz,
imprenta y papel, logrando en los si-
glos XV y XVI dar un valor real al
villano. Entonces, el siervo, en el
XVII, empuiiando fuerza, idea y fue-
go, reclama mds libertades del Sefor
brutal, ¥ en el XVIII cambia su nom-
bre por el de burgués, con el que pasa
a integrar el Tercer Estado o Estado
Llano, yue el 14 de julio de -1789
aplasty la DBastilla, inaugurando la
Epoca Contempordnea. En el siglo
XIX, menos absurdo y no tan obsecu-
ro y engafioso como los otros, agoni-
zan opresiones feudales, persecuciones
religiosas, privilegios de nobleza y
monarquias, naciendo la observacitn,
experimentacién y racionalismo en el
cerebro de los hombres. Y en estos
veinticineo afios del siglo Veinte, la
ciencia, faetor revolucionario de la
psicosociologia, conmueve la historia
y amasa novisimas valoraciones en las
Belias Artes. El 7 de noviembre de
1917, la Revolucién Rusa dobla la pi-

Tiempos Modernos inician |

gina broneinea de la gesta épica, alum-
brando de rojo la era vanguardista:
la de los intelectuales y obrerbs, gue

con su pujanza bravia estin arri-
mando al mundo a la nivelacién eco-
némica, a la sociedad igualitaria y a
la patria sin fronteras; es deeir, a la
humanidad del porvenir, llena de paz,
de amor y de inquietud espirvitual. La
burguesia, olvidada ya que fué esela-
va ayer, al oprimido de hoy, le llama:
asalariado. Asistimos, pues, a la hora
epénima que seiiala el triunfo de la
electricidad, del dinamismo y de las
méquinas en el campo cientifico, y que
en la zona humana afirma el prestigio
de la inteligencia y la virtud de la ac-
cid.

Asi es; en su lento proceso evoluti-
vo, los pueblos en marcha han ido
rompiendo la mentira supersticiosa, po-
sitivista y materialista con la verdad
filos6fica y humanista, para acercar-
nos a la vida mejor, a la ideolégica e
idealista, donde unicamente se acep-
tan las diferencias que impone una
sola aristocracia: la del talento, y un
solo privilegio: &l del trabajo.

ENRIQUE CONTARELLI

Buenos Aires, Octubre 1926.

VACIL

Aqui sigo detenido y fragoso

A CIl ON

Yo que aislé su suerte la debo entera a ella misma
sin que huya apenas estira su lejos
como si hallindola de repente estd el erujido de la alegria

En ella misma la untura de mis dedos a su largo
la sonrosa sin tregua hasta que clamo su color es mio

Sin apartarse demasiado sin debilitar su presencia
yne mi palido permiso la resiste mi dominio la cifie

Le canto de nuevo triste canto bebedor del silencio
bara descansar en su olor como los ahogados

Desisto de mi rencilla este es el valle de la soledad
Aquf el movimiento de las nubes también tiene su don

Mientras manejo mi zozobra hacia el reloj de sus pisadas
en la noche en la quietud de sus plumas

cerca del huevo del alba

Santiago de Chile, 1926,

H DIAZ CASANUEVA
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Benjamin Jarnés ha publicado ‘‘El
prefesor inhtil’’, en la eoleccién “* No-
va Novorum’’ qgue con certera finali-
dad ha inecluide en sus ediciones la
““Revista de Occidente’’,

Pedro Salinas, con su “Vispera del
Gozo'' y ahora Jarnés nos dan la
sensacién — que cribadd es ya axio-
ma — de una hasta hoy inédita alti-
tud estética en la modernisima prosa
castellana.

Jarnés es uno de los temperamentos
mejor centrados de la nueva genera-
cidn literaria espafiola.

A través de su diaetil y consistente

fibra teérica hace pasar, flexibilizan.’

do los motivos, imdgenes puleras y
soledades en gue parece retomarse la
serena plenitud de las ideas bien pen-
sadas.

Lios periodos de su estilo espaciado
y preciso nos hacen ascender, en de-
liecado vaivén, hasta la cima de un pro-
bleina abstracto, de una definicién, de
un concepto literario. Su pensamiento
s, en verdad, un ‘‘rio fiel”’ que espe-
ja en sus ondas — ni impetuosas, ni
demasiado lentas — altas luminarias.

**Busco ese libro donde los fanales
humanos sean deliciosas concreciones
‘de viento — de espiritu —, levemen-
te coloreadas de sensualidad. El viejo
molde fué elaborado con lodo dema-
siado opaco. Basta con aprisionar en
el fanal el gesto y el timbre de cada
espiritu. Mejor es erear una nueva es-
pecie estética con las parcelas 1mis be-
llas de todas las especies visibles, zoo-
légicas, botdnicas o racionales. B in-
ventar para esta especie un nuevo
idioma muy lejano de todos los idio-
mas del mercado, Y dictarle un cddi-
go. Prohibir al arroyo los murmullos,
y al viento los gemidos, y & las alon-
dras sus sonatas al alba, ya sobrantes
despues de despertar a Julieta de su
arrobo. Que el viento y las frondas
digan claramente lo que quieren, y
el arroyo, si se le incita, nos cuente
sus menudas impresiones con sencilla
trasparencia.

...Buseo un libro explorador de al-
turas, detenido en esa linde en que
los cohetes rompen sus collares ver-
des y azules, y aun no azotan la fren-
te las turbadoras serpentinas de los
astros; en esa zona donde ni ciegan
las estrellas ni el polvo plebeyo.. En
la balanza del arte, si la solemnidad
pesa en un platillo, suele pesar en el
otro la vulgaridad. La balanza, en el
fiel. Evitar el vuelo del dgnila tan int-
til como la rueda doméstica del pavo
real. Ni cimas de hielos perpetuos ui
jardinillos de sentimental marqueteria,
Busco esa zona vibrante donde se eru-
zan tantas ondas, apacibles o frené-
ticas, pero siempre limpias de turbias
resonancias, de zumbidos doctorales.
Desconfio del que pretende cefirse los
anillos de Saturno como del gque gus-

lo. Quede la vieja angustia de atrapar
¢l infinito para los buenos visiona-
rios de velador o de misal. Alld, la
bruta caravana teoldgica recorra una
4 una las estaciones del caos, como el
demonio de Milton, y los aviones de
la ciencia persigan incesantes el ente
metafisico o el iltimo eleetrén: Bl ar-
te no puede gozar de otro horizonte
que ¢l gue tracen en torno suyo las
pupilas serenas del artista.

Tiene la historia del arte fres gran-
des capitulos. Evolucidn del arte vale
tanto como evolucidn del erotismo, y
cl amor tiene {res grandes organos: el
vientre, el corazén y el cerebro, que
corresponden a tres adjetivos musica-
les: sensual, sentimental, sensitivo. La
voluptuosidad en la hembra fué umnas
veces botin, otras fetiche, otwas razén
social, Sobre ella, ya en el didlogo de
la serpiente, se proyectaron las som-
bras teolégicas, convirtiendo en rite
lo gue sélo pudo ser grata y trivial fi-
siologfa. La presa, asi exaltada, més
sugerente, se troco en fetiche. Knton-
ces comienza el Romanticismo, es de-
eir, la idolatria. El tercer capitulo se
inicia cuando el idolo cae y la selva
sentimental se inunda de lodo plebe-
yo; el poema se convierte en folle-
tin. Una turba de rezagados escribe los
postreros rondeles al pelo, a los dien-
tes, a las manos, a los pies del idolo,
que va perdiendo el pedestal y la ma-
yascula. El resto de los fetiches se li-
quida en los bazares galantes. Se bo-
rra el sentido de conguista y de cul-
to. Se olvida el puente levadizo y el
azar, y muchas mujeres, saltando ale-
gremente todos los muroes, viemen al
encuentre del hombre, con toda sen-
cillez, sin tanta roja florescencia de
esa viscera amorfa cuyo oficio de re-
partir jugos vitales en nada se pare-
ce al arte de amar, La mujer sale al
paso del amor cunando el amor es ti-
mido..,"”,

““Al querer acortar la distancia,
destruyo toda mi obra. Quiero — in-
fantilmente — corregir un poco mi
esquema, suavizar la dureza de algin
contorno. ..; y esferas, cilindros, po-
liedros y troncos de cono comienzan a
henchirse, a henderse a perder sus
aristas, a envolverse en redes vibrati-
les, a salir de su cristal eterno para
encerrarse en el frigil vidrio de las
horas; a deformarse en la pura geome-
tria para formarse de nuevo en la
sensual fugacidad de la carne de Car-
lota... Del Picasso, humorista, al Pi-
casso, genial.

s difieil atajar la impetuosa co-
rriente. Por los ojos de Carlota — a
tiempo de apagar el negro chisporro-
teo de sus pupilas — pasa la <doble
nube de sus parpados. Los ojos son
los primeros -y los ultimos reductos
del instinto. Ellos comiénzan el ase-
dio, pero al finar la lucha, suelen aga-
zaparse en la trinchera de sus 6rhitas,
para no presenciar la derrota o ¢l
triunfo. Son las manos — &giles, mu-
das — las que firman el pacto. La pa-
sién comienza en la retina, y luego se

Carlota cierra los ojos. Cuando los
abre, la leccidn de geometria ha ter-
minado... Y la de amor también.

En la mérgen opuesta se tiende una
lozana arboleda donde cada tronco su-
fri6 la tortura de un tatuaje: una sel-
va virgen profanada por injertos retd-
ricos. La pasién transeinte elabord
alli su nido bajo las ramas indiferen-
tes que no dejan legar hasta é la
mirada implacable del alto azul. En
cada tronco hay grabados dos nom-
bres y una fecha, iinicos supervivien-
tes en el naufragio del amor. La arbo-
leda es un copioso fichero de minutos
que nadie puede revivir: una esplén-
dida antologia de apasionados ronde-
les que ningin erudito viene a com-
pulsar.

Yo me resisti siempre a inseribir mi
amor cn este album, profanade por
tantas faltas e ortografia, gue con
una torpe leecién de persistencia pa-
rece reprochar al rio su magnifica vo-
lubilidad: Tiene la arboleda toda la
comica ufanfa de un viejo archivero.
Yo me resisti siempre a catalogar los
amores, y prefiero eseribir mi nombre
en el agna, porque alguna bella desco-
nocida sale siempre a recoger en la
playa un coracol sonoro. Prefiero es-
eribir mis versos en el aire: Asf ¢l
viento colgard algiin dia, en un dintel
desconocido, mis rubios racimos de
imigenes.

Ella gusta de esas novelas donde, al
{in, como en las ecuaciones, se despe-
jan satisfactoriamente las incdgnitas.
Pero vo prefiero la novela donde -—
como en la vida — no hay prélogo ni
epilogo, siné ciertos jalones de par-
tida o de término. La mejor novela
gueda siempre inconclusa, porque el
autor no puede dictar desde la tum-
ba los filtimos capitulos.

Me hiere vivamente la mirada de
Carlota, que guiere leer en mi el epi-
logo... Yo enrigueceria la aventura
con otro dulce episodio; pero Carlo-
ta pretende reeditarla corrigiendo bien
las erratas, afiadiéndole un minucioso
eolofén. Ella querria hacerme recorrer
¢l largo camino del amor burgués pa-
ra adquirir lo que ya pudo lograrse
por el atajo del instinto’’. (De “El
profesor mutil'’),

(R

“Zogaibi’', el desventuradillo — pa-
Jabra ésta que cobra exacta significa-
cién literaria — ha reeditado a don
Enrigue Larreta que, enteramente ago-
tado, se habia quedado en “‘la glo-
ria..."". Ahora vemos que el descenso
es més peligroso, por lo traicionero, pa-
ra aquellos que, por haber conseguido
en forma los papeles, ascendieron.

INSINUACIONES CRiTl.CAS
“‘QCOCA" por Mario Chabes

Ceoca: prosa y verso. Bl mismo co-
razén visten. El i}cema fragmentado
en lineas es un cuenta gotas. La miel
en gotas es més sabrosa. Como men-
drugos. El poema de Chabes, fragmen-
tado en versos, se estira, se une y se
encaja en la membrana celular de la
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Mario Chabes ha dicho sus poemas de
Ceoca en voz baja, pegada al corazén.
s un esfuerzo de mostrar el paisaje
a través de los cristales de su yo y de
su sentimiento.

Por eso tiene color rosa.

Pero hay' en su sentimiento un des-
parpajo viril. Con un salto nos libra
de la tristeza romantica. Chabes juc-
ga en un trampolin, junto al mar.
Cuado su verso se estristece, da un
salto y al mar. Surge lleno de fresco.

‘Pero mejor dejemos gue se vaya.
ique se vaya!l... nosotros...
mira: una nueva estrella,

un nuevo bar...

Medio cuerpo, por lo menos, en io-
dos sus poemas, se orea al sol del arte
nuevo. Iin algunos salta al sol nueve
en cuerpo entero. ;.

Los poemas de Chabes sugieren idea

de madurez: Una mujer gusta mas
cuando muestra a medias sus encan-
tos, que cuando estd totalmente des-
nuda., Es por lo gque sugiere la imagi-
naeién, por lo que apunta el presenti-
miento. Y en la poesia gusta lo que
se adivina o presiente. En los clasi-
cos que quedan, hay un presentimien-
to de eternidad. En los nuevos un pre-
sentimiento de superacién. En Chabes
no se siente esto. Sus poemas parecen
maduros: una mujer desnuda, ..

Dice Chabes gue sus poemas son ho-
jas de cpoca. jQuieres dos hojas de
ccoea, para subir un cerro cordobés,

o pasearte por la calle San Martin sin
fatiga? Toma:

FRAGMENTO DE CARTA

Dias antes, la tempestad
como arrastrar de sillas
en el piso superior,

Lampadas de sombra
cayé en s nicho.

Lloré el perro

como si hubiese sido su hijo,

Las nubes subfan penosamente

las enestas del cielo,

iy los péjaros emborrachindose

en lag copas de menta de los drbeles!

108 GAUCHOS

Los pauchos tenian espolones
como los gallos de pelea,

pero sélo los usaban

para sangrar los ijares del viento,

También tenfan como los gallos
Jombachas a media pierna,

y cada palabra era un gallo

que se oia a la legua

y que siempre cantaba niadrugada
en el corazén de las chinas,

También solian pasear con ellas

en el corral de la pampa,

y arrullar, en la tierra regada de so-
' [ledad,

Archivo Historico de

los piantes mates como pollos,
bajo las alas de los ponchos,
bajo las manos duras y ensortijadas de
; [puiialadas,
bajo las ramas de la tarde. ..

e e e
“EL AVENTURERO DE SABA"
por H. Diaz Casanueva.

Ilustraciones de Norah Bor-
ges,  Iodiciones Panorama:
1926, S. de Chile.

Humberto Diaz Casanueva, poeta
chileno de vanguardia, define certera-
mente su libro al decirnos gue es un
abanico de imdgenes. En etecto, eaida
poema es un atrevido y original des-
pliegue de imigenes, no por preocu
pacidn externa del poeta, sino por una
casi matemitica necesidad de dispo-
nerlas asi, estimulando con su medidn
e Incesante vaivén los insospechados
recursos de la sensibilidad estética,
dispuesta, tras la sorpresa, a verificar
fantdsticamente el céleulo.

Esta leve y dificil faena del lector
apto da el coeficiente de originalidad
del poeta, su altitud artistica.

El espectador de los poemas de Diaz
Casanueva ve de la realidad — esteti-
camente desrealizada—nada méis que
un reflejo que sirve de sutil soporte
a la torre de su fantasia, de cuya ci-
mera tiende hacia la enhiesta hiléra
de torres — objetividad del arte nue-
Vo -— su composicion, puente colgan-
te construido eon intrepidez. Sin em-
bargo los elementos son sélidos, per-
fectamente graficos y de severa Il-
nea:

“Mis dedos libertan sus trenzas igual
[que el viento a la luvia’

La sensacidn de seguridad, de fir.
mezu, de plenitud en la imégen delei-
tan sin necesidad de - aspavientos
“poéticos’ de ninguna clase,

““Estd mi soledad nutbida con su pre-
[sencia inntmerable”’

En todo el libro, su autor, extran-)
gulando hasta la posibilidad del ripio;

consigue un marcado laconismo en el
estilo:

Il viento del desierto ondea las pal-
Jmas de sus manos

In donde se cria como las torcazas
[viriles mi beso

Tixtiendo mi dolor cerca de su melan-
[colia

Creo und caricia extrafia para’ sentir-
[me suyo

Recordéndola con una planta soplo

" [su vida

Tinamorada se alza como esta péging

[abre su duro suefio’’

Toca el tema amoroso delicadamen-

te, realzando en la nueva manera el
encanto del motivo erdtico;

“me acuerdo de mi novia sin inten-
[eidn de tristeza’

O S A R I O
José Gabriel y su ‘'Vindicacién de laz
Artes’’,

IDoblamos la 1iltima hoja de este li-
bro y en nuestra memoria aparecen,
como una rifaga poderosa, estas pa-
labras de Papini:

‘Yo sé que cuatro, cinco, diez ideas
os hastan para toda la vida, os sirven
para todos los uses cotidianog, para
el dia y para la noche, para la amanie
y para el peluguero, para hablar ¥
para eseribir, para alzaros a la mafa-
na y acostaros a la noche, y yue en
vuestro cerebro sin ventanas hacia el
cielo no tienen derecho de ingreso
mas que aquellas verdades converti-
das en lugares comunes y las ideas
que a fuerza de n<o hinse tornado im-
becilidades”. j

A lo largo de las 235 paginas de que
estd el referido libro compuesto, palpi-
taban las transeriptas palabras, y al
terminar de leer aquel periodo postre-
ro — en que se dice .de los artistas
de vanguardia: ‘“Jamds lograrin una
actitud artistica’ ellas cobraron, en
su exacta .aplicacién al easo, el valor
de un juicio certero.

El sefior José Gabriel, que se hizo
conocer explotando su amistad con el
malogrado Taborga, ha pretendido
vindiear las artes, las bellas artes, se
entiende; porque el sefior Gabriel, tie-
ne formada sobre las artes una clasi-
ficacion muy personal (;Cuantos afios
antes de Jesneristo?), a saber: “‘Arte
es la moral, arte es la politica, arte es
la medicina, y arte son la pintura y
la misica’’. Pero la moral, la politica
v la medicina ““podrian significarse
como ‘artes de la bondad”’. En cuanto
a ‘‘las cinco siguientes son las que de
costumbre se denominan bellas artes’’
— las bellas artes que, segén él estin
“en promiscuidad "y alteracién’’ y
“‘por todos lados se muestran desvia-
das de su derrotero, hijas de méviles
vahos ¢ inoportunos, aspirantes a fi.
nalidades bastardas y asidas a la
frampa 0 4 l4 engafiifa pard sy mani-
festacion’’. Pard eumplir tan noble
empresa Vindicatoria el sefiop Gabriel
ha adoptado, previamente, la insalu-
bre actitud y punto de partida que ¢
mismo.nos dird a renglén seguido:
“Frente a tal desvarfo, del que parti-
cipa todo el mundo espiritualmente oc-
cidenfal, se ha de entonar la acallads
voz del sentido comun. No més que la
evocacién del sentido comun se requie-
re, Las artes se han ofuscado en nn
formidable enredijo de filigramas men-
tales, v el sentido eomun puede resta-
blecerlas en camino; las artes gufren
injusta desposesién y hay que vindi-
carlas’’,

iAdonde puede llegar una obra —
Y en este caso una obra de critica —
que parte del sentido comun? ;Hs que
la esencia artistica, de que es ex-
presion la obra de arte, es algo co-
mun a todos los hombres, en el mise-
ro significadg del sensus comumis?
El desarrollo ulterior que realiza el
sefior Gabriel le aleja, virtualmente,
de todo sentido comun,.en lp que es-
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te tiene de estricto y limitado. Ela-
bora sus conceptos y palabras, el se-
fior Gabriel, dentro de lo gue, doblan-

do la moneda, seria el buen sentido,

Pero el buen sentido, en este trance,
viene a ser el sentideo comun de una
colefividad — a la gue pertenece o
pretende pertenecer el sefor Gabriel
- — y ese sentido comun tiene el nom-
bre, dentro de la inteligencia y la
cultura, de falta de sentido. .. :
E]l arte nuevo no es solo una supe-
racién de todo lo antevior gne, empe-
ro, continna la antigua y constante
linea ascendente, siné que es, esen-
cialmente, otra cosa. No -existe, por
ejemplo, entre una obra cde Avehipen-
ko y una de Rembrand, oira vineula-
cibn gue la de ser, ambas, frutos del
hombre. En lo gue ambas son en si,
como obras de arte, no sélo media nna
eran diferencia sind que son, entre si,
totalmente extrafias. Lo son an lo gua
se refiere a la forma y lo son en su
profundo contenido. La realidad ecir-
cundante no es el problema en que se
debate el arte nuevo, pero lo fué de
tode el anterior. La imteneién represen-
tativa no lo es, en el arte nuevo, del
contorno exterior, siné de ‘‘realida-
des’’ sentimentales y abstractas guin-
tacsenciadas por el artista. “‘Se podria
de¢ir que el artista expresionista po-
ne en vez del mecdelo el metivo, que
lanza' su vida, obediente en sn conte-
nido séle a si mismo, a un movimien-
to”’ (Simmel). Siendo, como es, el av-
te nuevo — al decir arte nuevoe enten-
demos referirnos a todas las manifes-
taciones, llamadas ‘‘extremistas’’, que
aparecen apenas cerrado el cielo del
impresionismo y dentro de aguella ca-
lificacién general sefialamos, con Sim-
mel, al expresionismo como “ftenden-
cia sobresaliente de unidad y claridad

en cierta medida notables’”” — de un
sesgo  totalmente distinto 4l que
caracterizé al arte anterior, ;po-
drd  juzgdrselo, en “forma vili-

da, desde los puntes de vista
criticos que sirvieron para juzgar lo
anterior? jQué valor puede poseer, en
el trance, aguel sentido comun general
o aquel buen sentido de una eolectivi-
dad mis o menos selecta, como bases
de apreciacién y juicio de un arte ex-
trafio .a todo sentido comun y a todo
buen sentido, segun lo son estos que
mentamos? Kl eritico de sentido comun
queda frente al arte nuevo, ciego ¥
mudo, porque es incapaz de la nueva
acomoclacién estética que este exige.

Eso es lo que le ha ocurrido al se-
fior Gabriel, que, a horcajadas en la
gramética y aturdide por el-ruido de
los batanes, pretende habérselas con el
arte nuoevo, demostrando ignorar eco-
sas esenciales como ser la fundamen-
tacién estética del arte, y las direceio-
nes — necesaria diseriminacién para
toda critica — que cabe sefialar en la
evolucién artistica. :

En su ““‘Vindicacién de las artes’, el
joven escudero sin sefior erige a los
batanes en canén clisico, como suerte
de ley para toda estética. Querer ha-
cer ley estética de la gramiftica es
apuntar a fines extra-artisticos, Asi,
su pretendida ‘‘graméitica superior’’,
no es mas que una estética inferior,
inconducente, invilida.

Bl sefior Gabriel, eon su ‘‘metro’’
de 99 centimetros, perfecta medida

weramatical ( la unidad que le falta,

por él ignorada, .define esa cosa vitan-
da, imponderable, siempre nueva que
es el estilo), estaria muy bien detris
de un mostrador. No en vano es insen-
sible al verdadero y profundo senti-
do de las obras de los autores que ei-
ta (Worringer, Walfflin, Ortega y Ga-
sset) v tiene la pretensién de juzgar.
Ifs como Guido de Verona, de,guien
dice Hraguglia: ‘‘cammina in imper-
meabile, Il cervello lo laseia a casa’’,

i E. Z.

LITERATOS DE VANGUARDIA

DE-PAPINI ¥ GUILIOTTI (DEL “DIZIONARIO DELL UOMO SELVATICO™)

ANIMAL

. Bl hombre es bajado del séptimo
cielo de la felicidad, euando los zoélo-
gos del siglo diez y nueve le han de-
mostrade aue solamente es un animal.
Dante ya habia dicho de un hombre:
‘‘ohl animal gracioso y benigno’’, pe-
ro el hombre de nuestro siglo, hecho
siempre mas desgraciado y maligno,
toma al pié de la letra su pertenencia
a la zoologfa, y en lugar de animal
quiere ser bestia, y de bestia se vuelve
bruto ¥, es de esperar ‘gue, poco a po-
co, retroceda hasta el reino vegetal,
donde tomard puesto, con todo dere-
cho, junto a la cicuta, al estramonio y
a la mandrigora.

AMEN

Es la dnica palabra de la liturgia
catflica que no desagrada mucho a

Rrc

que es la tnica de la cual saben el sig-

nificado y también porque siendo a .

menudo la altima, es aquella que per-
mite levantarse e irse.

ADULACION

Se Jlama adulador el que dice, sin
pensarlo, las cosas que el adulado
piensa de si mismo sin deeirlas.

APIS

Nuestros contemporaneos sueltan las
més locas risotadas cuando leen gue
los antiguos Egipeios adoraban el Buey

.Apis y lo guardaban cuidadosamen-
.te en un templo.

Esta alegria serfa -oportunamente
templada si- pensasen que
elevamos sobre el caballete del poder
o-de la fama de los animales, con los
cuernos o sin ellos, a muchos, menos

“dtiles que los bBueyes y que 10§ pone-

tolicos ; jen .pri lugar . TS 1los ‘templos mod
Vo 'Historico’ de "ReéVistas Argentinds

nosotros

son los Parlamentos o la Universidad
en vez de uneirlos al arado.

BURGUEE. — (BORGHEEE)

jHélo aqui finalmente!

Los dos compiladores antropéfagos
de este facineroso diccionario lo espe-
raban al paso, desde hace mucho tiem-
po, con impaciencia y temor.

Bor—ghe—se.

He aqui las tres silabas eternas eon
las cuales estd formado el nombre del
innominado, del mal vecino, del super
hediondo, el super perverso, lde la
absoluta Bestia Triunfante, de impla-

" cable enemigo no exterminable por

Aquél que es. El (este espantable Le-
viatdn de los estiéreoles) ha descoro-
nado los reves, ha satirizado los sa-
cerdotes, ha mecanizado los guerre-
ros, ha falsificado los héroes, ha co-
rrompido los jueces, ha resucitado la
esclavitud, ha deshonrado la libertad,
ha sustituido el sol con la luz eléefri-
cu, ha sobrepasado los campanarios
con las chimeneas, los santos con los
bangueros, los poetas con los chan-
{ffeurs, las catedrales con los arrenda-
mientos de sus letrinas; él ha susti-
tuido a la Iglesia por el Cinematégra-
fo, a la familia por el prostibulo, a la
madre por la aleahueta, a la esposa
por la hembra, a la virgen por la “‘se-
fiorita’’, el artesano por el proletario,
el palacio por ‘‘la aldea’’, al conven-
to por la caverna, a la Ostia Consa-
grada por el cheque, al Evangelio por
el Artusi. : ;
Tis el Dios del sombrero andrajoso,
¢l Pontifice de la mentira, el Monar-
ca de los. salames, el: Dictador de la
bencina, el Profesor de la ignominia,
el Doctor de la blasfemia, el Astréno-
mo del bacilo, ¢l Perseguidor del Po-
bre, el Profanador de la infanecia, el
Poeta de la indigestién, el Aoogado
del Diablo, el Angel del aereoplano, el
Filésofo del intestino, el Ingeniero del
infierno. : i
Astuto e imbéeil, andaz y bellaco,
perfumado v hediondo, hipéerita y ei-
nico, patrén y esclavo, incrédulo y su-

‘perticioso, sanguinario y sentimental,

volatil ¥ evadrapedo, ha invadido, in-
fectado, embrutecido y deformado to-
da la tierra. Y
La Revolucién Francesa es una eva-
cuacion hemorroidal suya; la Guerra
FEuropea es un sacrificio que ha queri-
do ofrecerse a si mismo; la Revolueion
Rusa, aungue la refute, es una de las
tiltimas carnicerias que ha abierto. El
liberalismo, el anticlericalismo, el bol-
seviguismo, son ofros tantos de sus he-
chog, de color diverso, pero de idén-
tica hediondez. : :
La aristoeracia y la plebe han sido
engullidos por él 4
Todo, abismindose en su inconmen-
surable vientre, se deshace y pudre. .
Habiendo ahora conquistado toda la
tierra, no es més extirpable con me
dios humanos. Pero cuando el infecta-
do humo de snu abominac¢ién empiece
a asfixiar la Jerarquia Angelical, en-
tonces Cristo volverd a descender y
solo entoces, ‘el innominable mons-
truo, envuelto libidosamente en sus
hemisferios, se verd arrojado, con
amor, en el Abismo que aunque lo es-
pera hace veinte siplos, rplfoceder
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Préslamos para Cunstrucciones.

Venta de Casas, Campos
y Terrenos

SUCURSAL CORDOBA:

2i0a DB MiA Y Bos 30

CLARIN

PUBLICAGION-DE SINTESIS LITERARIA
APARECE LOS 15 Y 30 DE CADA MES

Suseripeién adelantada:

Unsanobivoling ¢ olg:2:00

Un semestre . 501,00

Namero suelto poiza b l]
Extranjero:

IO ot e $ 2.40

Un semestre . . . ., 1.20

Toda la correspondencia debe ser
dirigida a la Direccién: VELEZ
SARSFIELD 86.

Avisos y suscripeiones a la Admi-
DEAN FUNES 50

Argentina)

nistracibn :
Uérdoba (Rep.

MEDICOS

0. BRANDAN CARAFFA. Enferme-
dades internas, nerviosas y sifilis, Ri-
vadavia 269, T. 2503

Dr. ANTONIO NAVARRO, Médico,
Profesor suplente de la F. de Medici-

.na. Consultas de 4 a 6. Enfermedades
internas, 24 de Setiembre 345, T, 2342,

553" §E;Tﬁ!'”;j4ﬁ1§:p Egi__i_,le .
GCONTEMPORANEA

BUENOS AIRES

PUBLICARA, EN PRESENTACION ESMERADA, OBRAS DE ESORI-
TORES NACIONALES Y TRADUCIRA IAS MAS RECIENTES DE 8
DESTACADOS AUTORES EXTRANJEROS

- CORDOBA

m_
NOVEDADES

SYDNEY SMITH. - Medi:
cina Forense  (1926) . $ 18.00
-OTT0O SCHMEIL, HEle-
mentos de Historia Na-
tural - A1826) .\ v 7.00
R A ARRIE’TA El &,n~'
cantamiento de las som-
BrLBE =

D. A. RIDTTI Tl %ndt
calismo y el Poder Ju-
-risdiceional (1926)- . . ., 10.00

F. CASTELLANOS ‘PO- - -

SSHE. El Preblema del
Digue de San Roque.
Contribucién a su estu-
dioeey i aff. cnpsmiey &
N. ROJAS. Lesiones (es-
tndio Médico-Legal) . ,, 7.00

Libreria Cientifica ILiteraria

EL ATENEOQ

— R R

FEDRO GARCIA
R. de Santa Fe 67 Tel. 4522
i BT EE SRR Ee e S PR St v

ABOGADOS

3.00
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C. GAR?OV MACEDA, Fstudm Cas2-

.ros 53. Teléfino 2358,

Jr. DEODORO ROCA, Estudio Rive-
ra Indarte 544. Tel. 2027. Consultas
de 10 a 12 y de 16 a 20 horas.

CASA JACOBO PEUSER

ECSLM T A S DA

TRABAJOS DE IMPRENTA
LITOGRAFIA — GRABADOS, Ete.
PAPELERIA Y ARTICULOS DE

FANTASIA

Surtido selecto en obras de Medicina |
Derecho, Ingenieria, Literatura
espafiola y francesa, Figu-
rines, Revistas de
Medicina e ilus-

tradas,

REVISTA pe OCCIDENTE
Director: JOSE ORTEGA y GASSET
Av de Pi y Margall, 7 Madrid
C OMMETROZGC E
Cachiers trimestriels publiés par les
soins de Paul Valery, Leon Paul Far-
gue, Valery Larbaud
Rue du Faubourg Saint-Honoré
PARIS-VIII e

e s SO )
Revista de Letras, Arte, Historia,
Filosofia y Ciencias Sociales
Libertad 574 Buenos Aires

B KSR ie P TR
Director: H. WALDEN
Potsdamerstrasse 134 a Berlin
1 N D E X
* PERIODICO MENSILE
BRAGAGLIA
Viag Vignonesi 8 Roma 4

EOSTEL T AT Su MO
Director: ¥, T. MARINETTI
Piazza Adriana 30 Roma

N (o) I
REVISTA DE ARTE
7ia Tronto, 89 Roma 36

Bty do, ehssil e} coslfana, 8

Foulevard Leopold IT, 271  Bruxeles

VALORAGIONES
REVISTA DE HUMANIDADES
CRITICA Y POLEMICA
60 N° 682 La Plata

MARTIN FIERRO

Periddieo de Arte y Critica libre
Tueumén 612 Buenos Aires

G RET TG B SRS - SR O
Revista de la nueva generacién
Mexico 1416 Buenos Aires

SRAGITARIDO
REVISTA DE HUMANIDADES
58 N. 538 La Plata

ESTUDIANTINA A
REVISTA DE LETRAS Y CRITICA
49 esq. 1 La Plata

DS RGLE NGE s
PERIODICO DE DEFINICION
10 N. 1079 La Plata

JUVENTHS

Director: Manuel Rodeiro

Mendoza T9 Cérdoba
= :

B e e i e
Diagonal 80 N. 846 La Plaia

(asé’ Bditora Jmp. PEREYRA—Deén Funes 50 — Cérdoba .

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar





