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N0TAS ﬂEESTETIBﬂLEON EN MARCHA

LR ESTETICA FENOMENOLOGICA:  GEIGER

De las llI::Glp]]]l"tb que caetl dentro
del .campo de, la Rstética — esto es,
la Iistética como ciencia particu]'ar,
la Estética oomo djsciplina filoséfi-
ca, ¥ la- Estética como dominio de
aplicaciéon de otras. ciencias — es la
Listética jcomo ‘ciemcia particular la
que interesa directamente al método
fenamenolégico.

:QJué entendemos por Estética co-
mo._ ciencia particular? La ciencia del
" mpmento *del valor estético.-

Asi la Historia
estd unidad por
el momente del acaecer histérico, asi
la Iistética como ciencia particular

camo la clencia de
determinada en su

estad determinada por el momento del
valor estético.

Tomamos aqui la palabra valor en
_estricto sentido. Valor es todo lo que
tiene forma real del valor. Ne es lo
que apreciamos; es lo que vale por
si. La justicia es un valor ético; la
belleza es un valor estético. Ni el uno
i el otro se demuestran;”
Percibelos solo aquél que tiene el don

existen.

de percibirlos.

Ante nuestros ojos tenenios un cua-
.dro de Rafael. Compnfm::ﬁc el cuadro
de elementos diversos: tela, colores
lineas. Con la actitud que consiste
en’ enumerar estos elementos no hace-
- mds otra cosa que acusar la existencia
de’ un objeto, de ui ser, de un ser tem-
poral .
doi afiade a la enumeracidn este jui-
cio: el cuadro me gusta. El especta-
dor que se ex;_)'rtle de esta manera es
el. comin que
acuden a los museos y a las salas de
exposiciones. -8i le .preguntamos por

de los espectadores

qué le gusta la tela — que es, posible- -

meme una de las mas acarameladas
de Rafael. — nés responderd que por
que le agrada.

Lo agfmdaibl_e es, pues, lo que fun-
damenta su juicio. No necesitamos
afadir qile ‘este "ﬁmdamcnto'ea tam-
b‘féli e
Ipmtmes y-a los -eritico que niegan
he!ieu las db'r'H .del arte contem-

por'unec.- Afmmau por esta razén que,

el aste debe proponerse agra,cl(ir, nada
que agra.dar, ; conmgumntcmen-
ue . és taunto mds arte cuanto.mds
agrade. ﬂ'.ﬂ}_@}ﬁl’_ ngmc_ro_ de persenas.

mis

C

Pero he aqui que un especta-.

- estilo. M1ent(a.|9 otros,

1. que sirve de. a.poyatura a los.

S

Pecos escultores contempordneos se

destacan con
coma Csaky.

Su “Leon en marcha”
mos en Paris, hace dos afios,

rasgos tan acentuados

nos ha

permitido admirar como animalista al -

admirable autor de “Figuras”. En to-
dos sus obras cuaja ya un aporte-con-
siderable - para la escultura propia-
mente moderna. ;

Si definimos el estilo como la mane
ra propia de un artista de objetivar va-
lores, corresponde decir que Csaky es
de los pocos autores nuevos que tiene
la_mayoria, se
debaten todavia en los tanteos 1y en
las experiencias:inherentes a’ una la-
bor artistica que ofrece tan. grandes
dificultades, el cubista Csaky afirma
¥ depura. su ya adquirida maestria.

e

Lipchitz, -
que conoci .

Es e su obra — aparte de la de
. otros de tanto valor con Zadkine y

donde afirmamos la espe-
ranza, la seguridad del advenimiento

_de una escultura congruente con las
-exigencias de nuestros tiempos.

- Porque las obras de Csaky aspiran
-implacablemente a la pureza.

Ha con
arte. -z lo
Frente a ellas no se
tiene ni la sensacion e que el artista
procede de acuerdo a teorias determi-

cebido el arte como puro
realiza como tal,

nadas—actitud que estropea las pro-

ducciones de muchos artistas de ta
lento'— mni la‘sospecha de que nece
sita apoyarse en el realismo.

Csaky posee el don extraordinario
de “ver” lo bello v la eximia
tria de revelarnos su misterio."

X.

maes-

‘para tal ca-
non de arte carezcan de helleza un
cuadro-de Braque. o una escultura de

Se explica bien asi que,

" Zadkine,
Np es nuestro animo despojar a-tal

espectador de su pequefia ilusién. Ese
espact'tdor es posiblemente €l fl.‘.l.-t'L‘lﬂ'U
adquirente de la obra y conviene- de-
jarle.con su teoria de lo ugrada}.ﬂt So-
lo queremos hacer observar ahéra que

lo agradable es una manifestacion sub-
jetiva. Es un sentimiento de duracion
limitada.. Con esto queda dicho que su
juicio’ no_ha acusado necesariamente
un: x-a!or__e_s'tético; pties acabamos de
decir que_los valores-estéticos existen
fuera de nosotros ¥y que nig Son 'p(tsm.
jeros. El juicio de valor es aceptable,

(Contintia en la pig. 2)
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irente a la tela, solo en cuanto acusa
én ella da presencia de un valor. No
es, pues, a nuestro espectador para-
pr_ta\l'o en el reducto de lo agrada-
ble a guien
valores

‘se ha de preguntar por
estéticos de la tela. Su-
pougamos que los vemos en el cua-
dro (e- Rafael..

los

Si ‘esos valores estéticos.que vemos
estan ahi come fendmengs, diremos
que corresponden al objeto. El tono
es una vibracién del aire, y como tal
interésa al fisico; pero si. é] estd ajus-
tado a una sinfonia de Beethoven es
va un fenoméno. La estatua de Al-
vear hecha por Bourdelle tiene signi-
ficacién. estética no en cuanto es un
real bloque de bronce sino en cuanto
es dado al espectador como la repre-
sentacion, de un hombre.

- Fl valor estético. no finca, pues,
en la ctalidad real dle un objeto sino
en la cualidad fenomenal,

- Iis a esta cualidad fenomenal a la
que atiende con preferencia la Esté-
tica de Moritz Geiger, el sabioc pro-
esor de Munich que investiga los
problemas estéticos a la luz del mé-
todo: fenomenolocrim inaugurado por
Husser].

Gewer trata del

su
oh-

de la estructura
objeto estético- y artistico, v de
valorizacion. En este cefiirse al
jeto, que le relaciona con tedricos co-
mo Utitz y Dessoir, se aproxima a la
ciencia del Arte de la
Historia.

¥ a la ciencia

‘Pero en tanto que aquel que se ocu-
pa dé la ciencia del Arte analiza las
obras ‘— los pliegues de un traje, los
colores: uno por uno, la composicién
de una sinfonia, etc., — y el historia-
dor investiga en torno a Rafael o
Bgethoven, el esteta inquiere esen-

cias, la esencia de un cuadro de Ra.-

fael, la esencia de una sinfonia de

Beethoven. - Prescinde de los objetos:

‘y busca la  estructura
Tras esto ird a la Iegahdad
de: los, valores estéticos.

particulares
general.

~ El método _f.cnome_nologico 1o, pro-

cede "aqui ni por un principio gene- -

ral ‘impuesto de arriba, ni por de-
duccién, No  se concreta. ni a una
obra: ni a un _autor determinados.
Sus rasgos caracteristicos = comsisten
en qite queda  en el objeto, en que
examina lo- permanente, y en que no
procede por - induccidn o deduccion
sing’ por " intuicién. : :

La Estética filoséfica se compor-
ta respecto a esta Estética a la manera

que se comporta la Filosofia de la Na-

turaleza respecto de !as_Clenmaa Na-
turales. Estas .suponen como exis-
tcu-t_g_"]a- naturaleza exterior e inves-
tigan sus leyes. De’ distinto
la Estética que nos ocupa supone los

valores ‘estéticos o investiga sus prin-'

cipios. La Fi_fbso_fia de la naturaleza

_cede con innegable ca.utcla‘
radamente sittiase en el 1)1mt0 en que-
“la aplicacién del: método- ftnamena-.-

“modo-

AN a0

N I U S

Segun Valerius Brjusson

(Del Aleman par

Hombre el mas juicioso que menciona la historia;
Ejemplo que yo debo seguir; alto modelo;

Encanto de mis sueiios;

Alto modelo: Antonius!

Por la gloria lucharon muchos, muchos;
También por la dibertad lucharon muchos, miles;
Tu, Antonius, fmste el tnico que te 1)ropuw15tc

Un mas alto hem1=;.1m

Tu apenas si encomtraste un escaso sentido
i !

A las fiestas de la victoria coloreadas de sangre.
as |

Para develar el inmenso vy enorme Secreto

Necesitaste la LEgipcia.

Confidronte: un
Alto modelo, Antonius®
El comienzo de un mundo
Y tu escogiste un beso.

nuevo sesgo de

a Clarin por X))
varon extraordinario:
la historia mundial

.0 el término de un mundg —

Y en el pais extrafio de todos los misterios

Clavaste, decidido el ancla de
Més alld de
Condujiste una nave.

la verguenza y del coraje,

tu nave:

el primero,

La Esfinge brillo bajo el cielo de la noche estrellada;
Corrié unu resonancia hasta la estitua de Memnon:

A nuevos tienfpos nuevos derechos.

Las formulas antiguas.

Y cayveron

Si;. se sacrifica mucho.por el dcmudamuento

e una sonrisa.

Y soné la hora de ]a dec;smn definitiva,

Con la Egipcia.

.

Ferdinand Hardekopf.

la natura-

investiga la existencia de
leza exterior, (realista, o idealista-
mente), la concibe como construc-

cidn de la pencepcion o como aprecia-
cion de la cosa en si, y ve las ‘leyes
de esta naturaleza como resumen de
hechos o como formaciones “de lega-
lidades exteriores. Del mismo modo,
la Estética filosofica pone los. funda-
mentos de: la Estética en cuanto cien-
cia particular en los wvalores estéti-
cos y en los principios” axiolégicos.

Como acaba de verse, Geiger pro-

logico parece.-ofrecer menos " dificul
tades.
encontrado frente a la tela ‘de Rafael
puede advertirnos que’ prsscmda—

mos de. su- yo. El \'Llor es fenomcno

Dahbc— £

el eapeuador

Pero el espectador’ que hemos =
.ma

para a'lg.uieel. Es fendmeno para ese
yo que esta ahi. Hay ahi un acto
Consecuentemente se hace neoesario
contemplar la estructura de ese acto.
“La “estructura  de ese acto puede
formularse de esta manera: creador
- wvalor |- espectador. Ha aparecido
aqui -otro término: el creador (musi
co, pintor, poeta, etc). Geiger no
nos dice como se comporta su método
respecto del acto. ;Es que es insufi-
ciente el método que aplica? No lo cree

asi; pero ':duxm*e___que tanto en la
produccidén de la obra de arte como
enlo. que concierne.a su  efecto en

‘puedan concurrir con

- el. método’ fenomenolog;co el “experi-

111ema1 N c] empmco -Solo que recla-
la -cr-zencl‘l como e‘xclqua cle su
método.’

S_AUL_"I‘._A_BO-RDA_

EloGal)

Mmmcur Leonoe Ro‘aembcrg que. :
segiin cs sabido, fué en todos los mo:

mentos el mas decidido snstene_do_r. de.
la nueva
por Picasso y Leger, a tal purito que
‘en mds de uni- oc%mn 'm:csuo et
ello . su pc_cuiio Y. su l_uenesba.r,

corriente. artistica iniciada

.BX'-"

Bl 8:M -0

pue\bm “hace pm‘o hempo en la exce:

"':,lcntc rt‘weta ‘parisién “‘\Iontpamame

su concepmon del cubismo. , g

. La circunstancia antes: ‘;enaiada v
11 umegdhle competencia - artlsllm ‘de
lgso:m!qerg,__ qué ha -dade” justo
..'-remm:bre'-a su Salade- Exposiciones,
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comunican autoridad a sus puntos de’
vista y merecen. ser traidos a cuenta
en el examen, todavia 'dé actualidad,
de la nue va Illanifec,taci('m artistica, la
mas importante .y fecun(h acasp de
las: que influyan en Gy art(, umtem-
poraneo. o
Para Mr. Rusem])erg el cubismo se”
define como el arte de asdciar ele-
mentos constantes y absolutos, pero
diferentes, en” vista de una unidad
nueva. Hintesis y construccidon es el
espiritu fue anima a este arte.
~Sin duda alguna fué este el espiritu
que animo las épocas del arte monumen-
‘tal; pero, en nuestros dias existe una
diferencia que se refiere a la libertad

del artista. Mtc‘ntns en lo 111t1guo el

artista, para poner su obra al nivel
de
liares a .estas—historias. de’ sus!dioses-
o de sus reves, ete.—y solo podia in.
ventar en las®propotrciones, el artista
cubista tiene plena libertad para as-

pirar a la invencién integral, Criea su-
jetos con Ja avuda de elementos to-
madaos de la realidad y da forma y

color a esos clementos de acuerdo

la funcién que deben llenar en‘la or-

g'tmzumn general de su ohra

Por aqui vuelve a :xen'liarse otra
analogia con el hacer artistico-del si-
-glo XII, y de los tiempos suceddneos,”
— olsérvese aqui mismo el capital to-
losano que publicamos en otro lugar
— perd cabe senalar
una diferencia importante, Los; artis-
tas del siglo XII se aplicaban a lo’
anecdotico, en tanto que el cubista se .
sz]ic:L a lo, constante.y a

tambicn  aqui

le interesa o este la rcwubtmulon de
un aspecto de la maturaleza, 11; aspii=
ra a interpretarla, como- se. dice. toda-
via, . sino que Af-“.plr'l 5 {onstrutr “los
cquivalentes plasticos de los ubJLtos
naturales. Lo que de esto resulta es
una: creacion espiritual. Una creacion
espiritual belleza en si, y cque.
léjos de ser “arbitraria,. résponde ~fi-
gurosamente a la ley del equilibrio.
Nr. - Rmcmburc‘ ~pone cuidado en
distinguir la relacién entre e hecho
nuevo y el hecho natural: es elquiva.
lente y- no semejante,
"~ Con principios -centrales,
pintor procede. a pmlar
tomando de iin motivo -

€01

estos un
un cuadro
])revlamente

analizada los elementos'— cniores iy
formas’ — necesarias “‘para’ su  cons-.

truccion, El- p'nsa]e del motwo all oby‘:
to cons‘utm«c su e%tetl::':" cuya. fre-'
gh €5 &l . espmtu En - s:eamdd 'p'xr'
pa.sar del- tema, ‘del a unto, a Ia obrag;
reguiere un C-O['.fjlll‘].t() de medlos ade-
cuados a’'la cxpresmn de su asunto, 'y
esto - constituye
inspirada - por

la - emocion. -E&at(..- es- -

fuerzoescapg al analigt
“Archivo Bistorico ¢

representarla

su  aspecto

bsoiato ’\0 ;

es ‘un arte dificil.

: tana

la tecmm qué estd

Y engieria eq -

si todo el misterio del artc. El resul-
tado dc todo este proceso es el cua-
dro, f

Mr. Rose-mberg ha quierido preci-
sar:inds nodavia la posicién  espiritual

- del .cubismo mediante ¢l examen de

un’ objeto determinado. Tenemos an-

.. te nuestros ojos una compotera, ;Qué
ces o que sintetiza el cardacter de la
* compotera?

¢Es su perfil? :Es su
redondez? Fvidentemente, es su perfil.
Pues si bastara su redondez para ca-
racterizarle, un cilindro cualquiera
de la altura de la compotera, poc!r‘.:;
perfectamente. Luego,
Io que es constante y absoluto, es en
t‘xte caso, el perfil. =

Un pintor qu-.e reprodujese  con

4 _exactitud. el perfil y la redondez de
mental de las masas, -no podia salirse 1

representaciones  que eran, fami---

la compotera, siguiendo para ello, la
perpectiva leonardiana, haria obra de
sabio v mo.de artista, pues, nada ha-
bria inventado. Sicopiase el objeto en
_ Visual. inexactitud,
obraria primariamente. Pero si recrea
el objeto

E‘_‘.O n

con precisién en lo que
tiene de absoluto, 'y si ha invent~do
la justa relacion entre da vida inte-

rior y Ja vida exterior de' la compo-

tera, habrda hecho ‘wverdaderamente
itna-obra . de artista. La compotera
asi’ conseguida serd.el. equivalente

espiritual’ de aquello: qur, le  sirvio

de partida.

Habrd - conseguido entonces un re-
sultado inesperado para los profanos,
Y gerd bien explicablé que los profa-
10OS; 're'pitan la pregunta que oimos con
frecuencia en las exposiciones de arte
nrevo ; quc representa’ este cuadro?”

Puo; mientras Jos principios  de
'artg o esten al aleance de todos
gran nimero, y tientras la mi-
( I-C(:t‘lmn no  se
hrade a la nueva - manera, no se podri
aplicir otra  respuesta que ésta:
“No rcprc%euta nada m:m que lo es él

havcl acostum-

: 1']'11‘11'['[0
Ons-en quicra reproduccion. fiel de .
lo-z scres; y de

las ‘cosdas, pidasela al

cinema o a la- fotografia. El objéto

~-de.tin cuadro cubista estd en €l y no

fuera de él.

. No calie duda de quc el cubismo
Serd - todavia -
ciandb, superando el
-mentc en que hoy se cncucmran

mais
dificil

'u:t:LzL ]_}lt!d

2 1! LU])ISIT‘JO es mucho . mis quc el

Cde ‘una” dénfocricia ~parlainen-
Es ol arte. dc un Ordcn

No' del orden’ zmtmuo que’ fué un

_kle%mden en LI que sr)Io se t‘on:aqr{)\
de -

una ]am:qum de - nacimiento - y

Cﬂndlmoum, ESTiTeR de uns «orcien nuevo

“las dimensiones de

“estado -

'1I]ccmce ]a r_cahznuon d g

¢l arte eenvencional

en cuya clispide -hztbr{t,quc,'Ili)né‘r__él-
de fos valores: &l espintu. Or-
den aristocritico ent el sentido au-
téntico que refiere esta pa&.abra a lo
mele y excelente, ordcn qu no; de_s.-

valor

va hast« e'] Lo mi:smo qﬁ ._,.e

-sionismo — valores supcrflcialﬁs

un

‘ganizacién rudimentaria— fué
compis de espera entre eI'foman'tici-%—
mo agonizante y el Cubn“,mo (:Dnlstruc-
tor, la democracia pw]ament‘trm —ya-
lor euperficial, organizacion rudimen-
taria — debe ser considerado. como:el,
compis de espera que, después de ha-
ber destruido ‘el derccho-'lwrcdltano
debe ceder la plaza a la “dictadura’ de
la inteligencia. En la tarea de la nue.
cufltura el arte se ha '_adclahtzld(')'
a la politica. it
Que en muchas obras de P]L:‘LSSO de
Braque, de Casaky, dc Laurens, o’ de
Mezinger sc encuentran con frecuen-

va

-cia elementos de la-realidad -exterior,

es cosa que Mr. Rosemberg no niega;
pero él atribuye esta persistencia’de
residuos extrafios a su concepcion .a la
juventud del arte contemporaneo. El
procesn constructivo es t‘tmbien un
proceso depurativo, S hay que fiar a
los trabajadores de “este -arte’ da ,)Icm
realizacion de la idea- matriz, :
Refuerza esta cOnwcca(}n el ;Jmplo
proceso histérico del: atte. “El hoin-
bre es como el mifio que crece. C‘ldcl
etapa de su desarrollo. tiene su C"L‘I"IC-
teristica. Al principio dibuja; €n Jos
hombres v aniniales. Imi-.
Busca después- c] origcn de. esos”
hnmllmq ¥ 'mmﬂ]es- y- 1o encuentra.
en !._i_ll"*@.l‘ superior, Sustltuvc en{on.
perspectiva 3
una vision ideal,
ritttey da a- 1‘15 formaq qu

cavernas,
L

cos la

empica
Ta :(Iea B e==‘r'1
defiormaaion . wsuxi anuentm “un
ethbr:e Commn?a a; “sintefizar }

oenstruir; pero cllslmuhncio*u, oo
mo n_iﬁo que es — detris de stmbc)]m
y mistenios. Es el arté. Otﬂet_tl\'ﬂ y'mjs«
tico de los tiempos prm'

Mas tarde, los seuhdoq <o daspicr_
tan: El amor prof{mo “sucederal -amor
sagrado. ‘La virgen se- convierte. "cn
mujor, y el hombre reprc(lucc Suimas
gen con toda. la umagmacmn-_de cun
amor: joven 'y ‘potente. s el artein-
terpretativo ¢ iuiliv-idu__a._lista""_dei’ch‘—_
nacimiento. A b

s'a'glo‘-*w-m-' 5

cia Los ﬂecuerdo de las’ -a.ltas mwhza«_
Lton('s anugms se. revd:m a: ﬂa dv;c- :



5 tu@s y dld,su.!stas que termina con la
\1Lt0r1a de ‘los primeros.

El ‘arte roméntico es su éstado de
exageraciony no se puede vivir en es-
_tdrlo de dastqperacmn Hay que buscar
a. ‘justa medlda La realidad comienza
'LL dommar al hombre. ‘Adviene enton-

ces. el"u te realista cuyo punto cuhm~-

._nante "6 al 1mpresmmsmo

Ya _.es.ta ¢l hombre avecinado a la
‘sana, naturaleza. Va a purificarse de
sus.-locuras pasadas. Toma un bafio
de aire y de luz obedeciendo pura y
simplemente a la ley de su instinto.
Vuelto de su largo, suefio, comienza a
.etdrﬁihar'llé. cosas que-le rodean y
que el pucdc tocar. ;
este a111]151:. descubre, a
sus cerrores pasados y

Tor un

tiempo, las
verdades ‘que repita esenciales.

Mas
verdades son las pequefias verdades de
un, “instante. Les ha concedido una im-

pI'OI'I.t_,O se entera de que e5ds

'porhmcm que en realidad, no tenfan.
Evolucionando un poco mds, llega a
éxigirse mds potencia, y mds espiritu.
“Ha- per]etrado la sutilidad de ta atmos-
fera de la luz~Eso no basta. Hay
'Im '11(5'1 de las ‘11)'11"181“_1&% de

qué-ar
-'13. naturaLeza Qmer'c conocer el meca-
‘mismg de tocio o que le rodéa. Fuerte
; e:{permncm gana en orgullo. No
qm&re ‘sopieterse a lainaturaleza: qulc—
Te g:ouocer]a N"lcc con, esto la nece-
igidad de sintesis y la. necesidad de
Vuelve entoncc% a tomar . con-
‘_19 constante y absoluto, con-
tacto con Ias ‘["ayes um\ ersales, como
en la épocd de fe en que levantaba ca-
tedrales-

Pnr aqm se_ve.que el cubismo . es
tan, ‘v1e;o como el m'umlo Los creten
se&-' los egipcios, 105 caidcos, los <chi-
05 ‘pieles rojas, lo conocieron. Pi-

10 encontrd en . las. lra(hm'onea
opular “latinas .del tltimo S1g10 ¥

entrc Ias Megros . Fl lo ha convertido

‘en arte p]astioo con tna EStet]Cd es-
'p1r1tual B ‘flena de universalismo. El

mérito de: Picasso es enorme.

Esto no-quiere deair que su cubismo

sea: perfe::to i menos que sea ‘el tnd--

co ,'Esta tamhmn el de Lecrer‘\ IVIchltl‘ﬁ.S
‘Picasso se expresa por

planmsr el ncubmmo de Léger no es otra’

cosa. qﬁe el d&san’oHo logico del ‘arte
Gmbinado dc @ezanne -— estct1ca-—y
- tccuua — ¥ Ge expre-
sapor Voldmenies. Para Leger todo
en- el“e-spac:o es vo]urncu, en la vida,
detris;de-cada oasa iviente, hay otras
cosas vivientes ‘hasta el unim:te De
aq\ul que- €l valumen, ¢l brillp. y-¢l mo-
vimiento dequierd, esto es fa. plemtud
yJa vida, sean los directivos de este
artista, Léger equilibra por:contras-
tes; Picasso. equilibra por relaciones.

Léa tenta gon.la idea
AFERIvS Historico

Rosemberg. Los Mauclair y Cia..
Te' han atribuido siempre un desmeésu-
‘proposito de lucro al. sostener

“de Revistas
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cesita y de una téenica impecable. Es

¢l pintor de la vida.

de vista de Mr.
que

Tales los puntos

rado
una npeva corrfente artistica que, a
juicio de ellos, especulaba E_Qu']a- nove--
dad y que carece de principies que ha-
brin de convencerse alguna vez de
que Mr. Rosemberg puede darles lec-
ciones de cultura y e;emp!o de fina
sensililidad.

POEMAS DEL LIBRO g
L e B U B

Al despertar le acaricio las orejas
al sol como un conejito

i el aire. recién nacido
viene a esconderse en mi pijama
como un nifio en las faldas de su madre

',-\nuche.m-i \-‘(_)luntad ha orecido
47 milimetros
mi cara es una casa revocada

me lavo pensamientos
an la tina-del dia
i engraso el gdm_lel'dc mis alas
con vaselina alegria

., pero ai me dueles mujercita
i mi alma se desangra
como recien. parida

donde virar el timon dé mi vida
que no tropiece la escollera de tu vida?

en que rincdn del almia hacer la gruta
en gue no meta el hocico tu perfume?

vamos a -Pacific. Steam:
—Deme usted un herizonte
sin mi ella

me iré de nuevo de mi mismo.
quiero romper la casa de tus brazes

con el pandero de la aurora
haré danzar al oso corazén
sobre la escala de partida’,

i seré un alegre marinero
sin mas caricias de novia

‘que las 34, proinesas de la.brijula.

ExeSrpBeabanlin

Espeio
confidente,
tode mi ayer ceagulado.

Tienes weinite mil caras
nunca te he visto las espaldas.

Desnirdas sé bafiaron €a tus, dguas
ne -te sangra la mirada.

Ali, Baba de gnuslos i mjradas.

Argentinas

WWww.a

Siempre naufrago
i en vano busco a Dios bajo tus aguas,

soi un cadaver
i tu, espejo,
‘epes la vaina de mi alma,

el ataud en que se pudre
todo el revez de mi esperanza.

Ao SA R e B s

Mistura de rocas en Ja orilla
i el mar abajo picoteado

de gaviotas pesqueras

un viento
viejo

sacude la melena

virgenes rocas’ marinas
i los pafiuelos de las velas

el Mar es un marinero
borracho de cancién
frente a mi Yo

que es puerte

Mi alma vende la quilla
en el sendero lentejuela
que tira el sol
hasta la orilla

mi ejes son
el candelero
donde arde este .ocaso

de enero
Alli la plava
como cojin’ para la estrella
aqui un verso
vestido de marino
diciendo mi. némbre al universo
de bruces en mi mismo.

Aol BeB R T80 G 1 Lo de B

ANTES DE ACOSTARME

Yo habia salide para pasearme de-
lante de la casa, como de costumbre,
antes de _.a-;r:)s_.tay-mc;.' cuande senti -en
mi, fuerzas riu- utilizadas que reclama-
ron. espacio  espacio- Semejante a

'S'm jerammo dbsupmcb que hubo car-

grado £on’, 105 pm.&dos de una monja.
Estaba cerca de'.una muralla con ‘su
definitive proh:btdo fijar avisos”

cerro e L:mstrucuanm v reborheros
r;_L_'m._l.l'= “a.dos cuales pasara siempre indi-
ferente.

Quisiera haber exisvido antes. Des-
plzgir mi suefio, empujar la‘ vida con
mi grite!

Los arboles del bouievard lugcian ya
sus copas reyerdecidas, y. despues de
una llirvia reciente el aire olia bien en
el crepusculo- primaveral y el goce
inmenso de las flores invisibles.

H-ALINA IZDEBSKA
Ira.com.ar
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ARTE V¥ ARQUITECTURA

Lag obras de genio no producen, un
efecto de helleza sobre los contempo-
rinees, siio de . Ellas no son
destinadas a nuestra generacién. Pe-
ro-el hombre normal tiene el derecho de
rodearse de objetos que le parezcan
bellos! Porque tiene necesidad de esos
objetos: Puede vivir bien sin cuadros
v sin misica, pero no lo puede sin za-
patos, sin sillas, sin un lecho y sin un
techo sobre su cabeza.

terror.

El arte existe — E| porvenir
La industria existe — El presente

Pero no. existe el arte industrial, ar-
te aplicado. La industria es lo que pro-
duce los objetos que se emplean v se
deterioran. Manjares y bebidas, auto-
méviles y casas deben parecer bellas
a los hombres que de ellos gozan.

Pero la obra de arte no debe ser de-

- teriorada por el uso. Es eterna. No de-
he servir para no perder su valer. De-
he tener ‘el tiempo necesario para lle-
nar su miéién' Debe durar hasta que,
por-su-vista continua, se vea impuesta
a los homhres Jamds se tornard fea.
jamas ha sido hella.

La obra’ de arte industrial después
de haber' sido empleada es abandonada
v ridiculizada por la posteridad. Pa-
rece impbsible que una mujer haya en-
contrado bello tal soinbrero de haee
diez afios. La obra de arte industrial
pasa de moda.

Pero 1a obra de arte no. Ella espera
hasta que viene su hora, hasta que
los hombres se hayan alzado hasta ella.

Y a partir de ese momento, domina-
ra las almas con una emocion profun-
da v edificante, hasta que el dltimo
corazdn humano haya cesado de latir.

Hay hombres que fienen gustos an:
timodernos, que son retardatarios, re-

zagados de la humanidad, esos no quie-.. -

ren ser de su tiempo. Sienten los tiem-
pos pasados en que los objetos de em.
pleo corriente eran
arte. Hablan de .arte aplicado.

Algunos entre ellos copian las for-
mas antiguas. Son los merios peligro-
Son locos, “inofensivos - como la
dama, vieja que se paseara por los bu-
Jevates en miriflaque.

Los peligrosos son-esos que quieren
hacer revivit los tiempos antiguos, pi-
diende atrte moderno en los objetos: de
empleo corriente, son criminales en
los dominios del espiritu.
truven el camino del artista. Son los
que alejan ]a humanidad del arte. Son
los respansables del hecho. que se pida
al arte de ser bello.

Porngue el que pone en un mismo
plane un par de botines y un cuadro,
ese no apreciard jamds la belleza de
éste.,

505,

todavia ohras de. -

E INCTE

Ellos obs-

La humanidad se defiende contra las
tentativas de los atrasados de la civili-
zacion, No quiere sus obras.
re saber nada de esta mezcla de espiri-
tu y materialismo. Pero hay un pue-
blo que ha llegado a mezclar arte e
industria, espiritu y materia, Dios y

dinero, un pueblo que se siente cémo-

do en esta mezcla: es el pueblo ale-

man.

Alli todo es una obra de arte,
Ninguna copia antigua, ni la dama de
mirilaque, pero una obra de arte mo-
derno. Uno se sienta * sobre el arte,
marcha sobre él, escupe en una sali-
vadera cque es la dltima creacidn de
Pierre "Zapfer. creacion reproducida
en la revista “El arte y la decoracion
alemana.” Y en el afic. 1918 hubo una
exposicién que 'se intitulaba orgullo-
samente “El arte al servicio del co-
merciante”

“Hay franceses que sc vuelven hacia
Alomania, y. siepten que fio hava en
Francia' igual estado de cosas. Qués
janse de que los franceses no puedan
producir obras de este género.

Pero es que el genio mismo de Fran
cia la ha preservado de tal harbaridad,
de tal .retorno al pasado. Francia se
ha defendido con éxito de tales trai-
dores.

La-obra de uso corriente sirve en,

el presente, la obra de arte es destina-
da al porvenir. Es menester que el
objeto de uso corriente pueda. perder
su valor a fin de dar lugar a los nue-
vos. B

‘La forma de cualquier objeto de uso

corriente, es -deci:r ne. desagradable a
la vista, 0. como ‘dicen los hombres,
no pasada de moda, dura mds tiempo
que el misnio objeto.. Esto lo sabe to-
do artesano.

Tl modisto. modifica

sus hechuras.

mds rapidamente ‘que el ebanista.” Si.

No quie-

¢l ebanista cambidra tan rapidamente
sus formas como el sastre, si no se pu-
diera utilizar hasta su fin 1a obra del
chanista, si por razones de orden esté-
tico se debiera arrojarlas de nuestros
departamentos, los materiales y el tra-
Podemos desde
hoy encender la chimenea con las obras
de Selmersheim. La ur-
los “ar-

bajo serlan pendidos.

de Plumet v:
banidad no tmpide nombtar,
tistas” con cuyas obras nos calenta-
remos veinte afios.

El artesano que produce obras du-
rables es por ello mismo conservador.

Poco a poco la humanidad ha llega-
do a establecer una linea de demarca-
cion neta entre el espiritu y la mate-
ria. La lucha entre las dos tendencias
tuvo fin en el siglo XIX. Hasta en-
tonces el artista y el obrero lo mismo.
La obra de arte era empleada y ua-
da. Para el hombre actual esto es una
barbaridad.

Una .despues de otra,
dustrias fueron retiradas del dominio
del arte. Y he aqui ahora el giro de la
arqmtectum ™ ; 5

La arquitectura fue un arte, hm' lo

todas las in-

" ¢s como el tatuaje y la fabricacién dc

oxdones de botines.

Pues la obra arquitecténica es ‘hecha
para ser utilizada 'y deteriorarse, y ella
debe placer a sus contemporineos,

;Es ésta una triste noticia que trai-
:Os causo pena?
Por una lucha penosa he llegado, vo
arguitectd, a esta verdad. Pero he ter-
minado de luchar v sov -hoy un hom-
bre dichoso. - L

Sé que sov un_ebrero que debe ser-

oo a mis hermanes?

vir al hombre de su tiempd. Pero por
es mismo sé que el arte existe.

‘Eics
o+ al corriente del arte. Sé qué no se
hace sobre mandado, que €l existe en

. &1, Puedo seguir el vuelo del artista,

‘que clesaparece como un céndor, en
las regn:-nes desconocidas, — y puedo
Ordar.,

RE D0 L BRI 0 0 S

En el numero- anterior ‘hemos “ha-
blado “de la necesidad de entender los
productos e%pirituaies dcl”pasaﬁdo
I’rec:semos en..lo posible - el aléance
que damos aqui-a la |)'1Iabm entender.
.En un sentido -extrioto La._- palabra
entender expresa la I"ap'rchénsic'm por
una esperiencia subjetiva de la  +wida
espiritudl y cultural. Tritase de una
relacién especial entre el alma y un
determinado produocte espiritual en
virtud de la cual esta, siendo el fruto
de una vivencia animica, siendo un
valor y poseyendo un determinado
sentido,.es por esto-mismo convivido
por aquella.

Ni.D E R

ista aprehiension, este aduefiamien-

to de aquel sentido no necesita de ex-

perimento cientifico; necesita solo de
un decisive vy resuelto hundirse de
nuestra alma total en la estructura- de

.aquel. producto. Este acto ‘es el acto

de entender.

Corresponde observar ademés. que
cuando aJudimos al sentido no nos re-
férimos precisamente a. algo psaucolo—
gico, sino a 1o que una tosa o uha pro-
posiciébn acusa de intemporal. No se
nos oculta que, tanto la palabra en-
tender como la palabra sentido no
tienen en su uso corriente la acepcion
que les damos aqui; pero en torno a

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar
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ellas aparecen ya matices inesperados
y hay que henchirlas con ellos

Psicologicamente, entendemos un
producto espiritual investigando sus
leyes: en la nueva acepcién de la pa-
labra entender; entendemos ese mis-
mo’ producto haciéndolo intimamente
nuestro, incorporandolo a nuestra in-
tima experiencia. :

Los produttos espirituales de los si-
glos XI y_XIi con miultiples y varios.
Hemos iniciado'iesta serie
balada provenzal.

con - una
I“ué el Sud de Erancia, sobre todo en -
Toulouse, pais, libre y tolerante, donde

comenzé el florecer de las hellas artes
europeas. En los siglos mencionados

en pleno
desarrolle el canto, la mausica, la poe-
sia y la arquitectura (Acaso puede de-
mostrarse acd mismo que en la arqui-
tectura del Sud de Francia, estd en

es alli donde encontramos

germen la arquitectura del Renaci-

miento).

Los poetas de aquellas regiones en-
sefiaron a cantar a los europeos. Lus
rudos cruzados que fueron a conquis-
tar el Santo Sepnlero Hewvaron con-
sigo poetas. de Provenza y fueron
estos los que inieiaron en el canto a
los Minnesingers de las cortes ale-
manas.

Pero el sentido que los alemanes

Archivo Historico de

dieron a sus cantos fué diferente del
sentido mundano, regocijado y ‘pagano
que caracteriza a la lirica provenzal.
Fl tedesco pone un sello religioso en
su poesia. Su cantd ‘es ingenuo y
candoroso,

Ved, por ¢jemplo, este de un poeta

desconocido de la época de Kiiren-
berg, Dietmar von: Aiste, Enrique

von Veldegge, Hartman von Aue y

Walter von Vogelweide

Tu debes estar cierta

e que eres mia y yo soy tuyo.
Tu estds diluida

Tin mi corazon:

Perdi la llavecita del corazon

Y dehgs estar siempre ahi,
Fuera el mundo todo mio

Desde el mar hasta el Rin,

Y quisiera empobrecenme

Para que la reina del Cielo
Quede siempre entre mis brazos.

No menos inexperta es la tecnica
de Spervogel:

En el ciele hay una casa

Sus coluinnas son de marmol

Un canrino de oro lHeva a ella.

Habitala miestro Sefior

En aquella easa no entra nadie
ue no esté l-iirKo de pecados.

evistas Argentinas

Sien materia de lirica los europeos
deben la iniciacién a los poetas - del
Mediodia francés débenle también en
gran parte la iniciacién en materia
de escultura.

Hemos publicado en el nimero an-
terior un detalle de la catedral de
Rayeux, el Juglar y el Titiritero.
Comparese aquella figura con ésta,
que es un capitel del famoso claustro
cluticense de San Esteban, de Tou-
louse, que se conserva en el Museo de
de los Agustinos de aquella ciudad.
"Tdda st comiposicién y  su sentido,
acusan la influencia de esta sobre la
normanda.

El

vioel

escultor tolosano busca la vida
movimiento. Este movimiento
empero. estd  habitualmente goberna-
do por las lineas de las. figuras. El
autor desconocido de esta obra es
duefio de su técnica. Todo acusa esa
libertad que estd ya lejos de la rigi-
dez de las figuras de los-marfiles bi-
zantinos. Su poder expresivo es ex-
traordinanio. Todo anuncia en esta
figura la perfeccion del hacer artisti-
co' que culminard en el timpano de la
catedral” de "Cahors.

MDD SN T

Monet ha muerto.

Su desaparicion evoca lps tiempos
méds memorables del impresionismo.
Tué una de sus telas, “Impresion”, la
que dio nombre a este momento artis-
tico diel cual Monet fué como uno de
sus mds altos representantes.

Toda la vida de Monet es un ejem-
plo de teson y de esfuerzo, Luchéd he-
roicamente contra un ambiente envi-
ciade por un arte convencional, He
ahi su mérito.

Luchd en aqguel entonces con el ar-
dor con que luchan hoy los represen-
tantes de una formma mds superada
del arte.

Su obra vista desde la perspectiva
actudl, es un instante en la travecto-
ria de la pintura. Pero estamos ya le-
ios, muy lejos de aquel instante.

Que los tiempos que vienen le sean
benévolos.

SOBRE EL DIBUJO

En un prefacio de catilogo del Sa-
on de Otofio, Octavio Mirbeau, ha-
blando del dibujo, decfa EI dibujo es
fa eseritura del individuo.

El dibujo es, en efecto, la firma del
cardgter, y el imismo objeto reprodu-
cido por diez artistas diferentes ofre-
ee diez aspectos particulares donde se
reconoee, sin embargo, el mismo ob-
jeto. El dibujo es tanto mds atrayente

www.ahira.com.ar
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cuanto” que €l expresa con certeza la
fisonomia de este abjeto,
Es dificil determinar con precision
la época en que el cerebro humano
fué suficientemente impresionado por
da forma, para experimentar la nece-
sidad de reproducicla; Jos graficos de-
jados por los trogloditas sobre los mu.
ros de las cavernas que habitaban, in-
dican_ que no fueron insensibles a la
expresion lineal. Sin duda, sélo los
‘medios de que disponian, les conduje-
ron a limitarse a una simple escritura
desprendiendo la forma v expresando
el movimiento, por la inscripeién del
ribmo, nacido de la observacién y crea-

dor de imagenes sorprendentes cuya

agudeza no ha sido superada jamds.

Después de ellos, en todos los tiem.
Pos, los nifios han sentido la necesidad
natural de transcribir las imagenes que
les impresionaban, Algunos de ellos,
ya hombres, llevados por una verdade-
ra vocacion, se han ingeniado para
dar a esos grificos, en I plena con
cientia del razof:a-miemo' unido
observacion,

a la
un lado permanente, tra.
tando de juntar a la experiencia de sus
predecesores, su aporte personal,

" Después de diez siglos de cristianis-
mo, donde el arte bizantino separado
de la naturaleza se encerré en un ca-
non estrecho, Giotto fué el primero en
reencontrar el sentido perdido y natu-
ral de la vida en mjovimiento.

o3 italiano  fué una
época de grandes dibujantes, pero esta
frescura candida aportada por el pa-
dre de la pintura, habia desaparecido,

renactmiento

Pero a pdco las nuevas férmulas se
impusieron: se dibuja mds con ellas
que con la observacion. Esta codifi-
cacion hizo nacer el academismo .y si
después algunos temperamentos que
braren las cadenas e hicieron obras di-
bujadas con gran atractivo, es necesa-
rio confesar que hoy, el dibujo, de un
modo general, ofrece un especticulo
afligente,

Actualmente el dibujo es un espacio
vacio poco mis o menos, ung ‘cbmpa—
ginacién, méds 0 menos hibil, tendiente:
lo mds a mentido a un efecto facil ¥y
gfosero._o’d una'espiritnalidad modesta,
de la cual los periddicos festivos ofre-
cen el ejemplo méds perfecto.

Bajo prétexto de retornar a la tra-
dicion, después. de algunos afios, cier-
tos artistas, de los. cuales, algunos han
adqui'r_idb'_'u_olcfrir:dacl.' se-han inge-
niado . para imitar las maderas graba-
das: del: siglo XV la-estamperia popu-
lar, fl:is"niiixiaﬁuras_' persas, los dibujos
infantiles, los’ balbuceos negros, hasta
las apatiencias de museo:

Todo esto; siente:“le chique”,-
sa ciencia, res muy de. modaj esto
da; pero-es la nave ‘del
mis “abufrido; 2" ‘Jespecho

Archivo Historico

de la fantasia, que tados los cuentos
ensenados “rue Bonaparte”,

Ingres decia;
dad del arte.

iComo tenia razon! ;L dibujo no
Cs por su escritura directa un testi-
monio? No es una linea vaga, delinii-
tando una figura, v lo mas a menudo
los dibujantes se detienen donde debian

El dibujo es la’ probi-

comenzar, alli, donde esta linea por ser
temblante debria cineelar la expresion
e ir a buscar la vida en las sinuosida
des mds misteriosas, sin olvidar la no-
bleza de las grandes proporciones. V
tal gibujo archi-refinado no ha comen-
zado todavia, “mientras este otro pa
recerd una pobre cosa en el porvenir,
cuando ciertas manfas, debidas a Ia
mada, serdn caidas y (ue comparadas
a las maestrias del pasado esta maes-
tria de hay se desvanecerd en humo.

P H T [BSPEpS SEne it v

Poemas de HAVIER ABRIL

De ‘““BOULEVARD?’
Para «CLARIN»
1
X1 houlevard pasea tu elegancia en

los automodviles,

La cola de tu traje la lleva la mu
cheduwmbre., Te abanica SR AT et ny
aroman la curiosidad las notas de tus
SEN0S.

Lintre los mas andnimos de Jos hom-
bres hay uno que sabe de tu carne de
melocotdn en primavera,

Oh ]mule\-:;rd, en que las
sahen

mujeres
fallecer de histerismo en las
mejores tardes del placer v

Yo te canto ;oh mujer de todos los
hombres, porque toda 1a cindad rueda
hacia ti!

del lujo!

11

Las mujeres tienen ¢ lujo de los
automoviles. La mujéres ruedan”

Por las avenidas . de espejos, del
Sexa — jsiglo. XX It — grita. 12 sor.
presa:

i Mujeres hermafroditas !

Las manas de - [as mujeres abren
las puertas, de los automéviles al ‘sue-
fio, 5

Se mueven las ciudades de espejos

Los azahares de los vestidos rue-
dan- por el stefio terso de la noche,

En los cabarets, las
cigarrilles . de topacio.

Ojos rasgadas caen perpendiculares
a ciudades de humo,

mujeres fuman

Y en la avenida de espejos,
tomévil rapta a una mujer,

La Subconciencia can
tas:

;Cu_n-u-do los automdéviles gean hom-
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un au-

ta en los poe-
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La cola de un pavo real de musica
sensuabiza Gl aire,
de
suenio es una droga.

Tedo el blanco es un hombre sen-
tado.

Suefian todos.

Mi desvelo en los pasadizos

Iin el oriente una vitring  mi

deja
CALT SUS tInicas.

Si mi ensuefio se vi. por qué se
cateda carne *

Cuando la droga salga de tus 0jos
mujer, me habré dormido en tu alma.

La cola de un pavo real de misica
sensualiza el aire.

iORIENTE sobre mj carne!

SRy

L.a mujer no acabo de comer la man-
Zana, y quiere todavia su futuro amar-

g:O.

mi

; Y estd embriagada bajo un cielo
de humo y de tonos.

En pleno espacio Ia mujer tiene
cesel frio corpéreo en la nariz.

Tedos los colores v las brumas le-
Janas peresrinan _hacia su gozo. Y
¢i, estd la ‘mujer plena de noche ¥ so-
Dre su carne de gallina tiembla el pene
del color,

1O-

La nuche se ha lhecho blanda para
S ya extenunada carne blanea.

Cuelgan cintas de la Luna del Gozo
¥ sobre su ombligo se rie el vicio con
dolor.

PETRUSKA

Los brazos colgaban del cielo.

"Las breves cinturas de las campe-
sinas movian los tropos del baile.

Y oilis

tas de colores.

torres mas altas cin-
Y era un trompo mas
grande el ruido alegre (el baile.

. El nombre de Petruska corria en el
viento v movia las banderas. Y por
la ancha falda dé Petruska la tierra
bailaba.

Los brazos colgaban del cielo,

Se desdoblaron de alegrarse tanto,
Y todos los _co],ores_co:‘.-nmp()!itas del
baile cromatizaron a los bailarines que
tenian los ojos nostalgicos de arafias.

Y sintieron los bailarines que a raros
caminas sin torres nj cintas el haile se
iha, .k‘.o'iha,_se. iba. :

Y el recuerdo de Petruska de tanta

rodaron

-alegria era ya una tumba.

flueva Antologia e Poetas Jovenes
e América

Alberto  Guillén anuncia 1Ia

preparacion

de una nueva antologia de jdvenes poetas
americanos que publicari en Europa en fe-

cha que. no ha precisado todavia.

Como los poetds jovenes son salo los de
la mis joven sensibilidad, esperamops - ver
encella el Gltimo esfuerzo vanguardista nues.

'tstj::-.,.i]despfés :1ei' qﬁﬁj_ﬁgiieibmtilalr
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Gran Concurso

sa

3a.

44,

|Principe de Gales| O| PLUS ULTRA |

lo pare las Provincl

CORDOBA - CATAMARCA y LA RIOJA

Oficina Central y Exposicidn de Premios RIVADAVIA N°. 69 - CORDUBA

BASES
. Este Con’curso que se inaugurb el 1° de Enero de 1917 y se
clausurard el 30 de Junio préximo tiene para nuestra Casa

csta grata finalidad: retribuir en una forma gentil, la constan-
cia de nuestros [avorecedores.

!.03_ cupones para intervenir en este Concurso, son gratis. Los
cinjeamos Unicamente por marquillas vacias de nuestros ciga-
rrillos 43", de 0.20, 0.30 6 0.40; "PLUS ULTRA" de o.10
6 030, y "PRINCIPE DE GALES" de 0.30 6 0.40 centavos.

Por cada TREINTA (30) etiquetas vacias de cualquiera de
las tres rlngrqu'uilas referidas, entregaremos un cupbn numerado
que participard en el sorteo de los 10.100 premios.

El sorteo de los regalos se hard en acto plblico, en la ciudad
de Céordoba dentro de los 15 dias subsiguientes al de la clau-
sura, La fecha exacts o lugar de la extraccién, se anunciard
oportunamente por medio de los diarios.

."En estos actos intervendrd un escribano pablico de la ciudad
de Cérdoba. : .

Las marquillas pueden canjearse en las cigarrerfas de

casi todos los pueblos.

PICCARDO & Cia. LTDA.
Fébricn genulnaments argenting y libre de Trost

La 2 ' g o 2 2 2B 2 S

B

S ! o

ANCO

GASA JACOBO PEUSER

El Hogar Argentino

(8 & & o o & 2 2 & & 222

Préstamos para cons-
trucciones, venta de casas
campos y terrenos

Sucursal Cordoba;
25 de Mayo 31

Lo o & 2 o o & o b ol g

i
i
§
¢
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:

= ey

() ) e ) e e ()

SIMIAN & (ia

> ()< s 1§ Lo ()

S ()

Librerfa y Papeleriz

9 de Julio 72 - U. T. 2819 - 4522

Surtido completo de textos,
obras cientificas y

—: Literarias :—

Tchivo His

0]

1§ Lo =)

i b

>()<

LIMITADA,

Trabajos de Imprenta, Lito-
Ete. Pape-
leria Articulos de Fantasia

«E>

grafia Grabados,

Surtido selecto en obras de
Medicina, Derecho, Ingenierfa,
Literatura espafiola y .fr_nn-
Revistas de

cesa, Figurines.

L S e e o i i

de Medicina e ilustradas

L ea

LA GACETA LITERARIA

DIREC TOR:
E. Gimenez Caballero

Apartado de Correos 7081

MADRID EsPAR

‘OTIco de Revistas-/Agentnas |

CLARIN

PUBLICGACION DE SINTESIS LITERARIA

APARECE LO05 3p DE CADA MES

CONDICIONES DE VENTA:

Suscripeién anual $ 1.00
» I.40
» D.Ig
» 0.20

» en el exterior ..
Numero suelto
» atrasado

Todo Correspondencla debe ser dirlgida

A LA DIRECCILION:

VELEZ SARSFIELD 86 -

AVIS0S Y SUSCRIPCIONES A LA
ADMINISTRACION:

Antonio del Viso 527

ALTA CORDOBA (R. A,

MEDICOS

Lnfermedades
Rividavia 269,

C. BRANDAN CARAFFA,
internas, nerviosas y sifilis.
Teléfono 2503,

Meédico.
Medicina.
INLErnas.

Dr. ANTONIO NAVARRO,
Profesor  suplente de la F. de
Consultas de 4 a 6. Enfermedades
24 de Septiembre 345, Tel. 2342,

Dr. JULIO SILVETI CARRANZA. Me-
dico Cirujano. Ex-médico interno del Hos-
pital de Clinicas, por concurso actual jefe
de clinica quirtirgica. — Lavalleja 77. Con-

sultas de 14 a 17 horas.
ABOGADOS

C. GARZON MACEDA. listudio: Case-
ros 53. Tel. 2338

Dr. DEODORO ROCA. Lstudio: Rivera
Indarte 544, Tel. 2027. Consultas de 10 a
12 v de” 10 a 20 horas.

VARIOS

HUMBERTO FUSARL' Contador Piibli-
co, Domingo Funes 70. Cérdoba.

MOCHKOFSKY y Cia. Fabricacion de
muebles finos, arguitectura interior, esca-
eras, instalaciones para negocios, ete; Su-
cre 281,

PUBLICACIONES RECIBIDAS

Giovanni Cardella: - Le Tenebre - Edizionl “Il Tem-
plo*'-- Palernino,
Salvatore Cardella: Eredita Archilet toniche - Edi-

‘zionl‘*11 Templo™. - Palermo;

Bernardo Canal - Feijoo  Dibujos en el suelo.—
Buenos Aire

www.ahira.com.ar





