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Cordoba, Junio 30 de 1927

Nams. 12 ¥ 13

APARECE

LOS DIAS 30 DE, CGADA MES

2 A DK TNEE

De todas las artes de nuestros dias
ninguna acaso como la escultura se
encuentra en una crisis tan «dificil de
superar. Mientras la pintura  avanza
planteando multiples problemas desde
direc-
Leger, Pechstein
y Nolde, la escultuira vas

la tierra firme ganada por las
‘ciones de Picasso y

sila todavia

en sus altimas adherencias a la teoria
de la imitacion.

Clarin ha dado a conocer produc-
ciones de Lipsitchitz, Csakv y Barral,
con el proposito prezoncelide de refe-
rirse a las altimas de

algunos de los mas jovenes escultores

producciones
de Furopa. De lgs mis jovenes no
justamente en cuanto a su edad sino
en cuanto a las orientaciones estéticas
que les guian. Hubiera sido conve-
nierte afadir a estos nombres los de
Archipenko, Wildt, Andreotti, Wenk,
Kolbe, Maillol, Besnard,
Landowski, Jespers, v tantos
muchos de los cuales son tal vez co-
nocidos de nuestro publico; pero por
ahora basta con los arriba nombrados

Bachelet,
olros,

por lo que hace al designio expresado,

Ese designio finca en fijar breve-
mente un interrogante. Cual es la di
reccion mas acentuada que caracteri-
za a la escultura contemiporinea?

Tras un largo e infructifero afanar-
se «won la simple copia de la natura
leza, los escultores cayeron en cuenta
de que tal actividad solo consigue lo-
grar productos sin vida. El artista tra-
baja sin duda con la naturaleza. Ge-
néticamente, de ella procede su hacer;
mas la naturaleza le veda cierto
mpodo irmasalld de lo puramente anec-
dotico. Un imgperativo de objetividad
le fuerza entonces a superar aquella
primera actitud. Mediante qué re-
curso o procedimiente lo conseguira?
No hay otro camino que el de la abs-
traccion.

A la abstraccidon estd, pues, enfren-
tada la escultura de muestros dias.
Con ella respondemos a la pregunta
ya formulada.

£n

Abstraccion... Pero ;es que se
quiere indicar con esta palabra todo
un punto de llegada? Muchas obras
recientes hacen greer que con esto
esta dicho todo. Son obras en las que
la l6gica v las matematicas entran co-
mo finicos criterios estéticos. Parece
como que en ellas el anhelo de lo de-

e

LAS TRES GRACIAS, POR ZADKINE

finitivo las llevara a afirmarse en los
sostenes que hasta hoy consideramos
mas finmes del espiritu humano, Pe-
ro nos basta con ello?

Cuando nos situamos frente a una
okra de arte acusamos algo mas que
una exigencia intelectiva; acusamos
una exigencia de un orden sensible.
Ciertamente, apelamos a aquella para
fijar la objetividad; pero al mismo
tiempo, vivo y presto, acude aqui un
algo sensible que controla la forma lo-
grada. ;Qué es lo que acontece en es-

te momento? La parte mdas seria de
la, doctrina de Lipps, la de la funcién
endopatica que busca el valor, nos sa-
le al encuentro y reclama reconoci-
miento. Entreguemos el problema a
la ciencia de la escultura — rama to-
davia no creada de la ciencia general
del arte, pero que debe crearse — vy
atengamosnos - humildemente a la
constatacion de este acontecer: un es-
tado de sensibilidad controla la forma
lograda por el artista.

No se trata, desde luego, — hay que
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POEMAS DEL LIBRO “A”

EL CAZADOR DE MOSCAS
A los Compafieros de CLARIN

Yo fui un gafan haragin
que hacia surcos de canciones
i también pasteaba la manada
de' mis silencios bizontes

uwn palomilla
cazador de nubes escarlata
que les quietaba a lag moscas
el cielo que traian a la espalda.

Mi padre: — Para qué sirves?
I en verdad yo no servia para nada.

Pero llevaba una casa
camo una imosca en la palma de mi

mano

un dia la solté por la campifa
i fué volando a pararse
sobre los hombros de una calle

construi sus paredes
con las arrugas de 'mi cara
i sus ventanas
mordeduras humanas

sus tejados eran noches desveladas

dijeron los vecinos:
—El cazador de moscas esta rico!

Yo levantémis hombros come un arbol

I ahora tengo casa:
florece alli mi madre
su corazon de manjar blanco

i mis hermanag
son cuatro cascabeles en mis alas.

Mi padre dice ya:
—Bendito seas
oh cazador de.moscag i ciudades

ALBERTO GUILLEN

apresurarse a decirlo — de un estado
sensual. Estamos, sin duda, lejos de
lo agradable, de lo que halaga nues-
tros sentidos. Tritase de un sentido
vital, en la mdas alta acepcidn del voca-
blo.

iHabra, pues, que afiadir esto a la
pura abstraccién?

Este interrogante que nos ha asal-
tado con tenacidad cada vez que nos
hemos visto en presencia de obras de
los autores nombrados, llena el proce-
so entero de la obra escultérica de
Zadkine.

Es un proceso breve, pero rico de
‘contenido. Hade apenas tres afios, vi-
‘mos por primera vez una obra de
‘éste escultor. Confesamos que la im-
presién de aquel entonces fué desfavo-
rable. La obra pareciénos demasiado

fria, abstracta basta la crueldd y llena
de pretensiones mieramente arquitec-
turales. Dos afios después, en la Ex-
posicion de Artes Decorativas, y en la
Retrospectiva de treinta afios — la
mas formidable y definitiva réplica
que haya sufrido la Academia. — nos
sorprendian con todo el sentido de
una novedad “Le jouer d’ accordeon”,
“Teté de Jeune” y otras.

Después vinp el conocimiento de
sus trabajos en piedra “Sculpture” y
“La jeune a I' eventail”. Con esto
caimos en la cuenta de que nos halla-
bamos ante une de los mis inquietos y
vigorosos escultores «de nuestra época.
Comprendimos suintima experiencia y
medimos su enorme esfuerzo por
superar cabalmente lo abstracto. Sus
altimas producciones “Lies trois Gra-
ces” “Les Mucissiennes”, “Venus”
y “Téte d' homme”, cuyas fotografias
nos ha remitide — grato mensaje,
pleno de cordialidad y nobleza — nos
anuncian ¢l logro de sus empenos.
Todas las calidades del abstracismo
inicial aparecen ahora impregnados
de vitalidad. Un movimiento inte-
rior sutil y medido anima estas figu-
ras, Un aliento misterioso mueve
estas creaciones y las liga al ritmo
del todo, al ritmo de la vida total.

Nada hay en ellas que nos acuse el
drama de su creacion. Espectadores,
gozamos de esta revelacidn y no pen-
semos en el proceso que la gestd.
Pero qué duro y dificil ha debido ser
esta lucha con la miateria para arran-
carle el secreto. La materia con la que
tiene que hacer un escultor — piedra,
madera, bronce — solo ofrece posibi-
lidadeg limitadas y es necesario poseer
un absoluto dominio de sus recursos
para alcanzar los valores objetivados
en los juegos de planos, tan simples y

tan sobrios, de las esculturas de Zad-
leine. -

No se trata aqui de un mero
minio téenico. La técnica, como tal,
no basta a crear una obra tocada de
luz de belleza. La gracia y el ritmo
univiersal de estas “Tres Gracias” son
obra del secreto poder que sefiala al
artista de alcurnia. El estilo de Zad-
kine — que es ya el iestilo del arte de
nuestra era — eg ganancia de la pa-
ciente labor y del profundo conoci
miento de las épocas histéricas de
los grandes estilos.

Pues, a poco que observamos sus
sentimos trig ellas el lejano
las creaciones de civiliza
il.a pureza infantil
de los primitivos. ("Téte de Jeune” y
“Téte d’homme”), la aspiracién a la
sintesis de los artistas del siglo XII
(“Venus” y “Le jeune a I’ eventail”),
y el estile de los egipcios. Sobre todo,
parécenos de tal modo remarcable el
conocimiento de log egipcios que mu-
chas de sus figuras tienen evidente aire
defamilia.” Aire de{amilia, peronada
més que eso; pues, con Zadkine no
ocurre lo que con otros escultores —
tales Mestrovich y Bourdelle — en
cuyas creaciones las esculturas pre
téritag se acusan como recursos litera
rios y falsos, sino que en él se tifien
con todo el sentido del alma contem
poranea. El aire de familia radica en
que, al igual que la egipcia — impreg
nada de inmortalidad — la  escultura
de Zadkine — impregnada de vida—
posee estilo.

Es esto lo que importa. Después
podemos convenir con Maillol en que
no se debe hoy colocar una estatua
egipcia en la plaza de la Concordia. ..

do-

obras,
rumor e
ciones antiguas.

SEARNITSSE, Se e A B () SR EED A

LA MUERTE DE

JUANA DE ARCO

(Del francés para CLARIN, por X),

El brasero se eleva en medio de la
plaza, colmado de trozos de haya, de
resinas. Envuelta en una larga camisa
blanca, Juana estid atada al poste de
los suplicios. ~ Sus pies desnudes, sus
odoriferos pies de virgeu, brillan en e
horizonte de mi pluma como dosauro-
ras rosadas, Su corazon es .mis ar-
diente que las llamas. Ella se tiene
medio inclinada sobre sus caderas en
flor y sus cabellos caen sobre sus es-
paldas secretas, sus rubios cabellos de
pequefia lorenesa cargados de zumos
de cerveza y de tintes de castidad., A
través de la tela de su camisa, entre-
vése la belleza fragil de su cuerpo y
los suaves disefios de sus rodillas re-
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dondas y plenas, y el arranque de su
ombligo, y la caida de su vientre, y
la reduccion de su ‘pechol

Ah, doncella de mi corazdn! Ah pe-
quefio ser de buen sentido y de carne
fresca! Jovencilla, jovencilla, hé aqui
que lloro por que tu tienes 19 afios!
Apenas si- tus senos acaban de flore-
cer, tus senos menudos y granulados
como huevos de ruisefior; apenas si
la respiracion de la mujer comienza
a dilatar tus veinte y cuatro costillas;
apenas si desde las alturas acabas de
percibir los primeros signos de la vi-
da, y he aqui que llega ¢l momento en
que tu cuerpo debé-aniquilarse - para

(Continda en la pdg. 3)
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que sus cenizas se
siamipre solire
hombres,

depositen
la memoria de

para
los

Ah! Delante tu bracero no se rehu-
se a llorar quien tenga corazén e
mao_hn! Desde lo alto de tus lefios me
excitas, pequefia ctiatura ren llamas,
mas, mucho mas que la sensualidad
del vasto mundo. Tu blanca forma
piber se posa en mi imaginacién con
sobresaltos de placer y de orgullo.
Tu estds en el fondo de mis goces, y
tu engendras en mi dsperas delicias.
Si; tu reinas sobre el populacho in-
glés, pero reinas mas todavia sobre
mis sentidos. Tus ojos penetran has-
ta el fondo de mi vientre.

No pronuncias una palabra, y mis
oidos estan llenos de tu voz. Me aga-
rras las dos mufiecas, y yo siento so-
bre mi lengua el gusto de tu piel, el
gusto liso de tus rodillas, el gusto
obscuro de tus axilas. Te conozco ¥y
te reconozco, —oh, hermana, oh, mu-
jer, — desde la primera hasta la 1l-
tima de tus fibras. Qué me impor-
tan' las llamas y ese obispo negro
(dos cosas hechas la una para la
otra), v qué me importan esta solda-
desca color de zanahoria, estos caba-
llos del diablo, y este verdugo mal
esquilado! Y qué me importa tu muer-
te misma, doncella, puesto que tu vi-
ves en ‘mi y que yo vivo en ti, puesto
que sobre las paginas de este libro
ambos no haremos para la eternidad
més que una sola tinta y un solo

cuerpo?

J]OS E P H DR

P O E M A

(Para CLARIN)

En el cielo de tu frente
Reventaron mis besos
Como cohetes alegres
Tug ojos me miraban
Como dos pajaritos
Mis pensamientos nifios
Jugaban en la calle de tus brazos
Te envolvi en el manto
e mi amoroso anhelo
Y en tus ojos nacieron dos estrellas
Mis dedos amasaron la vida
Entre tus carnes amanecidas
Y cuando te tuve
Entre mis brazos tristes
Enganché mis auroras,
Al carro de tus dias.

C. BRANDAN CARAFFA

Cérdoba 1927.

OTROS DOS LUISES

(De “LA GACETA LITERARIA")

No son los de Azorin — lagarto, la-
garto, — Fray y Fray. Son Don y
Herr: dos centenarios de los Campos
Eliseos. Simple centenario el uno, ha-
ce cien afios que vive — jque muere?
—la vida fragil y dificil de la inmorta-
lidad. El otro es tres veces centenario,
centenario de tres cepas y, por lo me
nos, ha muerto y ha resucitado tantas
veces la vida y muerte de la Fama.

Sorprendi la escena y acoté el did:
logo. Venia el uno, pequefio y torpe,
con el redingd desabrochado, la chali-
na deshordada, desarbolado el cham
bergo y las manos a la espalda. Una
cierta aprension a ozono se desprendia
de él, y sus gestos hurafios cuajaban
a veles e nmusicaleés gotas tempes-
tuosas. El otro, sereno y recto, avan-
zaba como abriéndose paso por imagi-
narios jardines, mal disimulados, el
donaire intimo en la gravedad exter-
na e unos habitos werticales y prote-
gida la arquitecta calva por el doble
alero largo de la teja. En torno suyo
cuajaban mintsculas perlas poéticas
en surtidores tan finos como pulveri-
zadores e peluqueria. Al cruzarse
sus rutas, levant6é la frente el musico
v la niveld el poeta hasta coincidir la mi-
rada colérica del uno con la biliosa del
otro. El desdén con el desdén. Pero
las eliveas sombras no padecen moles-
molestas v celosas secreiones. Ciertas
glindulas no funcionan mds alld del
Aqueronte.

BB — Buenos dias, don Luis.

G — Hola, tocayo.

B — No me llame usted tocayo. Hay
cada Ludwig por ahi.

G — Y cada Luis.
la pena. Ningtin
mal guarnido, serd ya capaz de manci-
llar vuestro nombre.

B — Siquiera usted no padece ido:
latrias, exégesis, y filosofemas y co-
mentarios chismosos al por menor.

G — ;Le parecen a usted pocos los
que tuve que aguantar apenas muer-
to? i

B — ;Cuando podré descansar de
estos nialditos laureles de la gloria, pes
sado como el bronce cafionero de mis
estatuas! Si lo llego a saber no escri-
bo sinfonias ni testamentos.

i Palabra!

G — Haber hecho “Soledades” y se
habria usted quedado solito, como yo.
“Dejadme solo”, que dicen mis paisa-
nos log califas. Usted quiso muche-
dumbres, tumultos, rosales, nada me-
nos que toda la humanidad y, claro,
entre la humanidad estin también los
musicologos v los filisteos, que tienen

Pero no merece

astroso  desastrado,

también su corazoncito y han apren-
dido aquello del ;Muss es sein? — Es
muss Sein-

B — Es muss sein. Es cierto. A mi
no me importa, no me molesta la ad-
miracion del pueblo. Quise hacerle fe
liz.

C — Vana empresa.

B — Yo queria que el pueblo vivie-
ra, gozara, reinase.
G — El pueblo soberano como de-

cimos en Cordoba.

B — :Es posible?

3 — Y mucho antes de 1793.

‘B — No. No me obligue usted a
rasgar nuevas dedicatorias.

G — Pero el pueblo soberano queri-
do Ludwig, es un asco.

No se bafa. No entiende de bravas
hipérboles, ni de peregrinas y estudio-
sas metiforas. Ni tampoco, como di-
ria el pobre Lope, de “deducciones,
mutanzas y diapéntes”, que yo tam-
hién tafio mi vihuela. Por aquello de
“Lo artificioso que admira — y lo dul-
ce que consuela”.

B — ;Coémo sigue?

G — “No es de aquel violin que vue-

la — ni desotra inquieta lira”.
B — “FEs artificioso que admira”,

no. “Y lo dulce que consuela”, si. Y
mejor. “Y lo arhargo que consuela.
G — Pues haga usted otra letrilla.
;A que no me pone usted misica a
este estribillo? “Manda amor en su fa-

tign — que se sienta y no se diga”.
B — No “que se sienta y que se di-
ga”

G — “Pero a mi mds me contenta—
que se diga y no se sienta.”

B — Qué disparate, es decir, qué in-
moralidad. Durchaus mit der, innigs-
ten Empfindung und AusSdruck. Pon-
ga, ponga usted en verso mi sonata op.
90.

3} — Esa no. Pero la op. 81. Das
Lebewohl podria ilustrar mis Soleda-
des si las desazones de la otra vida me
hubieran dejado concluirlas.

B — En fin, que no nos ponemos de
acuerdo.

G — En una cosa, si.

B — ;En cual?

G — LEn que se estd mejor solo que
mal acompafiado.
B — Eso si. Si siquiera ahora fue-

ra solo. Pero tener que soportar tan-
tos discurses, certamenes, conciertos.
iDios mio! ;Me dejaran en paz des-
pués de este desdichado 19277

G — En cambio, a mi, cuatro mu-
chachos locuelos. Fuera «de Espafia,
casi nadie se ha enterado de que exis-

(Continda en la pdg. 4).
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Continuacién de la pdg. 3.

to. Y solo me amenaza un monumen-
to, que a lo mejor le pasa lo que al de
Barroso. Porque mis paisanos son muy
inconoclastas. Per¢ mire usted, Laud
wig, juntos, como siempre, Lope y
Goathe. Y Ortega v Gasset, sin hacer
esas vidag -paralelas.

B — No me hable usted de Ortega,
que a ese le tengo yo que ajustar las
cuentas por ciento folleton.

G — Espere usted, que por aqui ha
de caer, al fin y al cabo. Yo también
le preparo una letrilla. Bueno, Lud-
wig; hasta luego.

B — Auf Wiedersehen, don Luis.

Y se alejaron los dos.Luises, a sus
Soledades el uno, y a sus comuniones
el otro.

GaEaReA R D O Dl B G 0)

SO N N"E'T
Des nuits du blond et de la brune
Rien dans la chambre n'est resté.
Pas une dentelle d’éte,
Pas une cravate commune.
Et sur le balcon o le thé
Se prend aux heures de la lune,
Ils n'ont laissé de trace aneune:
Aucun souvenir n'est resté.
Au bord d’un rideau bleu, piquée
Luit une épuigle a itete d'or,
Comme un gros insecte qui dort,
Pointe d'un fui poison trempée,
Je te -prend_s,_sois moi preparée
Aux heures des désirs de mort.

ARTHUR "RIMBAUD

CLARIN

AL MARGEN DEL ANFITEATRO

Caras y mascaras—

El pulso vital no es siempre
prendido por los hombres. La vida
en su perpetuo fluir pasa y nog deja
su cinta de latidos tristes o regocija-
dos. Espiritus que gon sensibles elec-
troscopios nos revelan su presencia;
pero éstos son excepcion. Los mds
viven a deshora, son como islas e is-
lotes de vivir pasado. de pura histo-
ria, escollos que en el mar del tiem-
po ponen en peligro el recto y curvo
navegar de los fings perceptores de
la vida presente y transetnte.

Con el nuevo propdsito de reorga
nizacion estudiantil no ha venido na-
da nueve. La juventud ha vivido una
vida subterrdnea, pero al fluir -otra
vez a la superficie nos trae solo una
mascara de gestos ya viejos que quie-
re hacer pervivir como una cara lle-
na de gestos vitales.

501-

Todas lag posturas que las con-
venciones y la imitacién nos impo-
nen, por lo mismo que vienen de fue-
ra, se me ocurren periféricas en la
anatomia del alma, en tanto que las
ideas v posiciones vitales sé me an-
tojan brotando del centro del espi-
ritu, con profunda raigambre como
un arbol del suelo. En esto finca la
radical diferencia entre la cara oculta
y la mascara mostrada.

Arqueros sin blanco—

La voz renovaciéd siemjpre ha vi-
brado hien en el hueco cordial joven
La seguridad de que somos un deve-
nir hacia una madurez—un constante
renovarse — hace que le otorguemos
valor de simbolo, y que cuando que-
ramos ascender espiritualmente nos
prendamos a ella, como la nubecilla
en los garfios del viento que la lleva.

Bajo su sombrilla se ha intentado
ordenar de nuevo las dispersas uni-
dades estudiantiles.

Pero, por lo mismo que hemos di-
cho mas arriba, hay veces que no so-
mos nosotros los que nos prendemos
a la voz renovacion, sino que ella se
engancha a nuestro ascender v sirve
para calificarnos. Mientras esto no
oourre, la palabra renovacién es una
sombrilla con que ocultamog nuestro
ser, S0MO0S arqueros que tapamos nues.
tro propio blanco y asumimos, bajo
ella, la actitud ridicula del que hace
una cosa sin saber que es.

Y tan sin blanco — y tan sin ojos—
estin los estudiantes, que un candi-
dato del naclep vencedor — el que
gallardarhente ostenta su sombrilla
renovadora — dijo, para rectificar de-
claraciones de sus adversarios que

~doba.

cllos no eran revolucionarios — reno-
vadores — que solo anhelaban cam-
Liar el ambiente cultural—inexistente
por otra parte — «de Cordoba: y este
es, precisamente, un deseo revolucio-
nario.

Perspectiva—

Siempre es cierto qgue “tratamos de
respirar aire de almas afines”. Estas
voces de renovacion parecian acusar
una inquietud va en la curva culmi-
nante de su gestacion.

Hemog visto como es, despojado de
su vana apariencia, wna postura mas,
como la de los “herederos del 18"
afio de revuelta sin sentido cultural.

Pero la inquieta esperanza ha en-
frontado ya sus ojos al paisaje estu
diantil, con sus cien haces incorpoé-
reos de dedos de indagadoras miradas.
Y el paisaje ordena sus cosas en una
desoladora perspectiva, cada vez con
mayor precision: las bolillas siguen
sienldo requisitos a llenar, el titulo un
excelente 'instrumlento para  “triun
far en la vida”, el idealismo un gritar
contra’ el imperialismo yanqui.

Til espiritu deportivo — clara enun-
ciacion en estos dias febriles — no
ha abierto aun su tajo de nacimiento
en ¢l corazén estudiantil.

Nuevos dardos—

Es verdad, entonces, que hay que
cambiar el ambiente cultural de Cor-
Cambiarlo equivale aqui a
crearlo.

Forman parte primordial de ese
ambiente nuestro ser estudiantil que
es, por tanto, el primero que hay que
cambiar, educar. Con Ortega y Gas-
set digamos ‘“que tenemos un apre-
surado afidn por reformar el Univer-
so, la Sociedad, el Estado, la Uni-
versidad, todo lo de fuera, sin previa

reforma y construccion de la  intimi-

dad”.

Pero la punteria cabe perfeccionar-
se, es siempre nuestra la sugestion
del arquero que acerca cada tirp hacia
una centracion ideal.

Debajo de esos gestos con que se
pronuncian discursos y del énfasis
con que se levanta una “plataforma’
electoral” de lugares comunes, late la
fuerza juvenil, la primaria inquietud.
Algo asi como ensefa la biologia que
ne se dicta en nuestras aulas, como el
hombre salvaje repercute en latidos
bajo el ammazon del hombre
zado.,

civili-

Esta vida juvenil, esta primaria
inquietud nos interesa, sin posturas,
cdn  apetito  vital, que un paso
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mas - alli es tendencia a nuevas per-
cepciones con que Leibnitz caracteri
zaba el espiritu.

Nos interesa a nosotros, faltos de
la “experiencia” de que nos hablara
un estudiante de los grandes, que de-
seamos incluirnos en una categoria
de estudiantes insolitos en nuestro
medio, y que quisieran llamarse “ami-
gos de la ciencia”, “amigos de la vida
espiritual” sin temor del desprestigio
de los amigds después de tantos Ami-
gos del Arte y Amigos de la Ciudad...

Somos revolucionarios asi, en el
sentido de que ansiamos una honda
v real renovacion cultural. Pero sien-
nosotros mismos,
aceptamos la  Universidad nuestra,
legquleya v ciega a la luz vital, como
un mal momentineo y empezamos su

do sinceros con

renovacion en la pante que somos al
pertenecer a ella.

La ampliacion de esta pura vacuola
espiritual implica arrojar hacia una
periferia estéril los restos de la forma
cultural, de la mdscara de cultura
que significa la Universidad.

Nada mas cierto — y lo dice Gre-
gorio Maraion — que “la Universi-
dad ha venido a ser un triamite moles-
to ¢ inatil, pero necesario para la vi-
da profesional, pero sin mas que una
lejana relacién con el saber. Como
el matrimonio es un expedients nece-
sario en la sociedad -habitual por la
vida conyugal, mds tan s6lo con re-
motos puntos de contacto con el
amor.

MANUEL RODEIRDO

LA CRISIS DE MUESTRO TIEMPO ¥ LA MOSICA

(Del Aleman para Clarin, por

Ningun punto del mundo es tan pe-
quefip que, bien vistas las cosas, no
pueda revelarse en él la ley del todo.
L.os miisicos empero, no parten de un
punto determinado. A lo menos apa-
rentemiente, buscan las grandes rela-
ciones. Dirijense, primero, a lo gene-
ral, v luego tornan a su dominio pro
pio,, a la misica. para arribar, final-
mente, al actual movimiento.

Tan pronto como se examinan en
las diferentes épocas thistoricas el
problema del posible equilibrio y @e
la compensacion entre lo espiritual y
lo corporal, entre los elementos abs-
tractos ¥ los sensibles, se cae en la
cuenta de que nunca se ha sometido
de un modo ‘tan extraordinario lo cor-
poral a lo espiritual como en el perio-
do que acaba de transcurrir. Acaso
no tanto en Ja praxis, en la vida real;
pero si en la valoracién general. Y
la justificacién de esta sobreestima-
cidén es tan aceptada que ciertamente
no pocos lectores se preguntaran sor-
prendidos ¢cémo es que ella puede ser
tratda al debate. Circunstancia que
es ya una prueba para nuestro punto
de vista.

Pues, en verdad, un desarrollo vi-
tal — sea fisico, fisiologico, social, ar-
tistico © de «cualquiera otra especie
que sea — solo puede cumplirse por
una paralela y reciproca correlacion
de Io corporal v lo espiritual. La fal-
ta o la anulacién de cualquiera de
ellas comduce a la crisis.

Justamente, en el modo como el
mundo del cuerpo se impone siempre
a todos los obstaculos, finca, no soélo
uno de los mas profundos y caracteris-
ticos problemag de la historia huma-
na, en todos los tiempos, sino también
la méas importante valvula de escape
que nos preserva de toda catdstrofe.

El cuenpo no se satisface con el raf-

-cial. Su sentido no se

X)

go de segundo orden que por su du-
racion se le atribuye. Precisamiente
cuando se lo quiere relegar a ese ran-
go es cuando mas muestra su fuerza.
Lentamente, inconteniblemente, va de
victoria en victoria a través de los
siglos. Y ahcra se venga. No quiere
ser un simple acompafante del espi
ritu y obrar penetrado por este.
Quiere el dominio absolute. Hoy casi
lo ha conseguido. Desde el Football,
el Shimmy y la Bolsa hasta el terror
politico y el estado de guerra mun-
dial que atravesamos advertimos sus
manifestaciones explosivas.

La crisig del arte, del arte que co-
mienza a salir exteriormente del alien-
to vital, por que el sport, que acrece
un-interés cada dia que pasa se lo ha
absorbido, es, indirectamente y de un
modo no facilmente explicable, una
consecuencia de este estado de cosas.

El arte de hace muy poco era una
compenetracion -‘de elementos cor-
porales v espirituales. Era, pues, ana-
logo a las correspondientes relaciones
del tiempo. Su finalidad y su anhelo
era, en sus mas fuertes creaciones, de
un orden animico-espiritual; pero, en
sus formas y figuras, permanecia en
lo organico-sensual. Arraigaba en el
suele nutricio de la teoria de la imi-
tacién.

La propia musica ‘era imitacion.
No precisamente, de aquel modo ex-
terno que se contenta con remedar el
eco del mar y el piar de los pdjaros.
Al contrario. Todo el sistema de so-
nidos de nuestra musica cldsica, fa
tonalidad, descansa en lag relaciones
de harmonias dadas por la naturale
za; en los sonidos que provoca el
viento cuando roza lag cuerdas tensas
o cuando atraviesa una cafia. Consi-
guientemente es orgdnico-sensual.

Para la gran mayoria, este lado del
arte vale todavia hov como el esen-
reconoce en

o
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cuanto expresa valores de la persona-
lidad y valores temporales y los fija
duramente sino en cuanto agrada, en
cuanto prepara deleites visuales, acts-
tizo. En la misica clasica un méto-
do es siempre posible. Pues, se pue-
de también gozar en Mozart y
en Schubert desde el punto de vista
orgénico placentero alin cuando <con
esto la iesencia de su arte no quede ni
agotada ni comprendida.

La miisica moderna, surge en el mo-
mento precise en que la vida acrece
sorprendentemente la significacion de
los elementos sensuales y corpdreos.
FElla es una reaccion contra esta dema-
sia. El nuevo movimiento musical es
un movimiente hacia la espirituali-
zz:ion de lamisica. La harmonia de
la naturaleza, la tonalidad, lo organal,
es abandenado. Lo puro es elevado
a la categoria de tnico principio cons-
tructivo. Y atn se declaran validas
todas las tendencias abstraccionistas
en cuanto tocan a las relaciones de tec-
tonica musical e instrumental. Ellas
pueden rastraerse en las ultimas pro-
duccioneg de todo el mundo; pero son
mas caracteristicas y consecuentes en
¢l nuevo movimiento vienés, en Shon-
berg v su escuela, y en la propaganda
teorética de Josef Hauer.

Su sentido es el de una fuga del

- mundo que se hunde en una grosera

corporalidad hacia las mas espiritua-
les vy purag esferas. Andlogas mani-
festaciones encontramos en las artes
formativas. Son ya conocidos los
cuadros sin objetos del pintor ruso
Kandinsky. En Rusia misma existe
otro -pintor Malewitsch (1) que esun
super Kandinsky, una especie de Ha
ner de la pintura, que lleva tan ‘'ejos
la deshumanizacion que ha llegado a
pintar sobre una tela nada méds que un
cuadre. Este fué su dltimo cuadro.
Después de éste no pintd mads.
Broma? Locura? Ni lo uno ni lo
otro. Es sélo la logica consecuencia
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de lo que hemos expuesto hasta aqui.
El . cspiritu  puro, que renuncia il
cuerpo no encdentra ya mas medio
para manifestarse. Hauer ha caracte
rizade la Homofonia como la inica
manera admisible de composicion, ¥
una temporada ha compuesto melo-
dias de un sélo tono y pocos tactos.

La musica cldsica ha encontrado su
csencia en el momento sensual. El
momento sensual es la raiz de su ser.
Desde ese momento ha elevado v di-
suelto en las altiras valores metafisi-
cos, adheridos v no inmanentes a ella
La musica moderna es una aspiracion
hacia un estado al reves. Esta es su
grande y atrevida ascension. De aqui
su riesgo. Pues, sometiendo el cuer-
po en lugar de elevarlo, anula un prin-
cipio vital. No es simple casualidad
que su meollo consista en la atomali-
dad, esto es, una megacion.

Pero no Jes la atonalidad sino la
panatonalidad la que la musica debe
alcanzar.

Dice Merejkowsky que en la parte
animal ds] hombre <os principios se
manifiestan: el animal-Hombre v el

animal-Dios. La esencia de esta nlti- .

ma parte apenas ha sido comprendi-
da por la humanidad. Pero sélo la
uniéa deflo animal<livino con lo di-
vino-humano traerd la salvacidn del
género humano.

El artie estd hoy en el punto en que

los caminos se cruzan. Seriamente,
camo nunca lo estuvo. Lo animal-
Hombre, el animalismo materialista

amenaza tragarse el mundo. El arte
tiene dos posibilidades. Puede esca-
par de la miseria del mundo; puede

salvarse en la esfera de lo cada vez

CLARIN

mAis espiritual e incorporeo; y puede
intentar realizar el animal-Dios junto
al Dios-hombre. ;
Ll primer camino tendra por resul-
tado un completo aislamiento, una 50-
ledad del arte y de] artista en la vida.
Creara para los mejores, que constitui
rin un circulo pequeiio, estrectio y po-
co inquieto, y, en consecuencia, llega-
ri a la caida del arte en si mismo, al
arte «el cuadrado de Molewikch y a
la Homofonia en lugar de ld compo-
sicion. ;
‘El otro camino es mas amplio, es-
pecialmente para la misica.
 Es la mas motora e intensiva de to-
das las artes, y por esto mismo tiene
la gran misién de dar al mundo en vez
‘de la sensualidad grosera v vulgar que
hemos conocido una sensualidad nue-
va y divinizada, Guay de ella si re-
nuncia el apoyo que le ofrece la vida!
Pues, entonces lograrda predominar
por largo tiempo el cuerpo brutal, in-
ferior y libre de trabas. Las luchas de
hox y «le bolsa serdn los nuevos gran-
des males, y triunfard aquel “arte” de
la opereta que da al hombre aquello
de que padece: lo animal. :
Atonalidad o panatonalidad. Des:
corporizacién o corporizacién del es-
piritu. Un arte que se separa del mun-
do o un ante que eleva el mundo. Los
problemas deberdn aclararse. Fstamos
en el punto de la decisién: La crisis
mundial en la masica. Lo animal-di-
vino gsdespertard en el hombre? Se
siente llegar un héalito de su proximi-
dad. El que ha traido ese aliento se
llamo lgor Strarwinsky.

F 9007 Dl OB Tasebsty b ReESTEST

(1) — CLARIN hara conocer proximamente las ideas estéticas de

‘Malewitsch para recreo y solaz de los redactores de “Cam-

pana de Palo".

ANTONIO PEDONE EM EL SALON FASGE

Paisaje » naturaleza .muerta son
los temas de la altima exposicion, en
el Salén Fasce, de Antonio Pedone.

Indiscutiblemente,l donde este artis-
ta cordobés acusa la mas interesante
topografia de su pais espiritual, es en
la n_atura_-le_z-a muerta. En ella el mo-
tivo arrancado — podemos decir — de
ia. integridad real, cobra un sello ca-
racteristico que nos hace vivirlo me-
|1os."human_amente’_', sentirlo mds co-
mo puro valor estético. Es, asi, un
paso decisivo hacia las nuevas creacio-
nes artisticas.

.Como una tendencia esencial mani-
fiéstase en su obra — y se desprende
~con_mayor interés al contacto con la
onda inquieta de su espiritu, vibran-
do’en su conversacion — el deseo de
“ser lo que-es”, es decir, de hacer arte

‘partiendo de s, y no del molde que,

desde afuera’ impone cualquiera  es-
cuela artistica.

Esto, claro estd, no quiere decir que
sea la obra de Pedone exenta de to-
da influencia, o que quepa descubrir
va en él los caracteres de una perso-
nalidad definida
cosa seria, por otra parte, de poco in-

— conclutda.— Tal

terés.
Mas que nada vale acentuar este
rasgo quie parece Optimo en todo ar-

tista: las influencias resultan, asi, me-
ro ingredi-ente para la creacion de la
propia obra. Consignar esto al ex-
ponerse “unos cuadros” en el ambien-
te cordobés, es grato como al viajero
extraviado que sorprende tras las he-

bras de la noche una ventana que ar-

de.

Ei pablico portefio habrd de ver es-

‘tas cosas y otras mds en la exposicién
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de telas de Pedone, que para los pri-
nieros dias de este meg se nos anun-
cia en la sala de “Los amigos del af-

Le L
M. R.

De “La Gaceta del Sabado”

IMPRONT A
“Los $apos y olras personas”

Nada place a los sapos como el re-
lente. El olor a humedad es su delicia.
Se diria que lo beben, a semejanza de
los horrachos el alcohol, a grandes

sorbos, paladeandolo, sesuda, cons
cientemente. La humedad es el ban-
quete de log sapos. De seguro que
hasta se lo ofrecen con discursos, pa-
ra no ser menos que los hombres. Los
dia de lluvia son los dias de fiesta, los
dia patrios, los dias nacionales de los
Eﬂ

acontecimientos civicos, entregados a

sapos. ello celebran los faustos
la algazara del croar y de la orgia sin
freno.

Aquel dia, segun las nubes cerra-
ron sug valvulas, los sapos con brin-
cos gimndsticos y ademanes de bai-
larinez, saliercn de sus acequias, de sus

charcos. Primero

lagunas y de sus
con mesura, luego con frenesi, los mi-
llones de sapos en pocos minutos hi-
cieron los honores al suculento convi-
Tent i
Hartos por fin, beodos, las panzas
hinchadas, los pulmones en crescendo,
trasudando hedor, iban a entregarse
al deshorde, ai disoluto esparcimiento
a que conduce la ebriedad. Pero aquel
dia los sapds no tenian penas que olvi-
dar, 'a.c;uei dia no lloraron, aquel dia
sintieron en sus carnes el frio de lo su- .
blime cuando un aeroplano se atornilly
en el cielo como un tirabuzdn, se de-
tuvo muy arriba, viré en redondo y
partié cara al sol, cual una flecha.
Log sapos sacudieron la ebriedad del
relente, y en-ocambio se embriagaron
de infinito. Para ser fuertes, para ser
libres, para ser del tamafio de los ar-
Loles que arafian el cielo con lag ra-
mads, se empefiuzcaron unos sobre otros’
unos sobre otros, mas y mas, hasta
formar inmensds monticulos, vastos

pilares, altas columnas palpitantes,

elevadas al cielo en un alarde de re-

dencion y de conjuro.

ALBERTO HIDALGO
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LITERATOS DE VANGUARDIA

POEMAS DE

BA UL

E LeU-A"R D

MAX ERNST

Dans un coin I' inceste agite

Tourne autour de la virginité .’ une petite robe.

Dans un coin un ciel délivré

Aux pointes des anges laisse des boules blanches

Dans un coin plus clair de tous les yeux

On attend les poissons d' angoisse

Dans un coin la voiture de verdure de I’ été

Immobile glorieuse et pour toujours

A la lueur de la jeneuse.
Des lampes allumées trés tard

La premiére montre des seins que tuent des insectes rouges

NUL.

Il pose un rosean sur Ja table et fernte les volets

11 se coiffe, ses cheveux dans ses mains scn plus doux qu’ un oiseau

#

Des aveugles invisibles préparent les linges du somimeil

La nuit, la lune et leur coeur se poursuivent

#

3

Elle dit I’avenir. Et je suis chargé de le verifier

Le coeur meurtri, I' dnve endolorie, fes mains

brisées, les cheveux

blanes, les prisonniers, I’ eau tontentiére est sur moi comme une plaie & nu.

VIRUTAS DE SPLEEN

Hoy estoy opaco. Las miradas de
la introversion se embotan en un dia-
fragma de tedio. Apenas suben a la
superficie del alma los pequefios vor-
tices de mis bostezos.

No hay ni un resquicio licido. Por
ellos suelo atisbar mejor la intimidad.
La insidia afina Ja pupila en el peligro
del goce clandestino. Pero espiar, a
veces, es expiar.... -

A ‘qué la asidua contemplacién
del yo? ;Acaso la diafanidad no nece-
sita, para aquilatarse, la referencia de

Archivo Historico

la sombra? ;No suena mejor en lo os-
curo, la tautologia. de los
mientos?

remordi-

(Un friso de fastasmas grises en una
construccion de spleen... Un canto
uniforme labrado en la tibia complici-
dad del tedio... Una blanda intui-
cion de la esterilidad de los esfuer-
z0s... (Doénde captar tamafias sensa-
ciones?)

iOh! uno se hipnotiza a menudo
con el énfasig de la vida. Goza en el
ensuefio transitorio de un deleite de

leznable. Mas, llega siempre la logica
del fastidio para deducir que era una
felicidad de clave falsa.

(Hurafio intermezzo sinfonizado con
meloncolia y humour. Sentir la sole-
dad de la carne. Y fructificar en la
nostalgia el consuelo fugitivo de una
conrisa regada de lagrimas).

Hoy estoy opaco. ;Si pudiera hen-
dir mi tedio con el filo de un amor
abstracto, limpio de herrumbre hu-
mana, sé que me anegaria en una he-
morragia de luz.

TRUWA N E DL 0y

S P Oy iRuib

El sport no es la forma de actividad me-
canica del ejercicio corporal. El sport es
la forma de aparicién temporal del espiri-
tu. Los verdaderos héroes de nuestros tiem-
pos se encuentran entre los deportistas.
Que esta verdad estaba como latente en
todas las capas del pueblo es algo que se
desprende de la posicion sensible del hombre
moderno. Las grandes instalaciones depor-
tistas del siglo XX haran una realidad el
concepto de comunidad. De la comunidad
cuyo sentimiento de fe, de extasis y de en-
suefioc es mas fuerte y mas readable que
¢l sentimiento de una Iglesia, de una Na.
cién, o de un Partido,

Ks.

REVISTIAS

La gaceta del sibado. — Dirigida por
S. Piantanida y R. Palmieri ha iniciado
su  navegar esta barco de
Henchido de posibilidades, abre ufano las

nuevo papel.
ocho wvelas de sus hojas al sol,

Lo saludamos con el pafiuelo de una es-
peranza.

La gaceta literaria. — Desde Madrid si-
gue irradiando sus flechas quincenales,

Leemos en sus ultimos nimeros: Ma-
drid meridiano intelectual de Hispano-
Ameérica, sugestivo titulo que anuncia chis-
pazos. "

Gregorio Marafion: El ocaso de la Uni-
versidad etc,

El mapa intelectual
banderillas.

lleno de anunciado-

ras

Martin Fierro. — Sus dos tltimos nf-
meros dedicados al cine y a Géngora, res-
pectivamente, destacan una agil colabora-

cion espaiola.

R
Amauta.— Se ha interrumpido’ violenta
mente su aparicidn regular. José Carlos

Mariategui, vn valor americano jndiscutible,
ha sido preso junto con Magda Portal y
Blanca Luz
poetisas,

Parra

del Riego, americanas
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SIMIAN & (ia.

9 de Julio 72 - U.T. 2819 - 4522

Surtido completo de textos,
obras cientificas y

—:Literarias :—

| N™

GASA JACOBO PEUSER

LIBLIT.A DA

Trabajos de Imprenta, Lito-

grafia Grabados, Etc. Papé-

leria Articulos de Fantasia
“«E»

Surtido selecto en obras dtla
Medicina, Derecho, Ingenierfa,
Literatura espaficla y fran-
cesa. Figurines. Revistas de
de Medicina e ilustradas

Principe
Gales

Especialmente organizado para las Provinclas de
CORDOBA, CATAMARCA y LA RIOJA

¢, Conoce Up.Las Bases.? |

Son muy sencillas. Por
cada treinta marquillas, un
cup6én para participar en el
sorteo de los 10.100 valiosos

premios que regalamos.

Mindenos su nombre y direccién y nos serd grato enviarle a
. torreo seguido un inter folleto ilustrado.

PICCARDO & Cia. Lida.
Rivadavia &0 - CORDOBA

IMP. "L ELEEVIRIANN' —, CORDOB

rgentinas
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PUBLICACION DE SINTESIS LITHRARIA

APARECE [0S 30 DE CADPA MES

CONDICIONES DE VENTA:

Suseripcién anual ...... $ 1.00
» en el exterior .. » 1.40
Numero suelto ... .... » .10
A pETACAdO. o ) 02O

Todo Correspondencla debe ser dirlgida
A LA DIRECCION:
BELGRANO 91
AVISO0S Y SUSCRIPCIONES A LA
ADMINISTRACION:

Antonio del Viso 527

ALTA CORDOBA (R. A,)

C. BRANDAN CARAFFA. Enfermedades
internas, nerviosas y sifilis. Rivadavia 269.
Teléfono 2503,

Dr. ANTONIO NAVARRO, Meédico.
Profesor suplente de la F. de Medicina.
Consultas de 4 a 6. Enfermedades internas.
24 de Septiembre 343, Tel. 2342

C. GARZON MACEDA. Estudio: Case-
ros 53 Tel. 2358

MARCELINO ESPINOSA, Abogado. San
Francisco.

HUMBERTO FUSARI. Contador Pabli-
co, Domingo Funes 70. Coérdoba.

MOCHKOFSKY y Cia. Fabricacion de
muebles finos, arquitectura interior, esca-
leras, instalaciones para negocios, etc. Su-
cre 281,

 ABONAMOS |

Por depdsilos ea Cajas de AOPros
6 %

Aa un afio de plazx

5 %

aln plazo fijo
Capitalizando trimestralmente

Banco EI Hogar Argentino

Fundado sn 1899
CAPITAL REALIZADO

$ 49.845.480 m/n

‘SUCURSAL CORDOBA
25 de Mayo 31-35
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