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La esquiva huella del futurismo
en Argentina. Piero Illari

May Lorenzo Alcald

Un topico que siempre ha estado al margen de los estudios scbre el
futurismo —postblemente porque cast tados los especialistas son italia-
nos'- es el de la huella que dej6 dicho movimiento en América Latina,
Esta investigacion de un personaje del movimiento casi desconocido,
Piero Iilari, emigrado a Buenos Aires en 1924, pretende ser una contri-
bucidn para llenar ese vacio.

El primer Manifiesto Futurista se publicd en La Nacién® de Buenos
Aires antes que en Italia. Esta aseveracién, que parece disparatada, es
absclutamenie verificable: la primera definicién panfletaria de lo que
convertiria en s movimiento®, fue escrita en francés por Filippo Tom-
maso Marinetti y reproducida en Le Figaro de Paris, el 20 de febrero
de 1909; su traduccion al castellano la hace Rubén Dario, que estaba
en ese momento en la capital francesa, y la envia a Buenos Aires, al
diario de que era corresponsal, donde se reproduce el lunes 5 de
abril de ese mismo afio, es decir un mes y medio después. En Ttalia
se difundird en la revista dirigida por Marinetti, Poesia, entre junio y
julio —en un namero multiple, 3, 4, 5 y 6, afto V correspondiente a

! En el catdlogo de la famosa muestra Futurismi e futuristi, realizada en el Palazzo Grassi
de Venecia, en 1986, los dos tinicos paises latinoamericanos que estdn representados son
México y Argentina; éste sélo por Pettoruti quien, como se sabe, hizo obras con alguna
vinculacion con el movimiente por un corio periodo (1816-1919 aprox.)

Como una excepcion a ita falta de expertos latinoamericanos en futurismo puede
mencionarse a la brasilefia Annateresa Fabbri,

> Existe informacidn, no confirmada hasta ahora, de que aiin antes del 5 de abril de 1909,
otra publicacidn de Buenos Aires lo habriu reproducido. También una discusion, a mi parecer
campletantente estéril, respecto del valor de la traduccion de Gomez de fa Serna respecio de la
de Dario.

* El movimiento como tal, es preexistente, especialmente en pintura. Ademds, en 1904, el
mallorquin Gabriel Alamar habia dado una conferencia, en el Ateneo de Barcelona, titulada
El futurismo, que publicaria en forma de libro el aiio siguicnte.
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abril, mayo, junio y julio de 1909- es decir, alrededor de tres meses
después que en Buenos Aires.

Esta primicia periodistica no serd, sin embargo, augurio de fertiliza-
cién rapida ni directa. Sélo a principios de la década del 20 se publican
en el Rio de la Plata algunos pequefios ensayos* sobre el futurismo, de
muy diferente nivel y calidad: destaca, por lo conciso y agudo, el de
Alberto Candioti: Pettoruti, futurismo, cubismo, expresionismo, Sinte-
tismo, dadaismo®. Como dira Pettoruti en sus memorias®, tal era el des-
conocimiento del movimiento, que la palabra futurista, por esos afios y
en el sur de América, se convirtié en sinénimo de loco y excéntrico.

Habr4, si, artistas que serdn futuristas circunstanciales, como el pro-
pio Pettoruti, quien hizo obras vinculadas a la corriente por dos o tres
afios; futuristas aparentes, como Oliverio Girondo, que confeccioné un
manifiesto a medida, el de Martin Fierro, y una obra poética que se es-
panta de los avances tecnoldgicos —Veinte poemas pdra ser leidos en el
tranvia—; o futuristas involuntarios, como Borges, due serd citado por
Marinetti como tal, en un articulo denominado Le futurisme mondial,
en el nimero 9, del 11 de enero de 1923, de la revista Le Futurisme.
Revue Synthétique Illustrée, Milan',

La misteriosa inclusion de Borges, al que Marinetti conocerfa perso-
nalmente en 1926, posiblemente fue una consecuencia de que, en
1920, cuando el argentino escribia los poemas rojos y simpatizaba
con la revolucion bolchevique, habia colaborado en la revista italia-
na Poesia, por entonces bajo la direccién de Mario Dessy, pero que
habia sido fundada y segufa bajo la tutoria de Marinetti. Ese pecado
de juventud pudo haber sido suficiente porque, si en algo era rigu-
roso el italiano, era en el registro de los nombres de colaboradores y
conocidos. '

Lo contrario seria suponer que Filippo Tommaso tenia la sutil capa-
cidad para detectar la huella de su movimiento en medio de la espesura
de las metdforas y los neologismos porque, lo que es cierto es que el
futurismo habia llegado al Rio de la Plata disimulado en otras. corrien-
tes cuyas estéticas habia ayudado a constituir, como el ultraismo de
Cansino Assens y el vibracionismo de Barradas.

* También una revista, Los raros: una revista de orientacidn futurista, niimero tinico, 1920,
dirigida por Bartolomé Galindez.

* Editorial Intercontinental. Berlin- Buenos Aires, 1923.

® Pettoruti, Emilio, El pintor frente al espejo, Solar/Hachette, Buenos Aires, 1968.

? Reproducido en: Album Borges, Seleccion Jean Pierre Bernes, La Pléiade. Gallimard,
1999
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Pero, aunque los portadores humanos se sucedan y las informacio-
nes lleguen, la semilla del futurismo ortodoxo continuard esterilizada,
Candioti anticipa dos de las razones de la falta de convocatoria del fu-
turismo en América Latina. Dice que su actitud destructiva del pasado
es propia de la decadencia europea —se refiere al perfodo inmediata-
mente anterior y posterior a la primera guerra— y que el belicismo, atin
antes de que se produzca la alianza expresa entre futurismo y fascismo
—alrededor de 1923~, consecuencia de la continua afrenta que repre-
senta la ocupacidn del Trieste por el extranjero en los fundadores del
movimiento, todos nativos del norte de Italia.

La tercera razon, que Candioti no podia entrever debido a falta de
perspectiva historica, por la que en Argentina no habrd un movimiento
futurista sino casos aislados de artistas futuristas®, es que la vanguardia
rioplatense esta relacionada socioldgicamente con la clase alta o media
aita, beneficiaria directa de la economia agricolo-ganadera exportado-
ra. Los integrantes del grupo Florida son instruidos, educados y fre-
cuentemente también ricos, por lo que miran los cambios que Ia
introduccién de la tecnologia y la inmigracion masiva van a generar con
recelo y desconfianza —aunque se trate de una actitud inconsciente.

I

Filippo Tommaso Marinetti llega al Cono Sur —Buenos Aires, Cor-
doba, Montevideo— en junio de 1926, después de haber pasado los me-
ses de abril y mayo en un convulsionando Brasil’; el futurismo ya esté
en decadencia en Europa. Bautizado en 1909, tiene una infancia feliz,
pero el que se instaura como padre, después de haber afirmado en 1920
por medio de una Proclama della Direzione del Movimento, que habfa
una separacion entre el movimiento artistico y politico futurista, en el
23, en el nimero 6 de la revista Futurismo de Milan, anuncia que Mus-
solini € il capo della nuova Italia.

En 1926, no solo la fachada fascista del movimiento futurista preo-
cupa a los vanguardistas argentinos, sino el convencimiento de que
cualquier gesto desmesurado, cualquier exceso de celo en el tratamien-
to del visitante, el minimo desliz de’cordialidad, puede dejarlos com-

Y Ver: May Lorenzo Alcald. Vanguardia argentina y modernismo brasilefio: afios 20. GAL.
Buenos Aires. 1994.
? Igual gue (8).
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prometidos politicamente con algo que no comparten, justamente ellos,
que evitaban pulcramente mezclar el arte con la ideologia, aun con
aquéllas con las que simpatizaban'.

Por eso, cuando cordialmente agasajan a Marinetti con las comidas
que eran de préctica en el grupo vanguardista portefto, especifican que
se honra al movilizador de la nueva sensibilidad, al agente de un movi-
miento que resquebrajé los cimientos del academicismo, lo que no sig-
nifica adherir a sus compromisos politicos ni a sus propuestas estéticas.

La muestra de homenaje al visitante en Amigos del Arte es, enton-
ces, concordante con esa posicidn: los artistas que participan no son
necesariamente futuristas sino vanguardistas en un sentido amplio: No-
rah Borges, Xul Solar y Emilio Pettoruti —quien ya habia realizado, en
1924, una muestra en Buenos Aires completamenie cubista—; también
participan de ella Vautier y Prebisch, los arquitecl;bs que pertenecen al
staff permanente de Martin Fierro y Piero Illari,/un italiano residente
en Argentina y que es, en realidad, el Gnico auténtico futurista entre los
colaboradores que han publicado en la revista antes de la visita de Ma-
rinett:.

Piero Illari habia nacido en Parma el 16 de junio de 1900, hijo de
Pilade y de Zaira Franzoni. Fue maestro elemental, revolucionario
hasta en los métodos de ensefianza y se repartié entre la militancia
politica y el arte. Primero socialista, después comunista, fue jovencisi-
mo representante en el 21, —designado por la seccién de Diolo, Parma,
Busseto y Borgo San Donnino— al Congreso Nacional del Partido So-
cialista de Livorno. Constituye, junto a Umberto Filippini y otros, la
federacién comunista parmesana, de la que llega a ser secretario ese
mismo afo.

Fue corresponsal del Ordine Nuovo y fundé en Parma, en el 22, L’I-
dea Comunista — que durd pocos nlimeros por ia hostilidad de los diri-
gentes del Partido Comunista de Italia. En julio, entrando en abierta
contradiccion con los Organos centrales, deja el partido. La razon de la
friccion, que no estd del todo clara, Paolo Briganti'' la relaciona con un
conflicto interno de Illari, al mismo tiempo futurista y comunista, des-
pués de que el futurismo fuera condenado, en cuanto incompatible con
la ideologia comunista.

# Martin Fierro dejd de salir, segiin la tradicién, por la negativa de Evar Méndez a

comprometer a la revista con la candidatura de Yrigoyen. Por su parte, el Grupo Boedo,
asociado politicamente con la izquierda era, segiin Oliverio Girondo, reaccionario en arte
{Informe de los Directores de Martin Fierro. SADE. Buenos Aires. 1949).

""" Paolo Briganti, Poeti di Parma nel novecento, Battei, Parma, 2002.
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Como escritor colabord, desde las postrimerias de 1921 al fin del
ano siguiente, con la Difesa artistica, de Renzo Pezzani. Después fun-
dé y dirigid Rovente (31 de enero de 1923), como una pagina futurista
dentro de la revista de su amigo Pezzani, y més tarde como periddico
independiente (23 de marzo al 19 de mayo de 1923) que, a pesar de su
corta vida, demostré una gran independencia de Marinetti, dando lugar
a la otra voz, la del futurismo antifascista'.

Estuvo vinculado al pintor Antonio Marasco —a quien cita en su prime-
ra incursion en Martin Fierro— , y su grupo futurista de Florencia, y tam-
bién al anarco-futurista La Spezia cuyos integrantes eran militantes
antifascistas y muy criticos de Marinetti. Pero seria a causa de la muerte de
Pezzani que, terminada la segunda guerra y el dominio fascista en Italia,
Illari tiene su —posiblemente Unico— contacto posterior a 1927 con la
prensa de ese pais: en marzo de 1952 envia una carta desde Buenos Ai-
res, que se publica en la Gazzerta di Parma el dia 31 de ese mes®. Ese
homenaje da testimonio de la nostalgia de su tierra, a la que nunca vol-
veria, y de los tiempos compartidos con su amigo, es decir la época del
futurismo rampante y todavia liberado de ataduras fascistas.

Porque alrededor de 1924 muchos comunistas italianos, ante la eviden-
cia del avance del fascismo, deciden buscar otros horizontes; entre ellos el
joven Piero Iliart que parte hacia Argentina, aunque ain no se haya devela-
do si la causa de la huida fue efectivamente ideologica. Desde ese momen-
to, la reconstruccion™ de su itinerario creativo se convierte en un verdadero
rompecabezas, entte otras razones por su ambivalente vida familiar.

II

Segun los registros migratorios, Pierino Illari, nacido en Parma en
1900, ingresé en territorio argentino el 19 de febrero de 1924, a bordo
del buque Principe di Udine, siendo inscripto como periodista. El prin-
cipe Umberto de Saboya inici6 su visita oficial al pafs el 6 de agosto de
ese afio, por lo que la leyenda familiar de que vino a cubrirla en calidad
de profesional de la noticia pierde consistencia ya que, hasta para aque-
los afios, seis meses de antelacion es demasiado tiempo.

'* Hasta aqui, nuestra fuente fue el libro de la nota anterior.

" Agradezco a Andrea Briganti haberme suministrado esta carta y las primeras pistas
para la investigacion de [llari en Argentina a través de su: «Per lu biografia di un futurista:
Piero lllari», Malacorda N”. 101, Parma, marzo-agosto, 2002,

" Realizada con la colaboracién, en la investigacion de campo, de Jorge Cordonet.
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Permanecid en Argentina mds de dos afios, por 1o menos hasta junio
de 1926, pues aparece en todos los actos vinculados a la visita de su
cofrade futurista, Filippo Tommaso Marinetti. No se sabe cudndo vol-
vid a Italia exactamente, pero si la fecha de su retorno definitivo al Rio
de la Plata: el 26 de noviembre de 1927, en que fue registrado como
Jomalero®, Estos datos permiten suponer que su primer viaje se debid
a la conveniencia de «desaparecer por un tiempo», y el segundo al con-
vencimiento de que era imperioso emigrar definitivamente, tanto como
para nunca méas volver a su pais de nacimiento.

La existencia de un impedimento, o de un fantasma en el pasado ita-
liano de Piero Illari que, a pesar de la nostalgia de la tierra natal ejem-
plificada en la nota para la Gazzetta di Parma, le hace rechazar la
vuelta a Italia, queda cristalizada en dos ocasiones: a principios de la
década del 50 hace viajar a la Argentina a sus padres ya ancianos y en
los setenta, cuando recibe el Premio Stampa Italia afl’ LEstero como re-
conocimiento a su labor periodistica, que incluye’el pasaje y gastos
para ir a la peninsula, los rechaza argumentando que ya no tiene pa-
rientes al otro lado del Atlantico.

Si bien no puede ser considerado un fundador de la revista Martin
Fierro, st fue uno de sus primeros colaboradores registrados como ta-
les, en el nimero 12/13 de noviembre de 1924, donde no estd Borges,
por ejemplo. La primera aparicién de Illari en la citada revista habia
sido en el nimero 7, del 25 de julio de 1924, presentado por Pedro
Juan Vignale, quien dice:

«PIERO ILLARI. Llegé de ultramar para sentarse a la primera
cena de Martin Fierro. Gastaba un mondculo insolente, como
una inquieta pregunta sobre la interjeccion de la corbata».
«Nunca le preguntamos co6mo supo de nosotros. Amamos el
misterio, las cosas imprevistas y fatales, y cuando le vimos lle-
gar asi, sin pasaporte, jun aparecido!, nos abrimos de brazos
como ante el retorno de un camarada muerto».

«Nos ‘hablé de muchas cosas, aund su espiritu al nuestro en
las antipatias y en las admiraciones y convino con nosotros en
que todo estaba por hacer...Nos hicimos amigos — ya éramos
amigos».

" El sustantivo jornalero se usaba para los inmigrantes que venian a trabajar por el
Jornal, o paga diaria, es decir sin profesion ni puesto fijo. En este caso, puede tratarse de una
confusion ya que en su ingreso de 1924 se consigné giornalista/periodista.
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«Cuando salimos a la calle se emocioné ante el peso de todas
fas lindas mujeres: entonces, estrechamos atn mds nuestra
amistad. Después no nos volvimos a ver. No importa; bastaron
unas pocas horas de charla para que este muchacho fuese uno
de los nuestros.»

«Sabemos que trabaja, que es corresponsal de un importante
diario milanés» —se refiere a L’Ambrosiano, dirigido por Um-
berto Notart, donde escribian Marinetti, Depero, etc. pero tam-
bién otros vanguardistas no futuristas— «director de una revista
de vanguardia, Rovente, y que desde hoy colabora en estas co-
lumnas. Sean para €l todos los triunfos. P.J. V»,

En la misma pégina se publica su articulo Representacién grdfica y
cromatizada de los estados de dnimo, con ejemplos grificos pero sin
color, que ya habian sido reproducidos en Italia, el 19 de marzo del afio
anterior, en su revista Rovente. El poeta se presenta a la vanguardia ar-
gentina con un ensayo y disefios graficos —pictografia conceptual, la
llama Salaris'®~, del tipo de los experimentados contempordneamente
por otros futuristas, como Giuseppe Steiner y la propia Benedetta Ma-
rinetti. Si bien su poesia de la etapa italiana tenfa una fuerte carga tipo-
grafica y, en el nimero siguiente de Martin Fierro publicara un poema
(8 y 9, de agosto/septiembre de 1924), es posible que su vocacion,
como la de Depero y Balla sobre la reconstruccion futurista del univer-
so (marnifiesto de 1915) lo estuvieran orientando hacia cuestiones mas
cotidianas, mds utilitarias que la poesia.

Vignale lo describe como «elegante con un toque de esnobismo ubi-
cado en el mondculo, buen mozo, misterioso y sobre todo, admirador
de las mujeres argentinas que se le cruzan por la calle. Parte de su mis-
terio es haber llegado sin recomendacién y sin pasaporte». Este detalle,
que puede ser una broma vanguardista, no habrfa ahorrado la mencién
al Principe heredero de ltalia si él lo hubiese siquiera mencionado, por-
que los martinfierristas adoraban los titulos aunque fueran ficticios,
como el del buen Vizconde de Lascano Tegui.

En el niimero 14/15 de Martin Fierro, de enero de 1925, bajo el le-
trero Bibliografia, se anuncia que «Nuestro amigo y colaborador Piero
Illari ha editado recientemente un nimero argentino de su revista “Ro-
vente futurista”, como homenaje de confratemmidad. Contiene textos de

" Salaris, Claudia. Storia del Futurismo. Editorial Riuniti. Roma. 1992.
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Hiart, Marinetti, Eduardo Pettoruti, Alfonsina Storni, Evar Méndez, Pe-
dro Juan Vignale, Luciani, Bragaglia, Franco, Casavola, Cerati, Rog-
noni, Braga, Marasco, Jannelli, Castelli, - Andreosi. Hustraciones de
Prebisch, Vautier, Balla y Marchi. Lujosa presentacion, valentia critica,
humorismo, modermnidad excepcional».

La redaccion del parrafo induce a pensar que, cuando se publica el
nimero 14/15, la revista Rovente Futurista, en su version argentina, ya
estaba en la calle. Sin embargo, como otras informaciones de Martin
Fierro —anuncios de libros que nunca se publicaron o viajes que no se
concretaron—, nos quedard la duda. Su eventual existencia, por su parte,
es reforzada por la aparicidon en el Archivo Marinetti en la Beinecke Li-
brary de la Universidad de Yale de dos ;objetos? que parecen ser: un
volante de publicidad y las tapas de Rovente Futurista, version argenti-
na, sin sus paginas interiores.

Después de esa mencion, en 1925, THari reaparecé en Martin Fierro
en 1926, con motivo de la visita de Marinetti; el mend de la comida
que se le ofrece a éste, reproducido en Giornale d’Italia” del 17 de ju-
nio de 19206, es decir al dfa siguiente de la realizacion del homenaje, da
la pauta de la cercania de Illart al grupo de la revista: Suprema de pes-
cado alla Girondo//Filete de carne alla Méndez//Pollo a la Piantadi-
na//Ensalada Volta // Gateau lllari // Caffé alla Pettoruti.

En el nimero 29/30 de principios de junio de 1926, habia escrito
una columna denominada Marinetti: apostol de energia donde, des-
pués de describir la situacién de somnolencia que vivia la poesia antes
del futurismo que, segin su diagndstico «requeria un asalto de fondo»,
dice: «Precisabase construir el nuevo superhombre mecinicamente. Y
aquel superhombre dindmico nacido de los asaltantes y fantésticos inge-
nios futuristas se llamd Mafarka» — se refiere a la novela de Mannetti.

Pero, después de las obvias alabanzas dedicadas al visitante, Iliari
no olvida el pasado y registra su esperanza de que el futurismo vuelva
a ser una estética para todas las ideologias, es decir no exclusiva del

7 El Giornale d’ltalia fite uno de los diarios en italiano que, con mds continuidad, se
publico en Argentina durante el siglo XX. Fue fundado en la década del 10, posiblemente en
1916, por Bruno Cittadini. Entre sus sucesivos directores estuvo Folco Testena, el
diplomdtico-escritor que hizo aquella pintoresca traduccién del poema Martin Fierro, de
guitarra por bandolina, y que firmara bajo el pseudénimo de Comunardo Braccialarghe. Los
iltimos aiios, en que ya no salia diariamente sino con penosa intermitencia, estuvo bajo la
responsabilidad de Edoardo Castella. A diferencia de Risorgimento e ltalia de Ultramar, no
fue declaradamente fascista durante el gobierno de Mussolini. Posiblemente por ello, a partir
del final de la guerra, en que tantos ex colaboradores del Duce emigran a la Argentina, pierde
entidad y paginas, hasta desaparecer a finales de los setenta.


http://-anuncios.de

115

fascismo, cOmo era por esos afios: «Y Marinetti fue y es el Apdstol de
Energia (sic) que ha sabido animara todos los amigos y enemigos, na-
cionalistas y comunistas, favorables y hostiles, viejos y jovenes.// En
Ttalia y el mundo esto lo han sentido todos».

En el nimero 30/31, de principios de julio del mismo afio, donde se
registran las actividades realizadas con motivo de la visita de Marinetti,
Mlari firma un articulo titulado Benedetta, en homenaje a la mujer de
Marinettt como artista plastica y escritora futurista. En la parte superior
de la misma pagina se reproduce la foto de la comida ofrecida a los vi-
sitantes, la del mend con gateau Illari; en ella nuestro personaje apare-
ce en }a zona central, de pie, justo detrés de Fillippo Tommaso.

Los actos realizados en homenaje a Marinetti incluyeron la exposi-
cién ya mencionada en Amigos del Arte, de la que participa Illari. Los
testimontos denominan su aporte de manera distinta: el propio Marinet-
ti*® los llama cuscini®®; Critica dice, «decoraciones» y otro medio califi-
ca a Illari de «decoradors. Giornale d’ltalia registra que son
almohadones, con los siguientes nombres: Amistad; Sensacién tropi-
cal; Paisaje de mujer; Cara y careta; Flor; Descargando; Retrato; Som-
brero para baile; Limones; Canasta y Sensacién plena (18 de junio, La
Giornata de Marinetti).

La sola lectura de los registros periodisticos de la participacion de
Illari en la exposicion de Amigos del Arte, puede confundir o llevar a
interpretaciones equivocadas. Illari era amigo de Fortunato Depero, un fu-
turista de su misma generacidn, es decir de la segunda gleba, el més exito-
so de ese grupo generacional. No sélo porque vivié y trabajé en Nueva
York por un largo periodo, sino porque amplié el &mbito de aplicacion del
futurismo a todas las disciplinas artisticas y para-artisticas. Hizo esce-
nografias, vestuarios, publicidad, disefio grafico y de moda, etc.

Este despliegue multidisciplinario quedé plasmado en la Casa md-
gica futurista, experiencia de Illari reprodujo en el ndmero del 7/8 de
Rovente, de mayo de 1923. Ella debia abarcar todos los elementos que
son necesarios para la vida cotidiana, con disefio y mecanismos futuris-
tas, incluyendo la utilizacion plastica de las telas, es decir usdndolas
para pintar®. Trozos de tejidos, cosidos y articulados como pinceladas,

"™ F.T.Marineti. Taccuini. 1915/1921. Soc. Ed. Il Mulino. Roma. 1987. A pesar de su
titulo, incluye como apéndice, las notas de Marinetti de su gira por América del Sur en 1926,

 Cuscini: almohadones.

% Depero futurista. Libro editado con motivo de la muestra de igual nombre, curada por
Gabriella Belli y realizada en The Wolfsonian Florida International University Miami Beach,
Florida, del 11 de marzo al 26 de julio de 1999.
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que conformaban una suerte de cuadro funcional, a ser utilizado como
materia para miltiples objetos de la vida cotidiana. Por eso la expre-
sién cuscini, o almohadones, utilizada por Marinetti en su diario de
viaje, no debe ser considerada despectiva sino descriptiva de un
tipo de producto artistico que los futuristas més jévenes estaban ex-
perimentando.

Como se dijo, no hay certeza en cuanto a la fecha en que Illari vol-
vi6 a Italia, pero'puede haber sido contemporanea al final del viaje de
Marinetti —hasta cabe que éste lo convenciera pata intentar el retorno.
Pero lo que esta claro es que, a pesar del grado para afinidad que los
martinfierristas demuestran tener con €l, ya no aparece en la foto de
«Inauguracién de nuestro local», en el nimero 32 de agosto de 1926,
ni en el niimerc 34 de octubre del mismo afio, en la comida ofrecida
«al maestro Ansermet». ;

Algiin testimonio induce a pensar que, a su vuelta en 1927, dio cla-
ses a hijos de ttalianos pudientes, actividad que parece haber altermado
con la publicidad. Sin embargo, segiin una carta que envia a su amigo
Fortunato Depero*, a poco de llegar ya ocupaba un cargo directivo en
la empresa El Heraldo, una de las primeras, y ya histdrica, agencias
de publicidad del pais. En ella le pide que le envie disefios para pu-
blicidad de cigarrillos, aperitivos, vinos, bizcochos, chocolate, té, cal-
mantes, muebles, fésforos, aceite, quesos, manteca, caramelos y
restaurantes bailables. Esta referencia y la correspondencia posterior
entre ambos, sugieren que algunos disefios graficos reproducidos en
diarios y revistas de la época serfan de Depero.

Como puede verse, atn con la escasa informacién disponible res-
pecto de sus actividades desde que llegé a la Argentina y hasta 1930,
todo parece indicar que trat6 de establecerse en el ambiente cultural lo-
cal como un futurista tipica de la segunda gleba a la que pertenecia ge-
neracionalmente, pero la poca receptividad del medio y su propio
aislamiento respecto de la «cocina del movimiento» —tanto por razones
geogrificas como por las contradicciones ideoldgicas, posiblemente
atn no resueltas del todo- terminaron venciéndolo.

No puede aventurarse si la decepcién fue la razén que lo llevo a re-
fugiarse en Villa Mercedes, San Luis, donde se mudé al casarse con
Marfa Haydée L Huillier en 1930, o si el hecho de ser obligado a fijar
residencia en la provincia aumento su aislamiento y dificulté sus posibili-

~
=~

* Carta de Wari a Depero de 1928. Repositorio: Archivo Depero. Rovereto. Italia.
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dades de interactuar con otros intelectuales. Lo que sf esta claro es que,
a partir de ese afio, sus actividades vanguardistas se van espaciando.

1\

Al stalarse en Villa Mercedes hace construir el mobiliario de su
casa de Avenida Mitre 624, que compartird con Marfa Haydée, segtn
los patrones futuristas. Ese hecho puede ser interpretado como una for-
ma de resistencia a la chatura del medio donde la situacién social y
econdmica de la familia de su mujer lo obligard a vivir, pero también
como una demostracton mds de su adhesion a los postulados del Mani-
fiesto de la Reconstruccion Futuristas del Universo (1915), de Balla y
Depero, que habia encontrado su expresién mds acabada en la Casa
Magica Futurista (1923) de este altimo.

En Villa Mercedes da clases de italiano en el Colegio Nacional lo-
cal —-hoy No. 2 «Juan E. Pedernera»— entre septiembre de 1931 y di-
ciembre de 1949”?, mientras la mujer llegarfa a ser regente® de la seccion
primaria de la Escuela Normal local. También trabaja sucesivamente
como promotor de dos compafifas de seguros —La Franco Argentina y
Continental— tarea que comparte con su amigo y cufiado Jorge War-
gon. La relacién con displicentes alumnos, a los que el italiano de-
beria parecerles un idioma absolutamente indtil, y con usuarios
potenciales de pdlizas, no estd a la altura de las pretensiones intelec-
tuales que Piero habia demostrado durante las dos décadas anteriores.

Tal vez en la biisqueda de un nuevo grupo de pertenencia, en esa
ciudad comienza a vincularse con la colectividad e instituciones italia-
nas: en 1935, por ejemplo, firma una carta piblica con un conjunto de
connacionales, defendiendo la denominacidn de la Plaza Cristébal Co-
I6n (Cristoforo Colombo) de la ciudad puntana, que estd a punto de ser
modificado. También, segin testimonio de un familiar cercano, hace
vender las athajas de su mujer cuyo precio dona a Italia para ayudar en
la guerra de Abisinia. :

En 1936 tendréd una suerte de escapada futurista, ya que va a acom-
pafiar a Filippo Tommaso Marinetti en su segundo viaje a la Argentina,

2 Informacién de archivo, suministrada por el Colegio No. 2 «Juan E. Pedernera» de Villa
Mercedes, que es continuador del Colegio Nacional de Villa Mercedes, certificada por
profesor Rolddn, Director, y Eva de Gémez, Secretaria.

¥ Testimonio de Mario Federigi, actual Presidente de la Sociedad ltaliana de Villa
Mercedes, San Luis, y ex alumno de Maria Haydée.
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con motivo del XIV Congreso de Pen Club Internacional, encuentro
que 1ba a adquirit un alto voltaje, debido a las denuncias que haria
Stephan Zweig respecto de la persecuciones a los judios por parte de
nazis y fascistas. Marinetti, obviamente, asumid la defensa del régimen
de Mussolint. Illari no aparece en las actas por no ser socio de ningin
PEN Club nacional, por lo que se desconoce su actitud al respecto®,
aunque se sabe que durante la segunda guerra tuvo serias diferencia po-
liticas con su suegro, que era francés®.

Con motivo de este viaje o como consecuencia de éI*° se publica
Mafarka, la novela de Marinetti, en castellano con ediciones idénti-
cas en México —Editorial E]l Quijote~ y en Buenos Aires —Editorial Tor-
ambas con prologo de Piero Iiiart.

Paralelamente al proceso de desprendimiento de su compromiso
vanguardista, Illari va aumentando su vinculacién con su colectividad,
esa relacidn se estrechard sin interrupcion, incluyendo el periodo inme-
diatamente posterior a la guerra que se caracterizé por el ingreso de
muchos ex fascistas al pais. Todo lo dicho hace suponer que no sélo
habia abandonado cualquier relacién con el Partido Comunista, sino
que tenia simpatias por el movimiento de Mussolini.

Sin embargo quedan dudas razonables al respecto, debido al testi-
monio de su nieta: «Mi abuelo murié en 1977 y poco después aparecie-
ron personas de dudosa procedencia, preguntando sobre actividades
politicas de mi abuelo en el Partido Comunista mientras vivid en Ar-
gentina. Ah{ se percaté mi padre de la posible razdén de la “escapada”
de Piero de talia, de lo que nunca quiso hablar, de por qué nunca rela-
t6 nada sobre sus actividades en Italia antes de venir, y de por qué ja-
mas quiso regresar alld. Con mucho miedo por nosotros, mi padre
quemd todos los papeles que encontré que pudieran dar fugar a «malos
entendidos» sobre nuestro comportamiento politico (nunca mi padre ni
nadie de mi familia tuvo militancia politica de ninguna especie). Re-
cuerde que estibamos en plena marcha de lo que dio en llamarse “Pro-
cesp de Reorganizacién Nacional” y que no hacia fajta brindar
demasiadas razones para convertirse en un desaparecido, bastaba algin

# XIV Congreso Internacional de los PEN Clubs. 5-15 de septiembre de 1936. Discursos y
Debates. Editado por el PEN Club de Buenos Aires. 1937.

¥ Los datos familiares provienen de su nieta, Renta lllari, o de sus sobrinas Ingrid Hamar
de Pisauri y Cristina Wargon, a quienes agradezco su buena disposicién pava colaborar con
la investigacion.

¥ La edicién no incluye la fecha, pero en el prélogo se hace referencia a 1929, lo que da
certeza de su publicacién posterior a ese afio.
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escrito sospechoso, o algiin antecedente familiar dudoso. Por lo tanto,
lo que pudo haber desaparecio»?.

Tal vez la verdad sobre la ideologia de Piero esté en el resumen que
hizo una de sus sobrinas: «Era un bon vivant , un charmeur encantador
que seducia a nifios y adultos, capaz de adoptar cualquier posicién para
agradar o para conseguir una posicién social. Pero, especialmente, si
habia una mujer en el medio»?,

Desde el inicio de la década del 50 y hasta después del fallecimiento
de Marfa Haydée (1970), Piero vivié casi permanentemente en Buenos
Aires; todas las evidencias apuntan a una separacion de hecho de la pa-
reja y a que en los lugares donde habitaba ella, Villa Mercedes y des-
pués Cordoba, se mantenia la ficcién del matrimonio detrds de la
fachada de esporadicas visitas de Piero a su unico hijo, Renato. Las
prolongadas ausencias se explicaban por la actividad laboral det hom-
bre que, segiin se dijo, se definfa como agente de seguros. Una desapa-
ricién de mas de un afio, a principios de esa década se disimuld tras
una mision de Piero en Venezuela, con el fin de abrir alli una oficina
de su compaiifa; el viaje realmente existid.

Por entonces, su viejo amigo y presentador en Martin Fierro, Pedro
Juan Vignale —que también habia cambiado de rumbo ideolégico hacién-
dose nacionalista y después peronista— era embajador en Venezuela, por io
que puede suponerse que con su apoyatura institucional 0 por su sugeren-
cia, Illari y Wargon, asociados a ajedrecista Miguel Najdorf, aprovechan el
boom petrolero para colocar seguros con pingiies beneficios.

Con esa ganancia, Piero adquiere un departamento en la capital y
vive muy holgadamente, de una manera muy diferente a lo que repre-
sentaba su familia. Definido por personas que lo trataron por esa época
como buen mozo y elegante”, iba muy bien vestido y tenia una apa-
riencia mucho més juvenil de lo que realmente era. Se exhibia en los
ambientes frecuentados por la inmigracion italiana con una estupenda
mujer, a la que presentaba como esposa; segiin los mismos testimonios,
formaban una pareja de pelicula.

Al margen de su actividad como agente de seguros, Piero estuvo
vinculado a varios medios de prensa que se editaban en Buenos Aires®™,

N

7 Testimonio de Renata llari, en email del 14 de abril de 2004,

# Testimonio de Cristina Wargon.

¥ Testimonio de G. Bonzi, ex Gerente de Relaciones Piblicas y Prensa de Alitalia.

W Testimonio de Dante Rugica, antiguo Agregado de Prensa de la Embajada de Ialia en
Buenos Aires.
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para abastecer las necesidades informativas de los nuevos inmigrantes
en su idioma original - en el Giomale d’Italia escribid por lo menos
desde 1950%, pero como era redactor, sus articulos no estan firmados
todavia.

Por supuesto, se sigue carteando con su amigo Depero® quien con-
cluida la guerra se siente acosado, como todos los artistas vinculados al
fascismo, por lo que planea un escape. Dice estar considerando la Ar-
gentina y «propuestas» de trabajo hechas por llari. Aunque el artista
termina volviendo a Jos Estados Unidos, lugar donde ya habia vivido
en los veinte, esta correspondencia da la pauta de que Piero siguid te-
niendo influencia en ¢l medio publicitario argentino.

También en el aspecto intelectual, como en el personal, Piero de-
muestra haber llevado una doble vida: la familia ignora casi completa-
mente su pasado vanguardista, tanto el periodo italiano como ¢l
argeniino; no conservé archivo ni biblioteca; sus sobj'inas y nietos di-
cen que no hablaba de literatura o arte, aunque s que’ durante las déca-
das del cincuenta y sesenta estuvo bastante vinculado al medio teatral,
o que sugiere un nuevo lazo con Viguale, que se habia casado con la
actriz Mimi Gambier,

Sélo después de la muerte de Maria Haydée, a quien cuida dedica-
damente en un prolongado proceso de arteriosclerosis, levanta su
departamento de Buenos Aires y se instala en Cordoba con la fami-
lia de su hijo, quien le ha dado dos nietos, Renata y Bernardo. Des-
de allf hace la corresponsalia para del Giornale d’ltalia, que ya estd
en franca decadencia. En sus notas, algunas ahora visiblemente fir-
madas®, se ocupa de las actividades de la colonia italiana en la provin-
cia.

En {974 se casa con Marfa Emilia Lean, una sefiorita de edad ma-
dura, natural de Cosquin, ciudad a la que se muda. Con motivo de la
enfermedad que lo llevaria a {a muerte, cancer de intestino, da su Glti-
mo testimonio del espiritt de la modemidad: hace terapia para enfer-
mos terminales.

El disefio gréfico y publicitario argentino al que, no sélo la tipogra-
fia futurista derivada de le parole in libertad marinettianas sino la estéti-
ca general vinculada a la velocidad y a la energia™ permed durante

¥ Agual que nota anterior.

2 Carta de Ililari a Depero de 1950. Repositorio: Archivo Depero. Rovereto. halia.

* Aparece firmando en las ediciones del 29 de enero y S de febrero de 1975, por ejemplo.
¥ Giovanni Fanelli y Fzio Godoli. Tl tuturismo e {a grafica, Ed. Comunita. Milano. ]988.
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décadas, tienen una deuda no saldada con Piero Illari quien, desde las
oficinas de El Heraldo y su contacto con Fortunato Depero, abri6 el
surco de la dnica huella real y consecuente que marcd el futurismo en
el Rio de la Plata, més alld de casos aislados, como los de los pintores
Juan Bay y Juan Cruz Mateo®.

N.B. El tnico ejemplar conocido de la edicion argentina de la revis-
ta Rovente, dirigida por Illari, fue hallado por la autora en el Archivo
Marineiti de la Beinecke Library de Libros Raros de la Universidad de
Yale (Estados Unidos).

* Ambos pintores que siguieron la estética futurista, pero que no tuvieron ningund
vinculacion entre si, por lo menos conocida.



