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Hermen Anglada Camarasa
Exposicion *“Amigos del Arte”

EsULTA casi ridiculo querer localizar el valor de una obra en
unas cuantas carillas.

Cada artista plasma en una tela, un poema o una sinfonfa, parte
de su concepto arménico de los colores, las formas, las ideas, los rit-
mos. La obra de conjunto, constituida por la unién de estas partes,
es la que nos da, a veces, la visién total del artista. Grande esfuer-
20 es buscar en si mismo la propia impresién visual, los propios con-
ceptos, la propia unidad de tiempo.

Atento al mejor dictado de su alma, el artista goza y sufre su obra.
Hecho digno de respeto, que sélo los vacios pueden tratar con el
desdén del zorro de la fabula por las uvas.

Si cada hombre tuviera un concepto de armonia como tiene una
madre, nos entenderfamos mejor, en el respeto.

Estas iderac y preliminares signifi impl mi
timidez, al proponerme hablar sobre la pintura de Anglada.

Y es que ademds, una amistad, vieja de quince afios, vuelve impo-
sible una actitud exterior de mi parte. Esto es una ventaja o una
desventaja, segiin quiera mirarse y cada cual lo mirard como més
justo le parezea. Sin embargo quisiera hacer un distingo: Muchas
amistades suelen cimentarse sobre hechos casuales: el parentesco,
la convivencia en una asociasién, club o barrio. Entre artistas, cuan-
do las obras han sido previ idas y admirad:
tad se basa en una seleccién consciente.

la amis-
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Serd diffeil encontrar una individualidad més coherente en su vi-
da y su obra, mds légica en su deseo y su expresién, més arquitee-
turalmente constituida que la de Anglada. Tiene la naturalidad y el
equilibrio de un elemento. Esté concebida y lograda para su funcién
con tal justeza, que no se sabe en su presencia cual, entre el arte
y el hombre, es consecuencia del otro. Parece que se hubiera llegado
en ella a un arquetipo, siendo todo movimiento suyo una convergen-
cia tan evidente hacia el mismo fin, que muchas de las cosas esencia-
les en la vida de otros hombres. quedan excluidas como infitiles.

Anglada es pintor por constitucién.

Si tuviéramos, para asentar las bases primarias de cada arte, que
retroceder a las més simples impresiones recibidas por los sentidos,
1legarfamos para la pintura a rudimentarios asombros ante el color.
Estos asombros no se producirfan probablemente sino con la pre-
sencia de los tipos mis rudos, més irritantes de vibracién cromatica.
Conducida por la e: iencia hacia un fecei i esta capa-
cidad rudimentaria de percepcién irfa transforméndose, por progre-
sivos refinamientos, hasta una increible sutileza, apta para distin-
guir los més invisibles matices. Por su situacién entre estos dos
extremos, podria establecerse el grado de capacidad orgénica del

pintor.
Este proceso de refinamiento progresivo puede seguirse en cada
cuadro de Anglada, si asisti a su elab i6n, desde la i

de apretar los pomos. hasta el toque final dado en la tela.

Pero aqui aparece otro factor. Ya en la fase de perfeccién
visual que ha aleanzado Anglada, los colores primarios no se
imponen por su rudeza mi su potencia, sino por su calidad. No
solo la justipreciacién del matiz tiene excelencia. En cada color exis-
te una superacién comparativa. Anglada, que rfe de placer ante
un azul certileo o una laca, es tan maestro en hacer cantar coneor-
dancias, que su paleta, bajo la voluntad de una intuicién sabia, se
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embravece como un acorde golpeado en la alegria de una inspira-
ci6én stbita. Una vez preparados los materiales, Anglada va a pin-
tar con exquisitas limpideces; va a pintar como si sus ojos vieran
la maravilla sonora de los estradivarius.

En pintura como en mdsica, la calidad me parece eseencial. Tam-
bién para la poesia quise hacer afios pasados un diccionario de pa-
labras nobles. Sin embargo no es esto tan importante. Las palabras
se subsiguen, mientras color y sonido se yuxtaponen. Este simulta-
neismo de color y sonido exije pureza en los componentes, porqué
la suma de impurezas puede llegar a suprimir toda armonia, dejando
un simple esquema de disefio. Por eso al lado de Anglada muchos
pintores parecen dibujantes. Cuando los colores no se emplean con
justeza, suele recurrirse a la linea, convencionalismo surgido de una
renunciacién, puesto que la linea remplaza una interseecién de colo-
res que representan, por lo general, cambios de plano.

Existen tantas criticas sobre Anglada que enumeran sus etapas,
que serfa redundante sefialarlas. La época en que conocimos al gran
pintor, oscila alrededor de los afios 1909-1911. Hablo en plural,
pensando en R. A. Lépez Buchardo, Franco, Lagos, Diehl, Citta-
dini, los Girondo, Gonzilez Garafio, de los cuales muchos fueron luego
sus disefpulos.

Era la época de la Rue Ganneron, de la academia Bitti, de las no-
ches de charla en Magie City. Nuestro entusiasmo rodaba como una
calecita en torno de Anglada a quien ofamos comentar lo que habia
transpuesto o transpondria a sus telas.

Viviamos un Paris nocturno, entre focos de luz contradictorios
y faldas femeniles sombreadas de lujosos colores. No nos era difi-
cil constatar la profunda sinceridad de Anglada, cotejando a diario
la veracidad de sus sombras verdes, azules, vicletas, tan eriticadas
por los que se empefiaban en mirar sucio, con la reahdad mnegable
de las mujeres més famosas de t d




entre una discusién de reflejos. Pero el encanto esencial estaba
en cl taller de la Rue Ganneron. La luz nos parecia surgir de la ma-
ravilla de las telas y cuantas veces, al caer la tarde, no sufrimos
la ilusién de que las armonias, desprendiéndose de los marcos, flo-
taban en misica alrededor nuestro. Misica poderosamente optimista
que encontraba un eco de vigor en nuestra juventud corajuda.

Anglada solia evocar a Mallorca. Entonces nos parecia que su
pintura se transformaba en montafias, en bahfas, en peces. Una pri-
mavera de almendros florecidos, de cielo africano, de rocas salvajes,
una frescura salobre de mar, castigaba nuestro vigor siempre listo
para encabritarse. Nos hubiéramos creido capaces de partir para
siempre (Cittadini lo hizo) y cuando caiamos de nuestro plano
imaginativo a la realidad artificiosa de Magic City, los fingidos
monticulos de cemento de las montaiiitas rusas nos parecian a tal
punto ridieulas, que enrojeciamos de vergiienza al mirarnos tan
aptos para la mistificacion.

Pero tal vez pasaba la Cavalieri y entonces tenfamos razén de
estar donde estdbamos.

Si escs afios fueron de combate por la obra que nos parecfa ma-
ravillosa y si muchas veces nos vefamos asediados por la oposicion,
gozéihamos el desquite de amplios triunfos. Buenos Aires, en la expo-
sicién internacional del centenario, otorgaba a Anglada el gran di-
ploma de Honor, cosa que nos satisfacia doblemente. Roma y Veue-
cia en sus exposiciones internacionales le reservaban sus mejores
salas. Y habia criticas de Alemania, de Italia, de Francia, llenas
de encomios y admiracién. Muchos recuerdan hoy la famosa som-
brerera llena de recortes ditirdmbicos y tan orgullosa de aquella
su preiiez inmerecida, que un dia, tal vez obsedida por su contenido,
se trasmuté en recuerdo.

Cuando la injusticia lograba ponernos de mal humor, bastéba-
mos como cura, mirar las Valencianas, el Tango de la Corona, los
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Campesinos de Gandfa, los Enamorados de Jaca, la Valenciana
entre dos luces. .. o tantos otros embrujos.

. Aunque pueda la obra de Anglada prestarse a estudios de cardc-
ter y deexpresi prefiero al color, porque me parece
que el color es lo esencial de un misterio en la pintura, como el
sonido me parece lo esencial de un misterio en la misica. De la
valoracién comparativa de estos componentes esenciales, color o
sonido, surge la infinita probabilidad de distribucién de tonos y
valores, melodias, contrapuntos y otras formas de una ley general
de equilibrio, formado y di do, que pod desi con el
vocablo genérico de armonia, ya miremos la composicion en un
espacio limitado ecomo en un ¢uadro, ya la oigamos en la doble faz
de instante y de duracién como en la misica.

Desnudemos a la pmtura de toda representaeién; asi despojado,
este arte conservari un encanto, que es su citado misterio. En el
desarrollo de gamas y valores (y dibujos puesto que es un arte de
superficie) podremos ir shondando nuestra exaltacién de percep-
ciones, hasta llegar a purificarla de todo significado. Entonces olvi-
d nuestra ién visnal, deshaciénd del érgano inter-
mediario para asistir al despertar de un sentido Ginico: la emocién
que poseyéndose a si misma, olvida al fisico que la informé del fe-
némeno exterior. Bsta emocién podria llamarse el sentido de unidad
estética. En el fondo, esta espiritualizacién, que sufre la primaria
sensualidad provocada por la obra de arte, es el corazén del mane-
qui sobre el cual ejerce su punterfa todo artista. El modo de encon-
trarlo en los otros, es haberlo previamente hecho nacer en uno.

Composicién y color, en pintura, melodia, armonia y ritmo en
mfisica, acento, rima y prosodia en literatura, me parecen los fac-
tores de este resultado. Pero este arte exotérico va mezelado de
muchas otras manifestaciones que obran en sentidos diversos. La
misica, més perfecta en unilateralidad, puede pasarse de todo sujeto.




Bach o Stravinsky estin tranquilos en cuanto a las exigencias del
préjimo, No asi la poesia a quienes unos pedirin humanidad, otros
ideas practicables, otros una verdad que mo sabemos bien en qué
consiste. No asi tampoco la pintura a la que pedirén identidad con
el natural (jcual es esta identidad?). No es dificil encontrar la
respuesta. La identidad con el natural consiste para el mirén, que
no sabe 0 no puede iar a sus deficiencias, en el pto (sie)
que &l tiene de las formas y los colores. El natural es lo que él di-
bujaria o pintarfa si supiera hacerlo. Este supiera — condicional
de la i ia — es el imi: P i del mirén. Si se
cumpliera su deseo, nos i con alglin ds

cho. No importa, él no quiere cambiar sus veinte centavos por los
mil pesos que le ofrecen: excelencias de lo propio.

Anglada ha pintado una Espafia, tanto por lo menos como
Zuloaga.

Zuloaga quiere irse alma adentro de sus personajes, para decir-
nos lo que allf ha encontrado de triste, de nublado.

Almas estancadas en una especie de catalepsia introspectiva;
misticismo de brujas, que se contenta con las perras gordas de la
magia, victimas de las fiestas de sangre en que todo brillo de ropa
¥ coraje se sobrevive en heridas y miseria, expresiones dormidas
como lvidados por el sol, i \! lividos, en-
lutados en su tinta de cielos barridos por la tristeza de tonas
muertos. El todo, en un ambiente continuado de tragedia pobre.

Anglada no sabe ni quiere saber de esta enlutada procesién cas-
tellana. Su Espaiia es oriental y canta en las actitudes y los colores
un sano optimismo de belleza. No ecree, segn las méximas de un
ampuloso romanticismo, que lo profundo solo se encuentra en la
excavacién dolorosa de los anticipos de muerte que el hombre lle-
va en si. Més profunda es la copla de amor, cantada en el éxtasis
salvaje del apasionamiento. Y el amor se embellece por el adorno.
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Ante la bruja arrumbada en el umbral y que musita encantos de
destruccién, la maja, el‘guldn sobre el orgullu de sus talones com!-
cientes de ser ped de h pasa invul bl
de un lado al otro el lujo de su falda florecida como un prado,
con el imperativo avance de sus rodillas ensoberbecidas por la gloria
de andar. Andar de manola, acci6n noble de transportar belleza
ante nuestras miradas que se llenan de gracia y provoca en la boca
brada de los homb la it ién que sistetiza el garbo
de toda Espafia: jOl6!. ..

Yo quisiera que una vez por todas, los rumiantes de gravedad
nos dijeran lo que entienden por profundo. Entretanto puede de-
cirse algo sin necesidad de escribir siete volimenes ni parturir
coneeptos nuevos. Cosas profundas segtin los creadores de religiones
Krisna, Buda, Cristo, seglin los poetas Homero, Dante, Shakes-
peare, seglin los hombres de ciencia, los filésofos y toda la falange
de enamorados que cumplen su més intensa etapa de vida, son
el cielo, el amor, la dualidad de luz y sombra.

Ricaro GUIRALDES.



PEDRO FIGARI
ARQUICARICATURA DE D. SALGUERO DELA-HANTY.



CULTURA INTEGRAL

N estos paises sudamericanos hay el feble del doctorado. Por mu-
cho tiempo se pensé que bastaba mantener Facultades, aqui
donde tanto hay que hacer, para que d atendidos los i
generales. Claro que se ha ido viendo que no es asi, felizmente, pero
se ha ido viendoe todo lo més despacio que es posible, y si no hubiese
sido porque la guerra europea nos compeho a mgemarnos para pro-
ducir, nos hallariamos afin confiados a las p industrias pasto-
riles, puede-decirse.

No se dird que basta lo instituido ecomo ensefianza industrial, para
llenar las necesidades de estos paises. Ni eon mucho.

De ahf que se agolpen los muchachos en las facultades, sin consul-
tar siquiera su voeacidn, ni sus aptitudes, ni su interés, y que veamos
las hornadas de egresados en los grupos fotogrificos de estilo, siem-
pre compactos, todos los afios. No deja de pesar esta carga de titula-
dos en la sociedad, como es natural, puesto que si hacen falta y nun-
ca sobran los ipulad de la ducei féeil sobran, y
no saben qué hacer, los titulados: no hay ni puede haber trabajo pa-
Ta tantos!

Lo que ensefian las facultades es insuficiente para atender los sec-
tores todos de la actividad, lo propio que lo que ensefian las escuelas
no basta para formar al hombre apto para contribuir a la produccién
nacional. De otra parte, ni lo uno ni lo otro contemplan lo bastante
las aspiraciones y exigencias de la cultura de un pueblo, de un pue-
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blo que estd tan espoleado por el crecimiento, segiin es éste, y espo-
leado a la vez, y con razén, por la necesidad de manifestarse en to-
dos los érdenes de la cultura. En definitiva, el trabajo productor,
que es tan esencial, tan fecundo y educador, queda relegado a pesar
de su importancia trascendental en el desarrollo de una nacién.

Y lo peor es que esta ensefianza, la méis reproductiva, la que debie-
ra por lo propio estar mejor atendida, es la que queda relegada, de-
bido a aquel rancio espejismo que hacia creer que un hombre instrui-
do sirve para todo. | Qué lenta es la evolucién! Hoy debiera ser una
verdad axiomética que no basta instruir, en estos paises principal-
mente, sino que es menester ensefiar a trabajar, a produeir.

Si se los el de pr ion para la actividad
industrial, para la ipulacién de las ias primas y de las
riquezas naturales, al hacer més féeil consultar la vocacionalidad, y,
por lo mismo, de hacerse una mds eficaz seleccién de aptitudes, no
sélo se reduciria el nimero de los eg dos que quedan
a no saber qué hacer con su diploma, — diploma aleanzado con lar-
gos afios de estudio, y a veces de sacrificio, — y se formarfan le-
giones de productores de riqueza, con beneficio social eompleto.

Que no sea pura ciitedra el ensefiamiento, si queremos marcar
el paso en el orden de las aspiraciones modernas. Hay que ir tam-
bién al lak i0, que es experi i6n de una didad in-

ble. Es ahi que deb esperar nuestra eficiencia y un mis
alto y extenso nivel de cultura. No hablemos del mayor bienestar.

Proro FIGARIL.

g —



TRES POEMAS

’ IMPRESION

S ‘wpAN los rieles en la mafiana fria su traspiracién invernal.

Lilega el tren a la estacién : humeando vaho, tascando el freno en-
tre sus belfos trabajados con espuma de humo, con el olor a Buenos
Aires que traen los pasajeros, o el que despide en el vagén comedor,
3 Tade Bl i il

Los coches de plaza esperan con el trasero al aire.

Los caballos cuidan su montoncito de estiercol.

Un ltigo se asoma embrutecido del pescante.

El cochero es una deforme terracota resquebrajada. Tan resquebra-
Jada, que es i indible su d i do ya, en prin-
cipio, en las arrugas del cuello. Arrugas provenientes de cataclismos
volednicos euyo créter, estd ahi, tapado con carne.

Rachas de viento en las boca-calles solitarias .

Rachas que juegan como cachorros formando remolinos.

Remolinos que se llevan las beatas como hojas, y las precipitan en
el interior de la iglesia.

El o y la isarfa: Ginicas
pueblo.

La huella se da un bafio facial, mientras las lechuzas con cara de
leguleyos, saludan al auriga indiferente.

s1.3

que velan por el
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MENTIRAS CRIOLLAS
N el fogén.
Rostros de cobre con relieve de viejas tallas.

S6lo el contorno de los efectos cincelados por la llama.

Pupilas paralizadas por la movilidad del fuego.

Palabras lentas. Se destacan del silencio eon la sordina de un per-
fume.

Ruidos que no son ruidos: la {iltima chupada del mate, el que pro-
duce la manija de la pava al caer, los manoseos a la china cocinera,
por sobre y debajo de sus ropas.

A medida que el gaucho relata su proeza, las palabras giran en es-
piral, corren por entre los oyentes, y disparan despavoridas hacia la
llanura, donde las luciérnagas fijan la obscuridad de la noche.

TRIPTICO DEL TIGRE

srfo. Arboles que se inmovilizan sudando obseuridad.
Estrellas que cuajan en la ‘‘pelouse’’ sobre faroles chinescos.
Efebos de senos turjentes vestidos de mujer.
Homb d que se ipitan por entre el conjunto desapa-
reciendo bajo el manto de las miradas.
Las mujeres toman envién, y zambullen en las bocazas despropor-
das de las pech de los smoki
Pasa volando un corpifio.

Poesia del fox-trot.

°
oo

ADRUGADA. Aurora trasnochada que no es nuevo dia, sino cre-
pisculo de la noche.
Ojeras, donde resta el claro-oscuro de la noche y el dia.
Colores de luna en las facciones.
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Ojos de ldmpara de aceite.
Cuerpos que se desparraman sobre si mismos.

Pogsia del tango.
.
o’

LIRT: cobardia de los que no se animan a hacer el amor de veras.
Inaldmbrica realizacién de deseos.
Espasmos en piblico, con orquesta.
Mujeres que se abandonan en brazos, mientras los drboles circun-
dantes, estiran los suyos sin alcanzarlas, marchitindose en tentativas.

TENTATIVAS.

Poesia moderna.
Seraro PINERO.




MERIDIANO DE OTONO

(ENVIADO DE CHILE)

FoNDo de oro de las parvas
bajo el oro que el sol derrama.
Junto al brocal de la noria
mi cuerpo inclinado hacia el agua.
Agua del pozo, escondida,
que un guijarro rompe y trae
en clara cancién, hacia arriba,
Arboles. Nubes viajeras.
Oro del cielo y la tierra.
Humo azul de las lefieras
recostado en las colinas.
Piel tostada. Cabellera revuelta.
Chambergo de ala extendida.
Chamanto. Cigarro de hoja en los labios,
y encendida en las pupilas
la celeste maravilla. ..
Canta el agua entre la sombra.
Agito entre mis manos
el ramal de argolla de plata.
Una nifia va cruzando la sementera lejana. ..

Avserto ROJAS GIMENEZ.
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BRUJULA DE BOLSILLO
Los hombres del café

o podriamos decir ‘‘El hombre del eafé” como diriamos ‘‘El

hombre de las casas de hospedaje’’.

Las posadas son todas hermanas gemelu me;or o peor ata-
viadas. En sus camas, las chinch g el
cansancio del hombre sin hogar.

Los hombres del café, de ecaracteres miiltiples y complejos,
imprimen al café la particularidad que los distingue entre si.

Asi, existe el café burgués, que es un café anodino; el café
del suburbio, que es un café mistificador y el café bohemio, ce-
néculo de las gentes devotas del Pan y de la Manteca.

Hay café que sobresale por su cordura y café absurdo. A
aquél concurren los hombres que poseen sentido comiin, en éste
viven los anormales. La mayoria de los hombres que poseen senti-
do comiin son i el resto, horts es deeir, i
tes en gestacion.

En el café de la cordura se dan cita los buscones bien entra-
zados y alli deliberan sobre los métodos a seguir para desvalijar
al préjimo sin caer bajo la sanclﬁn pena.l

El café absurdo en un pri dia ser café burgués,
ocultdndose bajo el nombre de ‘“The New Union’’ o ‘““El Moder-
no”’, pero los bohemios lo descubri vy lo “‘el Club’’,
“‘]a Pefia”’, “‘el Sétano’’ o “la Puﬁnhdn” En él viven vistiendo
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atrabiliari Cubriend das grefias con aludos som-
breros, en estado tal, que envidiaria el licenciado Cabra para pre-
parar un alevoso caldo gordo.

Forman una congregacién a la cual la necesidad determiné
hacer llevar hébito, es decir, trajes raidos y musgosos, melenas
frondosas y botines que, sin tener ocasién de aburrirse, bostezan
continuamente.

El café mistificador se halla blogueado por falsos poetas, fal-
sos revolucionarios y falsos cientificos. Mistificadores. Entre ellos
es dificil encontrar uno solo legitimo. Visten como los parroquia-
nos del café absurdo, no impelidos por la Miseria, sino convencidos
de que el desalifio del vestido, va siempre acompafiado del alifio
del espiritu, confundiendo higienizacién con ab i Mas
que enemigos de lo vulgar son enemigos de la higiene estos en-
fermos incurables de dinamiterismo.

Més de uno muere en la paciente silla de Viena, adherido a la
pared por una tela de arafia.

Entre los mistificadores hay ejemplares que viven en la inac-
cién, tratando de resolver el f: i bl del i
continuo.

Hay anarquizantes que ponen en evidencia su ilegitimidad, em
el acto de llamar al mozo.

Hay poetas corbatudos que escriben ““6sculo”’, “Febo”’, “‘Pue-
blo aherrojado” y ‘‘jardin ameno™ y se irritan leyendo los Jjero-
glificos que el arte moderno denomina: poesia. Estos son colabora-
dores vitalicios y honorarios de ‘“El Purgante’’ de la Patagonia y
“‘El Solitario”” de Jujuy, desde donde apostrofan a la critica que
se atreve a negarlos.

Los que cultivan el arte pictérico desdefian a Zuloaga porque
10 pinta la cabeza del compafiero *‘chauffeur’ y la del compafiero
Svidrigailoff, un propagandista de la Idea.

El hombre-blasfena, cuya lengua se mueve escudada tras el
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espeso cortinado de los bigotes, hace temblar eon su vozarrén, las
estanterias del café.

Junto a las vidrieras suelen sentarse, los hombres graves que,
con el cefio frucido y el pufio apoyado en el mentén, reflexionan
acerca de la inmortalidad del cangrejo. Se les cree genios porque
hablan muy pocas veces y cuando lo hacen adoptan un tono de
suficiencia y orgullo por lo que ellos son, o de conmiseracién por
1o poco que vale el que les escucha.

La obra que los inmortalizaré casi siempre versa sobre ‘‘la rei-
vindicacién de la Edad Media’ y “‘la interpretacién econémica de
la Historia Argentina’’,

Asi como los parroqmanos del café absurdo son devotos del
i o/ leto’’, éstos d i6n a la Trampa y al Dios Pido.

El café donde los e6micos beben y fuman su vanidad es tam-
bién un café absurdo. Sus puertas cuando se abren o se cierran, rien
con la risa de Garrick. En los pocillos de café, con la ceniza de sus
habanos de veinte centavos, éstos cémicos van dejando los restos
de sus ilusiones, que un foco de luz, acresponado de niebla, se en-
carga de velar.

El café de la cordura carece de perchas.

Zurdos

UCEDE con frecuencia que, muchos de los hombres militantes
S en extremas izquierdas — politicas o literarias — andan con
paso de ebrio, de traspiés en traspiés.

A éstos, Quevedo los ubicaria en las zahurdas de Plutén, junto
a los zurdos, porque, perteneciendo a la izquierda, no hacen cosa
a derechas.
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Reépublicanos monérquicos

. 1

canos.

Un rey conserva para su primogénito, con el cetro, todas las
prerrogativas que le confiere el poder méximo, un zapatero lega a
su hijo la lezna y el cerote; un albaiiil, la plomada; un edmico, la
vanidad; un ropavejero, las bolitas de naftalina; un barbero, las
navajas y el amor al cosmético y un ayuda de cimara, las patillas
v la imperturbabilidad.

El oficio itario imprime en los homb isticas ta-
les, que, cuando la patria sea Gnica, el oficio serf una frontera y
las guerras de nacién a nacién se transformarén en guerras de ofi-
cio a oficio.

en los hogares republi-

Una solucién

N~ tiempos de Don Francisco de Quevedo y Villegas, la vida
se hallaba en las manos de los médicos, la hacienda en la pluma

de los escribanos y la honra en arbitrio de las mujeres. Hoy, la
honra, la vida y la hacienda, dependen del acierto de un cachipo-
rrazo o de un ‘“golpe de furca’’, dos motivos excelentes que debie-
ran explotar los aguafuertistas.

Vivimos en continuo sobresalto. El miedo, verdadero peligro
amarillo que deja en los rostros color de ictericia, amenaza termi-
nar con la especie humana. A este paso, las criaturas se negarén
obstinadamente a abandonar el vientre materno temerosas de to-
parse por un malhechor. Rinddmosnos. Lo exige la salud de la raza.

Si todos los ladrones ocuparan sus puestos en los poderes cons-
tituidos, higienizar; nuestras habitaci briendo sus puertas
de par en par, sin temer por la honra, la vida y la hacienda.
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El problema carcelario en cuyo estudio se quemaron las cejas
tantos sociélogos y criminalistas, se resolveria, solucionando la cues-
#ién econémica a los delincuentes.

Progresamos

L o0s que hemos vivido el encanto de las horas infantiles; los

que acurrucados a los pies de la abuela escuchamos acongo-
jados la historia de Caperucita Roja, y en la noche, hechos un ovillo
bajo las sibanas, vimos espantados deslizarse por el techo la ho-
rrible figura de Balaoo; los que arriesgamos los cromos de las cajas
de fésforos, tinico y codiciado tesoro, a ‘‘cara o cruz’’; los que nos
indigestamos con aquellos bollos condenados al suplicio chino de la
gota de agua que se desprendia de la violicea nariz del viejo pas-
telero en cuyo rostro, setenta afios dejaron setenta ribricas, pensa-
mos en lo triste que es ser nifio hoy, viendo al Progreso substituir
a la abuelita, por un aparato radiotelefénico.

En el engranaje de la civilizacién occidental, los hombres van
dejando sus afectos.

Aquella incémoda carreta que familiarizaba con sus tumbos a
los hombres sentados frente a frente; aquella carreta — albergue
sin cerrojos ni llamador — que se entregaba a cualquiera como una
prostituta vieja y d fué ituida por el fi il en
euyos cémodos coches de déciles asientos, los hombres se dan la
espalda viajando solos.

Y pensamos apesadumbrados que hasta las pintorescas rifias
de chicuelos a la salida de la escucla, no tardarin en desaparecer,
arrolladas por un nuevo invento que permita a los nifios darse de
bofetadas a una legua de distancia.
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Sindicalismo

AS nuevas corrientes ideolgicas colocaron la bandera de remate
al actual régimen societario. El Sindicato oficia de martillero
piiblico. Esta liquidacién total nos hace pensar en una completa re-
novacién. De modo que, las comparsas gubernamentales, estin en el
deber de dar un impulso al sindicalismo, induciendo al obrero a
organizarse, para que la produccién siga su curso normal, durante
el dificil perfodo revolucionario.
No se explica en los devotos del orden, ese afin por desordenar
las agrupaciones sindicales.

Desidia criolla

E 1L idiota se pasea babeando y sonriendo como un idiota por las
calles del pueblo, echAndonos en cara nuestra desidia.

En cada pueblo de provincia hay un idiota, un juez de paz, un
oficial' de policia, un cura pérroco, un botieario, un socialista y
una prostituta.

Todos, a excepeién del idiota, son hombres-instituciones. El idio-
ta vive al mirgen de la ley y de las buenas costumbres, porque nos-
otros no sabemos asignarle un valor.

En Norte América hubieran capitalizado la baba del idiota, ha-
ciéndola caer sobre la piedra esmeril donde se afilan las armas
blancas.

EnriQue GONZALEZ TUNON.
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Interpretacién de Silva Valdés

lNCmNADO el espiritu junto a los gustosisimos versos que ha
adunado Fernén Silva Valdés bajo el nombre de Agua del
Tiempo, he realizado en ellos la presencia de la belleza, vivaz e
indesmentible como la de la andariega sangre en el pulso. La he
realizado con esa limpida evidencia que hay en el nadador al sentir
que las grandes aguas urgen su carne con impetuosa generosidad
de frescura. Mi empefio de hoy no es el de ponderar ese rio ni
mucho menos el de empafiar su clara virtud, sino el de investigar
sus manantiales, sus captaciones y su fuente. Quiero apurar si es
un estuario antiguo o un arroyo novel, si su camino ha sido corre-
dizo a la vera de firmes academias o de plebeyos campos, si es
bisofia su andanza o si hace largas noches que las constelaciones
bajan a su cristal.
Es indéeil la empresa. El tici: — tend

desvirtuada después por hombres gérrulos como Schiller y Hugo —
ha exacerbado la personalidad con tan ilégico tesén, que ain hoy
se trata de materias estéticas en tono igual al que se emplea en ma-
nifestar conviceiones. Criticos hay que amparan el verso libre, no
por hallarlo eufénico, sino por un borroso sentimiento de democra-
cia. Otros, como Almafuerte, han querido borrar la distincién entre
voeablos literarios e inliterarios. Arbitrariedad tan absurda como
la de un algebrista que intentase situar en la realidad las raices
pares de cantidades negativas o la de un fisico que recabase el
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don de transparencia para lo§ cnen;os opacos. En cuanto a mi,
en este apuntamiento sobre Silya Valdés; mo quiero dictar normas,
sino inscribir observaciones.

De las poesias més gustadoras y perfectas que hay en su libro —
EL Poncho, El Mate Amargo, El Buey, El Payador, El Rancho —
elegiré la tltima para desentrafiarla. En su decurso, admirable de
continencia espiritual, de gesto criollo y de ritmo de zarandeo, el
poeta equipara el rancho a un pajarraco hurafio y a un gaucho
viejo y memorioso. Las imégenes son nuevas, el compds es inusitado,
el ambiente suyo sabe a palpable realidad y no a versos ajenos y
sin embargo yu asegux'aria que no es el principio de un arte iné-
dito, sino la i6n y casi la perdicién de otro antiguo. La
singularidad de sus metéforas es pmeba de ello 1 Qué arte novel
supo jamés de laci ? En mis por la
serie de ocho mil cantos populares que recopilé Rodriguez Marin
y por las mil coplas patrias que ha enfilado, tras de un noble pre-
facio, Jorge M. Furt, he encontrado escasisimas metdforas. La
propia lirica andal tan d de la hipérbol foriza con
significativa dad y en lo fied: a las ias figura-
das que andan en boca del vulgo, son traslaciones ciegas en cuyo
pretérito pasmo nadie repara. A un sentimiento nuevo no le con-
viene la linea curva de la imagen y si ln dereehura del coudxano
decir. En cambio, qué grato es
alrededor de un tema ya adentrado en la intimidad de las letras!
Basta cualquier comparacién perezosa para desgajar del cielo la
luna y hacerla resbalar a nuestras manos, trémula y alelada. Cabe
rememorar aqui lo que Sch i dijo de las alusi erdti-
cas. Todos las desentrafian en seguida, pues la materia suya es
vivaz en toda conciencia. De idéntico modo, si £l Rancho de Fernan
Silva Valdés es bello y no asombroso meramente, ello se debe a
que generaciones de payadores han poetizado acerca de ese sujeto,
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brind a 1o con devocién, Esa tapera que disefia,
es la misma junto a la cual con biblica sencillez trabaron amistad
Santos Vega y el santiaguefio Tolosa y es la que Estanislao del Cam-
po anhel6 durante la quietacién de la siesta, y es aquella en que
Martin Fierro, harto de noche y de suicidio el espiritu, lloré va-
ronilmente y es también la que canté Elias Regules, dejéndole
un recuerdo para que no estuviera tan sola y es el ranchito del
cantar, dorado en la mafiana... Péjaro de bandada es el verso, y
en la garganta del cantor. deberdn confluir muchas voces para que
su canto logre hermosura.

Silva Valdés, literatizando recientes temas urbanos, es una inexis-
tencia; Silva Valdés, invocando el gauchaje antiguo, por el cual
han orado tantas obscuras y preclaras vihuelas, es el primer poeta
joven de la conjunta hispanidad.

Aspero privilegio del poeta, cuyo camino de perfeccién es calle
de todos y que debe viajar a eternidad por el camino real que de-
masiadas misicas urgen; torpeza del poeta, cuyos versos més inti-
mos, y decidores de su entrafia de sombra, nacerin en labios
ajenos.

Joree Luis BORGES.



Noticia sobre Pablo Neruda

(ENVIADA DE CHILE)

NTRE la nueva. generacién poética de Chile, Pablo Neruda es
uno de los dos o tres valores que se han definido ya y cuya
obra ha de perdurar.

Adolescente atin, viene del Sur de la Repfblica y publica en
Santiago su primer libro de poemas: ‘‘Crepusculario’’. La apari-
cién del libro lo consagra sin réplicas. Muchos de los jévenes le
siguen y le imitan.

Un afio més tarde, estamos en 1924, entrega a las prensas un
segundo volumen: ‘“Veinte poemas de amor y una cancién deses-
perada”’, <

Si ““Crepusculario’” le valié un nombre destacado en la Repiblica,
los ““Veinte Poemas’’ le colocardn muy alto entre los liricos moder-
nos de lengua hispana. Y Pablo Neruda alcanza el vértice més lumi-
noso al cumplir los veinte afios.

Del libro:
“Veinte Poemas de Amor y
una Cancién Desesperada”.

BEJA blanca, zumbas, ebria de miel, en mi alma
¥ te tuerces en lentas espirales de humo.
Soy el desesperado, la palabra sin ecos, v
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el que lo perdi6 todo, y el que todo lo tuvo.
Ultima amarra, cruje en ti mi ansiedad tltima.
En mi tierra desierta eres la dltima rosa.
jAh, silenciosa! .
Cierra tus ojos profundos .Alli aletea la noche;

Ah, desnuda tu cuerpo de estatua temerosa.

Tienes ojos profundos donde la noche aiea.

Frescos brazos de flor y regazo de rosa.

Se parecen tus senos a los caracoles blancos.

Ha venido a dormirse en tu vientre una mariposa de sombra.
jAh, silenciosa!

He aqui la soledad de donde estds ausente.

Lueve. El viento del mar caza errantes gaviotas.
El agua anda descalza por las calles mojadas.

De aquel arbol se quejan como enfermos, las hojas.
Abeja blanca, ausente, ain zumbas en mi alma.
Revives en el tiempo, delgada y silenciosa.

1Ah, silenciosa!

Paso NERUDA.
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La Metafisica, Critica del Conocimiento
La Mistica, Critica del Ser

Nos da Macedonio Fernfindez, a nuestro pedido, un esquema
apresurado de su posicién en fisica. No le satisface y quisiera
le acorddsemos prérroga hasta un préximo nimero. Le decreta-
mos la publicacién ya, como espera; es virtud de lectores, espe-
rar leyendo.

N esta sucinta introduceién a la Mistica usaré asertos y térmi-
nos provisionales, infieles: sin ello no tendria idioma con el
lector.

El hombre es la unidad mistico - préctica; lo humano del hombre
es esta adunacién.

Es tan préictico como el cordero que se ampara del cierzo tras el
troneo amplio. Y tan mistico que a veces por enfatizar el ser, porque
algo sea siempre y sea més — el ser es el credo de la mistica —
concibe para contrastarlo, la muerte. 3 Cuél? La suya propia, pues
si es requerido que algo muera, quien precisard morir es él, cuyo
vivir es el del Mundo, pues en esta perplejidad o defecto de su
vocacién mistica confunde vivir y percibir. § Dénde su muerte? En
el pasado y en el porvenir, palabras de dos muertes, a los que hace
vivos para que contengan su muerte propia imposible. La palabra
del ser es el presente. Cree figurarse a veces que su individuo psi-
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quico comenzd en dado tiempo y que serd otra vez nada en tiempo
que vendrd; que es preexistido y post-existido por el mundo.

Esta frustracién es, creo yo, una obtencién momenténea de la
Estética a costa de la Mistica. S6lo Tragedia es Beldad y s6lo Muer-
te es Tragedia. Todas las bellezas son la actuacién de la muerte;
son el vivir de la muerte, su alusién. Lo bonito, ha dicho el dnieo
metafisico, Schopenhauer, es lo opuesto de lo bello. ; Por qué? No
lo dice, y creo poder decirlo: porque no nos conversa de la muerte
Unas veces la practicidad, otras la estética, confunden o interrum-
pen la vocacién mistica.

Las tinicas muertes que el hombre conoce son aquellas a que se
sobrevive: el suefio do, el d yo y los 1tipl i
instantes de cada dia en que nada se siente o piensa. Esto no lo
detiene de creer a veces que concibe una muerte que dure tanto
como el porvenir. Tampoco lo lleva a advertir cuan poco se depen-
den el cuerpo y el alma, el espectéculo cotidiano suyo de que el
cuerpo exista sin alma, sin' pensamiento, sin sentimiento, lo que
toma la mitad de su tiempo de vida individual. Porque algo se
rompe cree, a veces, el hombre, que muere y los despertares suyos
cotidianos, el nacimiento suyo de cada mafiana, ocurriendo, sin que
nada se rompa, sin demolici ni nuevas i laci sin eseén-
dalos de la Materia, no aleanzan, a veces, a retenerlo en su sen-
tido mistico; euando bien significa ese fdcil desentenderse del alma
¥ el cuerpo que el vinculo de causa les es extrafio.

Toda la mistica estd en este aserto: Ser y Presente son una sola
nocién. Unidas en el hombre la facultad mistica y la préctica ocu-
rren rebases de ésta en aquélla. La practicidad, como la estética,
desordenan a veces la actitud mistica de distinto modo. Meras prac-
icidades como son la lidad, el tiempo, el espacio, el yo, la ma-
teria, echan su fantasma en el alma mistica y engendran perplejida-
des como la envuelta en esta pregunta o seudo - pregunta. jCémo
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fué causada la realidad? §Como empezé? El asombro de ser, de
que algo sea es obra de esta confluxién y la eritica del conocimien-
to o metafisica, la remueve, con su aserto finico: tiempo, espacio,
causalidad, materia y yo nada son, ni formas de juicio, ni intui-
ciones, El mundo, el ser, la realidad, todo, es un suefio sin so-
fiador; un sélo suefio, sélo un suefio y el suefio de uno solo, por
tanto el suefio de nadie, tanto més real cuanto més es enteramen-
te un suefio. Lo irreal, la inexistencia es la Materia, supuesto exci-
tante de aquél suefio; la materia, lo que nunca pudo ser, pues, no
es soiiable.

El ser, o todo lo que es, es un almismo o psiquismo; de otro modo,
el mundo externo -interno de los dualistas, que no son tales sino
monistas de lo externo pues sélo conciben la accién directa de lo
externo sobre lo interno, lo que es inconcebible, es cualquier ac-
cién entre dos suefios o mundos, es todo almético.

Llamarle almético, psiquismo, suefio, es todavia dualismo, es len-
guaje infiel. El ser es finico, especifica y causalmente y por tanto,
inclasificable.

La externalidad, la materia, ‘‘nuestro cuerpo’’, y el cuerpo de
nadie, no poseido psiquicamente o cosmos, nada son, no son, son
inexistencias. Los estados que llamamos de percepeién existen como
estados, pero sin objeto; el ser, el mundo no es de pereepcién. No
hay objeto: somos lo percibido; y lo que ‘‘somos’’ euando perecibi-
mos, nada es sino el estado de percepcién sin sujeto. La percep-
c¢ién, la co--presencia sujeto - objeto, es irreal. Todo ‘‘lo somos’’,
10 ‘‘lo pereibimos’’.

Todo lo es el suefio; lo que no es suefio, no es. La materia, lo
que nos pre - existe y nos pos - existe nada es, ni sustancia ni apa-
riencia. Sélo el ensuefio, el estado, lo sentido es, y es todo substan-
cia, y los otros ‘‘mi cuerpo’’ o cuerpos poséidos o cuerpos supues-
tos, causa inmediata de sensibilidad, como materia, nada son.
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El solo i ‘mistico: la identidad Ser - Presente comporta
que ser y mo ser es imposible, lo mismo en distinto tiempo que
al mismo tiempo.

Esta concepeién es la Ginica que tomo de otro pensador: es una
magnificencia de Schopenhauer, una posesién que mi propio pen-
samiento ereo nunca me hubiera traido.

Mis tesis propias o, por lo menos, de propia investigacién, son:

La T idad es la fa mistica. Bs di rtante que los
metafisicos tan abund de licaci y bros ante la Ex-
tensién no hayan dado admi ¥y fesado al i de la

Intensidad, que quizé abarca toda la Especificidad o Variedad. Sea
especificidad, variedad o intensidad, éste es todo el problema de la
mistica.

Dos suefios, Espiritu y Materia, o un suefio y una realidad, no
podrian entre - actuarse, y sobre todo s6lo uno podria conocerse. Uno
de ellos serfa-una mera palabra, como lo es la materia; jamés co-
nocerfamos uno de ellos y entonces, jqué seria de é1?

Es contradictorio y vacio creer representarse que un mundo im-
presiona a otro. Si la materia impresionara a la sensibilidad, la im-
presién misma, jqué serfa? Tendria que ser un estado psiquico;
no serfa un estado no sentido, material. Y siendo asi, j qué habria-
mos conocido de la materia?

Si en lugar de impresionar se habla de causar y se dice que todo
estado de sensacién o idea, o sentimiento tiene por causa inmedia-
ta una modificacién material, ello equivale a afirmar a capriche
una causa inagotable, innecesaria e irrepresentable de todo estado
psiquico. Si las sensaciones que llamamos téctiles, visuales, etc.,
no son ellas mismas la materia, sino su efecto, jqué es la materia?
Nada, sino una ‘‘causa’, lo que no tiene sentido alguno.

Sostengo que nada hay vacio y ocupable; la extensién y el tiem-
po nada son; todo lo que es, es algo, y, si tal, nada puede ocuparlo.




El ser nada contiene ocupable. Y tampoco se presta a las llama-
das representaciones; todo es estado sustancial, pleno, presente. Un
estado que sea representacién de otro es mero verbalismo.

Ci P 1 el leli que p o de la
Materia y el Yo, dos irrealidades, la una sup ia de lo
que cambia en la lidad; el otro ia conti-

nua de los cambios interiores o estados.

Rechazo por enteramente hueros los juegos de Berkeley y de
Descartes. Enfilan las sensaciones ‘‘causadas’’ por un solo grupo
material: una flor, por ejemplo, para decidir que su aroma, su
color, su dibujo, su movimiento, su tactilidad, su impresién tér-
mica no son la flor, pero como en cambio existe un Dios (més
fécil de deshojar que la flor) sustancia de todo, ete. El mal gusto
es uno de los poderes del mundo: casi toda la literatura celebrada
es su reino. De igual modo en metafisica, es irritante que se crea
o se crea que se cree (Spencer) que el grato perfume de una flor,
su colorido, su tacto plegable y acariciador no sean bastante sus-
tancia. Esto es el mal gusto, el falsete en metafisica.

La idea del néumeno de Kant es un verbalismo. El néumeno y
lo i ible definen negati la metafisica. Afin hay otro
ingrediente de la ametafisica: el deber categérico; y quizd otro més:
la libertad. Pero Kant no sélo era una mente extraordinaria, sino
de vocacién metafisica. Sus dos tesis del néumeno y del impera-
tivo categérico no tenfan su asentimiento: eran actitudes de su
caridad hacia los hombres: las crefa bi

Bbial
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'DESEO Y EXPRESION

E stE deseo que matiza todos mis pensamientos al igual que la
llama de esas limparas que en la penumbra de las iglesias ape-
nas enrojece el silencio.

Este deseo silencioso disuelve una vaga angustia en mi sensi-
bilidad. Ansias contenidas de amar, de sentir, de comprender, de
gastarme, en una palabra, por algo y para algo.

Todo esto se me ocurre que fué el tormento de Beethoven. Vedlo
ahi, en esa copia de aguafuerte, la frente pensativa, los ojos tristes
v la nariz dilatada. Tal un fauno senil que recordara sus siestas.

Fl deseo”es el alba de mi expresién, es un temblor de aurora
sobre el mundo de mi conocimiento. Surge de mi un remordimiento
extmno, una voz secreta qua trata de guiar a mi sensibilidad indis-

linada. Dios es la P del todo, el simbolo de
mi deseo. Yo admiro a los santos que lucharon contra el deseo. Este
afén de estar solos, de observarnos, de mirarnos, de escarbar en
nuestra angustia, nos da més fuerza porque nos reconcentra; vol-
vemos a ser nosotros mismos cuando estamos a solas con nuestro
deses, cuando nos abandonamos a nuestra tristeza. Satisfacer un
desco es una forma de alegrarse; y cuando se estd alegre se es me-
nos uno mismo. Entonces, ha desaparecido una causa de vivir, he-
mos realizado un ufin, nos hemos encontrado a nosotros mismos. La
vejez comienza cuando la idea supera al deseo. La idea es la vejez
de la sensacién. La angustia del deseo nos comunicard siempre un
poco de juventud.

Panro ROJAS PAZ.






EL LINGHERA

Para BRANDAN CARAFFA.

AGA con su tragedia como el buey con su yugo.

Siempre gacha la testa ya vacia y caduca,
camina en la postura del que espera en la nuca
la cuchilla invisible de un etéreo verdugo.
El dolor de su rostro lo acentfia la carga
que lleva a las espaldas a modo de maleta;
¥ a su figura le hace mis doliente y amarga
el andar quejumbroso y el brazo que se alarga
sobre el palo que oficia de bastén y muleta.
Es un trozo de niebla que se pasea mudo.
Todo él me sugiere la marafia de un nudo.
Y le digo: “‘Linghera, dime ti si no sientes
la orgfa de las luces que en el paisaje brilla;
este paisaje loco de hierros y durmientes
donde tu casa has hecho bajo una aleantarilla.
1C6mo no has de sentirla! jqué dolor no remedia
la diabGlica risa de toda esta amalgama
de focos y de brillos y alegria y tragedia
que alld se ra y aqui se d
dejando en el sendero la luminosa alfombra
donde los trenes ponen su recta extravagancia!
Las luces son heridas del cuerpo de la sombra.
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Los rieles son puiiales que matan la distancia.

Por eso yo te digo, buen hermano linghera,

todo el amor que siento por ti, de esta manera:
Si tu senda es de piedra; si no tienes las hojas’ .

de unos frboles mansos; si la bolsa que arrojas
ya cansado y sombrio, es tu lecho y respaldo,

jqué alegria la tuya la de ver — cuando mojas
tu pan sucio en la sopa — luces blancas y rojas
reflejarse en la humilde superficie del caldo!
Como nunca, esta noche los brillos parpadean.
Como nunca, esta noche lagrimean las luces

de las altas sefiales, que son biblicas eruces

que tu senda de martir a lo largo bordean,

esta senda manchada de petréleo y hollin,

que si bien es un tanto material y grosera,

la cubren con sus chispas las miquinas, linghera,
cual si fueran pufiados de un bermejo aserrin!
Yo te hablo a mi modo. Y si acaso me engaiio,

si acaso le incomodan a tu paz de ermitafio

las palabras nacidas de mi ingenua emocién,

si la voz de otro hombre cualquiera te hizo daifio,
por él y yo culpables ,escichame: perdén...""

Y me quedé en suspenso, porque vi que el linghera
me ba en su rostro, desd y mohino,
el desprecio mis grave que expresarse pudiera.
Y topando las sombras ,continué su camino. ..

Jost 8. TALLON.



VOCES DE CASTILLA

Ramén, R. Cansinos Assens y J. Ortega y Gasset

E los paises de Europa Occidental es Espaiia el que deja una im-
D presién més fuerte. Viniendo de Alemania se trae un con-
cepto; un recuerdo intelectual de la civilizacién. En efecto ningin
pais es tan perfecto como aquel en unidad y en organizacién. Hay
una relacién tan visible entre el paisaje dlbuJado y simétrico, con
sus bosques de pinos, sus ciudades géticas, i lizadas de to-
rrecillas cénicas y su vida intelectual y artistica, llena de arqui-
tectura y de misticismo, que mirado en conjunto parece un poema
gigantesco en el que se destacan como hermosas metiforas Beethoven
y Kant, Goethe y Alberto Durero. Es imposible hablar con des-
precio del servilismo alemén después de comprender que cada in-
dividuo solo tiene sentido a través de la inmensa esperanza total,
que sube como un himmo por las viejas agujas de sus catedrales.
Alemania es el alma de los bosques de pinos que se encontré a
si misma. A medida que vamos hacia el sur, la naturaleza es menos
regular, menos estilizada. Se nota eémo las catedrales van perdiendo
su esbeltez y su parquedad de formas para caer en el virtuosismo
plateresco de Santa Genoveva y el Hotel de Ville en Bélgica y
decapitar por fin las torres en la morbidez meridional de Notre
Dame en Francia. Pero en esta gradual invasién del sentido de la
tierra, se nota siempre el mismo tipo de civilizacién. La unidad

stermina en forma brusca desde que nos internamos en los Pirineos.
*
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Fspaiia es un pafs aparte en Europa. Estd construido todo en carne
viva. Ataca directamente nuestra sensibilidad. El paisaje, las ciu-
dades, los hombres, vibran con fervor intenso de drama. En ella
ge llega al alma del mundo tan pronto como se aleanzan a percibir
su cielo y sus caminos. La inteligencia trabaja muy poco con la
estética viva de su paisaje irregular y caustico. Porque esta es la
palabra que mejor expresa la accién directa que ella ejerce sobre
la sensibilidad. Los paises del norte se nos muestran como una
virgen contemplativa y refinada que nos ama con un amor erudito,
pero envuelto en el oro y los reflejos de sus vitrales géticos. Espafia
es una virgen salvaje que entrega desnuda sus carnes, laceradas por
terribles intemperies. Aquellos son paises metafisicos, este pais de la
intuicién, de lo concreto, de lo mistico. Aquellos producen el im-
perativo categérico; éste, Santa Teresa y Goya. Que el espafiol vive
en eternidad es algo més que una frase. La naturaleza estd desnu-
da y como flagelada en un affin de purificacién. Ella pone un sabor
ascético en los ojos, y nos lanza simultineamente hacia los proble-
mas ital Ante Iquier paisaje d sentirnos lleva-
dos a la meditacién. Pero el paisaje de Espaiia impone no la
meditacién desinteresada en la especie y el tiempo, que articula
sutilezas mtafisicas, sino la angustia del destino individual y del
instante preciso que limita una vida y que se modula en el lenguaje
imprecativo del mistico. Si Espafia es un cuerpo inmenso en carne
viva, Castilla es el corazén de ese cuerpo. Esa desolada altiplanicie
de tierra cenicienta, surcada de profundas arrugas en las que las es-
trellas no han podido nunca mitigar el golpe de su luz, me ha pa-
recido realizar unos Campos Eliseos de la inquietud y el desasiego
donde los héroes de Espaiia prosiguen su tragedia aun més intensa
que la que vivieron, Madrid es un oasis de color y de gracia en la
amarga letania del paisaje. Pero en ella se ven claramente los zar-
pazos eficaces del espiritu ascético de la Nanura. Madrid es una
de las ciudades més ricas en perspectivas y en color. Su paisajor
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urbano es tan variado que parece vivir con vida propia. Su estilo
10 es exterior y sensorial como en las ciudades del Norte de Eu-
ropa, sino que se revela por matices psicolégicos. Madrid es anti-
intelectual, no es una ciudad esquemdtica y repetida. Nos complica
1a visién eomo un ser emotivo que se manifiesta desigual y traba-
Jjosamente en formas ionadas y b El centro itual
de Madrid es la plaza de la inquisicién. Rodeada de una recoba
enadrangular y teniendo por acceso callejuelas de piedra quebradi-
zas y ‘angostas, por lo que evoca y por lo que sugiere en su rudeza
de lineas y d das, toma el igio de un altar mace-
rado con la sangre y con el suefio de una raza terriblemente humana.
TLas pesadillas de Bosch y de los primitivos, los caprichos de Goya,
las acideces tantes de Veldzquez, los 11 ites escorzos
de Berruguete, los tragicos clarobscuros de Rivera y las almas al
rojo blanco del Teotocopuli, forman frisos funambulescos, inespe-
radas rondas a lo largo del Madrid que cada noche sacan a pacer
los serenos. Con estos pastores de imaginerias he saltado el mar, que
se interponia entre mi alma v el alma de BEspaiia y he vibrado den-
samente como una retina, deslumbrada y lacerada por fantésticas
aguafuertes. Pero era necesario penetrar més todavia en esa riqueza
de certidumbres interiores y fuf a buscar sus monjes, sus campanas
de la media noche, que imponen un ritmo temporal y objetivo al
desordenado fluir de sugestiones y de suefios.

Gémez de la Serna en su cripta de Pombo tiene algo de
gnomo que gobierna con sus paradojas, los dislocados cabe-
ceos de callejas y tejados. Rie estrepitosamente regido por
ol prisma inquietador de su anillo. Me habla de Buenos
Aires con cierto afectado decir de viajero antiguo. Se la-
menta del lenguaje bastardo que empieza a tomar carta de ciuda-
danfa en nuestro pais y atribuye dicha corrupcién a la influencia
de los itali: y al aband de los fioles que no trabajan su-
ficientemente para conservar el casticismo en fodas las Américas.




Pero como él afecta una seriedad demasiado provocativa yo veo en
8sus ojillos retozones y punzantes una puja grotesca de sombras abor-
tadas que tropiezan con el ojo de un farol el cual mira lloroso hasta
la madrugada c6mo Ramén atrapa greguerias mientras _saluda con
mucha cortesia a las estrellas.

A Cansinos Assens, me dice Javier Boveda, l¢' han deja-
do solo porque es un hombre puro. Esto me choca un po-
no. No creo en la monstruosidad de los hombres ni en la mo-
neda de los incomprendidos. Con cierta prevencién vamos al
café Colonial. Pero aquel gran sefior con algo de obispo y anavxda-
des de mujer me encanta desde el primer momento. Hasta las cuatro
de la mafana tiene tiempo para ejecutar una profunda sinfonia.
De sensibilidad ultramoderna y cultura asombrosa hace desfilar
ante nosotros terribles problemas sugeridos por la guerra en los
que gira siempre con motivo central el hombre, la realidad psico-
légica, la emocién carnal del universo. Es un enamorado de la
Biblia por la tragedia del pueblo judio. Cree que en ella estin
realizados todos los géneros literarios que después ha cultivado
Europa. Lo acompafiamos hasta su casa. Vive en el barrio mis ex-
traordinario de Madrid. La calle de la Moreria es un apifamiento
de casuchas antiguas que se corta de golpe lindera con el gran
barranco que taja el Manzanares. La callejuela de este modo, se
salta al espacio y es con semejante trampolin que Cansinos ha lo-
grado cazar con sus propias manos las campanitas de la madrugada
que la iglesita lindera del viaducto lanza al espacio, y salvarlas de
las flechas de oro, certeras de los gallos. Es un alma evangélica que
Jjamés buseé el éxito. Vive solo, no porque sea odiado o incompren-
dido, sino porque es un solitario por naturaleza. Cada mafiana al
acostarse trae en los ojos la fiesta del viaducto. Miles y miles de
matices, de reflejos, de sonidos y de silencios, que dialogan con todos
los poros de su ser. Parado sobre el puente suspendido, contemplando
la ciudad que dormia en el fondo del valle florecida de focos, me
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hacfa notar cual un coleceionista exquisito las primeras tonalidades
del alba. Asi nuestras almas se fueron remansando en la blanda marea
del dia y yo recordé aquella misma visién en un lejano amanecer de
Cérdoba, vista desde el parque Sarmiento, cuya semejanza con esta
parte de Madrid unificé mi espiritu en una extrafia y dulee ubi-
ciudad silenci Cuando nos de é1 con Jorge Luis Borges,
llevibamos la conviceién absoluta de haber encontrado un hombre.

Ortega y Gasset no era para mi una revelacion. Un primer
encuentro con el verbo lo tuve en plena pubertad oyéndolo modular
conuna soltura y un ritmo de maravilla nuestro idioma que en sus
labios parecia una misica. Le veo en la Revista de Occidente. Un
Jocal austero sin delicuescencias de cretonas ni de grabados. Con su
cabeza pléstica de frente redonda y calva y un prestigio visible que
baja como una timica por su persona, parece un Sécrates joven
curado ya de toda fealdad. Estd rejuvenecido. Lleno de energia,
elegante y pulero. Me explica que cuando vino a Buenos Aires el
cambio brusco de clima obré en fonna desastrosa sobre sus nervios.
Pasar de golpe de la alti seea y i al
nivel del mar, htimedo y distensivo, fué una prueba demasiado
fuerte para él. Me invita a su casa. En ella me recibe en una sala
amplia y austera en la que hay un piano esquinado dando la trasera
al espectador, un soff de tipo moderno, unos sillones y una pequefia
biblioteca esquinera con pocos libros. En las paredes desnudas un
retrato de Bergson, uno de D’Ors y uno de Poincaré con dedicato-
rias y como finico adorno una espléndida reproduccién del eaballero
de la mano al pecho del Greco. Aquella sala no puede ser més espa-
fiola. En ella s6lo hay cosas esenciales. Alli vive un hombre no hay
duda. Ese ambiente denota toda la potencia reconcentrada que
hay en su alma. Su habitante estd pronto siempre para transfor-
marse bien en un guerrero, bien en un romero. Palpita alli un asce-
tismo liviano y fragante, que ha conocido ya la miel de Anacreonte.
Me habla de la Argentina con un carifio sincero. Se muestra bastante
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decepcionado de la juventud de Europa en general ¥ cree que toda
esperanza debe tenerse en Sud América. Se asombra de la sensibi-
lidad tan P iva que ha descubierto en los inos y sobre
todo de su curiosidad universal. Me habla con nostalgia del suefio
que habia abrigado hace tiempo de formar en Buenos Aires una
pequeiia academia donde se estudiaria filosofia en forma intensiva,
con un grupo selecto de jévenes que demostraran aptitudes ¥ voca-
cién verdaderas. Yo pienso en lo hermoso que hubiera sido para
nuestro pais tener esa flor de la inteli ia que es una demi;

y en lo fructifero que hubiera sido para la cultura en general
formar un plantel de estudiosos que hubieran adelantado en mu-
chos afios la evolucién educacional y artistica. Es claro que en
aquella época no habia ambi en las clases diri para apoyar
un movimiento de ese género. Pero ahora, le insinfio, creo que ha
legado el momento de realizar su suefio. Porolonga unos instantes
la abstraccién en que estd mientras yo hablo y me dice con un tono
distinto: ‘“Ahora estéis vosotros en mejor situacién, pero en cambio
yo voy perdiendo poco a poco mi libertad.”’ Me recuerda las urgen-
tes obligaciones que se ha ido ereando en Espafia y lo dificil que
le serfa abandonar todo aquello. Y aqui da una nota que me enor-
gullece hasta emocionarme profundamente. Manifiesta que siempre
ha sido para él un consuelo encontrar en Buenos Aires un hombre
que realizara parte de lo que ¢l hubiera deseado hacer. Y me habla
con entusiasmo del doctor Coriolano Alberini del eual dice que es
un verdadero maestro y cuya cultura general y filoséfica fué uno
de sus mis grandes asombros en su visita a Buenos Aires. Recuerda
sus pliticas y su amistad con gran afecto. Y me dice confideneial-
mente que si el doctor Alberini se interesara por su viaje, tal vez
se animara a volver a la Argentina de la cual conserva recuerdos
imborrables. Cuando habla de la mujer porteia llega hasta el diti-
rambo. Cree hallar en ella mayor cultura que en el hombre. Después
hablamos de las nuevas tendencias filoséficas y como pastor en pre-
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dio propio, liega su dicién en un vir i verbal refinado
y exacto. Ortega y Gasset es uno de los pocos escritores que puede
sufrir sin desmedro la prueba del cologuio intimo. Habla con la
misma riqueza ¥ facilidad con que escribe. Lo que més me sorprendié
en estos tres hombres fué su interés coincidente por la Jjuventud
de América. Todos me declararon su espectativa por los nuevos
valores que velan surgir inesperadamente, y a su vez me dieron a
entender que para quien escribian en realidad era para el piblico
de ultramar.

Con estos tres hombres se cierra para mi la perspectiva
total de mis impresiones de Espafia. Pero el sabor acre de Castilla
irrumpi6 verdaderamente en mi boca, cuando mi compaifiera de
tren una hermosa dama lujosa y rubia, muy culta y amiga de Una-
muno, a medida que corriamos sobre el sayal inmenso de la llanura
me hacia confidencias de iami y de flagelacién es-
piritual hasta que en las primeras estribaciones del Guadarra-
ma cubiertd de nieve puso en misica de palabras la lenta
agonia del crepisculo, entonando un amargo deprofundis que trajo
a mi recuerdo la figura vivida y febril de Santa Teresa.

Si. Si Espafia es un cuerpo inmenso en carne viva, Castilla es
el corazén de ese cuerpo.

Contemplacién y Creacién

Hacer un viaje para escribir un libro, me parece tan poco galan-
te, como hacer el amor para eseribir una novela. Hay en ello una es-
pecie de abuso de confianza, una actitud antiestética. Muy poecos
son los libros de viajes en los que los paises d
Y esto se debe a que la realidad sélo llega hasta nosotros en forma
imperativa, intolerante. Dentro del grado de lucidez o capacidad
reflexiva de cada uno de mosotros, hay un coeficiente amplisimo
de absorcién espontinea por donde penetra hasta nuestra sensibili-
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dad el medio que nos rodea. Ya la zona afectiva de la personalidad
estd en contacto indirecto con esas influencias de primer grado.
Ellas obran sobre la corteza misma de la concxeqpu, laboratorio
secreto donde se realiza la gran seleccién de los tipos mentales que
luego se manifiestan al exterior en formas pasionales y reflexivas.
La psicologia de lo sub i ha lado en forma asombrosa
la continuidad de lo psicolégico y lo biolégico. La unidad absoluta
de la personalidad no es poslble discutirla, hasta tanto nos demues-

tren en forma igual 1 la i6n entre los fen6me-
nos mentales y los orgénicos. Bergson al descubm- el aspecto pura-
mente formal y preceptivo de la i el sentido

d de las kanti dando un paso méas alla de

Kant, pues reconoce mayor importancia a la materia que a la forma
y a ésta la coloca dentro del tiempo y de lo histérico. Podriamos
decir entonces que nneutru personnhdad tiene cuatro grados o
estados ivos: fi afectivo y racional. Yo
ereo que es superﬂuo discutir si entre el primero y el cuarto hay una
diferencia de grado o especifica. Comprobada la relacién indiscutible
que los une a través de los otros dos, su calidad ya no interesa, como
tampoco la forma en que se realiza esta relacién evidente.

Hay dos maneras de situarse ante las cosas. En forma contem-
plativa y en forma activa. El que contempla, inhibe los estados
lacidos de la personalidad (racional y afectivo) y se deja invadir
por los fenémenos exteriores que simpatizan con su facultad de
absorcién, El segundo, por el contrario, pone en accién su medio
consciente y de legislado que era pasa a transformarse en legislador
del medio. Entonces perderé todo aquello que escape al mecanismo
formal de su tipo racional y afectivo, puesto que buscard, que selec-
cionard, que observarfi, es decir, que tomaré del ambiente tan sélo
aquello que venia preparado para percibir. La zona contemplativa
del espiritu es mucho méis amplia que la activa. Por ella coincidimos
aun sin querer con la realidad. Y es por un esfuerzo que nos liberta-
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mos de su tirania mi o apli afectos.
Lo racional y lo afectivo son especies de mecanismos, de estratos
mis o menos inul‘berables en la zona visible de la personalidad. Son
con relacién a lo subconciente lo que los tejidos organizados con
relacién al pr Formas, aptitud dencias estables y or-
ganizadas por medio de las cuales nos movemos en la materia. Es
en este sentido que se puede considerar a las mateméticas como un
capitulo de la légica y a ésta como un corolario de la biologia. Es
negesario distinguir entre lo afectivo o pasional y lo emotivo o
sentimental. Un afecto es la eristalizacién de un estado emotivo;
es una emocién legislada por la personalidad activa. De aqui que
todo afecto sea excluyente y que las emociones, por el contrario,
nos conviertan en centro imprevisto de todo eirculo de realidad. Al-
giin dia se explicard el i icolégico que tr la
impresién, la sensacién y la emocién en afecto y en idea racional
y si hoy nadie se asombra ante ese maravilloso laboratorio que es
el aparato digestivo mediante el cual se transforma insensiblemente
¢l alimento en formas divinas y perfectas, los estudiosos tampoco
ge asombran ante una posible asimilacién psicolégi i6n, im-
presién y emocién, ofician de alimento esencial en el laboratorio del
espiritu especie de superorganismo cuya forma estable es lo racional
y lo afectivo y cuya economia interior esti regulada por la subcon-
ciencia. Tratind de fend icologi no se puede hablar
en términos demasiado absolutos. Una cosa tan tosca como es el
tejido de la piel si lo comparamos con los hilos nerviosos, aleanza
un grado tan perfecto de diferenciacién, que se ha podido construir
una ciencia de lo individual teniendo como base las impresiones
digitales. La especificidad de los tipos psicolégicos debe ser infini-
tamente més remarcable todavia. Pero asi como dentro de lo espe-
cifico fisiologico se pueden clasificar algunos tipos generales que
abarcan series de individuos, también se pueden clasificar tipos psi-
colégicos dentro de los cuales la individuacién acentfia sus rasgos
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peculiares. § Hasta qué punto se puede distinguir cuéndo una psi-
quis es puramente activa y cuéndo contemplativa? Nuestra perso-
nalidad es indivisible. No podemos construir en ella esquemas arti- -
ficiales como hacemos con los objetos exteriores.*Tal vez la zona
menos extensa de ella es la zona activa formada por nuestra concien-
cia ldcida y estable. En realidad contemplamos también con esta
zona del espiritu, como toma parte igualmiente en su vida activa
toda 14 zona sub de la lidad. Esto id do el
acto psicolégico puro. Pero si queremos estudiarlo desde un punto
de vista prictico y en su relacién con el ambiente, tendremos que
distinguir entre ambos, como distinguimos siendo uno el acto fisio-
16gico, entre la nutricién y la locomocién, por ejemplo.

Contemplamos cuando nos colocamos. ante las cosas sin prejuicio
alguno, En el campo, tendidos sobre la hierba, dejindonos invadir por
1a miisica primitiva del tiempo, realizamos la més perfecta contempla-
cién, Cada vez es més diffcil esta actitud del espiritu para el hombre
moderno., El autoandlisis agranda hasta lo patolégico la facultad le-
gisladora y la cultura mal asimilada superpone artificialmente per-_
sonalidades irreductibles que se interponen constantemente entre el
sujeto y el objeto de su contemplacién. Hay muy pocos hombres
capaces de llegar a la emocion perfecta y desinteresada. Solamente
aquellos que, como dice Ortega y Gasset, han sido eapaces de olvidar
todo lo que aprendieron, pueden vivir un estado de alma ingenuo
dentro de la complicada estructura de una sensibilidad moderna,
Lo estético es lo emotivo. La intuicién es el lenguaje de lo subcon-
ciente, Presintiendo esta revelacién de la ciencia mod los anti-
guos consideraban a los poetas como aliados de la Divinidad; sus
palabras tenian el prestigio de una revelacién y el don de lenguas
descendia sobre los elegidos, quienes lo recibian y lo ejercitaban
en un estado de semiinconsciencia. Estas reflexiones me las dictaba
el mar, mi un finlandés desteiido y torpe en el andar, me
anunciaba el objeto de su viaje a la Argentina. ; Venia desde Hel-
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singford para eseribir un libro! Seguramente que no seria un libro
interesante. Su futuro autor tenia unos ojos incoloros tan poco
sugestivos como esas bolitas de cristal que los nifios arrojan a la calle.
Este hombre viajaba en vano. No veria nada aun cuando inventara
un telescopio y un microscopio de bolsillo. Podria escribir el mismo
libro sentado en su eseritorio de hielo bajo la mirada estética y vacia
del fiord. Solo frente al mar se adquiere una idea clara deglo que
s la verdadera contemplacién. En el ritmo profunde que envuelve,
como una serpiente_enroscada en anillos concéntricos, la incansable
virginidad de las olas, se apaga toda tensién individual y nuestras
facultades activas se inhiben autométicamente, dejdndonos a merced
del mar que nos invade 1 sin ltos ni violenci:
Cuando nos entregamos por primera vez a él, comprendemos clara-
‘mente que habia una puerta en nuestro espiritu, que hasta entonces
permaneci6 inviolada. Bs como si penetrara una gran bocanada de
diafanidad en una torre mucho tiempo cerrada. Nos sentimos a gusto
en la naturaleza, hay una perfecta economia entre nosotros y lo ex-
derior. Y es porque la imaginacién se pone de acuerdo con lo que
mira. El malestar que experi en la vida sed es de-
bide a que nuestro pensamiento rebalsa los esquemas estables de las
cosas. Podria definirse al hombre actual, habitante de la ciudad,
como un ser que siempre esid en otra parte. En el mar el deseo de
cambio no aleanza a nacer puesto que sabemos que cada segundo
el barco se acerca més a un lugar en el mismo instante en que deja
otro y la imaginacién no arrastra nuestros nervios con fmpetus des-
iguales, porque es incapaz de superar el multiforme génesis nunca
repetido\qne tiene lugar ante su vista a lo largo del tiempo, domado
por las olas.. jQué imagen tan perfecta de nuestro espiritu, esta
inmensa superficie sin forma y sin limites de la cual surgen hasta
vestirse de aire y de luz, todas las formas posible que la imaginacién
puede aleanzar!

Branpix CARAFFA.






Oscar de Lubicz Milosz

5 (ENVIADA DE CHILE)

Ammsm D’Halmai, el emocionado y sugerente prosista chileno
que yive desde hace largo tiempo en Europa, ha publicado y
“al

una i6n de poemas de Oscar de Lubicz

Milosz.

4Quién es Milosz? Pocas y vagas noticias nos da el traductor de
Jsus caficiones.

Hgmbrg de un pais distante, nacido en la blanca tierra de Li-
tuania, su poesia recibe y contiene la madura sangre de su raza.
Un célido viento desolado alea en sus poemas. Con tintas amari-
Qlas de Otofio, con himedas tintas de la mala estacién escribe su
verso: ‘‘{Oh, nifia mia! jEste tiempo que se avecina! ;Para ellos!
jPafa nosotros! jOh, mi nifia! |Este tiempo que arriba!’’ Oscar
de Lubicz Milosz. . .

Una voz de distancia, una voz de olvido y de tristeza canta en
1o lejano, En la noche de talgia y maravilla, dobl la frente
¥ escuchemos.

Actualmente Milosz es ministro plenipotenciario de su patria en

Parfs.
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EL PUENTE

.
»

LAB hojas secas caen en el Sena durmiente.

Ves, corazén mio, lo que le ha hecho el otofio a ty isla qneri('f;:

jCufin demacrada se halla!

1Qué huérfana de alma tranquila!

Las campanas doblan doblan en San Luis de la Isla.
por el rosal muerto de la patrona de la barca. v
Cabizbajos dos caballos viejos, sofiolientos y humildes,
toman su tltimo bafio.

Un perrazo negro atlla y amenaza de lejos.

Sobre el puente no hay sino yo y mi nifia:

falda ajada, hombros tan débiles, rostro tan pélido;
un ramito entre las manos.

;jOh, nifia mia! jeste tiempo que se avecina !

jPara ellos! jPara nosotros! 1Oh, mi nifia!

iEste tiempo que arriba!

»

Oscar pE LUBICZ MILOSZ.

¥
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LIBROS

ENTRE los libros pr6x1mos a publicarse, tenemos no-
ticias directas de los que a contmuamon sefiala-
mos a la atencién de los lectores de “PROA™.

LA CALLE DE LA TARDE
NORA LANGE
. ()
LA LOCURA DE MIS OJOS

RAFAEL JIJENA SANCHEZ
(<]
EL VIOLIN DEL DIABLO

RAUL GONZALEZ TURON
(]
LA GARGANTA DEL SAPO

JOSE S. TALLON
<]
MAPAMUNDI

ANDRES L. CARO
(]
ALTA NOCHE

BRANDAN. CARAFFA






No hay articulo de tocador, tan impresecindible y beneficioso
para una higiénica “toillete”, como el agua de colonia; y
si ésta es de buena clase se duplican los beneficios de su

uso. En el
&stonix ANTINEA

tiene usted un producto de superior calidad y exquisito

perfume, de perfecta destilaci ¥y notable persistencia

odorifera, que por.su fabricacion econémica se halla al

aleance de todos.

Precio: 1 frasco, § 5.-; & frasco, $ 2.65; % frasco, § 1.65; 4 frasco, § 0.70.
Perfumeria MENDEL

En Buoenos Aires: Calle Gaardin Vieja, 4429, — En Rossrio de Santa Fé:

il
Batre Rios, 6.~ En Montevidso: Calle Cersiic, 67 ~ Ep Ana cion (Paraguay):
Calle Alberdi, x
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L O P E Z ADMINISTRACION

DE PROPIEDADES

PARIS,
37 BOUL. DE STRABOURG.

BUENOS AIRES,
FLORIDA ESQ. CORBOBA CALLE CANGALLO 469
U. 7. 81, RETIRO 0165 U. TEL. AVENIDA 2401




Dr. E. R. BERNASCONI CRAMER

OCULISTA
=

1468 - JUNCAL - 1468 °

U. T, PLAZA 1511

ARTURO J. RISOLfA

MEDICO CIRAJANO
=

756 - PUEYRREDON - 756

U, T. MITRE 0965

Dr. CARLOS F. ROPHILLE
Médico Intorno
Hospital N. de alcaa aisciioto/a ia

edicina Operatoris
Jefe de traonjos précticos de
Clinien Genecolomics.

637 - VIAMONTE - 1687
Consultas de 16 a 17
UNION TBMEF, 2973, 3421 y 1600, JUNCAL

ISAAC PRINI

Jefe de Clinica del Instituto de Cirujia
y Jefe de Trabajos Préeticon
Medicina Operatoria

=

2186 - BELGRANO - 2186
U. T. 28, MAYO 2587

Dr. ANTONIO EGUES

Médico del Instituto de Cliniea Quirdrgica
Hospital de-Clinicas

Consultas da'14 & 18 horas

2009 - MELO 2009 - 3er. Piso
U. T. JUNCAL 2066

JOSE P. USLENGHI

273 - CALLE AYACUCHO - 273

U. T, 5650, LIBERTAD

Dr.

ANTOLOGIA | . erncion | ok omas

DIRECTOR ¥
ADMINISTRADOR

REVISTA MENSUAL DE ARTE

DIRECTORES
ROBERTO A. ORTELLI,

ENRIQUE DIAZ DE GUUARRO :‘MC;WTHODE HOMERO GUGLIELMINI,
R ABBA G ir ROBERTO SMITH, :i:
V. RUIZ DE GALARRETA.
T ge Pk S i T
ESTADOS UNIDOS 1158 | DIRECCON Y

U.T, 25, B. Orden 1180
BUENOS AIRES

ARENAL GRANDE 1784
MONTEVIDED

DIRECCON Y ADMINISTRACION
AVENIDA DE MAYO 634




JOYEROS
ALHAJAS - PLATERIA

REPRESENTANTES UNICOS DE LOS CRISTALES DE RENE LALIQUE
ANTIGUEDADES

PORCELANAS DE CHINA, PERSIA, ESPANA, FRANCIA E ITALIA.

CRISTALES DE ROCA, JADES,

LACAS Y LACAS COROMANDEL.
ABANICOS, MINIATURAS, RELOJES, MUEBLES, CUADROS,
TAPICES, ARANAS Y PINTURAS DECORATIVAS.

FLORIDA 778 - 82 - 89, Bs. AIRES
U. T. 31, RETIRO, 0051
SUCURSAL PARIis: 13 RUE AUBER

COOPERATIVA ARTISTICA L™

CORRIENTES 641 U. T. 2858, Avenida

GRABADOS - AGUA-FUERTES
OBJETOS DE ARTE ——

REPRODUCCIONES DE ARTE ANTIGUO Y MODERNO

Gran taller de Marcos Precios Excepcionales




Trimestre .
Semestre
Afio.
EXTERIOR:
Aro.

PROA

Avenida Quintana 222

PRECIO DE SUSCRICION;

$ m/n. 250
W
a0
$ o 5.—

PROA vivird si consi-

gue bastantes suscritores.

Suscribase y suscriba a
sus amigos.

1 PESO

2076 - Concado & Moldes - Chacabuco 684, Bs, Aires
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