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A diferencia de ofras cinematografias
latinoamericanas —de produccion gene-
ralmente esporadica y desordenada— la
Argentina tiene una wadicion y un pasado
histérico que se liga croncloégicamente con
el mismo nacimiento del cine. El 28 de di-
ciembre de 1895, los hermanos Auguste y
Louis Lumiere presentaron su colosal in-
vento en un pequefo salon del sotano del
Grand Café de Paris, a orillas del Sena.
Poco menos de un afo después, el 18 de
julio de 1896, en el teatro Odeon, de Bue-
nos Aires, se concreto la primera exhibi-
cion cinematogréfica en la Argentina, or-
ganizada por Francisco Pastor, empresa-
rio de dicha sala y el periodista espanol
Eustaquio Pellicer, que oficio de operador.

Entre otros films, se proyectd La llegada
de un tren, de los Lumiere, titulo que “pro-
vocd el panico entre algunos espectado-
res de la tertulia alta, uno de los cuales, al
ver la locomotora que avanzaba, se lanzo
a la platea lastimandose” (').

En 1897, La Bandera argentina, un rollo
de apenas diecisiete metros, rodado por el
francés Eugenio Py para la Casa Lepage
(Bolivar 375, Buenos Aires), marca el na-
cimiento del cine argentino. La Casa Le-
page habia sido fundada en 1891 por el
comerciante belga Enrique Lepage, quien
al comenzar 1897 introdujo al pais las pri-
meras camaras Elgé, fabricadas por Gau-
mont y de caracteristicas similares a las
de la marca Lumiere. Con el apoyo tecni-

TESTIMONIO
“Teatro Odedn” - Exito del Cinematografo

Acudié mucha gente a las (4) secciones
que dio en este tealro su nueva compania
comica-firica, pues en todas ellas se exhi-
bieron por primera vez las vistas del CINE-
MATOGRAFO adquirido por el empresario
Sr. F. Pastor.

No es nuevo en verdad el aparalo en
cuestion, ni mucho menos el hecho o prin-
cipio fisico en que se funda, que no es otro
que el conocido fenémeno de la retencion
momentanea de las imagenes en la retina y
la posibilidad de enlazar una serie de ima-
genes mediante una sucesion rapida para
que el efecto visual las reduzca a una sola
por no haber solucion de continuidad entre
las sucesivas impresiones.

Este fenomeno ha podido ultimamente ser
aprovechado para efectos tan sorprendentes
de ilusion dptica por los adelantos de la fo-
tografia instantanea; y no hay duda que por
razon de su relativo perfeccionamiento el
aparato que anoche funcioné por primera
vez en el Teatro Odeon, ofrece bastanta no-
vedad y tiene extraordinario atractivo por el
precioso efecto de muchas de sus vistas, en
las cuales el movimiento de personas y ve-
hiculos esta representado con un grado de
verdad que maravilla y cautiva, completan-

do la impresion de realidad que produce &l
tamario natural de las figuras.

En algunas vistas, por dificultades de pro-
cedimiento que todavia no han podido ven-
cerse, notase cierta vibracidon en algunos
movimientos que perjudican algo a la ilu-
sién, pero en otras ésta resulta perfecta mer-
ced al bien obtenido enlace de las sucesi-
vas impresiongs.

Entre las vistas mejores recordaremos el
Taller de Herreria, la escena de Nifos en el
Jardin de las Tullerias, La Salida de Opera-
rios de una Fabrica, La Plaza de la Opera, El
Interior de una Estacion del Ferrocarril y la
Plaza de la Estacion de San Lazaro, esta ul-
tima especialmente por su limpieza y la
abundancia de sus buenos detalles.

El publico quedd muy bien impresionado
v es sequro que muchos de los que anoche
vieron este curiosisimo espectaculo volve-
rdn algunas otras veces para gozar de &,

Esta tarde se da en este Teatro funcion
entera compuesta por (3) tres obras, ofre-
ciéndose al final de la ulitima, (8) ocho vistas
del CINEMATOGRAFO.

Por la noche se daran (4) secciones do-
bles con (5) cinco vistas después de cada
una de aquéllas.

“La Nacion", domingo 19 de julio de 1896.
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EUGENIO PY

l4acio en Carcassone (Aude, Francia), el 19 de mayo de 1859 y murié en San Martin
(provincie de Buenos Aires), el 26 de agosto de 1924. Hacia 1888 emigrd a nuestro pais y
después de trabajar como empleado en una empresa ferroviaria, se instald como fotografo
&n la localidad donde luego moriria. La actividad lo relaciond con Enrique Lepage y Max
Glicksmann, quienes en 1835 lo instaron a hacerse cargo de la seccion fotografia de la
Casa Lepage, empresa que poco después importd el Cronofotégrafo Elgé (de Gaumont), el
Cinematografo Pathé y el Gaumont-Demeny. Asi, Py concretd sus primeros ensayos de
filmacion, de los cuales el investigador Pablo C. Ducrds Hicken da como primero a La Ban-
dera argentina. “"En 1902, un Catalogo de Vistas para Cinematografos” registra unas cin-
cuenta de esas peliculas, muy breves, filmadas por Py o directos colaboradores. Con ese
lote de films la Casa Lepage obtuvo una medalla de oro en la Exposicion Internacional de
Paris, en 1901. (%)

Después de Viaje del Dr. Campos Salles a Buenos Aires, Py realizo La Revista de la
Escuadra Argentina en mayo de 1901, registrando en Puerto Belgrano, las maniobras de la
flota de guerra argentina, con cuatro cruceros acorazados, cualro Cruceros y una guincena
de barcos menores; Visita del Tte. Gral. Bartolomé Mitre al Museo Histdrico Nacional, El
Gral. Mitre visitando la Casa Lepage, Manifestacion Radical del 25 de julio de 1901, Pe-
ricon Nacional, por la compafiia de los Hermanos Podesta y Club de Gimnasia y Esgrima,
todos filmados durante 1901; El soldado Sosa en capilla (1902) sobre el conscripto Sosa,
sentenciado a la pena capital, a quien el presidente conmutd la pena; Inauguracion del
dique de Puerto Belgrano (1902); Expedicidn de la Uruguay al Polo Sur (1903); Inaugu-
racion de la estatua de Garibaldi (1904); Jubileo de! General Mitre (1905) y varios films
sobre los festejos del Centenario, entre los que se destacan Su Alteza Real la infanta Isabel
Mega a nuestra Capital y Su Alteza Real la infanta Isabel en el dia de su partida.

Entre los ensayos de sonorizacion por sincronizacion con discos que realizo a partir de
1907, seqin el sistema que en Francia utilizaba la Gaumont y cuyas filmaciones se reali-
zaron en la azotea de la Casa Lepage o en el teatro San Martin, figuran Abajo la careta,
Ensalada Criolla, La reina mora, La beata y El soldado de la Independencia. Con poste-
rioridad, se dedicd a las tareas de laboratorio, formando a su lado a varios técnicos en
distintas especialidades y luego participt como camardgrafo e iluminador en algunas expe-
riencias argumentales producidas por Max Glicksman —Amalia (1914) y Mariano Moreno
¥ la Revolucion de Mayo (1915), ambas dirigidas por Enrique Garcia Velloso—. Su Glitimo
trabajo se concretd al registrar la visita al pais del principe Humberto de Saboya.

co de Py y el comercial de Max Glicks-
mann, un austriaco arribado al pais en
1890, ia Casa Lepage inicio la produccion
cinematografica argentina con muchos
films de metraje aproximado al de La ban-
dera argentina e instald tambiéen el primer
laboratorio cinematografico en el pais.
Entre 1899 y 1900 se habria filmado
tambien un documental, que mostro al Dr.
Alejandro Posadas realizando una opera-
cion de torax. El film, realizado en 35 mm
duraba tres minutos y medio y en ese lap-
s0 se desarrolld casi toda la operacion,
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utilizando rudimentarios elementos quirdr-
gicos. En el, Posadas —que era un medi-
co de prestigio internacional— aparecia
con ropa de calle, sin gorro ni barbijo y con
la camisa arremangada. El film fue encon-
trado en un deposito del Hospital de Cli-
nicas, por el Dr. Florencio A. Sanguineti, a
comienzos de los anos '70.

En 1900, con motivo de la visita del pre-
sidente electo del Brasil, Py registro el pri-
mer noticiario filmado en el pais: Visita del
Dr. Campos Salles a Buenos Aires, que al
dia siguiente de su rodaje fue exhibido en
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uno de los buques brasilefios que acom-
pano al visitante. A este titulo, le suceden
otros de similares caracteristicas, también
realizados por Py.

Casi simultaneamente al rodaje de esos
films, Eugenio Cardini, un porterio atraido
desde muy joven por la fotografia, realiza
un rudimentario intento de cine argumen-
tal, titulado Escenas callejeras (1902). El
film se registré delante de un fondo pinta-
do, en la terraza de la casa de su realiza-
dor, donde aparecian un vigilante y un lus-
trabotas auténticos, como sefala Carlos
Barrios Bardn, en una nota publicada en la
revista “Vea y Lea" (1960), donde agrega-
ba que “El choque de un ciclista uniforma-
do con un transednte, da lugar a image-
nes de comico pugilato”.

Escenas callejeras quedd como una
unica excepcion argumental en el periodo
Eugenio Py marco el nacimiento del cine y la filmografia de su realizador se nutrié
;E;ﬁ:wdfamifﬁpgﬂfgﬂ; de titulos documentales: Salida de los
de 1900 registro numerosas “actualidades”y ~ ODreros, Plaza de Mayo y En casa del fo-
ya en 1907, en un laboratorio que instald tografo, presentando a Pedro Sanquirico,
en la Casa Lepage, realiz experiencias de  gerente de la Sociedad Fotogréfica Argen-
OO D IR oY mg;";:gf; tina de Aficionados en las alternativas pro-

' pias de su oficio.
En 1807, cuando aln los técnicos se
hallaban descubriendo las posibilidades

ENRIQUE LEPAGE

El critico Roland (Andrés J. Rolando Fustinana) sefiald que asi como Py fue el primer
realizador argentino, “Lepage fue, en verdad, el primer productor”. Este comerciante de
origen belga llegd a Buenos Aires en julio de 1890 e instald un negocio de articulos foto-
gréficos en la calle Bolivar 375, en las cercanias del Colegio Nacional Central. También
importd cilindros fonograficos Edison, dando comienzo a las grabaciones de artistas nacio-
nales y extranjeros. Preocupado por ofrecer a sus clientes las Gitimas novedades de Euro-
pa, "hizo gestiones para introducir la “fotografia animada” por el cinematdgrafo que acaba-
ban de inventar en Francia los hermanos Lumiere. Notificado por éstos que no vendian ni
alquilaban sus aparatos, se decidio a fines de 1896, por importar los similares equipos Elgé,
de Ledn Gaumont. (%)

Simultdneamente, con la colaboracion de Py, su Casa Lepage inicid la produccion
cinematografica de brevisimos films. La misma comenzd a adquirir reqularidad a partir de
Viaje del Dr. Campos Salles a Buenos Aires. A partir de 1907, su produccion de noticieros
y documentales se amplio con titulos argumentales, donde ensayd la sincronizacion con
discos. Al afo siguiente, ya consolidado econdmicamente, vendié el establecimiento a su
colaborador Max Glilcksmann, guien en los dltimos afnos lo habia venido reemplazando
cuando sus viajes a Europa tuvieron mayor continuidad. Radicado en Francia desde 1908,
alli murio en 1934,
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MAX GLUCKSMANN

Es otro pionero productor del cine argentino. Nacid en Czernowitz (entonces territorio
austriaco) el B de marzo de 1875 y lallecio en Buenos Aires, el 20 de octubre de 1946. Su
arribo al pais se produjo én medio de las convulsionadas instancias politicas de 1890.
Desarrollo distintas actividades, hasta que trabajo como ayudante de un fotografo, de quien
aprendio una técnica que luego manejaria con habilidad. En 1891 fue tomado como em-
pleado en la Casa Lepage, donde dos anos después ocuparia el puesto de gerente, cons-
tituyendo con Py y Lepage, un equipo de integracion técnica y comercial

A partir de 1897 organizo la venta y distribucion de films, interesando a empresarios de
teatros, varietés y cafés, en exhibiciones cinematograficas. Al adquirir la Casa Lepage (con-
vertida primero en "Casa Lepage, de Max Gliicksmann” y después en “"Casa Max Glicks-
mann”}, no solo continud con la produccion filmica de noticiarios y documentales, sino que
se intereso por el cine argumental e instald, en 1915, una galeria de filmacion en la calle
Echeverria, del barrio de Belgrano. Asimismo, supo combinar la produccién nacional con la
distribucion y explotacion de material foraneo, construyendo los primeros “biografos” de
Buenos Aires (Buckingham Palace, Palace Theatre, Gran Splendid), en Argentina y paises
limitrofes. También se dedico a la grabacion de discos, imponiendo la marca “Macional”,
que difundia las grabaciones del dio Gardel-Razzano. Al producirse el advenimiento del
sonoro, se volcd definitivamente a la exhibicion. Su valioso archivo de films fue declarado
de utilidad publica en 1944 y, expropiado, past a dominio del Estado mediante el Archivo
Grafico de la Nacion.

Complementandose con las de Py y Lepage, su filmografia se increments con numero-
so0s documentales y noticieros. Al periodo argumental pertenecen Viruta y las mujeres
(aprox. 1913/15), de Héctor G. Quiroga y Amalia (1914) y Mariano Moreno y la Revolucion
de Mayo (1915), de Enrique Garcia Velloso.

expresivas de sus flamantes herramientas Max Glilcksmann, inicialmente emplieado en

y las camaras solo eran objetos primarios la Casa Lepage, inaugurd en el pais el
sisterna de la venta de films. Luego se

convirtic en un poderoso distribuidor.

para la captacion de paisajes y aconteci-
mientos de interés diverso, Eugenio Py
convirtio en “set” la azotea de la Casa Le-
page (en aquel entonces el cine sdlo utili-
zaba luz natural) y experimento el sonoro,
mediante la utilizacion del sistema Vita-
phone, se sincronizan discos, en treinta y
dos titulos del catdlogo Lepage. Los mis-
mos tenian una extension aproximada de
ochenta metros y se basaban en fragmen-
tos de sainetes, operas o zarzuelas. Los
inconvenientes de la grabacion y la poste-
rior amplificacion, hicieron que estos in-
tentos se abandonaran, al igual que en
otras partes del mundo.

A la primera sala cinematografica, el
Salon Nacional (Maipa al 400), con capa-
cidad para 250 espectadores. que se ha-
bia inaugurado en 1900, comenzaron a
sumarse otras, que exhibian material simi-
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lar y cuyo espectro no sélo abarcd los
films de Lumiere y sus operadores, sino
también material norteamericano y todos
los titulos de la produccion Lepage.

En 1908, casi en simultaneidad con E/
asesinato del duque de Guisa (film con el
que la Film d'Art francesa, de los herma-
nos Lafitte, intentaba prestigiar al cine de
su pais, utilizando escritores famosos e in-
terpretes de la Comedie Frangaise), el ita-
liano Mario Gallo, que habia arribado =
Buenos Aires como integrante de un:
compania lirica. filmo El fusilamiento de
Dorrego, primer fim argumental argenti-
no, protagonizado por destacados actores
teatrales de la #poca: Salvador Rosich,
Eliseo Gutiérrez y Roberto Casaux. El ar-
gumento del film podria haber sido escrito
por alguno de los escritores que frecuen-
taban los cafés donde se ganaba la vida
como pianista: Belisario Roldan, Enrique
Garcia Velloso, Joaguin de Vedia u Hora-
cio Quiroga. Los titulos de Gallo, al igual
que los de la Film d'Art, se caractarizaban
por el primitivismo del teatro fotografiado y
una tematica generalmente histdrica, que
no soslayaba la ingenuidad de ios telones
pintados en los fondos.

La sintesis de su elementslidad puede
encontrarse en La Revolucion de Mayo,
donde el Cabildo aparece pintado sobre
un telén, frente al gue un grupo de esca-
sos extras, con sus paraguas desplega-
dos bajo un radiante sol, semejan al pue-
blo pugnando por “saber de qué se trata”.

Cronologicamente, a Mario Gallo le su-
cedio el distribuidor Julio R. Alsina, quien
en 1909 instalo la primera galeria que
existio en el pais (en Cérdoba y Gascon) y
también un laboratorio. En dicha galeria, a
la manera de su antecesor, también reali-

Fotogramas pertenecientes a Escenas callejeras
{1802), primer ensayo de cine argenting
argumental debido a Eugenio Cardini, que la rodd
an la terraza de su casa y donde actuaron un
lustrabotas y un vigilante auténticos.

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



EUGENIO CARDINI

Macié en Buenos Aires en 1890 y murié en Mar del Plata, el 5 de enero de 1962
Atraido desde joven por la fotografia, en 1896 se propuso “armar una filmadora, rudimen-
taria si se quiere, pero la primera que se construyd en la Argentina y casi con toda segu-
ridad en la América del Sur”, como lo sefala el historiador Barrios Bardn. Empero, sus tra-
bajos no fueron satisfactorios. En 1898, a su regreso de un viaje por Europa, donde habia
adquirido un aparato Lumiere y varios films de los inventores franceses, realizo exhibicio-
nes para circulos reducidos, al tiempo que se volco a la practica de la fotografia en la So-
ciedad Fotografica Argentina de Aficionados, donde en 1900 recibio un premio por sus
practicas en esteroscopia.

Ademas de Escenas callejeras, su filmografia incluye —junto a multiples filmaciones
de caracter familiar en 16 y 35 mm— los titulos: Plaza de Mayo, Salida de los obreros,
tomada en la fabrica de su padre, Tedeum dal 25 de mayo de 7902, donde regisiro al pre-
sidente Julio A. Roca y El escuadrdn ciclista, que fue exhibida publicamente.

MARIO GALLO

Productor, realizador y camardgrafo, nacio en Barletta, (Sicilia, Halia) el 31 de julio de
1878 y murio en Buenos Aires, el 8 de mayo de 1945. Su arribo al pais se produjo en 1905,
cuando se desempenaba como maestro de coro del elenco Caramba-Sacognamiglio. Se-
gun Leopoldo Torres Rios, habria sido Atilio Lipizzi quien lo inicio en la actividad cinemato-
grafica, aunque “otras referencias de Gallo remontan al mismo ano —1905— su iniciacion
filmica y la instalacion de un taller en la calle Cuyo, donde se dedico a hacer titulos por
cuenta de importadores y distribuidores de peliculas extranjeras; luego adquirio una camara
{o utilizé una que le prestd Max Glilcksmann, segln acota Ducrds Hicken) e hizo un duro
aprendizaje recorriendo los rincones de la ciudad, captando las bellezas edilicias. los des-
files militares, la efigie de algin procer viviente. (')

El fusilamiento de Dorrego tuve su continuidad en una serie de films histéricos, pobla-
dos de reconstrucciones de época, episodios y héroes nacionales: Juan Moreira (1909),
con el joven Enrique Muifio; E! Himno Nacional o La creacion del Himno (1910}, Camila
O'Gorman (aprox. 1909/1913), con Blanca Podesta y Alberto Ballerini; La batalla de Maipu
{aprox. 1909/1913), donde Eliseo Gutiérrez interpretd a San Martin y Enrique de Rosas a
O'Higgins; Giemes y sus gauchos (aprox. 1909/1913) y muchas mas.

En la década del '20, tanto la fortuna que amasd con sus primeros films, como la época
de los mismos, habia pasado y su actividad se encamind hacia el encargo a terceros de
documentales y noticieros, o a la produccion de films menores.

Couselo hace constar que “hoy se hace imposible reconstruir su filmografia completa”
ya que “la pérdida de los negativos y de casi todas las copias, consumidas en un incendio
que arraso su laboratorio en 1922, o malvendidas en dolorosos trances, asi como las desor-
denadas referencias periodisticas, concurren a una ineluctable referencia fragmentaria”.

Durante la época del florecimiento del cine argentino sonoro, Gallo intentd, sin poder
concretar, una vuelta a sus tareas de productor. Otros titulos de su filmdgrafia: Caballerta
rusticana (fecha imprecisa), En un dia de gloria (1918), dirigido por Alberto Traversa, La
sifilis y sus consecuencias (1921), recopilacion de caracter documental y La milonga
{1921), de Alberto Traversa.
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Mario Galio realizador de El fusilamiento de Dorrego
(1908} primar film argumental (izg.). Caldloge de la
Casa Lepage (der.).

z0 films de caracter historico: Avelino Via-
monte y Facundo Quiroga (ambos roda-
dos aproximadamente entre 1910/1912) y
La Revista del Centenario (1910), de la
que se obsequiaron copias a la Infanta
Isabel, embajadora extraordinaria de Es-
pana y representante del rey Alfonso XIII,

Federico Valle, técnico y productor ita-
liano, se radicd en Buenos Aires en 1911.
Valle habia trabajado con Melies y como
operador, realizd la primera toma aérea
desde un avion piloteado por Wilbur Wright.
Inicialmente, en Mar del Plata, se dedico a
la exhibicion y luego, ya en Buenos Aires,
instalo un pequefio laboratorio, que con el
correr del tiempo, se convertiria en una de
las méas fuertes productoras y distribuido-
ras de su época. Aunque la mayoria de
sus films fue de caracter industrial y de
propaganda comercial, ostentaban valo-
res didacticos y de realizacion, que los
convirtieron en fuerte atractivo para los
espectadores. Hacia 1920 fundd el “Film
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Revista Valle", noticiero de gran gopulari-
dad, que semanalmente y durante diez
anos, cubrio los hechos mas deslacados
del arte, el deporte y la politica. Aparecia
los dias jueves a las cinco de la tarde. El
equipo de profesionales que en distintos
anos registrd el material del "Film Revista
Valle” incluyo, entre otros, a Juan, Arnold
y Alberto Etchebehere, Rogue Funes, An-
tonio Merayo, Antonio Prieto, Pio Quadro,
Francis Boeniger, Fernando y Tulio Chiari-
ni, Roberto Baldiserotto y Quirino Cristiani

Su “Film Revista Valle" completd mas
de seiscientas ediciones en casi once
anos y se destaco por su ritmo agil y atrac-
tive montaje.

Escena comespondiente a la primera version
de Amalia (1874), de Enrique Garcia Velloso
sobre la novela homonima de José Marmol Su
alenco se infegrd con representantes de la
sociedad porfena, encabezados por Susana
Larrata y Quintana en el rol protagdnico.
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FEDERICO VALLE

Macio en ltalia, en 1880. A los dieciséis afios ya era empleado de la representante
italiana de Lumiere. Dos afos mas tarde, en Paris, se inicié como cameraman. Desde el
momento de la filmacion de la primera vista aérea, hizo periddicos viajes a Argentina, Uru-
guay, Brasil, Chile, Peru y Paraguay, con motivo de la filmacion de diversos films de carac-
ter documental, hasta que en 1911 se radico definitivamente en el pais.

En 1917 produjo E/ apdstol, primer dibujo animado argentino de largometraje, realiza-
do por los dibujantes Taborda y Querino Cristiani, que satirizaba a Yrigoyen y para el cual se
construyd una maquette de siete metros de ancho (realizada por Decaud), que reproducia a
Buenos Aires vista desde el rio, con calles, avenidas y plazas; coches a cuerda y peatones
movidos por hilos invisibles y el puerto, en cuyas aguas se mecian ochenta pequefios bar-
cos. En la misma linea se inscribic Una noche de gala en el Coldn (1918). También cono-
cido con el titulo de Carmen criolla, fue una interesanta combinacién de dibujos y titeres que
se inscribio en la linea satirica de E/ apdstol,

A Valle se le debe también la iniciativa de filmar, simultineamente. tres films argumen-
tales: Alla en el sur, Patagonia y Jangada florida, rodadas en 1922 bajo la direccidn de
Arnorld Etchebehere en el marco de los lagos del sur.

Asimismo, produjo Entre los hielos de las Islas Orcadas (1922), registrada por el came-
raman Juan Carlos Moneta. Un incendio, producido en 1926, consumié al film junto con el
valioso archivo cinematografico de Valle. A éste se debe también la reincorporacion de
José Agustin Ferreyra en el comienzo del periodo sonoro y el apoyo que brindd a Alberio
Efchebehere en sus experimentaciones para inventar el sistema de subtitulaje de films en
distintos idiomas, de inmediato adoptado en el mundo entern,

La declinacion de su empresa le hizo intentar la venta de su valioso material, pero ante
la falta de interesados, aceptd la oferta de una fabrica de peines, que lo adquirio para apro-
vechar el celuloide.
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Celesting Petray y Orfila Rico en una
escena de Nobleza Gaucha {1915),
de Eduardo Martinez de la Pera ¥
Emesto Gunche, sobre argumento
de Ernesto Cairo. Fue un exio
rrepetible durante al

periodo silenta.

“NOBLEZA GAUCHA™
ficha técmca
pr: Humberto Cairo (Bs. As.); r- Eduardo Martinez de la Pera
y Ernesto Gunche, arg Caire, Martingz de ia Pera y Gunche,
leyendas: José Gonzdlez Castillo, con fragmentos de “har-
tin Fierro” (). Hernandez)
Fausto” (E. del Campo), asis/intérpretes Arturg Mario
fol., em. y lab: Martinez de la Para y

“Sanios Vega' (A, Obligado) ¥

Gunche, Intérprales

Orfilia Bico (NA Ciriaca), Maria Padin (Maria, 1a crioliita), Ce-

jasting Petray (Don Genaro), Julio Scardella [Juan

&l gau-

cho), Aruro Mario (estancien), Raman Moran (mayordomal),
Dora Romeral (madre de Maria), Juan Cancione (capalaz).
Erancisco Romeral (cantor), Marino Podestd, Alfredo Gobbi
exteriores: Gonzalez Catan y Campana {pcia. de Bs. As) Y

calles portefias e inenores en
[Capital Federal); dist
gstrenc: agosto 13 de 1915

chdn: 60,

Otro importante pionero, el cameraman
e iluminador italiano Emilio Peruzzi, llego
al pais casi simultaneamente con Valle.
Peruzzi concreto una fecunda labor en
mas de una docena de films argentinos, a
partir de Bajo el sol de la pampa (1915),
de Alberto Traversa, protagonizado por
Luis Vitone, Segundo Pomar, Olinda Bo-
zan, Pepito Petray y Maria Esther Podes-
ta. En 1918 volvio a Italia, donde realizo
valiosos trabajos, entre los que se destaca
El Dante en la vida de su tiempo, junto a
Carlo Montuori, para regresar en 1923 y

10

Hansen y Mueblera Mapie
Socedad Genersl Cinematografica:
gala: Empira Theatre: dura-

cumplir una nueva e interesante tarea en
la cinematografia nacional.

Un ex socio de Mario Gallo, Julian de
Ajuria, fundo en 1912 la Sociedad General
Cinematografica, empresa que reemplazd
la entonces habitual venta, por el alquiler
de films, lo que motivo una mayor intensi-
dad en la distribucion de producciones ex-
tranjeras.

La fundacion de la Buenos Aires Film,
de Julio Irigoyen (1913) y de Pampa Film,
de Bertoni y Lando (1914), a las que se
suma una version de Amalia (1914), diri-
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gida por Enrique Garcia Velloso y protago-
nizada por un conjunto de representantes
de la sociedad portefia, que encabezaba
Susana Larreta y Quintana el protagonico,
anteceden al primer gran éxito del cine ar-
gentino en el periodo silente: Nobleza
gaucha (1915), escrita por Humberto Cai-
ro y realizada por él mismo, Ernesto Gun-
che y Eduardo Martinez de la Pera. Los
exteriores del film (que llegé a exhibirse
en forma simultanea en mas de veinte sa-
las portefias y que se explotd comercial-
mente en varios paises limitrofes y en Es-
pana) se tomaron en Buenos Aires y en la
estancia "La Armonia” v los intetiores fue-
ron construidos sobre la terraza de una
muebleria o se captaron en auténticos es-
cenarios de Buenos Aires. Su argumento
contaba de como una bella puestera es
raptada por su licencioso patron, quien la
lleva su palacete capitalino. Hasta alli va a
rescatarla un gaucho empleado de la es-
tancia que la ama y consigue llevarsela
consigo. Nuevamente en el campo, el pa-
tron usa sus influencias sobre un comisa-
rio y acusa de cuatrero al pedn. Finalmen-
te, mientras el héroe lo persigue a caballo,
el terrateniente muere al caer en un ba-
rranco.

La simplicidad argumental de Nobleza
gaucha estuvo bien dosificada y permitio
mostrar, en forma paralela, los mundos
del campo y la ciudad: Domas, asados,
arreos, bailes y claras referencias sociales
sobre el gaucho oprimido, fueron opues-
tas a las imagenes del Congreso, la salida
de Armenonville, la Avenida de Mayo y
ofros lugares tipicos de la Capital. A los
méritos de una realizacion muy eficaz pa-
ra la época, el film sumad sobrias actuacio-
nes de Orfilia Rico, Maria Padin, Julio
Scarcella, Arturo Mario y Celestino Petray.
El notable éxito de este film (sobre el que
“La Prensa” opind: “El arte argentino ha
dado con Nobleza gaucha su méas impor-
tante pelicula de composicion”) se cons-
truyé sobre un fracaso: en una primera
presentacion, la ingenuidad de sus leyen-

das explicativas no logro interesar a los
espectadores. Luego, José Gonzalez Cas-
tillo, sustituyé muchos de sus textos por
fragmentos del Martin Fierro, que se ajus-
taban casi exactamente a las alternativas
de la narracion y el film obtuve un éxito tan
notable como irrepetible durante el perio-
do mudo, llegandoselo a tomar como limi-
te referencial entre “antes” y “después”
de él.

Como era previsible, la repercusion al-
canzada por Nobleza gaucha dio un gran
impulso a la incipiente industria, que se
enriquecit con la aparicion de nuevos re-
alizadores y productores, que entre 1915
y 1921, concretaron casi un centenar de
titulos, entre los que se incluyeron algunos
muy atractivos, pero que no pudieron al-
canzar el masivo éxito del inicial.

Entre los mas extranos se encuentra E/
ultimo malon (1916), realizado por Alcides
Greca, en la provincia de Santa Fe. Basa-
do en una seria documentacion historica y
dentro de la linea del cine documental re-
construido, el film narraba una subleva-
cion indigena producida en la zona, en las
postrimerias del ano anterior.

Cairo, Gonzalez Castillo, Martinez y
Gunche, al no volver a trabajar juntos, no
capitalizaron el valor de la combinacion de
sus talentos (hecho que volvera a repetir-
se con bastante frecuencia a lo largo de la
historia de nuestro cine y de nuestro pais)
y no pudieron reiterar los logros de Noble-
Za gaucha. Los dos ultimos, sin embargo,
invirtieron lo ganado con el film en la cons-
truccion de una galeria en la calle Andrés
Arguibel al 2800, donde rodaron Hasta
después de muerta (1916), escrito, inter-
pretado y dirigido (en la parte artistica) por

. Florencio Parravicini. El film se convirtia

1"

en otro de los grandes éxitos de su época.
Su convincente, aunque melodramatico
argumento mostraba a un joven médico,
que al hacer la autopsia del cadaver de
una muijer, descubria el rostro de un amor
estudiantil. A los atractivos de sus instan-
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Eduarda Martinez
de la Pera, en una
fotografia tomada
an 1850, donde
aparece juntc a la

camara con gue an : S TR
1915 dirigic i N A,
Nobleza gaucha 3 L AT ;

cias argumentales y técnicas, el film sumo
un elenco excelente: Orfilia Rico, Silvia
Parodi, Maria Fernanda Ladron de Gueva-
ra, Enrique Serrano y Argentino Gomez,
rodeando a Parravicini.

Resaca (1916), de Atilio Lipizzi, sobre
una pieza de Alberto Weisbach, fue ofro
gran éxito de publico, protagonizado por
Pedro Gilardoni (que ya la habia interpre-
tado en el teatro), Camila Quiroga, Luis
Arata, Olinda Bozan, Marcelo Ruggero y
la nifia Eva Franco.

También concitaron interés otros dos ti-
tulos estrenados durante el transcurso de
1917: Federacidn o muerte, folletinesca
vision de ambiente rosista, que dirigio

Gustavo Carballo, El tango de la muerte,
primer trabajo profesional de José Agustin
Ferreyra, uno de los mas personales crea-
dores del cine argentino, protagonizado
por Nelo Cosimi —que también intervino
en los siguientes films de Ferreyra: Cam-
po ajuera (1919) y Palomas rubias (1920),
donde colaboraron Carlos y Leopoldo To-
rres Rios— y Flor de durazno, realizada
por el notable dramaturgo Francisco Defi-
lippis Novoa, sobre el original de Hugo
Wast —de quien también se filmo Valle
negro y La casa de los cuervos— con Sil-
via Parodi, Argentino Gémez, lide Pirova-
no y el debut cinematografico de Carlos
Gardel.

. e 12
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EDUARDO MARTINEZ DE LA PERA

Pariente y amigo de Ernesto Gunche, trabajo junto a &l desde muy joven y se hace
imposible individualizar los aportes de ambos a la industria cinematografica. Fueron ver-
daderos maestros de la fotografia y se volcaron al cine profesional con el documental Ca-
taratas del Iguazu (1910). Hasta que Cairo les propuso la filmacidn de Nobleza gaucha,
rodaron numerosos films de caracter documental para terceros. Después de su inicial gran
exito, separados del autor, construyeron el primer estudio importante que tuve nuestro pais.
Martinez de la Pera y Gunche mantuvieron su sociedad hasta 1923, afio en que, no pu-
diendo afrontar la crisis de la posguerra, la disolvieron, aunque ambos siguieron vinculados
a la actividad en distintas ramas de la cinematografia.

Brenda, En la Sierra, La casa de los cuervos y Fausto son otros titulos esenciales de
su filmografia.

Carlos Gardel (cuando pesaba mds de 100 kildgramos),
junto a Rosa Bozdn e ide Pirovano, en una escena
de Flor de durazno (1917), de Enrique Defilippis Novoa.

13
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El francas Paul
Capellani y Camila
Quiroga en ¢ Hasta

donde? (1978),

dirigida por el rmismo
Capellani y producida
por Héctor G. Quiroga
para la Plai=nse
Fims.

iHasta donde? (1918), version de
“Treintz afos” o ' La vida de un jugador”,
realizada por el francés Paul Capeliani,
especialmente traido al pais por la Platen-
te Films (cd= Camila / Héctor Quiroga) fue
otro gran cxito. El mismo Capellani y la
Quiroga fueron sus piotagonistas.

En 1919, ~on El merlir de los demas se
incorpora Roberto Guidi, uno de los prime-
ros intelectuales volcado al fenomeno ci-
nematografico, que se mostro sobrio, evo-
lucionado y conocedor de! lenguaje. Tanto
su buen gusto, como su sentido de la au-
tocritica, le hicieron eludir los convencio-
nalismos tan de moda en su época. A ello
sumo buenos resultados ei. el manejo de
los actores que interviniercn en sus films:
Felipe Farah y Amelia Mirel an el ya cita-
do; Angel Moyano, Pepita Gonzalez y Jo-
sé Pla, en Mals yerba (1920) v Farah Pla
y la Mirel en Aves de rapifia 11921) y Es-
candalo a medianoche (1923) Asimismo,
Guidi contribuyo 2l progreso de la cineria-
tografia, importando las primeras camaras
Bell & Howell y Parvo L., con caja metalica
de aluminio.

José Agustin Ferreyra, Nelo Cosimi, Ed-
mo Cominetti y Julio lrigoyen, son los re-
alizadores que despliegan mayor activi-
dad durante la Gltima década del ~ine mu-
do argentino, caracterizada mas por el en-
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tusiasmo que por el conocimiento; mas
por el idealismo que por la parlicipacion
de capitales.

Nelo Cosimi, actor de origen italiano.
aunque radicado desde nifo en nuestro
pais, se inicio en la direccion cinematogra-
fica con El remanso (1922), film donde
también intervino como actor, ademas de
ser responsable del argumento.

Esas tres funciones las cumplira asimis-
mo en todos los titulos de su filmografia
como realizador, Ios que se alternaran con
los que protagonizo bajo la direccion de
otros realizadores.

Edmo Cominetti, que habia debutado
como actor en Federacion o muerte (1917)
y que contaba con cierta experiencia en
fotografia, se inicio en la realizacion hacia
1920, con la defectuosa Pueblo chico. En
plena decadencia del periodo mudo, sin
embargo. consiguié buen nivel en Bajo la
mirada de Dios (1926) y especialmente en
La borrachera del tango (1928), que reci-
bieron buen apoyo por parte del publico y
la critica.

Fundador de la Buenos Aires Film en
1913, para la cual editaba un nofticiario y
realizaba films de propaganda, Julio Irigo-
yen se incliné hacia la realizacion de un
rine de bajo costo y rapida factura, ba-
sandose en argumentos propios, de fuerte
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contenido melodramético. Debuté como
director con Carlitos y Tripin del Uruguay
a la Argentina (1918).

Jose Agustin Ferreyra, cuya obra exce-
de con creces las limitaciones del periodo
mudo, para imponerse como orientadora
en los primeros tramos del sonoro, conti-
nud indagando en los interiores del tango
y los arrabales, para desplegar una poesia
tan auténtica como intuitiva, donde algu-
nas aristas melodramaticas de sus titulos
se veia compensada con un sabor genui-
namente popular: Campo ajuera (1919),
Palomas rubias (1923), El organito de la
tarde (1925) y Perdon, viejita (1927), en-
tre muchos otros. Con los dos Gltimos titu-
los y en un incomparable esfuerzo por
conquistar mercados e imponer el cine ar-
gentino en el exterior, Ferreyra inicio una
gira continental, acompanado por Maria
Turgenova, que lo llevo a exhibir sus films
hasta en Nueva York. De alli salto luego a
Espafia, donde en plena crisis economica,
lo sorprendié el nacimiento del sonoro.

Mientras tanto, el cine argentino mudo
sequia languideciendo sobre el final de los
afos '20. La intuicion de los primeros cine-
astas, apenas enriquecida con la escasa
literatura sobre el tema y las propias ex-
periencias, no bastaba para configurar
una auténtica cinematografia. El esporadi-
co apoyo del publico a ciertos titulos, tampo-
co alcanzd para sustentar una actividad
continuada, que capitalizara tanto virtudes
como defectos y permitiera la solidifica-
cion de una industria.

El hecho mas significativo de esos Ulti-
mos anos lo constituyé Una nueva y glo-
riosa nacion (1928), de Albert Kelly, roda-

Floren Delbene y Nelo Cosfmi
en La quena de la muene
{1928), dirgido por

Nelo Cosin.

da en Hollywood por iniciativa de Julian de
Ajuria, que fue argumentista, jefe de pro-
duccion y capitalista, en homenaje a su
pais.de adopcién.

Lo que no pudieron conseguir los pione-
ros del mudo (el éxito masivo, el recono-
cimiento y la aceptacion popular, la esta-
bilizacion de la industria) lo posibilitaria el
sonido grabado en la pelicula (sistema
Movietone), después de superar |as alter-
nativas de un periodo intermedio, entre
1929 y 1932, donde las peliculas sonoras
y sonorizadas mediante. el sistema Vita-
phone, permitieron vislumbrar la validez
de la experiencia, por encima de algunos
primitivismos.
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Aurelia Ferrer, Lea Conli @ Ignacio
Corsini en Federacién o muerte (719717,
produccion de Atilio Lipizzi).
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