


“Un hombre recorria los cines de
Buenos Aires. Los porteros, al advertir
su delgada silueta, sonreian con sim-
patia, y se permitian aconsejarle:

—NMo insista. El administrador no
quiere pasar peliculas argentinas.
& Por gué no se dedica a algo mas se-
rio y productivo?

El hombre insistia. Cuando alguien
estaba en vena de escucharlo, no de-
jaba de afirmar con estusiasmo impre-
sionante:

—Ya llegara la hora del cine nacio-
nal. Y, a proposito jquiere pasar
"Campo ajuera”. .. con Lydia Lyss ¥
Melo Cosimi? Vera una pelicula ar-
gentina. . .

Los empresarios fruncian el entre-
cejo:

—¢Argentina? jNo embrome, ami-
go!
El hombre se alejaba un tanto triste,
pero sin dejarse abatir. Era Ferreyra,
Su destino consistia en hacer cine. Y
nada ni nadie habrian de detenerlo.”

ULYSES PETIT DE MURAT en una
nota a José Agustin Ferreyra publica-
da en la revista “Guién". N° 22, Julio
26 de 1839,

1930 marca el punto clave de la
transicion entre el cine argentino mudo
y el sonoro. La produccion filmica de la
época es bien definida como resultante
de un "periodo intermedic” y si cierta-
mente muchos de los films realizados
entonces tenian momentos de sincroni-
Zacion sonora (el proceso se hacia por
medio de discos, segln el ya citado sis-
tema Vitaphone), tanto la filmacion co-
mo la mayor parte del metraje eran
esencialmente mudos.

Como se senald en el capitulo ante-
rior, los primeros intentos de sincroniza-
cion sonora en el cine argentino (reali-
zados casi en simultaneidad con el res-
to del mundo) se remontan a 1907 y fue-
ron realizados por Py y Lepage. Al afio
siguiente, Mario Gallo, respaldado eco-
nomicamente por Max Gliicksmann,
concreto también la filmacién de breves
arias :da operas, con cantantes que
posteriormente doblaban su propia voz
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en vivo, detras de la pantalla. Los inten-
tos de sonorizacion fueron avanzando
hacia 1922, con La muchacha del arra-
bal, de Ferreyra. Couselo, su historia-
dor, destaca que "en el estreno se hizo
un ensayo de sonorizacion con acom-
panamiento musical, con la orquesta de
Roberto Firpo, ubicada en el foso del
escenario. Se ejecutd el tango “La mu-
chacha del arrabal”, letra de José A.
Ferreyra, musica de Firpo”. Hechos si-
milares se dieron también en ocasion
del estreno de otros titulos de Ferreyra:
las primeras exhibiciones de El organito
de /a tarde (1925) se complementaron
con la ejecucion del tango homdnimo,
de José Gonzalez Castillo (letra) y Ca-
tulo Castillo (musica) y “El alma de la
calle”, con letra de Ferreyra y musica
de Raudl de los Hoyos. En el caso de
Muchachita de Chiclana (1928), Maria
Turgenova, su protagonista, acomparic
algunas exhibiciones, doblandose en vi-
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vo en el tema que daba titulo al film.

En julio de 1927 se dio a conocer Fe-
deracicdn, dirigido por Nelo Cosimi, cu-
yo titulo fue cambiado al dia siguiente
por el mas salomadnico de Federales y
Unitarios. Si bien el film no tuvo sonido,
previo a su proyeccion, se realizaba un
prologo teatral con los protagonistas,
inspirado en un romance de la Federa-
cion argentina.

Un afio mas tarde, exactamente el 18
de octubre, se conocid la “actualiza-
cion" sonora que registraba la asuncidn
presidencial de Irigoyen, con palabras
del mismo, su juramento y las ovacio-
nes del publico.

Los intentos de films sonorizados, se
alternan entonces con las llamadas
“peliculas realistas”, como Afrodita
(1928), de Luis José Moglia Barth, pro-
tagonizada por la modelo Pola, del tea-
tro Apolo. El film, que incluida desnu-
dos artisticos, fue presentado como
produccion francesa y hasta estaba fir-
mado por un realizador de aquél origen:
Pierre Marchal. A otros titulos de Moglia
Barth (El instante del pecado, realizado
en 1927, con Lydia Garden, Elena Pa-
rets y Carlos Rocha en los protagonicos
o La higiene del matrimonio, presenta-
do como film aleman y armado en base
a cortometrajes de ese origen y se-
cuencias filmadas en el pais) se suman
varios de Julio Irigoyen para la Buenos
Aires Film: La casa del placer (1928),
con Azucena Maizani, Ada Cornaro,
Carmen Valdéz y Maria Luisa Bersi,
cuya publicidad anunciaba "la vida del
Buenos Aires secreto, donde hay reco-
vecos de aspecto honorable que ocul-
tan vicios, placeres y perdiciones aluci-
nantes para la juventud desorientada
e inexperta”; Mujeres viciosas (1928),
con Rodolfo Vismara; Los placerses
sexuales y sus consecuencias, (1929)
cuyo contenido “comprende una finali-
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dad altamente cientifica, pues en su
desarrolio se demuestra como y dénde
se contraen las enfermedades sociales,
COmo se curan ¥y como se previenen” y
Amor prohibide (1930), que mostraba
“la vida nocturna, los templos de la ale-
gria y la corrupcion”.

Federico Valle, pionero de la cinemalogralia
nacional, hacia 1929.
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E La pelicula mds sensacional que Bs. Aires ha visto

El film cultural que ha obtenido mds rotundo éxito |'

Una pelicula sin firma, compaginada por Moglia Barth con filmes cientificos venidos de Alemania ¥ escenas

filmadas en Buenos Aires. (Aviso de “La Pelicula™, 5/4/1928),

Aviso promogcional del film “La higiene del matrimonia”,
compaginado por Moghia Barth sobre cortos clentificos
de origen aleman y escenas complemantanas filmadas

an Buenos Aires.

NELO COSIMI

Macié en ltalia, en 1894, A los cuatro anos fue traido a Buenos Aires por sus
padres. Durante su adolescencia, integro diversos elencos de aficionados en calidaq
de intérprete, lo que le posibilitaria luego integrar companias profesionales. Su pri-
mera incursion cinematografica, en calidad de actor, se concreto en Venganza gau-
cha (1916), aunque su debut profesional es considerado por el trabajo de El fango de

) la muerte (1917), de José Agustin Ferreyra. A qanir de El remanso (1922), fu_a intér-
' prete, argumentista y realizador de numerosos titulos, desplegando una labor migmsa

y pradiga como pocas en nuestro cine. Destacado pionero de una &poca precaria en
L medios y posibilidades, no logré mantenerse en el periodo sonoro, donde su titulo

El cantor del circo (1935), protagonizado por Chita Foras, Alvaro Escobar, Guillermo
Casali y Estela Berrea, nunca llego a estrenarse.
Entre otros titulos, su filmografia incluye los siguientes:

Periodo mudo

1916 Venganza gaucha (i.)
1917 El tango de la muerte, de Joseé A. Ferreyra (i.)
1919 Campo ajuera, de José A. Ferreyra (i.)

De vuelta al pago, de Jose A. Ferreyra (i.)
1921 Los hijos de naides, de Edmo Cominetti (i.)
1922 El remanso (r., arg. e i.)

Mi alazan tostao (r., arg. e i.)
1924 El arriero de Yacanto, de José A. Ferreyra (i)
1926 El lobo de la ribera (r., arg. e i.)
1927 Federales y unitarios (r., arg. e i.)
1928 La mujer y la bestia (r., arg. e i.)

La guena de la muerte (r. arg. e i.)
1929 Corazon ante fa ley (r. y arg.)

Periodo intermedio

1930 Defiende tu honor (r., arg. e L)
f Dios y la patria (r., arg. & 1.}
Periodo sonoro

18935 El cantor del circo (r. y arg.) —film inédito—
1936 Juan Moreira (r.)
1937 El escuadrén azul (r.)
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Otro estreno a el periodo fue La leyen-

da del mojon (1929), que se conocio el
9 de febrero de 1930. Estaba protagoni-
zado por Estela Bertana y Armando Dix
¥y su historia se complementaba con
“cantos, bailes nativos y guitarras”, se-
gun anticipaban las frases publicitarias
gue, sin embargo, omitian el nombre
del realizador. Respecto a este film
considero que es oportuno —como lo
sera con otros, mas adelante— la re-
produccion de una critica de la época.
En este caso, publicada por el diario La
Prensa, el 10 de febrero de 1930:
“Quiere evocar esta pelicula nacional
estrenada anoche en el Empire Thea-
tre, pasajes de la tradicién gaucha, e
inspirandose en una composicién poéti-
ca libre, gauchesca, del payador uru-
guayo Juan Pedro Lépez, se ha llevado
a la pantalla un episodio dramatico, lu-
cha de amor y celos, epilogada con la
venganza de cierto campesino engafna-
do por su esposa. .. Falta practica de
direccion y se ha debido trabajar con
elementos muy reducidos. Fatiga la in-
triga por la lentisima exposicion y el
abuso imperdonable de leyendas des-
de los primeros actos . . . La fotografia y
la interpretacion deficientes. La primera
muy oscura, con casi todas las escenas
fuera de foco. En cuanto a la segunda,
el galan Dix aparece en extremo ama-
qeradn ¥ por demas maquillado por su
tipo de gaucho. Estela Bertana, de al-
gunas condiciones fotogénicas, mues-
trase afectada en su accién, sin natura-
lidad . . . Lo mejor de la exhibicion de La
leyenda del mojon resultaron anoche
los cantos y bailes del cancionista Mar-
colongo y el buen zapateador Armando
Arganaraz”.

LA DORNACHERA
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Aviso de esfreno del film “La borrachera
del tango” (1928), de Edmo Cominatt,
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La Asociacion Cinematogréafica Ar-
gentina, después de varias reuniones
organizadas por un grupo de cineastas,
quedo constituida el 27 de febrero de
1930. Su comision directiva estuvo inte-
grada por Roberto Guidi (presidente);
Fernando Chiarini (vicepresidente):
Florentino —luego Floren— Delbene
(secretario); Alberto Bousquet (pro-
secretario); Alberto Etchebehere (teso-
rero); Nelo Cosimi, Edmo Cominetti, Al-
berto J. Biasotti, Angel Boyano y José
Agustin Ferreyra (vocales) y Juan Et-
chebehere, Andrés Decaud, Arturo For-
te y F. Escribano (suplentes).

Adios, Argentina (1929), estrenada
el 12 de marzo de 1930 y realizada,
producida e interpretada por el italiano
Mario Parpagnoli, marcé el debut ci-
nematografico de Libertad Lamarque
(mas adelante estrella maxima de
nuestro cine, para el que gano el mer-
cado latinoamericano con las “Operas
tangueras” donde la dirigic Ferreyra)
quien, segun los avisos publicitarios,
durante el desarrollo de la historia inter-
pretaba el tango que daba titulo al film,
escrito por Gerardo Matos Rodriguez.

También hubo durante el ano alguna
reposicion sincronizada de films origi-
nalmente mudos, entre los que se des-
taca Corazon ante la ley (1939), de Ne-
lo Cosimi, ahora sonorizada con discos
que reproducian canciones de Eleuterio
Iribarren y musica foranea, o algunos
frustados intentos de sonorizacion, co-
mo El drama del collar (1930), de Artu-
ro 5. Mom: Defiende tu honor (1930),
de Cosimi y Destinos —Romance es-
tudiantil— (1929), de Edmo Cominetti,
gue se estrenaron mudas.

En 1930, aparece el primer film ar-
gentino sonoro (sistema Vitaphone).
Fue Mosaico criollo y constaba de un
Gnico rollo, donde Roberto Guidi —su
realizador— hablaba al publico sobre la
importancia de la palabra en el cine y
se completaba con dos canciones, una
interpretada por Anita Palmero y otra
por el Trio Vazquez Vigo: El film fue
producido por la Asociacion Cinemato-
grafica Argentina, entidad primigenia en
que se nuclearon nuestros cineastas y
que era presidida por Guidi. Mosaico
criollo se realizd en Side (Sociedad Im-
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presora de Discos Electrofénicos) fun-
dada por Francisco Chiavarra y Alfredo
Murtia, auténticos pioneros de la sono-
rizacion en el pais, que estaba ubicada
en ltuzaingd 949.

En su “Historia del cine argentino”,
Domingo Di Nubila sefiala que el rodaje
del film "“formo parte de pintorescos ex-
perimentos derivados de la carencia
de una camara con el blindaje necesa-
rio para eliminar sus ruidos y los del
motor sincrénico que debia accionarla;
la maquina con que se contaba era la
primera Bell & Howell que llego al pais,
importada por Alberto Biasotti algunos
afios antes, para la galeria Ariel, de la
calle Boedo'. En una primera instancia,
se intento el aislamiento de la camara
encerrandola en una caja de madera,
con una ventana de vidrio, pero la ex-
periencia fallé. Sucesivamente, la caja
fue forrada con lana y otros materiales,
pero los resultados continuaron siendo
negativos. "Quedaba un sdlo remedio
heroico —concluye Di Nubila— y se
acudio a él. Camara y motor fueron en-
cerrados en una habitacion contigua a
la galeria, se practicd un boquete en el
muro y se colocaron vidrios a ambos
lados de la abertura. .. Asi se consi-
guiod silencio para la filmacién sonora,
pero al precio de la inmovilidad de la
cAmara en un punto fijo. Para tener al-
guna variedad de planos se emplearon
tres sistemas: cambio de objetivos,
acercar y alejar a los actores y . . . jarri-
mar el decorado a la ventana!”

Contemporaneas a Mosaico criollo
son ofras experiencias: Caballeros de
cemento (1930), de Ricardo Hicken,



JULIO IRIGOYEN

Fue uno de los realizadores que filmo con mayor frecuencia durante el periodo
mudo y su obra se caracterizé tanto por su filmacion ultrardpida, como por su falta de
calidad. En 1913 fundé la Buenos Aires Film, cuya actividad inicial fue la edicion del
“Noticiero Buenos Aires”. También incursiond en el cine documental ¥ publicitario,
antes de abarcar el argumental. Ya en el periodo sonoro, la exhibicién de sus films se
limitaba al interior del pais y, eventualmente, algunos de ellos fueron presentados en
Buenos Aires.

Su vasta filmografia incluye, entre otros, los siguientes titulos:

Periodo mudo

1918 Carlitos y Tripin, del Uruguay a la Argentina (r. y arg,)
1923 El guapo del arrabal (r. y arg.)
De nuestras pampas (r. y arg.)
La aventurera del pasaje Guemes (r. y arg.)
Sombras de Buenos Aires (r. y arg.)
1924 La cieguita de la Avenida Alvear (r. y arg.)
Tu cuna fue un conventillo (adapt. y r.)
El ultimo gaucho (r.)
1925 Padre nuestro (r. y arg.}
Galleguita (r. y arg.)
Era una provincianita (r. y arg.)
1928 La casa del placer (r. y arg.)
Mujeres viciosas (r. y arg.)
1929 La modelo de la calle Fiorida (r. y arg.)
El hijo del pecado (r. y arg.)

Periodo sonoro

1835 Los misterios de Buenos Aires (r. y arg.) —film inédito—
1936 La cancion de la ribera (r. y arg.) —film inédito—

Mi Buenos Aires querido (r. y arg.) —film inédito—
1938 Sierra chica (r. y arg.)

La chacra de Don Lorenzo (r. y arg.) —film inédito—

Plegaria gaucha (r. y arg.)
1939 La modelo de la calle Florida (r. y arg.)

La hija del viefito guardafaro (r. y arg.)

La cieguita de la Avenida Alvear (r. y arg.)

Sombras de Buenos Aires (r. y arg.)
1940 Canto de amor (r. y arg.) —film inédito—

Su nombre es mujer (r. y arg.)

Galleguita (r. y arg.)
1941 Ef cantar de mis penas (r. y arg.) —film inédito—

Un pobre rico (r. y arg.) —film inédito—

La mufer del zapatero (r. y arg.)
1942 Acadamia “El Tango Argentino (r. y arg.) —film inédito—
1943 Cantando se van mis penas (r. y arg.) —film inédito—
1945 La cancidn de Buenos Aires (r. y arg.) —film inédito—
1946 El cantar de los cantares (r. y arg.) —film inédito—
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Arturo Forte y Mana Turgenova en
“El cantar de mi ciudad” (1930),
de José Agushin Ferreyra,

con Luis Arata, José Otal, Mecha Del-
gado, Pascual Pellicciotta v Florindo
Ferrario, que se estrenaria con muchi-
simo atraso (el 1° de junio de 1933,
después de Tango! y Los tres berreti-
nes) y diez cortometrajes dirigidos por
Edgardo Morera y protagonizados por
Carlos Gardel, que lo muestran durante
la interpretacion de un tema musical o
dialogando con musicos y poetas: Afo-
ranzas, Canchero, El carretero, Enfun-
da la mandolina, Mano a mano, Padri-
no pelao, Rosas de otofio, Viejo smo-
cking, Tengo miedo y Yira yira, ilumina-
dos por Antonio Merayo y Rogue Funes
¥ sonorizados (sistema Movietone), por
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Roberto Schmidt y Ricardo Raffo. En
alguna oportunidad, los cortos fueron
unidos y exhibidos como film de monta-
ie, bajo el titulo de Asi cantaba Carlos
Gardel.

Es entonces cuando reaparece en el
cine argentino la figura clave de José
Agustin Ferreyra, “el hombre de los co-
mienzos”, como lo llamd Manuel Pefia
Rodriguez en el N° 16 de su periddico
“Cine"”, donde agregd: “No hay en él
preparacion. Por el contrario, hay en &l
despreocupacion, tal vez bohemia
anarquica. Vocacidn e intuicion lo do-
minan y orientan. Rehtye aprender de
los maestros extranjeros. En 1918,
cuando ya los esfuerzos mas o menos
cinematograficos de Mario Gallo, el
gran éxito de Nobleza gaucha, el
aporte aislado de Paul Capellani y otras
manifestaciones de una embrionaria
pantalla criolla pertenecen a un remoto
y cercano pasado, emprende el en ga-
lerias de Buenos Aires El tango de la
muerte. El bandonedn, el arrabal y la
historieta congeénere se citan en ese ti-
tulo y marcan inicialmente el tinte espi-
ritual bien popular y suburbane de su
carrera. Sin duda rodara Campo ajuera
y La vuelta al pago, con Nelo Cosimi
como protagonista, asomandose a una
pampa convencional, pero su legitima
fuente de inspiracién estara en los mo-
tivos humildes de la gran ciudad, en el
suburbio y sus flores sentimentales, en
el malevaje y las percantas, en las em-
pleaditas propicias al entronchamiento
y los patronos licenciosos, en el dolor,
los amores y las pasiones de los po-
bres. Esta literatura de un sentimenta-
lismo menesteroso y calido, ciertamen-
te seductora de sus factores elementa-
les, se filtra por las lentes de la camara



EDMO COMINETTI

Macio en 1889 y murid en 1956.

Fue una de las figuras mas significativas del cine mudo argentino en la decada
del '20. Se inicit como actor de reparto en "Federacion o muerte” (1917), con argu-
menio y direccién de Gustavo Carballo y produccion de Afilio Lipizzi para Filmgral.

Fue iluminador y realizador. Sus aportes se limitan al periodo silente, ya que en
la etapa sonora su obra carecio de trascendencia. Su filmografia esencial incluye,

entre otros, los titulos siguientes:

Periodo mudo

1919 Pueblo chico (r.)
1921 Los hijos de naides (r.)
1924 El maitrero (r.)

1926 Bajo la mirada de Dios (r.)
1928 La borrachera del tango (r.)
1929 Destinos —Romance estudianti— (r.)

Periodo intermedio

1930 El amanecer de una raza (r.)

1931 La via de oro (r.)

Periodo sonoro

1939 Azahares rojos (r.)
1941 Asi te quiero (r.)

nada perfecta de Ferreyra en una orde-
nacion primitiva, pero enriquecida por
hallazgos aislados de expresion, anéc-
dotas y detalles, en que el calor del co-
razdn del director se sobrepone a la im-
provisacion y a la técnica rudimentaria;
hallazgos en que él vuelca observacio-
nes y palpitaciones de su ciudad y no
de otra, y que por lo mismo, logrados o
no por entero, le dan originalidad y una
personalidad que, por razones de cultu-
ra y caracter, no ha de fructificar por
desgracia del todo. Le faltan tamiz, fisu-
ra, una linea de equilibrio, para triunfar
integramente”.
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“Tenia necesidad de salir, de seguir
aprendiendo” (dice Ferreyra en "20
anos de cine argentino”, en reportajes
realizados por Julian Rielar que publico
la revista "Cine Argentino” —9 de no-
viembre al 7 de diciembre de 1939—y
que fueran reproducidos por la Cinema-
teca Argentina en un folleto dedicado al
realizador). “Tenla necesidad de salir,
de seguir aprendiendo, de llegar hasta
el mismo foco desde donde se cubria al
mundo con peliculas . . . Puso manos a
la obra: tomé dos cintas criollas, Orga-
nito de la tarde y Perddn, viejita y, con
Maria Turgenova y con un secretario,

Edmo Cominett

que debid ser Chas de Cruz, pero éste
se arrepintio no obstante el calor con
que habia tomado el asunto, se dispu-
sieron a emprender la gira. Su Gnico ca-
pital eran cien pesos. «Critica» les con-
siguid los pasajes hasta Mendoza. El
resto de los pasajes se financiaria asi:
se exhibirian las dos peliculas y la Tur-
genova, que era la protagonista de am-
bas, haria un fin de fiesta. Con el dinero
gue se recogiera, pagarian los pasajes
desde ese lugar hasta el préximo."

"Anduvimos con suerte de entrada
—dice el “negro” Ferreyra—. Imagi-
nense que terminabamos de actuar,
cuando el Gobernador Orfila, que des-
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pués resulté ser un “hincha” de la pan-
talla argentina y de sus principales ani-
madores, entre los cuales me incluia
generosamente, me mandd llamar para
que viajaramos con él hasta Chile en el
tren oficial que lo transportaria con su
comitiva para asistir a los festejos de la
asuncion del mando por el general Iba-
nez... Los chilenos nos trataron a las
mil maravillas: publico y prensa nos dis-
pensaron toda suerte de agasajos, por
sobre los merecimientos nuestros. El
éxito fue enorme.”

"Asi, de triunfo en triunfo, recorrieron
Ecuador, Colombia, Venezuela, Cuba y
Mexico . . . Comprobaron, de paso, que
todos tenian una particular adoracion y
curiosidad por Buenos Aires, solo com-
parable con la que nosotros sentiamos
entonces por Paris. Encontraron mu-
chos «argentinos» de distintas naciona-
lidades, companias integras a veces,
que se titulaban asi “porque era la Gni-
ca forma de que les fuera bien.”

“Llegaron tras mil incidencias... a
Nueva York, donde estuvieron . . . isdlo
dos dias!. La verdad es, segun las pa-
labras de Ferreyra, que se asustaron,
tal era la magnitud de la metrépoli de
los rascacielos . . . Ademads, los délares
se iban con mas rapidez que los pesos.
Tuvieron miedo de quedarse “secos”
en un pais gue, segun todas las apa-
riencias, no les prestaria el mas minimo
apoyo.”

"¥a se empezaba a hablar de la apa-
ricion de las peliculas sonoras . . , Pese
al enorme interés que Ferreyra y los su-
yos tenian por informarse de los secre-
tos del nuevo milagro de la ciencia, op-
taron por “rajar”, dicho sea de paso con
la grafica expresion porteia”, hacia La
Habana. Las peliculas que llevaban es-
taban practicamente inutilizadas y con
el dinero que les quedaba, se fueron a
Espana.



“Las cintas se habian achicado a dos
actos y se pasaban ya como documen-
tales.” “ . . .Tambien alli se hablaba del
sonoro. Pero tampoco pude esperar. El
apremio de los "mangos” era mayor
gue el acicate de mi curiosidad. Se aca-
baban las cintas que llevabamos y la
plata, que era lo peor.”

Mario Soffici, su discipulo mas direc-
to, escribio en el periddico "Cine” del
12 de febrero de 1943: "En la peninsula
lo conoci. Estaba triste y caido. La des-
gracia habia prendido en su voluntad y
se sentia vencido . . ." jYa no hay nada
que hacer.” Pero en el mismo instante
en que decia o pensaba eso estallo la
revolucion del cine sonoro. La voz enla
pantalla fue como una revolucion para
Ferreyra. La palabra cinematografica
permitia el nacimiento de un cine con
acento argentino. Eso, por lo que habia
estado luchando anos y anos, aprove-
chando la generosa luz de la calle por-
tefia; eso, que solia comenzar con la
aventura del dinero justo para acompa-
fiar la primera lata de negativo . .."

“Estaba en Espana su presencia fi-
sica, pero su pensamiento se hallaba
ya en Buenos Aires. Se le advertia ner-
vioso. Necesitaba volver cuanto antes a
la Argentina . .."

Y Ferreyra volvio, ayudado econdmi-
camente por Federico Valle, productor
junto a Chas de Cruz, Epifanio Arama-
yo y Juan La Rosa, de La cancidn del
gaucho (1929), titulo filmado mudo y
luego precariamente sincronizado con
discos, que conto con la asistencia téc-
nica de Chiavarra y Murua, limitada so6-
lo al acompanamiento musical de Iriba-
rren y Gentile y un tango cantado por la
Turgenova. El film carecié de dialogos
hablados y su primera anécdota volvid
a oponer la vida ciudadana a la pureza
campesina. Irregularidades técnicas y
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convencionalismos argumentales debi-
litaron su interés y hasta se estreno con
retraso, en noviembre de 1930, un mes
después que El cantar de mi ciudad
(1930), que Ferreyra rodd de inmedia-
to, en una insistencia de sonorizacion
que también fue parcial. A diferencia de
la anterior, El cantar de mi ciudad fue
pensada y realizada teniendo en cuen-
ta el acompanamiento del sonido. “Lo
hice con el sistema Vitaphone, con dis-
cos (dice Jose A. Ferreyra en un repor-
taje de Ulises Petit de Murat, publicado
en la revista "Guién” N° 22). Era canta-
da y musicalizada y sus personajes ha-
blaban sdlo en una escena. Alll inventé
un recurso que luego fue muy festejado
al venir en una pelicula de Chaplin (se
refiere a Luces de la ciudad). El de
remedar la voz de los actores con ins-
trumentos musicales: para la de los
hombres trombones; para la de la muje-
res, flautines".

El film se conocio el 6 de octubre de
1930 y, segun Couselo, “la sonoriza-
cion se limitaba a algunos efectos mu-
sicales de fondo, un dialogo breve entre
Maria Turgenova y Felipe Farah y dos
canciones: el tango "La muchacha del
tango”, cantado por la primera y el vals
“La cancion del amor”, cantado a dio
por Turgenova-Farah”. Los avisos pu-
blicitarios de El cantar de mi ciudad la
promocionaban como “la primera pro-
duccion sonora, cantada y hablada na-
cional”. El film fue el antecedente ne-
cesario para la realizacion de Mufequi-
tas portefnas (1931), titulo que habia de
iniciar, decidamente, el camino definiti-
vo hacia la era sonora del cine argen-
tino.

Sincronizada también con discos, la
nueva realizacion de Ferreyra fue un
film sonoro, pero su realizador traté de
evitar que lo fuera en exceso. Sus dos

Maria Turgenova y Dionisio Gidcomo en “Mudequitas porenas”
(1931), de José A. Ferreyra, titulo que marca el definitivo
camino hacia la sonorizacion del cine argenting.

primeros rollos carecian de dialogos y
los mismos, al igual que la musica y los
ruidos, fueron limitados a un uso expre-
sivo imprescindible. Argumentalmente,
sus virtudes y defectos sintetizaron la
obra de su realizador durante el periodo
sonoro. A una cautivante filmacion ca-
llejera, estupendamente compaginada,
con la pareja viajando en tranvia por las
calles de Buenos Aires, se opusieron
los melodramaticos dialogos con que
se refrataba a la protagonista: una mu-
chacha trabajadora y sufrida, victima
del alcoholismo de su padre, que la
maltrata con frecuencia, abandona a su
novio por un seductor, que no solo la
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saca de su casa, sino gue la inicia co-
mo cancionista de tangos. Al disparar
contra el aventurero, su padre va a pa-
rar a la carcel. Desesperada, la mucha-
cha intenta arrojarse al Riachuelo, pero
es salvada por su antiguo amor.

El mayor mérito del film fue, en la
apertura y en el cierre, su poética y
auténtica vision portefa. Floren Delbe-
ne como el galan y Mario Soffici (en su
debut cinematografico profesional) co-
mo el padre la muchacha, opusieron
soltura y sobriedad a ciertos cocolichis-
mos del comico Serafin Paoli. La Tur-
genova canto un solo tango: “Mufequi-
ta".



TESTIMONIO

“Lo que vi anoche. Con Munequitas
portefias el cine argentino se anota un

porotito ...

De entrada, por la forma original en que
comienza, Mufequitas portefias da la im-
presion de ser una pelicula extraordina-
ria . . . Esa presentacion de su asunito y de
sus personajes, simbolizada en la jugue-
lerfa con sus munecas, sus dandys y sus
titeres, es un verdadero acierto. Y ese
acierto se colma, hasta flenario a uno de
optimismo, cuando aparecen las prime-
ras escenas del film, con esos interesan-
tisimos exteriores de Buenos Aires, tan
sabrosos en sus detalles tipicos del carri-
to de carbonero y el cartel de “Almacén y
Rotiseria” enfrente, tan llenos de esta vi-
da nuesira, y cuya vision nos emociona
con facilidad. jSi parece que estan ha-
blando esas calles porteftas. ../

Y hasta la lecheria, y luego la chica ven-
dedora que sale con su “filo”, y mds farde
el tranvia, todo, todo eso esta reflejado
con una frescura y una naluralidad que
entusiasma.

A pesar de que en estos dos aclos ini-
ciales, la parte hablada brilla por su
ausencia, la verdad es que ellos consiou-
yen toda una serie de felices aciertos y
gue, por si solos, valen toda la pelicula.

Porgue luego viene fa tragedia... Es
decir, la doble tragedia, que consiste en
fa tragedia del asunto y en que la pelicula
afloja su interes, lo cual es, tambien, una
tragedia.

El asunto no es, realmente, un hallazgo.
Es el eternc drama de las pobres mucha-
chitas, que viven muriéndose de pobreza
y de faliga, y que un dia se emancipan
fugandose del hogar para caer en manos
de un sinverglencita. El simil de un cana-
fio en su jaula, aparece en la pelicula bien
presentado. Y aunque esta desarrollado
con indiscutible dignidad, fo cierto es
qgue eso de “fa piba que se espiantd del

bulin” esta bien para un tango, pero le
queda chico a una pelicula.

Sin embargo, la trama tiene un desarro-
llo aceptable y no exento de interés. Y
&8s, sobre todo, ese sabor de cosa nues-
tra, de cosa argentina o, mejor dicho, por-
tefia, de aqui, de casa, lo que nos permite
identificario mejor con la pelicula.

Un tango, "Mudequita”, cantado prime-
ro por la protagonista, cobra gran inten-
sidad y hasta tiene emocicn cuando fo di-
ce, mas que lo canta, el galan al piano.

Otros pasafes, como el de una fazz de
filipinos, una escena en la carcel y otras
en la calle, en la Plaza de Mayo y otros
lugares céntricos, ponen notas de rico co-
lorido, asi como un pintoresco italiano quea
maliza con su graciosa chachara de co-
coliche.

Es luego, al final, cuando la pelicufa
vuelve a regisirar sus acierfos iniciales,
en algunas rapidas escenas del puerto y
de la ciudad, que impresionan favorable-
mente y que nos dejan un grato recuerdo
de “Munequitas portefias”.

Cabe senalar, desde luego, y no para
demérito de los legitimos valores que
anota este film, que se advierten en &l fa-
llas importantes. La accidn un tanto lenta
¥ pobre se resiente por la falta de episo-
dios accesorios que, de haber existido,
enriquecian su desarrofio. ¥ esa pobreza
se comunica a los intérpretes que no
abundan en expresiones, como la prota-
gonista, por gjempfo, que usa la misma
cara cuando canta un fango que cuando
busca empleo o cuando pelea con su ax
novio. No hablemos ya del galan que la
seduce, higratico personaje que no dice
ni una palabra ni sugiere por su falta ab-
soluta de mimica, pero que, debiendo en-
carnar un “nifio bien”, como lo demuestra

su elegante departamenio y su lujoso au-
tomdvil, iene una “pinta maleva” que no
fa disimula ni con smoking . . .

Los mejoras intdrpretes son, sin duda
alguna, el galan Delbene y el genérico
Soffici, ambos a la altura de sus respecti-
VoS papeles.

Lastima que algunos aclos carezcan
de partes habladas, como la escena del
tranvia y del conventilio. Aungue tambien
an las partes habladas, se incurre en un
recargo innecesario de palabras. Alli o no
se habla nada durante escenas enteras, o
se habla demasiado . . . y mal, porgue las
frases abundan en lugares comunes. De-
bio sintetizarse mas y expresar mejor. Ese
mismo exceso se nofa en las escenas co-
micas, que son solo dos en fodo el film,
pero recargadas. Mejor habria sido salpi-
car con notas comicas mas breves y mas
frecuentes, pues asi se habria aliviado un
tanto fa finea iragica que sigue casi todo
el film.

Como se ve, he tratado de dar una idea
gxacla de lo que es esla pelicula, sena-
lando sus méritos y sacandole el cue-
ro... Pero, de todas maneras, debo re-
conocer que del balance de virtudes y
defectos, queda un saldo favorable, mu-
cho mas aun, si se considera que se trata
de una produccion local, realizada en una
estrechez de medios, recursos y elamen-
tos, que convierte a la pelicula en un ver-
dadero milagro. Y, desde luego, es justo
destacar la labor de su director, el sefior
José A. Ferreyra, a cuyo esfuerzo debe la
cinematografia argentina esta pelicula
que es, sin duda alguna, la mejor pelicula
que se ha hecho hasta ahora en este pais.

Nestor
(Diario “El Mundo, 8 de agosto de 1931)
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Sofia Bozan en “Luces de Buanos Ares’
{1931). que coprotagonizo con Carfos Gardel
en Francia, producido por la Paramount.



El enfoque de la politica contempora-
nea, en tono critico, testimonial o burlon
indistintamente, tuvo sus origenes en el
cine argentino con la ya mencionada E/
apostal (1917) y continud, entre otros,
con Abajo la careta o La republica de
Jauja (1918), de Andrés Decaud; Juan
sin ropa (1919), de Georges Benoit y
Héctor Quiroga y Ef 90, de Moglia
Barth, para desembocar en los comien-
zos del sonoro, en Peluddpolis (1931),
de Quirino Cristiani, estrenada el 18 de
septiembre de 1931. E! film, de dibujos
animados, con voces y ruidos sincroni-
zados segun el sistema Vitaphone, en-
trand una critica al Irigoyenismo, desde
los ultimos tiempos de la presidencia de
Alvear, hasta la reeleccion de Irigoyen.

Otras experiencias del periodo fue-
ron: Pancho Talero en Hollywood
(1931), tomado de la tira comica "Don
Pancho Talero”, que publicaba la revis-
ta "El Hogar" y que anteriormente ha-
bia inspirado otro film mudo, Las aven-
turas de Pancho Talero, tambien dirigi-
do por Arturo Lanteri; la fallida La via de
oro (1931), de Edmo Cominetti, scbre
argumento de Arturo S. Mom; La barra
del taponazo (1932), de Alejandro del
Conte, carente de ritmo y sin atractivos
teméticos y En el infierno del Chaco
{1932), documental de Roque Funes,
estrenada muda y luego sonorizada.

En su intento por capitalizar los mer-
cados de habla espanola, el cine nor-
teamericano (que habia comprado a los
alemanes la patente del sistema Movie-
tone, de inscripcion del sonido sobre la
pelicula), se volcé a la realizacion de
films hablados en espanol, interesando
a actores y técnicos mexicanos, espa-
ficles y argentinos (Paul Ellis, Enrique
de Rosas, Rosita Moreno, Mona Maris,
Vicente Padula, eic.), pero por la hibridez
de sus realizaciones, no pudo competir
con el naciente cine argentino sonoro,
que a través de la banda de sonido,
llevaba impreso nuestro idioma y nues-
tro tango. A excepcion de los films ame-
ricanos protagonizados por Carlos Gar-
del —que sin proponérselo contribui-
rian a difundir las realizaciones argen-
tinas en los distintos mercados hispa-
nos— casi ninguna de las producciones
de Hollywood en espanol tuvo éxito.
Ello determind que en pocos anos el
sistema se abandonara, lo que hizo que
en no mucho tiempo, el incipiente cine
argentino sonoro lograra expandirse.

Ferreira adopto el sistema Movietone
para rodar Rapsodia gaucha (1932),
que nunca se estrend en razon de que
sus dialogos resultaron ininteligibles.
Simultaneamente, Enrique T. Sussini y
la gente de Lumiton, con Los tres be-
rretines y Moglia Barth y Angel Mentasti
con Tango!, para la flamante Argentina
Sono Film, se encaminaban hacia el
definitivo nacimiento del cine argentino
sonoro.
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