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langamientos

Historias de Nueva York

Una rubia de verdad, de Tom DiCillo
por Fernando Chiapussi

A fines de mayo de este afio se estrené Una
rubia de verdad (7he Real Blonde), el Gltimo
de los cuatro largometrajes firmados por Tom
DiCillo y el primero en llegar a los cines por-
tenos . A la semana desaparecié de las carte-
leras, pero ahora puede ser rescatada a través
del video. DiCillo es neoyorquino, nacié en
1954 y formé parte de aquel grupo de jéve-
nes universirarios que volvieron a plantar la
bandera del cine independiente o “alternati-
vo” en los afios ‘80 (entre ellos Jim Jarmusch,
Kathryn Bigelow y Amos Poe). DiCillo cono-
ci6 a Jarmusch en la New York Film Univer-
sity y fue el camarégrafo de Extraiios en el
paraiso y otros titulos de la movida. Paralela-
mente, escribié e interpreté shows uniperso-
nales en teatro. Uno de ellos, sobre un chico
inmaduro que sofiaba con ser estrella de rock,
desembocé en su primera pelicula como di-
rector, Johnny Suede.

En su momento la critica vio a Johnny Sue-
de como un descendiente directo del estilo
distante, “posmoderno”, de sus colegas neo-
yorquinos: ciertas citas del cine y la TV y una
puesta antinatural y colorida parecian confir-
marlo. Pero Johnny Suede no era la iiltima
pelicula de los ‘80, sino una de las primeras -
y mejores- de una nueva generacién, la de los
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‘90, hoy identificada con los términos Mira-
max-Tarantino-Sundance. Bastaba ver el

amargo pero muy realista desenlace de
Johnny Suede para comprobar que DiCillo
no tenia nada que ver con Jarmusch, con
quien al principio intentaban conectarlo. Sus
siguientes films, una fina sdtira de los rodajes
independientes (Living in Oblivion) v la
historia de una extrafia amistad muy lejos de
los rascacielos neoyorquinos (Box of Moon-
light) no hicieron mis que confirmar la inde-
pendencia de DiCillo respecto de los temas y
recursos habituales de sus colegas (aunque no
haya resistido la tentacién de darle papeles a
Steve Buscemi).

El dia que tuvo lugar la siguiente conversa-
cién telefénica el realizador estaba en su de-
partamento neoyorquino, preparando la pro-
duccién de una nueva pelicula que empezaria
a rodar en agosto. La entrevista -probable-
mente la primera que concede a un medio ar-
gentino- fue publicada parcialmente por el
diario La Nacién. Aqui la versién completa.
-Vos solias decir en entrevistas que nunca ibas a
trabajar para una compaiia “major”. Pero esta
pelicula fue distribuida en Estados Unidos por

la Paramount...

-Dejame aclarar que esta pelicula fue hecha y
producida por vias por completo indepen-
dientes, por la compaiifa Lakeshore Enter-
tainment. Una vez terminada surgié la posi-
bilidad de distribuirla por Paramount, y pare-
cia una buena idea. Para ser honesto, las dis-
tribuidoras independientes con las que traba-
j¢ en el pasado tampoco parecian entender
mucho mis peliculas, por lo menos acd. Li-
ving in Oblivion hizo mds dinero en Francia
que en todo EE UU. Asf que no estaba muy
feliz con eso y me dije: quizd tener una distri-
buidora mis fuerte serd bueno para la pelicu-
la. Pero fue un gran error, que nunca volveré
a cometer. Cierta gente pensé: ‘esta pelicula
tiene un buen casting, tal vez podria llegar a
mds gente quee lo habitual”..

-Pero ésta es, Justamente, la primera vez que
trabajds con un elenco “hollywoodense’.

-Si, pero en la mayoria de los casos, los propios
actores leyeron el guién y me llamaron. Es co-
muin que los actores “de Hollywood” no estin
contentos con los roles que les ofrecen. Nunca
vi a Daryl Hannah o Christopher Lloyd en ro-
les como los que hacen en mi pelicula, y puedo
decirte que no tuve ningtin problema trabajan-
do con ellos, nada de egos ni cosas parecidas.



-Valviendo al ervor...

-Soy ¢l primero en admitirlo. Trabajé mas du-
ro en esta pelicula que en todas las demis;
creo que trata de algo importante, que es di-
vertida y estd bien acruada... Y Paramount no
hizo nada para ayudarla. La distribucién aqui
fue rerrible. A ellos sélo les preocupa la recau-
dacién. Es muy frustrante para un realizador
tratar con estos ejecutivos.

Y cdmo anduvo la raquilla esta vez?

-Apenas bien.

-Bien para vos pero no para Paramount...
-(Rie) No sé... Yo concebi la idea de esta peli-
cula, la escribi, la hice, dejé tres anos de mi vi-
da en ella. No es que no me importe lo que
pasa después.

Verdad/consecuencia

~De qué trata, para vos, la pelicula?

-Es muy dificil decirlo en tres palabras, pero
voy a probar. Estos personajes luchan por en-
contrar algo que sea auténtico, ya sea un
amor, progreso en la vida, una buena rela-
cién, algo verdadero a nivel espiritual o emo-
cional. Y eso es dificil porque en el mundo de
hoy todo es tan artificial. La rubia del ttulo
es de hecho una metifora, tal vez ya ni siquie-
ra exista una rubia de verdad. Se ha converti-
do en un fcono masculino de perfeccién se-
xual para mucha gente que es infeliz en su pa-
reja. Y no sélo en Estados Unidos: sé que en
Argcntina, por ejemplm, muchas mujeres se
tifien de rubio...

-Tus peliculas tienden a mostrar la diferencia
entre cémo es la gente realmente y como se con-
duce frente a los demds.

-Lo que mads me excita del cine y el teatro es
ver la naturaleza humana, el comportamiento
de la gente. No me refiero al “realismo” sino
a contar una historia cuyos personajes revelen
su ambivalencia. Por ejemplo, el personaje de
Matthew Modine en esta pelicula puede ser

Video Club GATOPARDO

un héroe en un momento, y un tarado al si-
guiente. Lo mismo pasa con Brad Pitc en
Johnny Suede: ¢l quiere ser un héroe pero
también es un idiota. En mostrar estas cosas
estd, para mi, la belleza del cine.

-También he notado tu gusto por las escenas de
Suerios”, secuencias que luego se revelan como
suefios o delirios de los personajes.

-Disfruto mucho haciendo eso. Podés casi
forzar al espectador a creer que lo que ve es la
realidad. Y si lo hacés bien -hay que tener
mucho cuidado con eso- la gente puede per-
cibirlo como real, y el resultado es una con-
mocién muy buena. Es mds que nada un tru-
co para mantener al publico pensando “;qué
va a suceder después?”.

-Ademds es un buen recurso para mostrar lo que
el personaje estd pensando.

-Exacto. Cuando lo hacés de cierta manera...
cuando uno suefa no es consciente de ello,
todo se siente absolutamente real. No hay hu-
mo rosa, ni enanos, ni musica alegre: todo es
casi mds nitido que la realidad.

~;Sos el descubridor de Catherine Keener? Ya
hicieron tres peliculas juntos.

-Es una gran actriz: tiene talento, es inteligen-
te y divertida. Recién hablibamos de la con-
ducta humana en el cine: ella no tene miedo
de mostrar en algiin momento el costado ba-
nal o esttipido de un personaje. Me arriesgué a
incluirla en Johnny Suede ¢ hizo un gran tra-
bajo, que entonces no llamé mucho la aten-
cién. Escribi Living in Oblivion para ella, y
también su papel en Una rubia de verdad.
-Trabajaste con Brad Pitt en Johnny Suede.
:Qué opinas de su carrera?

-A Brad lo sigo viendo, seguimos amigos.
Creo que es un buen acror; tendria que ser un
poco mis realista respecto de los papeles que
le van a ofrecer en Hollywood. Necesirta rela-
jarse un poco y no tratar de probar que pue-
de ser Meryl Streep. Tiene un gran sentido
del humor. Estuvo a punto de trabajar en Li-

Los clasicos que estas buscando
encontralos en Videoclub Gatopardo

ALQUILER Y VENTA

Piedras 1086 (San Telmo) Tel: 300 - 5139
Estacionamiento sin cargo

ving in Oblivion, pero por problemas de
agenda no pudo ser.

Malditos indies

-Hace casi cuatro afios del estreno de Pulp Fic-
tion y el consiguiente boom del cine indepen-
diente. ;Han cambiado las cosas para mejor?
-Lamentablemente, la frontera entre Holly-
wood y los independientes ha desaparecido.
Antes vos podias hacer t pelicula, llevarla a
una sala y después de tres o cuatro semanas se
armaba un boca a boca si la pelicula era bue-
na. Eso ya no puede hacerse: la pelicula tiene
que hacer dinero desde el primer dia, no im-
porta lo pequefia que sea. Por eso hoy parte
del cine independiente es mds comercial que
Hollywood.

-Las presiones de Hollywood se han trasladado
al mercado independiente...

-Exacto. Ahora todos se preocupan por cudn-
to hiciste el fin de semana del estreno, si te-
nés suficientes estrellas en tu proyecro... es
muy frustrante, y cada vez mads dificil.

-En ese contexto, ;ves a algunos de estos nuevos
realizadores como compaiieros o amigos?

-Si: Jim Jarmusch, Gus Van Sant... (piensa),
Whit Stillman... Hay muchos... No recuerdo
los nombres; el tipo que hizo Tierra de poli-
cias (James Mangold)...

-Hace unos arnios d{ﬂste que no pensabas volver
a trabajar con Jarmusch...

-Si, pero creo que él tampoco querria colabo-
rar conmigo (risas). Somos amigos; yo hice
cdmara en sus primeras peliculas basicamen-
te porque no habfa nadie mds para hacerlo.
Ahora los dos dirigimos.

-Té tiro algunos nombres y me decis algo de ca-
da uno. Hal Hartley.

-Me gustan sus pe]l'culas, tiene un estilo muy
especial y le doy crédito por sobrevivir siendo
independiente. Algunas de sus peliculas me
gustan mds que otras.

-Quentin Tarantino.

-Es un direcror muy dotado. Personalmente,

Filmm 7
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Pulp Fiction me gustarfa mds si todo el mun-
do, sabés, no se hubiera vuelto loco con ella.
Es brillante, no hay duda de eso, y tuvo un
gran impacto en el piblico. El problema es
que lo que sucedi6 en el mundo con esa pe-
licula convirtié a Tarantino en el Elvis Presley
de los directores. (Pausa) Los tipos que me
impresionaron y me llevaron a hacer ésto tra-
bajan de un modo muy diferente: Fellini,
Godard, Kurosawa, Bufuel... Ellos sélo ha-
cfan su trabajo, no se preocupaban por salir
en la tapa de tal o cual revista.

-Ninguno de ellos es americano...

-No. En Europa piensan diferente respecto del
cine. No se trata de hacer dinero o ser famoso.
Y comediantes? ;De quiénes te sentis cerca?
-Los Marx,

Woody Allen... Creo que Steve Buscemi es

Hermanos Buster Kearton,
un comediante. Hay mucha gente diverrida
por ahi.

-Como neoyorquine, jsentis alguna conexion
con el cine de Woody Allen?

-Algo. Debo decir que hice Una rubia de ver-
dad un poco en reaccién a la Nueva York de
Woody Allen. El muestra un mundo muy
hermoso y romdntico; yo queria enseiar que
Nueva York también puede ser una ciudad
peligrosa, surrealista y extraia. Pero sin duda
Woody Allen presta atencién a conductas hu-
manas que son muy reales. En sus historias la
gente hace cosas extremas, pero siempre de
un modo muy veraz.

~Hay d{gai.u dirvector con el que te gustaria ser
comparado?

-Bueno, en general a los direcrores “autores”

no les gusta que los comparen con nadie. A

mi no me importa, me encantarfa que me re-
lacionaran con alguna gente a la que rodavia
vuelvo en busca de inspiracién. Como Fellini
o Godard... Bunuel, John Huston, George
Stevens. Son directores que siempre trataron
de hacer algo diferente, cosa hoy muy dificil
para un realizador. Mucha gente me dijo que
no entendia por qué después de Living in
Oblivion habia hecho Box of moonlight,
que era tan distinta. Pero no lef ninguna cré-
nica que dijera que Pulp Fiction es exacta-
mente como Perros de la calle. Y para mi eso
es tan obvio: en las dos hay tipos con trajes y
corbatas negros, que son asesinos profesiona-
les, la muisica de los setenta... {Es la misma
pelicula! Eso te muestra que para ser exitoso
hoy dia tenés que repetirte, hacer una pelicu-
la con el mismo estilo de la anterior...

-Asi te pueden decir “autor’...

-Supongo. La gente no quiere confundirse,
tiene que tener rodo bien especificado y
deletreado.

~Podés ver tu futuro en esta industria?
-Todavia no puedo pensar mis alli de la peli-
cula que estoy haciendo. El relativo éxito de
Living in Oblivion me abrié una puerta; Box
of moonlight la cerré un poco, y lo mismo
hizo Una rubia de verdad. Ahora tengo que
hacer algo que me permira abrirla de nuevo,
cosa de tener mayores facilidades para filmar.
~;Sos un sobreviviente?

-Apenas sobrevivo, pero si. Y lo hago en base
a mis films, por lo que soy muy afortunado.

(1) Su segundo largometraje, Living in Oblivion, no se es-
trendé nunca aqui pero estd disponible en video con el titulo

Viviendo en el olvido.

Plus
produccion Maggie lglesias

- Hombres armados, de John Sayles, ¢/Fe-
derico Luppi (LK-TEL) Se estrené pero no
la vio nadie: una pena, porque se trata del
film mis atipico del realizador norteameri-
cano mds atipico (ver Film n° 34).

- Medio drogados (Half Baked) de Tamra
Davis, ¢/Dave Chappelle (AVH)

- La inocencia perdida (The Butcher Boy)
de Neil Jordan, ¢/Stephen Rea (AVH)

- Prisioneros de la pasién de Angela Pope,
¢/Tim Rorth (Gativideo)

- Federal Hill, de Michael Corrente, ¢/Ni-
cholas Turturro (Garivideo)

- Violento y profano (Nil by Mouth) de
Gary Oldman, ¢/Kathy Burke. Este debut de
Oldman como realizador justifica sobrada-
mente los tiltimos bodrios que hizo como ac-
tor: evidentemente estaba juntando plara.

llssvia laser

Evil Dead 2

SPECIAL LIMITED EDITION

por Diego Curubeto

Evil Dead 2; Dead by Dawn

Special Limited Edition

Blood Red - Elite.

jParen las rotativas! ;Evil Dead 2 no sélo es
una de las mejores comedias de terror de to-
dos los tiempos, sino la primera en ser edita-
da en un laser disc color rojo sangre!

Fuera de broma, esta edicién fue una de las
mis esperadas en la dltima década. Tanto,
que hace un par de afios en los Estados Uni-
dos hasta llegaron a vender a precios siderales
un ldser editado en Japén que se volvia bas-
tante molesto de ver debido al tamafio del
subtitulado nipén. Pero esos tiempos angus-
tiantes en los que Evil Dead 2 no se podia ver
como correspondia terminaron para siempre.
Y vali6 la pena esperar: la edicién de los espe-
cialistas en /aserbizarro de Elite Entertainment
se ocuparon de que el mansfer sea perfecto. La
imagen es stiper nitida y respeta el formato ori-
ginal (1:85.1). El audio mantdene el mono, 4
aunque esta suele ser la decisién de los puris-
tas, en cierto modo es una pena porque el
soundrack tiene un excelente potencial para el
Dolby Surround - la edicién especial de The
Texas Chainsaw Massacre es-un buen ejemplo
de cémo se le puede mejorar el sonido a una
pelicula clase B-.

Entre los bonus hay que destacar el mailer ori-
ginal que avisa que el film “tiene imdgenes que
pueden resultar demasiado fuertes para menores
de 17 aflos”, y un increible material que va
mids alld de lo conocido: 30 minutos de pre-
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parativos de efectos especiales, ensayos de cd-

mara y momentos muy divertidos (y a veces
bastante reveladores) del rodaje. Todo esta
parte tiene una imagen cruda de tape antiguo
que obliga a fragmentar la vision para no
agotarse. Ademds, en el audio analégico hay
un comentario de Sam Raimi, el acror Bruce
Campbell, el guionista Scotr Spiegel y el en-
cargado de los efectos Greg Nicotero -hoy to-
do un astro en su rubro-. La charla es diver-
tida pero no demasiado sustanciosa: parece
que cuando esta gente se retine a ver sus vie-
jas peliculas no puede dejar de hacer chistes
como si fueran viejos compaiieros de colegio
tomando unos tragos. Algo similar le pasé a
George Romero y sus amigos en el comenta-
rio de Night of the Living Dead y a John
Carpenter cuando lo juntaron con Kurt Rus-
sell para hablar sobre Escape de Nueva York.
Una de las pocas cosas que se puede aprender
escuchando el comentario de Evil Dead 2 es
que el grabador de cinta que aparece en la ca-
bana es el mismo del primer Evil Dead, y que
la productora Rosebud cuyo logo aparece an-
tes de los titulos, en realidad no exista, y se
inventd porque la auténtica firma producro-
ra no podfa por contrato estrenar una pelicu-
la calificada X. El logo con una flor animada
fue disefiado por el mismo Raimi.

Pero el bonus mds audaz de Evil Dead 2 es el
“Blood Red Laserdisc™: un laser rojo es todo
un lujo, y uno se queda sin saber si el texro
en el sticker de la portada es verdad o sélo un
chiste: “Aungue este disco ldser rojo sangre ha
sido probado, siempre existe la posibilidad de
que algunos reproductores no lo lean correcta-
mente. Una versién ‘no roja’ serd lanzada el
mercado para todos aquellos que encuentren

algiin problema”.

The Reptile

The Hammer Collection

Widescreen Edition - Elite.

Para todos aquellos que por una cuestién de
edad siempre tuvieron que conformarse con
ver las peliculas de la Hammer en versiones
dobladas al espafiol de la TV, las ediciones de
The Hammer Collection son siempre una

buena noticia. Especialmente la edicién de
The Reptile, cuya forografia en colores ini-
ciaba un extrafio contacto entre el estudio del
cine de terror inglés y la moda psicodélica
que, hacia 1966, todo lo contaminaba. Fil-
mada simultdneamente con Plague of the
Zombies por el director John Gilling, The
Reptile es un raro caso de terror xenofdbico y
colonialista que al mismo tiempo se relaciona
con la mejor tradicién de las historias de mis-
terio y aventuras cldsicas.

El transfer es 6ptimo, y el sonido mono tie-
ne una fidelidad sorprendente, sobre todo
en las partes que ponen el énfasis en la mi-
sica oriental, con sitar y todo. El formato es
el adecuado -1.85: 1- y aparte se incluye el
trailer original y dos propagandas televisivas
que anunciaban el doble programa The
Reptile - Rasputin The Mad Monk, otro ti-
tulo que también forma parte de The Ham-
mer Collection.

The Hitch-Hiker
Gold Commemorative Edition

The Roan Group.

La gente de The Roan Group ha sido respon-
sable del rescate en liser de titulos memora-
bles como Brute Force (Entre rejas) y The
Naked City (La ciudad desnuda) del realiza-
dor Jules Dassin, quien incluso fue ubicado
en Grecia para comentar una de estas pelicu-
las, vy The Most Dangerous Game (£/ malva-
do Zaroff) Sus ediciones suelen tener folletos
con la publicidad original de cada pelicula y
todo tipo de bonus, pero en el caso de la obra
mids famosa de Ida Lupino, The Hitch-Hi-
ker, se pasaron un poco de la raya.
Quiza el esfuerzo de produccién que
armaron para este titulo se deba a
que en realidad The Hitch-
Hiker es una pelicula

de la que atin los
mas cinéfilos s6-

lo habian oido ha-
blar, pero que nunca ha- :
bian podido ver. En todo ca- %
s0, lo concreto es que hicieron f’%
una edicién increible que ade-
mds de recuperar el film mitico
incluye la historia del director de
forografia Nicholas Musuraca -el de
Cat People (La marca de la pantera)
y Out of the Past (Traidora y mortal)
de Jacques Tourneur-, una escena bo-
rrada del corte final y reconstruida con
fotografias y los lobby cards de la época
del estreno. Y antes del comienzo del
film, hay una lundrica introduccién a car-
go de Robert Clarke, “veteran screen actor”
que no tuvo ningtn tipo de relacién con es-

ta produccién, pero que al menos parece ha-
ber conocido a la Lupino.

En todo caso lo importante de la edicién es
permitir que se pueda ver esta extrafiisima
pelicula casi perdida, escrita-por el mismo
guionista de la primera Invasion of the Body
Snatchers y la citada Out of the Past (Daniel
Mainwaring, que no pudo firmarla por estar
en las listas negras de la época) y dirigida por
una de las escasas realizadoras que twvo el
Holylwood cldsico. Basada en los crimenes
reales de un asesino serial llamado William
Cook, The Hitch-Hiker muestra las desven-
turas de Edmond O’Brien y Frank Lovejoy
al ser secuestrados por el siniestro autoesto-
pista William Talman. La pelicula tiene
grandes momentos visuales y argumentales,
audacias estéticas, un clima sérdido muy ori-
ginal y algunas resoluciones débiles. Llaman
la atencién algunas escenas bastante prolon-
gadas que estdn enteramente habladas en es-
pafiol (la accidn transcurre en México) y no
son traducidas al inglés de ningtin modo.
Ojald esta edicién sirva para despertar mds
interés sobre la filmograffa casi desconocida
de Ida Lupino, que por momentos demues-
tra haber aprendido de muchos films en los

que actud, y en este caso especialmente High
Sierra de Raoul Walsh.
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atbe e visto 4
De Aca

por Diego Vila

Navegar por la internet buscando alguna
informacién acerca de la produccién local,
puede ser engorroso y frustrante: /finks (1)
muertos, pdginas sin ninguna relevancia, una
presencia oficial casi nula, estudios sobre el
cine argentino pero hechos en el extranjero
(substituyendo, en el caso. las ausentes pub-
licaciones verndculas sobre el tema en la red)
y resefias sobre los estrenos en las paginas de
espectdculos de los periddicos con sucursales
on-line conforman un panorama desalenta-
dor para el cinéfilo aut6ctono, que define a la
World Wide Web (2) como un rterreno aiin
virgen para la produccién local. Sin embar-
go, aisladamente, se pueden sefalar algunos
esfuerzos para utilizar la red en ese sentido:

Cine Argentino Independiente

http.//www.geocities.com/Hollywood/Boulevard/7996/

Con mis buena voluntad que otra cosa este lugar ofrece, en su mayorfa, links con el site del
Instituto Nacional de Cine y Artes Audiovisuales (incaa, el cual se resefia mds adelanre), a los
realizadores que pueden considerarse independientes (José Martinez Sudrez, Alejandro Agresti,
entre otros), sin informacién en el propio sitio. Lo interesante viene al seguir el /ink “una pro-
ductora argentina’, que nos transporta a la homepage (3) de la productora “Gartia Films”
donde se presenta el film Rosarigasinos, de Rodrigo Grande, con Federico Luppi, Ulises
Dumont y Charo Lépez. A priori resulta optimista ver urilizar la internet de un modo
inteligente para promocionar la venta de esta pelicula, camino que queda abierto para otras
producciones independientes.

I.N.C.A.A. ;Donde estas?

http://www.incaa.com/

Hasta septiembre de 1998 por lo menos, el site del LN.C.A.A. se encontraba en la red. Ahora,
al intentar visitarlo para hacer su resefia, sélo se encuentra la publicidad de su bost (4), otro
recorte de la presente gestién y van...

S.I.C.A.

http.//home.overnet.com.ar/sica/

Sin lugar a dudas, en marteria de recursos cinematogrificos argentinos, este es el site mds tiril y
completo. Decididamente el Sindicaro de la Industria Cinematografica Argentina (que este afio
ha celebrado su cincuentenario con diversas actividades importantes), ha sabido sacatle el jugo
a las posibilidades de transmisién de datos que ofrece internet: ofrece al visitante asesoramien-
to médico, laboral y gremial. Datos de peliculas argentinas en preparacién o produccién, con
algunos nombres, teléfonos y direcciones de las productoras correspondientes. También se
pueden obtener enlaces con instituciones ligadas a la produccién artistica y audiovisual a escala
mundial. Pero no solo brinda datos titiles para el profesional (o aspirante), cambién ofrece un
direcrorio de la roralidad de las escuelas de cine que existen en la Ciudad de Buenos Aires, e
informacién de las escuelas del exterior, con un apartado especial para la Escuela de Cine y
Television de San Antonio de los Banos, Cuba.

En el corolario de este esfuerzo por hacer piiblica la actividad cinematogrifica local, el S.I.C.A.
pone en linea, disponible para todo aquél que lo requiera, las mds amplia base de datos de la
industria, que va desde la cantidad de peliculas nacionales y extranjeras estrenadas desde 1994
a la fecha, hasta estadisticas de publico y ranking por peliculas. Un esfuerzo verdaderamente
completo y admirable por parte del sindicaro.

Freak Zone

http://lavender.fortunecity.com/dolls/4/zfreak. htm

Bizarro ¢ inteligente, este site organizado por Daniel Castelo rescata la produccién freak local e
internacional, proponiendo ‘“uz viaje al maldito agujero negro del cine”. Casi sin desperdicio, el
primer encuentro cercano con la dimensién desquiciada lo tenemos mediante Charly Garcfa,
especie de pope argentino de lo bizarro, del cual se nos ofrecen fotos, una resefia de su produc-
cién musical (destacando las letras freaks de cada disco) y sus participaciones en el cine.

Oro invitado especial a esta fiesta es Quentin Tarantino, del cual se cuenta con una galerfa de
fotos, resefia periodistica, filmografia en todas sus muiltiples facetas (como actor, director y
guionista), links a sites relacionados y el guién de Jackie Brown. El paseo continda con los
clasicos del género, con una muy licida clasificacién, un ranking, videos editados, un espacio
para la femme fatale del mes (en esta edicién Uma Thurman), gufa del cable y ciclos bizarros
locales, galeria freak de fotos y, como extra, el calendario del mes con una estampa de tu héroe

freak preferido (para octubre de 1998: Don Adams).

Los imperdible del site son los “Grandes Valores”, una exposicién de “Los directores y actores
menos presentables del mundo”, con un especial lugar dentro del corazén bizarro para la cosecha
nacional (entre ellos, Enrique Carreras, Raul de la Torre, Jorge Polaco, Emilio Vieyra y Eliseo
Subicla). El size, uno de los mds logrados visualmente, mejorarfa mucho si no tuviera tantos
links muertos.

Cine Argentino
http://www.cineargentino.com/

Para los que creen que el cine argentino es su tradicién estética y su historia, este es el site indi-
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cado, un esfuerzo individual llevado adelante
por Santiago Cadena. Todavia en construc-
cién, este site retine los titulos de las peliculas
realizadas en el pafs entre 1931 a 1943, con
algunas fichas técnicas e invaluables afiches, y
es el tnico lugar en la internet donde se
pueden obtener datos histéricos acerca de la
produccién de cine argentino. Con unas 100
visitas diarias, este sitio se convierte en esen-
cial a la hora de recabar informacién acerca
del pasado cinemartogrifico argentino y es
lamentable que sea sélo este esfuerzo, llevado
a cabo dnicamente por convicciones person-
ales, el que ponga esta informacién en la
internet.

Notas

(1) Link: Enlace, término usado para designar a los dis-
tintos enlaces o vinculos que una pdgina tiene con otras,
dentro de un mismo site o externos.

(2) World Wide Web (www): sector de la internet, que

usando un protocolo determinado de transferencia de

datos (HTTP), da la posibilidad de transmitir no solo
texto, sino archivos graficos, de audio, etc..., es 2 la fecha,
luego del e-mail la parte de mds uso en la internet.

(3) Homepage: pagina principal de un site, generalmente
se denomina asi al sito que alberga un tema rspcc[ﬁco.
(4) Host: compuradora en linea permanente con la red,

que alberga los diferentes archivos que componen un site.

mMOoiICam

La evolucion permanente.
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¢De que te reis?
DELICATESSEN

por Maria Eugenia Lara

Consolidada como una productora de pro-
gramas periodisticos de éxito (CQC, El rayo),
Cuatro Cabezas se animé con el humor.
Delicatessen, aunque sélo estuvo en el aire
los rigurosos tres meses que dura un pro-
grama de prueba, demostré que se puede
hacer un producto nuevo y distinto made

in argenting.

El caos organizado

La propuesta llegé de la mano de Horacio
Fontova y Pedro Saborido, la “productora de
productores y editores” le imprimié su sello,
y desde mediados de julio hasta fin de octu-
bre, Delicatessen salié al aire por América los
miércoles a las 22hs.

Con un elenco fntegramente compuesto por
hombres -Horacio Fontova, Diego Capusot-
to, Fabio Alberti, José¢ Luis Oliver, Damiin
Dreizik y Luis Ziembrowski- que desde los ti-
tulos se presentaban al estilo de “los descono-
cidos de siempre”, el ciclo proponia como
protagonista al programa en su totalidad. Ar-
mado al viejo estilo de sketchs remdrticos (co-
mo La tuerca) y ante la ausencia de un capo
comico, la necesidad de sostener una estruc-
tura firme obligé a respetar guiones ajustados
y muy trabajados, logrando un producto mas
cercano a Kids in the Hall o el legendario

programa de los Monty Python que a los his-
tdricos y repetitivos programas cémicos na-
cionales. El resultado positivo fue una im-
provisacién aparente, coordinada e inteligente.
A pesar de que todos los personajes estaban al
borde de la exageracién, los actores sortearon
con profesionalismo la tentacién de caer en
ese exceso y se las arreglaron de maravillas pa-
ra componer en cada uno de los skerchs a
mujeres, adolescentes, policias, cantantes, ga-
lanes de telenovela, sin caer en la repericién.
Los seis protagonistas encontraron una iden-
tidad diferente para cada uno de los persona-
jes y tanto Alberti como Capusotto con su so-
la presencia lograban un manejo estupendo
de cada escena.

No faltaron las figuras invitadas y visitaron
Delicatessen Adridn Suar, Federico Luppi,
Fabiin Vena, Julidn Weich y Silvio Soldén
(que interpreté a una victima de la cdmara
oculta en el sketch “Una joda para Sold4n”).

La estructura

Cada uno de los sketchs de Delicatessen fue
el resultado de un testeo previo por parte de
todo el equipo del programa, en el que cada
uno aportaba lo que sabia hacer y asi vestua-
ristas, peinadores, utileros, sonidistas e ilumi-
nadores creaban la estética del conjunto. An-
tes de grabar, el equipo ensayaba hasta llegar
al guién definitivo.

Efectos especiales, buena muisica (que acom-
pafiaba creando ritmo y clima), la sobreim-
presién de titulos presentando cada segmento
y un tratamiento de la imagen muy cuidado
fueron parte del concepto integrador del pro-
grama que durante toda la hora de emisién
mantenfa el mismo nivel de prolijidad. La
propuesta de intercalar, una vez rerminados
los sketchs, el backstage revelando algunos de
los secretos del trabajo detris de cimara, lo-

graron integrar al espectador permitiéndole

ser parte del mundo Delicatessen.

El perfil de los personajes estaba claramente
definido en cada sketch: “Los federales” (dos
policias encargados de delitos menores en la
ciudad), “Los Rosst” (una familia clase media
que recibia en su casa a particularisimos visi-
tantes), “Tiempoz violentoz” (la burla de la
que era objeto un ladrén de banco zezeozo),
“El galdn” (un tipico galin de telenovela que
explicaba cada actitud del personaje sobre su
victima, un extra sordo-mudo), “Gerentes de
TV” (el basureo que debia atravesar el em-
pleado Bostiguerra, tratando de defender sus
nuevas propuestas ante dos eternos directores
de programacion), “Los anestesistas” (que se
estimulaban con el oxigeno de sus pacientes),
“El Principito y sus amigos” (los mds recorda-
dos personajes de cuentos infantiles que, en la
tercera edad, renegaban de ser la imagen per-
fecta y desmitificaban rodas sus verdades, a
veces de manera demasiado discursiva).

No fue necesario recurrir a mujeres silicona-
das en provocarivas tangas, ni a chistes grose-
ros, ni al remate Ficil. En los sketchs, de apro-
ximadamente tres minutos de duracién, el
lenguaje libre de doble sentido y las perma-
nentes referencias a eternas glorias de nuestro
espectdculo (la suite Juan Carlos Mareco, Su-
perman diciendo ‘;Viste qué Fstela Raval dejé
al llegar?”, o “No te hagas la Eloisa Cariizares”),
estaban al servicio de las situaciones y sus
protagonistas.

Mis de 20 decorados construidos especial-
mente para cada programa, un estudio de
aproximadamente 1.000 metros cuadrados,
varios meses de preproduccién, incontables
horas de edicién, un costo secreto por progra-
ma, un piloto interno diferente al piloto de
venta, cuatro cdmaras registrando diferentes
tomas a la vez (que permiten editar repitien-
do la escena desde distinros dngulos), 20 ho-

ras semanales de grabacién, una excelente es-



trategia de prensa, artistas invitados, son algunas de las cosas que Ra-
miro,lPaz, productor ejecutivo, enumera al referirse a Delicatessen.
“Entre la propuesta estética y el producto priorizamos el producto”, afirma
Paz sabiendo de antemano que la productora introdujo un concepto
anti zapping en la TV, “Sin necesidad de mover la cdmara”.

Adictos ala TV

‘Delicatessen empezd con un rating alto, cinco puntos, pero nosotros

nunca modificamos el producto guiados por eso, nosotros ofrecemos un
programa que nos guste y nos preocupamos por hacerlo bien, todos los
que trabajamos acd nos criamos viendo television y trabajamos con un
lenguaje conocido”, agrega Paz. “La idea era seguir con Delicatessen
basta fin de aiio” pero...

La poca tolerancia de la televisién de aire para esperar el progreso de
un producto en pantalla decidié lo contrario. América ahora tene en
su lugar Viva la diferencia, un programa hecho con la hermosa mo-
delo Andrea Frigerio como conducrora, seis invitados (tres hombres
y tres mujeres) que compiten en una doméstica guerra de sexos y una
tribuna detrés que baila exultante al ritmo del tnico it del progra-
ma, que repite una y otra vez su titulo.

;Por qué sigue en el aire Rompeportones por Canal 137 ;Quizd por-
que es el histérico programa de humor nacional, que mantiene sketchs
de casi diez minutos sin otro objetivo que aportar mis de lo mismo?
Las opciones dentro del humor local se reducen y entonces la referen-
cia a las series que retine el canal Sony es inevitable. Los frustrados in-
tentos de hacer una buena comedia de media hora desde la TV de ai-
re nacional parecen estar condicionados por cuestiones como la nece-
sidad de otro tipo de actores, mejores condiciones técnicas, una reali-
dad econémica mis favorable, y el eterno reclamo de falta de guionis-
tas idéneos. Todavia queda por recorrer un largo camino, del que De-
licatessen ha sido el primer paso.

Ficha técnica

Idea: Horacio Fontova, Pedro Saborido, Daniel Guebel y Mario Per-
golini; libro: Pedro Saborido; editor: Ricardo Picherro; direccién: Pa-
blo del Pozo, Gabriel Burgos; produccién ejecutiva: Ramiro Paz Mar-
colla; coordinacién de produccién: Deborah Cosorski; jefe de produc-
cién: Gerardo Brandy; produccién general: D. Guebel, M. Pergolini.

CURSO INTEGRAL DE TELEVISION

Edicion /Produccion /Camara /lluminacién /Sonido /Edicién /TV en vivo
1° Nivel: Cortos y videoclips.
2° Nivel: Programas periodisticos, magazine, infantil,
miniserie, policial (U-Matic)
32 Nivel: Realizacion de un programa por los alumnos
con salida al aire semanalmente. (Betacam)
Las clases se dictan dentro de los estudios, control e islas de la productora
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La Maldad 24
veces por segundo

por Laura Tusi

Nosferatu es una publicacién espafiola trimes-
tral, que en cada edicion se dedica exclusiva-
mente a un rema especifico. El niimero anreri-
or fue dedicado al director japonés Ozu, y este,
con igual cantidad y calidad de material
fotogrifico, a los malos en el cine. El tema es
abordado por 25 especialistas en igual cantidad
de articulos, algunos de ellos desde una relacién
personal con la mareria, como el texto de
Fernando Savater, (que rescata la figura de Paul
Naschy, un actor espafiol que en realidad se
llamaba Jacinto Molina y que se hizo célebre
recreando para la pantalla grande al hombre
lobo, y a varios otros personajes miticos), y
otros desde una perspectiva mds critica. En este
caso se ubica, por ejemplo, el articulo de
Anrtonio Weinrichter, quien, basindose en Los
sospechosos de siempre y otros thrillers moder-
nos, intenta delinear el perfil del nuevo villano.
Por dltimo, otra serie de articulos se aboca
directamente a ciertos actores que desde la
década del ‘70 se han convertido en figuras
icénicas del mal, a saber: Jack Nicholson,
Gary Oldman, Robert De Niro, y el inefable
Christopher Walken. Aunque por supuesto,
Nosferatu no se olvida de rendir homenaje a
entrafiables malvados cldsicos como Vincent
Price, James Cagney y Christopher Lee, entre
muchos otros.

“En el mundo perfecto que se avecina, quizi
algiin nuevo Doctor Strangelove extirpard los
cromosomas para que el cindadano no disfrute
mds que con peliculas chorreantes de buen gusto

J sentimientos politicamente corvectos: por el

momento la enfermedad no tiene cura”. Si esto
que escribe Savater no fuera asi, ;cémo seria
posible evitar la demoniaca seduccién de
estos villanos? Quien pueda resistirse al
macabro embrujo de Robert Mitchum, que
arroje la primera piedra. Todos los intérpretes
mencionados, cada uno con su marca partic-

ular, cuentan con una capacidad histriénica
siempre apoyada en pequefios deralles (una
sonrisa, una mirada) que rebasa todo escaso
encanto que puedan acumular los buenos.
Nos ponemos del lado de estos tipos sim pati-
cos que despiertan nuestro morbo mds recén-
dito, permitiéndonos, sélo durante la
duracién del film, ser mds malos de lo que
nunca hubiéramos imaginado ser.

Pero el diablo tiene infinitas caras. Podemos
encontrar la misma cuota de maldad ranto en
los mafiosos como en los seres del espacio exte-
rior, pasando por los asesinos seriales, los cien-
tificos perversos y hasta los desastres narurales.
El poder arrasador del agua en Terremoto
(Earthquake, Mark Robson-1974) es rtan
amenazante como el mismo demonio. Tanto
los #hrillers atestados de psycho-killers como El

silencio  de los inocentes (Silence of the

Lambs, Demme-91) como el cine catdstrofe,
(basta con recordar Twister), asisten a una
resurreccién en la panralla y la peor prueba de
ello es la anunciada remake de Psicosis. Ese
regreso no implica una reformulacién de su
estructura narrativa. Al final de la pelicula los
buenos deben triunfar previa destruccién de
la forma que el mal haya tomado. En su
articulo, Angel Comas cita a Herman
Mankiewickz, guionista de El ciudadano:
“En una novela, el héroe puede follar con diez
chicas y al final casarse con una virgen. En un
film esto no estd permitido, tanto el héroe como
la heroina han de ser virgenes. El villano puede
follarse a quien le apetezca, pasirselo tan bien
como le dé la gana y hacerse rico engaiiando ¥
traicionando a todo el mundo... Pero al final
tienes que matarle” (pig.49).
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Nosferatu n°27; ed. Donostia
Distribuye: Paidés. 137 pdgs.

Kultura;

Plus

Obras maestras del cine mudo - (Epoca
dorada 1918-1930) por Luis Enrique Ruiz;
ed. Mensajero, Bilbao, 1997. 443 pdgs. $38.
En orden cronolégico, este libro resefia una
por una las peliculas que el autor considera
fundamentales para comprender el cine de
esta época, haciendo énfasis en la produccién
europea.

La época de oro - Historia del cine argenti-
no I por Domingo Di Nubila; ed. del
Jilguero, Bs. As., 1998. 447 pigs. $ 32.

Edicién actualizada vy

ampliada de esta



famosa obra verndcula, que privilegia el andli-
sis de la relacién que el cine mantiene con la
industria y la sociedad, desde la mirada de un
auréntico cinéfilo.

El cine musical de Hollywood - Tomo I:
1927 a 1944, Tomo II: 1945 a 1997; por
Joan Munsé Cabris; ed. Film Ideal,
Barcelona, 199%. 515 pdgs. cada uno. Oua
historia organizada cronolégicamente y film
por film, con acopio de marerial fotogrifico
en blanco y negro, tiene en cuenta ranto a
Gene Kelly como a Madonna.

Beber de cine, por José Luis Garci; ed.
Nickelodeon, Madrid, 1997. 206 pdgs $32.
Este nuevo libro del director de Asignatura
pendiente y Volver a empezar se empefa en
demostrar que el cine y las copas van de la
mano, haciendo un recorrido por cierras
peliculas, en su mayorfa cldsicas, en las que el
alcohol resulta el disparador que el autor
toma para su andlisis, cuyo lenguaje es abso-
lutamente personal.

Anthony Mann por Fernando Alonso
Barahona; ed. Film Ideal, Barcelona, 1997.
205 pédgs. $28. Biografia de este director,
responsable de muchos e importantes west-
erns, como Winchester 73, y de peliculas épi-
cas como La caida del Imperio Romano.
Mann, quien nunca recibié un Oscar, muri6
en 1967, época en la que, se dice, sus trabajos
adquirfan mayor solidez.

Aquella guerra desde aquel Hollywood - 100
peliculas memorables sobre la 2* Guerra
Mundial, por Javier Coma; Alianza Editorial,
Madrid, 1998. 376 pdgs. $68.

Esta obra no se aboca exclusivamente al cine
bélico, sino de modo mds general a aquellas
peliculas que roman la guerra como contexto.
Dramas, comedias y musicales producidos en
EE.UU. entre 1938 y 1967, acompafados de
un muy interesante material Ib[ogr;iﬁco y
reproducciones de afiches.

El cine americano actual; ed. JC / Cahiers du
Cinéma. Compilador: Nicolds Sardé.

301 pdgs. $38. Recopilacién de articulos
aparecidos en Cabiers du Cinéma entre 1979
y 1994, realizados por Serge Daney, Thierry
Jousse y Serge Toubiana, entre otros.
Reportajes a EE. Coppola, B. De Palma,
M. Scorsese, M. Cimino, C. Eastwood, T.
Burton y J. Carpenter. Todos estos direc-
tores, pertenecientes a la generacion de
realizadores egresados de escuelas de cine,
han logrado imponer la figura del autor
dentro del sistema industrial.

Por qué hacemos cine - 50 testimonios de
directores de Latinoamérica y Espana.
Compiladores: Julio Calistro, Raul Salata y
Manuel Valcircel; ed. Ajuntament de Lleida
Directores hispano parlantes, algunos actual-
mente en actividad y otros no tanto, escriben
acerca de su relacién afectiva con el cine, sus
inicios, favoritismos, y demds. Entre los
elegidos se encuentran: EBirri. M.Lloayza,
A. Ripstein, ].B.Stagnaro, M.Antin, L.Favio,
J.Bajo Ulloa y otros.

PromoFilm

NUMEROS ATRASADOS DE FILM
5 nimeros por $ 15

Solicitarlos al 787-9630 (at. Esteban)

Malon Filmm 15
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produccion: Susana Salguero
textos: Fernando Martin Pefia

Dr. Mabuse, el jugador;

Ira. Parte: El gran jugador

(Dr. Mabuse der Spieler; 1 teil: Der grosse Spie-
ler, 1922) de Fritz Lang, ¢/Rudolf Klein-
Rogge, Bernhard Goerzke, Alfred Abel,
Georg John, Paul Richter.

Dr. Mabuse, el jugador;

2da. parte: Infierno

(Dr. Mabuse der Spieler; 2 teil: Inferno, 1922)
de Fritz Lang, ¢/R. Klein-Rogge, Bernhard
Goetzke, Hans Adalberr Schlerrow.

El Testamento del Doctor Mabuse

(Das Testament des Dr. Mabuse, 1932) de
Fritz Lang, c/Oskar Beregi, Otto Wernicke y
Rudolf Klein-Rogge. ]Zpoca.

Mientras todos los sabios, locales y extranje-
ros, se deshacen en consideraciones acerca de
Metropolis, pelicula mutilada hasta la senci-
llez, sélo Noel Burch se ha tomado el traba-

jo de mirar en serio esta otra extraordinaria
saga que permanece como el mayor monu-
mento al visionario talento de Fritz Lang. Vi-
sionario no sélo porque anticipaba aqui la
aparicién de un hombre mucho mis interesa-
do en jugar con los destinos de los otros que
en obrtener satisfacciones mareriales (a dife-
rencia de rodos los villanos de entonces), sino
ademds en su manera completamente revolu-
cionaria de abordar el lenguaje cinemarogri-
fico para desarrollar una trama que en lugar
de extenderse de modo lineal se abre -como
el poder de Mabuse- en forma de enorme ta-
blero sobre el cual los destinos de una doce-
na de personajes importantes se pone en jue-
go. Las dos primeras partes, de un dinamis-
mo subyugante a pesar de sus casi cinco ho-
ras de duracién (sf, si, rfanse que mientras
tanto la veo una vez mds), estin dominadas
por un tono fantasmal, alucinatorio, que cul-
mina en varias escenas magistrales y de gran
complejidad. La inicial, desde el asalto al tren
hasra el caos en la bolsa, comienza a una ve-
locidad imposible y jcrece!. La progresiva cai-
da del conde Told en la depresién y finalmen-
te en el suicidio. Las mil apariciones de Ma-
buse bajo mil apariencias distintas en mil si-
tios diferentes, armando revueltas, esparcien-
do rumores, haciendo marar a sus delatores,
dando la cara como un psicoanalista de mis-
teriosos poderes o seduciendo a nobles abu-
rridos. (jCéspital ;A las actividades de qué
funcionario municipal se parece todo esto?) Y
después el sitio final a su refugio, que sus stib-
ditos defienden enloquecidos mientras aspi-
ran cocaina, y que se anticipa a los tiroteos fi-
nales de cldsicos posteriores del cine de
gingsters como La ley del hampa de Stern-
berg o Scarface de Hawks. O la escena en la
que el fiscal Von Wenk, caido bajo el influjo
hipnérico de Mabuse, conduce su automévil
a toda carrera por una ruta fantasmal hacia el
acantilado Mellor. Esa misma escena se reite-
ra en el final de la tercera parte, realizada una
década después, asi como se reiteran el rostro
de Mabuse (un Rudolf Klein-Rogge verdade-
ramente espectral surgido de las cenizas del
cine mudo) y sus dispositivos para ejercer el
terror. El mal siempre es igual pero no quie-
nes lo combaren: en lugar del fiscal Von
Wenk, quien se enfrenta ahora al archicrimi-
nal es el inspector Lohmann (Otto Wernic-
ke) el mismo del clisico M, el vampiro ne-

gro. Los resultados parecen positivos pero

nunca serdn definitivos. Treinta afios después
Lang se despidié del cine con la dltima entre-
ga de la saga, Los mil ojos del Dr. Mabuse.
Habri que rogar a Epoca que la editen pronto.

La dama misteriosa

(The Mysterious Lady, 1928) de Fred Niblo,
c/Greta Garbo y Conrad Nagel. Epoca.
Greta Garbo interpreta a Tanya, una espia ru-
sa. Una delicia.

Dirsena Sur (1997)
de Pablo Reyero. Nuestro tiempo.
Documental. Ver entrevista con el realizador

en Film, n° 32.

La cifra impar (1962)

de Manuel Antin, ¢/Lautaro Murta, Maria
Rosa Gallo y Sergio Rendn. Sélo para colec-
cionistas. Opera prima de Antin basada en ¢l
cuento de Julio Cortdzar Cartas a mamd.

Crisis
(Kris, 1945) de Ingmar Bergman, c/Inga

Landgré.

Puerto

(Hamnstad, 1948) de Ingmar Bergman,
¢/Bengt Eklund y Nine-Christine Jonsson.
Kinema.

Hay quienes prefieren el primer Bergman, el
joven que hacia Crisis, Puerto o las contem-
pordneas El demonio nos gobierna y La sed,
que ya estaba adelantado a su tdempo y cuyo
estilo no se parecia en nada al academicismo
de sus pares ni al suyo posterior.
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La Vieja ve los colores

por Julio Artucio

Hace unos meses la Filmoteca Buenos Aires
exhibié la versién restaurada por Enno Pata-
las del Nosferatu (1922) de Murnau. Pese a
tratarse de un material conocido, era como
ver el film por primera vez. Esto es, se reco-
nocen las imdgenes, pero éstas componen
otra pelicula, narrativamente mds compleja,
estéticamente mds brillante. Se ha operado lo
imposible: mejorar la perfeccién.

Mids alld de algunas secuencias nuevas, el
principal factor de esa transformacién estaba
en la recuperacién de los colores originales
del film, tal como Murnau lo_s concibié en
su momento. Porque, Nosferatu, al igual
que la mayor parte del cine mudo, era exhi-
bido en colores ™

PINTANDO EL MOVIMIENTO

Durante el periodo mudo se experimentaron
mis de un centenar de métodos para sumar
color a los films. Sin embargo, las bisquedas
siguieron dos caminos principales: el colorea-
do mulricolor total o parcial de la imagen,
aplicando la pintura a mano o por medio de
plantillas sobre distintos elementos del foro-
grama; y el monocromarico, mediante tinta-

do o virado con colores planos. En ciertos
films, como Metrépolis de Lang, ambas téc-
nicas se combinan en algunas secuencias.
Nosferatu, por ¢jemplo, uiiliza el coloreado
monocromadtico. Este era el mérodo mads sen-
cillo (y econémico). Consistia en tefiir la pe-
licula en tinte de anilina ¥, de acuerdo a las
pretensiones narrativas o expresivas que se
buscara. Los laboratorios ponian catilogos
con las distintas tonalidades disponibles a dis-
posicién de sus usuarios, mientras que algu-
nos manuales para operadores ofrecian conse-
jos sobre lo que era mds conveniente usar en
cada situacién. Esos manuales eran bastante
precisos en sus indicaciones. Un follaje fron-
doso debfa presentarse en verde brillante,
mientras que lo mds apropiado para un in-
cendio era el rojo. Después, en la prictica, el
uso era bastante arbitrario. Por ejemplo, la
sugerencia habitual para el hielo o la nieve era
el azul. Sin embargo, dos documentales refe-
ridos a sendas expediciones al Polo Sur (The
Great White Silence, Herbert Pointing-1917
y South, Frank Hurdey-1916), utilizan vira-
dos distintos: mientras el primero cumple
con la regla, el segundo prefiere el amarillo.

UN EJEMPLO: LA ALEMANIA
PRE-EXPRESIONISTA

El ciclo de films alemanes coloreados exhibi-
do en agosto en la sala Leopoldo Lugones
fue un buen ejemplo de este uso arbitrario.
Alli alternaron interiores sepia con otros
magenta y noches azules con violeta. Inclu-
sive, al ser presentados los films ordenados
en forma cronolégica, el uso de los colores
parece responder a una progresiva aparicién
de nuevos criterios.

En Reflexiones de Navidad (Weibnachtsge-
danken, anénimo, 1911-12) el dnico cambio
del blanco y negro al azul, sirve para represen-
tar el paso del dia a la noche. Algo similar
ocurre en La traidora (Drfe Verritin, Urban
Gad-1911) y Madeleine (Emil Albes, 1912),
donde ademds de utilizarlos para diferenciar
dia de noche, los colores marcan la separacién
entre los distintos ambientes y el exterior .
Vivir dos veces (Zweimal geleber, Max Mack-
1912) presenta una nueva forma de utiliza-
cién: el rojo domina la pantalla para transmi-
tir la pasién prohibida de un médico por su
paciente. En este melodrama, que al parecer

_ . e sl _ _ . - Malon
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tuvo problemas con la censura en su momen-
to, el color no sélo es usado en forma narra-
tiva, sino como un elemento adicional de ex-
presién. Pero el paroxismo llega con Bola ne-
gra (Die schwarze Kugel, Franz Hoffer, 1913),
donde parece seguirse, por momentos, mds
un criterio estético o de juego con la combi-
nacién, que narrativo o expresivo.

Algunos films demostraron un particular cui-
dado en el uso narrativo de la coloracién mo-
nocromidtica, como por ejemplo, las tres peli-
culas de Joseph Delmont exhibidas: El club
misterioso (Der gehelmnisvolle klub, 1913),
El derecho de existir (Das recht aufs dasein,
1913) y En una isla desierta (Auf einsamer
insef, 1913). Delmont, un ex-acrébata espe-
cialista en cine de accién, echa mano cons-
tantemente de los colores para crear suspenso
o facilitar la escapatoria del protagonista.

DIA POR NOCHE

Entre las funciones que cumplia el tintado, la
principal era la de representar la oscuridad.
En especial porque permitia rodar las secuen-
cias nocturnas con la misma luz con que se
rodaban las diurnas. Luego simplemente se
agregaba tinte azul o verde oscuro a la imagen
y listo: se hacia la noche @

Las posibilidades que ofrecia el tintado para
cambiar de tono en cualquier momento de
la toma, permitia utilizarlo también para re-

presentar la modificacién de la iluminacién
dentro de una habitacién (funcionando casi
como un segundo nivel de montaje) como
en el remate de The Lonedale Operator (D.
W. Griffith, 1911), donde la protagonista
apaga la luz para engafiar a unos ladrones.
O para representar un paso del tiempo mis
dramdtico, como el cambio de azul a naran-
ja que provoca la muerte del conde Orlok
en Nosferatu.

Sea cual sea su funcién, estos efectos se pier-
den totalmente en su traspaso al blanco y ne-
gro donde, al estar forografiada con la misma
luz ambas secuencias, parece exisistir una
continuidad en la iluminacién que sus reali-
zadores nunca quisieron.

Pero eso no es lo tinico que se pierde al ver en
blanco y negro una pelicula concebida origi-
nalmente en colores. Cada tinte establece
una particular relacién con las luces y som-
bras de la imagen, llegando a priorizar un ob-
jeto particular en detrimento de otro. Asi,
unos pueden resaltar mds las zonas ilumina-
das, mientras otros destacan los sectores os-
curos de la pantalla. En Y la luz se desvane-
cié (Und das licht erlosch, Friz Bernhardt-
1914), la coloracién monocromairica destaca
la presencia de un faro, anticipando el papel
protagénico que tendrd éste en el desenlace
de la historia.

Inclusive, algunos supuestos defectos de las
copias, se revelan como deliberados como el
parpadeo de la imagen en la secuencia de la
posada de Nosferatu, donde el rojo utilizado
nos revela la causa del mismo: la fuente prin-
cipal de iluminacién de la estancia es el fue-
go de la chimenea. Otras imdgenes pierden
parte de su especracularidad, como la del in-
cendio de Babilonia en Intolerancia de Grif-
fith, la secuencia del templo de Moloch en
Cabiria de Pastrone, el paso de la realidad a
la alucinacién de Freder en Metropolis o la

de Dios saliendo de un mar rojo en La igle-
sia del diablo (Die teufelskirche, Hans Mie-
rendorff, Otto Werther, Agnes Straub-1919)

. Los tintes representaban en esos films mu-
cho mis que colorcitos. Formaban parte inte-
gral de la pelicula. Sin ellos, su percepcién es
incompleta y las razones por las cuales el cine
mudo nos ha llegado en blanco y negro poco
tienen que ver con lo estético o creativo. La
mayor parte perdi6 su coloracién al pasar del
soporte original de nitrato a la pelicula de se-
guridad. Muchos films americanos, por su
parte, fueron reconstruidos a partir de las co-
pias fotogrificas (que se hacian exlusivamen-
te en blanco y negro) depositadas en la Bi-
blioteca del Congreso de Estados Unidos.

Afortunadamente, en los dltimos afios, los
esfuerzos de restauracién apuntan también a
la recuperacién de los colores originales de
los films, a desentraiar los misterios de su
composicién, aplicacién y empleo, agregan-
do orra dificultad a un trabajo que ya era lo
suficientemente complicado. Los colores
restaurados, de rodas maneras, nunca pue-
den ser exactamente iguales a los originales:
en primer lugar, los tintes de anilina acruales
no coinciden con los de principios de siglo;
en segundo lugar, por un problema de cos-
tos, las técnicas actuales prefieren reproducir
los tintados urilizando directamente pelicula
color. Pero ya lo dijo el Profeta: Nunca nada
es facil.

Notas

(1) Los colores no estaban originalmente en la pelicula, si-
no que eran agregados en las copias. Inclusive los prime-
ros sistemas Technicolor, a principios de los afios ‘20, ui-
lizaban técnicas de tintado.

(2) La diferencia entre ¢l tintado y el virado estaba en el
momento de aplicacion del tinte y la forma en que éste
actuaba sobre el fotograma: mientras la accién del tintado
se concentraba en las zonas blancas, manteniendo los ne-
gros, el virado partia de las zonas oscuras, afectando en
menor medida las claras.

(3) Estos dos films de dos bobinas presentan una trama
muy similar, mds destacable por sus connoraciones politi-
cas que por el ingenuo contenido melodramitico del que
se valen para resalear la superioridad prusiana sobre ¢l res-
to de los paises europeos.

(4) En este uso del azul para representar la noche puede
rastrearse un antecedente del efecto noche americana.
(5) Este particular film, cargado de un humor irénico y
corrosivo, contemporineo al nacimiento del expresionis-
mo y con una temdrica muy proxima (el diablo baja a la
tierra a tentar a los hombres) es, sin embargo, una clara
muestra de la permanencia de la influencia escandinava

en el cine alemin.




19

Filem

on

Malon
C

d.

C

ahi

y

rentina:

~g
o

A

e
L
2
C
v
)

e P\.

storico de

\rchivo Hi

A
JA

!




Por Elvio E. Gandolfo



Un romance peligroso es una mezcla de po-
licial y comedia romdntica por momentos, y
de enredos en otros. Retine a dos talentos
peculiares de la cultura popular estadouni-
dense, cada uno en una posicién muy dis-
tinta respecto al medio que emplea, al éxito
o su falta, a Hollywood y a los medios o la
critica, que en muchos sentidos han termi-
nado por ser casi lo mismo.

Nacido en New Orleans en 1925, Elmore
Leonard (o “Durtch”, como lo llaman los
amigos o como lo llamarian seguramente
sus personajes) trabajé como un galcotc,
primero en el campo del western, después
en la novela policial cuando las series “de
cowboys” de la TV mataron al western en
los ‘60, y todo el tiempo como un sastre
para todo trabajo en Hollywood. Remendé
guiones, escribié guiones compietus, rees-
cribié escenas, y amontoné guiones origi-
nales nunca filmados en los anos ‘70. Con
el tiempo muchas peliculas de muy buen
nivel tuvieron algo que ver con él: El tren
de las 3:10 a Yuma, Hombre, Jackie
Brown. Otras, si bien no tan logradas, fue-
ron “idiosincréaticas”, como lo es su obra en
el género policial o criminal y como lo fue-
ron los directores que las dirigicron: Cat
Chaser de Abel Ferrara, 52 Pick Up de
John Frankenheimer, Get Shorty de Barry
Sonnenfeld o Un romance peligroso de

Steven Soderbergh. Faltaria ver Touch, de

Paul Schrader, otro francotirador.




TU GANAS, ELMORE

Como francorirador, a Elmore Leonard le ha
ido bien desde fines de la década del “70: alli
comenzo a concentrarse en la ciudad de De-
troit como ambito de sus novelas, cambid de
mujer y sali6 de un prolongado periodo de
depresién para terminar ocupando la tapa de
Newsweek como ‘el mejor escritor de policiales
de todos los tiempos”, una gigantesca exagera-
cién repetida con entusiasmo por periodistas
o0 criticos.

Es, segtin dicen, un tipo pequeio, pulcro, que
abandond la bebida hace mds de veinte afos,

que usa gorra, que tiene una barba prolija-

mente recortada y que cada vez que lo entre-
vistan mantiene un perfil bajo esponténeo, a
veces rayano en el autocontrol excesivo.
Cuando Patrick McGilligan le hizo una muy
extensa revista para la revista Film Comment
(marzo-abril, ‘98) no se dedicé a evadir las
preguntas, sinoa contestar con la menor can-
tidad de palabras y de inflacién posibles. Co-
mo sus personajes, que hablan con frases cor-
tas, secas, cargadas de ironfa o de simple hu-

mor. A esta altura, ya impuesto por completo,
Leonard se da el lujo de tener un investigador
privado para que le junre datos sobre el tema
de cada novela, y un equipo de “oidos” que le
recopilan en los distintos estados de Estados
Unidos las palabras nuevas y siempre cam-
biantes del lunfardo local, para que sus nove-
las se oigan con la mayor precisién posible en
cada uno de esos lugares.

Cuando uno ha leido varias novelas de Leo-
nard (aqui tradujo algunas en su momento
Emecé, antes de su “boom”) descubre que en
buena medida es un autor de férmula, con
rasgos de estilo extraordinariamente simpiti-
cos. Sus personajes hablan mucho pero siem-
pre con sentido narrativo; no hay buenos ni
malos absolutos; las mujeres pesan cada vez
mds, pero siempre en segundo plano, en ld-
ma instancia. Sélo en algiin ejemplo aislado,
como Cindad salvaje (que también se llamé en
inglés, en obvio homenaje a un gran western,
High Noon at Detroit) el peso se vuelve direc-
tamente literario y denso, deja de ser un texto
de excelente profesionalismo con obvias ven-
tajas para ser filmado.

Durante décadas esas ventajas no fueron en-
tendidas por Hollywood, en su clésica resis-
tencia a la inteligencia minima. Alli donde
bastaba con respetar las lineas originales, o
con modificar cosas con la vista puesta en el
producto y no en tonterias laterales, las nove-
las de Leonard fueron sometidas a acorres,
alarges, deformaciones. El propio “Dutch”,
conocedor a fondo del sistema en su nivel mis
duro y concreto, no se lo tomaba a la tremen-
da, ni trataba de meterse demasiado, porque
ya habia logrado vivir de sus libros y no nece-
sitaba escribir ni refritar guiones: “La verdad es
que no me preocupa demasiado porque conozco
los problemas. S¢é que si me meto en eso voy a es-
tar trabajando con un montin de gente que no
sabe ni lo que es un guién ni un reparto, salvo
es0 de ‘contratemos a alguien que haya estado
en una pelicula con éito’; sélo aceptan algo
que haya funcionado en alguna otra pelicula.
No saben lo que es un argumento. Pero esto es lo
que me ha dado de comer durante veinte ajios y
lo que me ha permitido escribir, y soy muy opti-
mista en cada pelicula. Siempre pienso ‘ésta po-
dria ser una buena pelicula, ;quién sabe?’ y
hago lo que el director me dice aunque sé que es-
td equivocado. Al final casi siempre resulta quee
Jo tenta razén, pero no me arrepiento.”
Cuando dijo eso, todavia no se habian realiza-
do Gert Shorty ni, obviamente, Jackie Brown
o Un romance peligroso. Con las tres, ademds
de, en parte, con 52 Pick Up, demostré que
habia valido la pena esperar, porque eran bue-
nas peliculas.

La férmula bdsica de Leonard, en ¢l plano pu-
ramente argumental, es algo asi: un malo bas-
tante bueno y simpitico enredado con malos
psicéticos, imprevisibles y realmente malos

(aunque “humanos”), con alguna mujer
arriesgada de por medio, y un final que pone
las cosas mds o menos en orden. La novela en
la que se basa Un romance peligroso se llamé
en inglés Out of Sight -titulo también del
film- y en castellano 7% ganas, Jack: asi es la
vida. Cumple al pie de la letra con la férmula,
y también logra lo que logré Get Shorty: de-
mostrar que en su vision del mundo hay mu-
cho de comedia. El matiz diferenciador lo
constituye aqui el direcror: si a Leonard le di-
cen “Dutch” (Holandés), el apellido Soder-
bergh parece mis nérdico que estadounidense.

MANTENIENDOSE VIVO

Su posicién actual, ademds, estd en las anti-
podas de Leonard: si éste recorrié un largo,
sinuoso y esforzado camino, Soderbergh en
cambio tuvo un smash hir (éxito explosivo)
inicial: sexo, mentiras y video. Con un elen-
co de fierro (Gallagher, SanGiacomo, Spa-
der, MacDowell) un nuevo genio del cine in-
dependiente parecia haber trabajado dentro
de una férmula ubicada en la vereda opuesta
de la férmula policial de Leonard: problemas
de pareja, invencién formal, presupuesto mi-
nimo, extrema sensibilidad para el guién, la
foto y el montaje.

Eso ocurrié en 1989. Todo el mundo espera-
ba el segundo dulo. Cuando llegs, Soder-
bergh no tuvo la misma suerte que Tarantino,
que remaché con Pulp Fiction el impacto de
Perros de la calle. Hizo Kafka (1991), que te-
nia todo para fracasar: falsa biografia de un
héroe lierario ¢ intelectual, subtonos expre-
sionistas, elenco estridentemente internacio-
nal (Jeremy Irons, Theresa Russell, Joel Grey,
Jeroen Krabbe, Mueller-Srahl, Alec Guin-
ness), fotograffa en estupendo blanco y negro
que hacia el final pasa a color y, pecado prin-
cipal, mucha invencién riesgosa. Curiosamen-
te, no era demasiado kafkiana. Se acercabaa la
mejor ciencia ficcién o literatura fantéstica y a
pesar (o gracias) a ingenuidades desopilantes
(Kafka confesindole a un amigo que estd es-
cribiendo algo sobre un tipo que se convierte
en una cucaracha), no aburria en lo m4s mini-
mo y tuvo su buen cuarro de hora en video,
porque en las salas la liquidé ante todo la eri-
tica y despuds, légicamente, la boleterfa.

Estd bien: el hombre pondria sus barbas en
remojo y una de dos: a) acentuarfa su inde-
pendencia; b) se la sacarfa como una camise-
ta inadecuada y empezarfa a trabajar dentro
del sistema. Pero no: en vez de eso hizo El rey
de la colina (1993), que no tene absoluta-
mente llad:l que ver con ]38 dOS Dpci()nt:s ni
con las dos peliculas anteriores. Con protago-
nista infandl, cuenta el clima de la guerra,
primero amable y después cada vez mis trigi-
co, pero acercindose a Hambre de Knut
Hamsun en vez de a las peliculas “de testimo-
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nio bélico”. Iban tres peliculas, y habia algo
que uno no podia dejar de reconocer: que So-
derbergh sabia hablar en imdgenes, resistién-
dose a entregarse del todo, pero aprendiendo
todo el tiempo, sencillamente por plantearse
un desafio narrative distinto en cada caso. Si-
guid, de rodas las peliculas posibles, una rema-
ke de una policial negra cldsica: The Under-
neath. Del cldsico Criss-Cross (filmado por
Siodmak en 1948) dejé el argumento y cam-
bi6 casi todo: la mandibula cuadrada de Burt
Lancaster se convirtié en la mandibula tem-
blequeante y los ojos de carnero degollado de
Peter Gallagher, por ejemplo. Asi se hundié en
un policial postmoderno y secamente angus-
tioso donde los tiempos se mezclan con una
clave clara para distinguirlos: el color. El final
no hace la menor concesién, y todo termina
mal, con una légica implacable. Obvio: no
anduvo, y en Argentina sélo circulé en video,
con un titulo absurdo. Enganchado por la
cantidad de puro placer filmico que Soder-
bergh entregaba en cada pelicula, mientras su-
puestos “duros” de la invencién o la indepen-
dencia como Gus Van Sant, Jonathan Demme
o McNaughton cafan como bolos en un dia
de feria, uno terminaba por susurrar entre
dientes: Agnante, Soderbergh, aguante.”

En Un romance peligroso el peso que cae so-
bre las espaldas de Soderbergh es més denso
que nunca, pero a la vez mds necesario, para
volver a ser “confiable”, término de insonda-
ble estupidez usado en todo dmbito laboral y
que habrd que soportar mientra siga en pie el
Imperio Americano y sus mitos. Hay una es-
trella semiconfirmada (George Clooney) y
otra en ascenso (Jenifer Lopez); hay un auror
tipo “franquicia” al estilo de Grisham (el pro-
pio Leonard) y hay antecedentes cercanos de
éxitos con el mismo material, firmados por
Tarantino y Sonnenfeld. Lo prodigioso, cuan-
do uno va viendo la pelicula, es como las dos
personalidades, sin saberlo, parecen entablar
una especie de lucha, de forcejeo, cada uno
desde dambitos filoséficos distintos. Si ambos
son indudables independientes en lo suyo,
Leonard se parece a un soldado disciplinado,
realista, lleno de recursos; Soderbergh en cam-
bio es el francotirador inspirado, lirico, que
sin embargo puede salvar el dia con un solo
disparo certero.

UNA TENSION PRODUCTIVA

De lo necesario para que un “fan” de Leonard
salga satisfecho, estd todo: respeto a la novela,
buenos personajes pri marios y secundarios, ¥
una larga secuencia cerca del final que entrega
también lo necesario en el plano de la come-
dia. Se sabe que el film anduvo bien en recau-
dacién. Por lo tanto Soderbergh estd salvado,
por el momento. Pero a la vez no puede dejar
de reconocerse en el mundo leonardesco una

secreta enfermedad que lo carcome: el “soder-
berghismo”, que corroe la estructura argu-
mental con distracciones precisas. Valga co-
mo ejemplo la larga secuencia romdntica y
erética, que se instala con un rempo que va
completamente a contrapelo de la agilidad
general, aunque cierre con un par de tomas
tipicas de Hollywood, tan breves que no des-
truyen su magia. O la sensibilidad, atin ma-
yor que en The Underneath, para el color,
que va construyendo un centro de placer
aparte del argumento o el elenco.

Hasta qué punto la pelicula termina por ser
la descripcién de una lucha queda demostra-

T

do cuando va pasando el tiempo después de
verla. En Jackie Brown, por ejemplo, es im-
posible despegar de la memoria los persona-
jes y la accién, ademds del rempo y el monta-
je. En Un romance peligroso, que mantiene
sin problemas el equilibrio entre Leonard y
Soderbergh durante la proyeccion, lo argu-
mental va cayendo después al olvido: no es
muy crefble Clooney como asaltante “de nu-
merosos bancos”, ni la larga secuencia “de
enredos” en el caserén robado, ni J. Lépez co-
mo “dama dura”, cosas que estin en el guién
y la novela, pero que a Soderbergh no pare-
cen importarle demasiado. La pelicula cum-
ple lo bastante bien como para reembolsar lo
invertido, y hasta ganar. Pero en sordina, en el
enwesijo del producto comercial, sin mante-
ner un doble discurso, respetando a Leonard,
Soderbergh estd esperando, acechando, mos-
trando sus verdaderas cartas en el color, la
musica, ¢/ tempo a contrapelo, manteniendo la
dura lucha, y gozdndola al mismo dempo.

Soderbergh Fillrm
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Dos miradas sobre The Truman Show, de Peter Weir

THE PETER



Dos miradas sobre The Truman Show, de Peter Weir

WEIR SHOW

por Hernan Gaffet



Memoria

Le pasé a mi padre en La Paz: cuando quiso fotografiar a un coya en
un mercado de artesanias, el hombre se tap6 la cara y empez6 a gritar
en su idioma y en un tono que delataba ira. Los puesteros vecinos
miraron a mi vicjo como si Bolivia nos hubiera declarado la guerra.
Después se lo explicaron: “Algunos aqui creemos que si nos fotografian,
nos roban el alma”. El lugar comiin de las peliculas de exploradores era
verdad.

A la inversa, desde el cine primitivo hasta hoy, la raza de los robaci-
maras insiste en ser inmortalizada. Desde el curioso de 1909 que
insiste en presentarse frente a la cdmara que trata de registrar el ascen-
so del Globo Huracin, hasta la gente que saluda a las cimaras de
seguridad, pasando por los que pasan una y otra vez ante las handy-
cam de los comercios de electrodomésticos para mirarse en la pan-
tallita o por los hinchas que en Fitbol de 12 parecen querer devorarse
la cdmara como si sélo asf pudieran reafirmarse como lo que son, hin-
chas de ese club que nunca serd campeon. De modo sintomarico,

Chaplin hizo ingresar a su personaje al cine imitando a uno de estos

empecinados en la breve pero magnifica Kid Auto Races at Venice
(1914).

Una cdmara que nos apunta es hoy algo cotidiano, inevitable, catirti-
o y vampirizante que provoca desde el horror hasta el orgasmo. La
TV es s6lo una de sus formas: Flor de sorpresa y 1/2 nos llevamos
cuando Galdn nos anuncia que se ha formado una pareja y por fin nos
ha llegado la hora del amor y Moria. Todos somos Truman. If you

wanna cry, cry...

Siendo el mismo

La filmograffa de Weir suele definirse con la idea madre del “choque
de culturas”: fuera del habitat natural, sus personajes se disparan hacia
lo desconocido. De la civilizacién a una cultura muy diferente que casi
siempre es percibida como menos avanzada. Pero vale aclarar algo: la
antropologfa nos define como el tinico animal que, a conciencia,
modifica su entorno con el fin de vivir mejor (sin lograrlo). Por lo
tanto, el viaje de los protagonistas weirianos es en realidad un regreso

a las fuentes, un regreso a las cavernas. Auin cuando siempre ha sido
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planteado como un retroceso, puesto que nunca viajan al futuro o a
una cultura superior, estos seres siempre salen de su experiencia
enriquecidos, diferentes y maduran a través del dolor. Truman
emprende su propio viaje en busca de la verdad ¥ a juzgar por lo que
se revela ante €l la verdad debe estar en el culo del mundo, en las
Fidji, lo mis lejos posible del nido que le ha construido Christof. Un
hogar que “no es falso sino controlado”, como las rosas sin espinas que
acaban de inventarse. A propésito, si a este nombre le quitamos la
letra “F” (de fake: falso), nos queda Christo, el hijo del Creador en la
terra.... Es obvio, pero este nuevo mesias sélo accede a un poder
Divino a wavés del dinero de una corporacién. Es notable el
tratamiento que recibe este personaje. No es un villano, sélo se sabe
todopoderoso y hasta quizés quiera a Truman como a su propio hijo.
Ni quienes trabajan con €l, ni su publico le cuestionan que casi lo
mate (salvo Lauren/Sylvia, que ha sido borrada del tablero). Como
ciertos animales, si su cachorro corre peligro de no estar bajo su
amparo, es capaz de devorarlo.

Volviendo a aquello del regreso a las fuentes, The Truman Show no
muestra un choque de culturas, sino a una cultura que se devora a si
misma. Deviene canibal, primitiva, salvaje. Disiento con aquellos que
dicen que Weir ya no es el mismo desde que filma en U.S.A. Peter no
es menos Weir desde que mudé de continente. Sigue siendo un
cineasta enorme. Tiene otro gusto pero alimenta lo mismo y no ha fil-
mado un sélo forograma en contra de sus principios. The Truman
Show no es su obra maestra, pero tampoco estd lejos. Se despide del
siglo advirtdéndonos que despertemos o en el préximo nos arrasa la
ola.

Neuronas

Habria que advertir en los cines que este es un film de inteligencia
explicita que puede afectar la sensibilidad de los sefiores espectadores,
En ello se relaciona con su film anterior, Sin miedeo a la vida (Fearless,
una de las mds incémodas, subversivas e injustamente maltratadas
peliculas salidas de Hollywood en los dltimos tiempos). Incluso
pareciera que la conclusién de aquella se prolonga en una de las ideas
que nos persigue luego de ver a Truman. El personaje de Jeff Bridges
decia que estamos permanentemente expuestos a cualquier accidente
o contingencia que acabe con nuestras vidas. “No estds seguro ni en tu
cama’, era la frase. Tomaba asi conciencia de nuestra fragilidad y hasta
se animaba a poner en duda la necesidad de amar puesto que serfamos
incapaces de proteger a nadie.

Truman se anima a huir cuando toma conciencia de que en su pucblo
nunca ha sido duefo de sus actos. Ergo, es frigil y :de qué le sirve
seguir viviendo con esa rubia insipida y asexuada que le pasa chivos
todo el dia?. Es mejor ser Libre, salir en busca de la Verdad aunque
¢sta no sea tan amable, aunque ¢l Sefior arroje sobre €l la tiltima ola.
A ¢sta sobrevive porque se at6 al bote, a la determinacién de llegar, asi
como Bridges sobrevive en el dltimo minuto de Sin miedo a la vida
porque antes se ata al amor de su mujer pidiéndole que lo ayude a
Vivir.

:Y dénde queds la televisién? Creo que fue apenas un vehiculo para
seguir con el discurso weiriano de siempre. El australiano sabe que la
television habla por si misma porque ya es parte de nuestros progra-
mas... perddn, de nuestras vidas.
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ESPECTADOR EN PELIGRO

Sopria o
é tamo
fiimando.

Sin  desearlo

uno
emerge del anonima-

- to, se convierte en

im;]gcn para otro,

L T

extrano, distante hasta

el desconocimiento
‘mds absoluto. La
mirada se posa en la pantalla. Y nos
vamos... En el televisor de seguridad queda
un tenue fantasma por un instante sin dejar

huella de nuestro paso.

onria por
avor.

Una efimera visién que
evoca en quien la mira
una hipétesis de riesgo
;Quién podria asegurar
que detrds del inocente
gesto de pedir una
boleta de Loto no se
_ esconde el criminal?,
temido y buscado en la superficie fria del tele-
visor berreta. Panéptico del miedo, sobre la
superficie se percibe el peligro real, cotidiano,
no se ve televisién, se ve sin duda un frag-
mento de miedo, un fragmento del mundo
que alimenta el negocio del can Cerbero.

" Sonria.

Sin embargo El que

Mira y yo tenemos un
contrato. Su cartel me
advierte con humor de
caverna, que El est4 alli,
midiendo mis actos con
cuidado. Yo participo
del juego buscando la

_ cdmara que delata el
dispositivo, encontrarla disipa el espionaje y
cuando miro hacia el eje de cdmara le hago
gentir Mi mirada... Yo S¢é Que Me Estis
Viendo, es casi como si no importara su ros-
tro, de todos modos el mio rambién se
perderd en el mar del dia. Si nos cruzdramos
alguna vez -quizd ya lo hicimos cien veces-
ambos no nos descubrirfamos, seguiriamos
ignotos el uno del otro.

cMe escucho?

El duefio del negocio sabe que yo sé, que el
que me mira también sabe que nos
miramos... de alguna manera todos lo sabe-
mos. El también reconoce el gesto inquieto
de la biisqueda de la cimara al descubrir el
carrel, ¥ juega con nosotros, o juega conmigo
;Hay alguien alliZ Eso rambién es parte del
juego.

The Truman Show no nos habla de la tele-
visién, tampoco nos habla de lo piiblico y lo
privado, tal vez gire en el vacio intentando
hablar del simulacro de lo real... tal vez.

Le Dije Que Sonria

Perdén... yo sé bien que no deberia hacer
ESTO... comparar es un modo de escapar,
pero no puedo evitarlo.

Cuando pienso en The Truman Show lo aso-
cio de inmediato una historieta feroz de
Carlos Trillo y Jordi Bernet, Custer. La
“cdmara” segufa con obsesién perversa a la
detective Custer, sélo que ella habia firmado
un contrato de por vida que lo permitia. Ese
sélo acto era determinante de la moral com-
partida entre quienes miran y quien es mira-
do. Piblico y privado, cercano y lejano a la
vez. Siempre infame.

Truman es inocente, todo lo que puede serlo,
mads serfa demasiado y en su itinerario de
escape s6lo importa romper el simulacro.
;Qué tal era Truman?

Su padre...

Su madre...

Su esposa...

Su mejor amigo...

Todos participaban del juego excepro €l y no
le import6.

Custer habia entregado su imagen sin saber
que su alma iba con ella, al saberlo intenté
hasta el suicidio para deshacer el PACTO.
Truman simplemente no tenia una.

Los espectadores también son inocentes
porque desean que se escape. No importa que
participen de la versién maldita de La
Ventana Indiscreta.

Sélo es culpable el creador del mundo de fan-
tasfa, enamorado de la imagen.

Asi la historia deja de importar también y se
queda en la superficie de la imagen construida,
que el mascarén del bote no logra perforar.

Por Jorge Daniel Gomez. (2)

Tal vez sea injusto y la conversacién teleféni-
ca entre El Creador del Show y La Terrorista
Audiovisual sea algo mds que una débil refer-
encia moral, sin embargo siento que no es
mds que una linea de didlogo que el guién
necesitaba. Un asunto estructural, una infor-
macion faltante, algo mds de simulacro al
momento de establecer el asunto.

No puedo evitar pensar que la fuerza del sim-
ulacro estd en lo que sustituye, v es alli en
donde encuentro que el conflicto se debilita
irremediablemente. No es bastante que la
esposa se quiebre o que Truman mire el eje de
la cdmara inquiriendo al Creador en medio de
la rormenta. La emocidn verdadera de la esce-
na se disuelve como la rormenta de fantasia.

‘Mo entiende
Ije que Sonria

Peter Weir elabora esas cdmaras intrusas y

gue le

construye un Creador humano habitante de
la luna, con un oficio y un gusto por lo bello
que ya le conocemos.

También perfora el cielo con un negro que
anticipa la pesadilla detrds del decorado. .. tal
vez no pudo hacer mds.

jiSonria, carajo!!

e
b e
b

(1) Docente, guionista y realizador “en tramite”, dice.
Weiriano de la primera ola, ha escrito un libro sobre ¢l
realizador que hasta la fecha permanece inédito.

(2) Prof. de Taller II {Modulo T.V.), Comunicacién

Social, Facultad de Ciencias. Sociales, U.B.A..

The Truman Show Film 27
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Larperfter sabe

Vanigiros. de J

Por Adridn Caetano

”/Qarg_en_ier :

- Qué espera del aito 2.000?

Jobn Carpenter: -;Qué quiere que espere? Se-
rd un aito como cualquiera.

~:No es usted supersticioso?

J.C.: -No. Y ya no creo en lo sobrenatural.

~ Tampoco en los vampiros?

J-C.: -Los vampiros no son mds que represen-
taciones del mal humano. El corazon huma-
no es malo. Y seguird siéndolo durante el pré-

ximo milenio.

ohn Cahpertter

Vampiros no es una pelicula descollante, y

mucho menos una obra maestra. Eso la hace
necesaria en estos tiempos de estridencias mi-
llonarias y de intelectuales que, cada uno por
su lado, intentan captar al puiblico. Ni las pe-
liculas descollantes ni las obras maestras, sin
embargo, reparan realmente en él.

Carpenter sabe, como su protagonista James
Woods, que el trabajo sucio lo hace siempre
la gente que recoge las migajas del gran nego-
cio. Pero no se queja: lo hace y punto. Hoy el




trabajo sucio consiste en contar historias y no
en formular declaraciones, transmitir obse-
sionés o dictar lecciones; consiste en pensar
en el espectador como un destinatario y no
como un medio. Carpenter sabe que la narra-
cién cldsica no es una moda sino mds bien
una meta necesaria, que muchos denigran /
admiran / ignoran pero que pocos saben ha-
cer bien. Carpenter sabe que, cuando la idea
es concreta, los personajes se narran sin ha-
blar demasiado, porque en su credo el mini-
malismo es una declaracién de principios, los
tinicos que hoy dia valen algo. Con poco
siempre se puede (se debe) hacer mucho. En-
tre tanto escindalo de incorrecciones que se
ha apoderado del lenguaje cinemarogréfico,
lo mejor es pasar desapercibido sabiendo que
uno estd en el camino correcto.

Vampiros demuestra que Carpenter estd en
camino correcto: la naturalidad de las actua-
ciones, las situaciones y los didlogos hacen
que lo explicito de una escena se diluya y por
eso no resulta estruendoso ver a un cura bo-
rracho y rodeado de putas, o al Vaticano em-
pleado gente para limpiar la basura que ellos
mismos han producido, o a un policia que
habla de reventar una licoreria que esta aqui
cerca. En lugar de mostrar esas y otras situa-
ciones como ajenas, para no involucrar al pi-
blico en ellas, Carpenter lo filma todo como
parte de lo cotidiano, como algo que no de-
be asombrarnos. Vampiros no lava concien-
cias diciendo que hay que ser puros para
combatir el mal, ni se escandaliza al mostrar
gente presa de leyes que no les van a nadie.
No hay buenos ni malos (nunca es asi) sino
gente que trabaja y otros que se aprovechan de
ella, que les chupan la sangre, sean vampiros o
jerarcas ansiosos de inmortalidad que sélo re-
nuevan las férmulas para que el negocio siga
siendo el mismo, y que pueden vivir tranqui-
lamente con todo ello en sus conciencias.
Siempre hay un traidor, cuya presencia en
realidad revela que la coherencia en este siste-
ma pasa por no casarse con nadie. Por eso
Woods no se cuestiona por qué estd ahi sino
que procede a hacer lo que debe. Woods re-
volucionario, que deja la conciencia a un la-
do y le dice al cura honesto, de esos que creen
en lo que dicen y son consecuentes con lo
que hacen, que no basta con la palabra para
limpiar todo esto y poner las cosas un poco
en orden. La fe es idea pero no moror: cuan-
do Woods mira la cruz que cuelga de su espe-
jo retrovisor (una de las pocas cruces que apa-
recen en Vampiros), no deja escapar gesto al-
guno. Vampiros es mis que atea: es desespe-
ranzada. Aunque no trigica. Nada sirve mds
que la fuerza, las herramientas especializadas

y la voluntad de llegar hasta las dltimas con-

secuencias. El combate sigue siendo tribal, de
clase. Los vampiros amos tienen ascendencia
noble y aspecto de yuppies, ‘mantienen sus
nitmeros fmjo: ¥ nadie cree en ellos; ese es el se-
creto de su poder”.

Woods y los suyos saben que todo esto tiene
un solo duefio y que lo mejor sigue siendo
trabajar para ganarse el pan. No sélo el cine
llamado independiente es el tinico capaz de
poner trabajadores como protagonistas de sus
peliculas, esos proletarios honestos y puros,
mal paridos por el neorrealismo y adoptados
por el nuevo cine social de clase media. Hace
rato que los trabajadores de verdad no creen
en revolucién alguna y por eso no reniegan de
emborracharse cada ranto. Estos laburantes
de Carpenter no ven la hora de sacarse el tra-
bajo diario de sus espaldas y parecen saber
mds que esos otros que cantan la Internacio-
nal. Saben por ejemplo que nadie les cree
cuando dicen de qué trabajan, saben recibir
de mala gana la bendicién de un cura antes de
masacrar un nido de muertos vivos, saben
que al fin y al cabo todo lo hacen para que
muchos sigan pensando que los vampiros no
existen y que nadie hace su trabajo en este
mundo de hoy. Su tinica recompensa, tam-
bién lo saben, es la paga.

Vampiros es toda como sus personajes: no
necesita de mucho para explicarse y seria una
paradoja que fuera estridente cuando no hace
falta. En cambio es concreta, precisa, sobria.
Conjuga lo que cualquier espectador conoce
porque cuenta desde nuestro lado; sabe de
western cuando narra paisajes, sabe de gore
cuando llega la hora de las masacres y sabe
manejar el tiempo de las actuaciones para lo-
grar ese tono de humor necesario que hace las
cosas mids llevaderas. Es mucho para estos
tiempos de cine hecho por gente sin honor,
sin palabra y sin moral. Como ese acto puri-
ficador del vampiro que irrumpe entre putas
y alcohol para marar a quienes han matado a
los suyos, como en los tiempos del viejo tes-
tamento, Carpenter sabe que son los hechos
los que diferencian a sus personajes y no las
frases aleccionadoras o politicamente correc-
tas; la Gracia y no el Perdén. No hay Perdén
en Vampiros.

Sélo un regreso a lo tribal nos puede permirir
sobrevivir en estos tiempos en que la Iglesia
admirte haber inventado el mal para que el ne-
gocio siga dando frutos. Y Vampiros no hue-
le a negocio: esa banda de cazadores desgar-
bados, borrachos, gordos y viejos no estd he-
cha para convocar ni para vender. Salvo (gra-
cias a Dios) Sheryl Lee, que cuando aparece
desnuda sobre la cama nos recuerda que Car-
penter es un [ipo generoso, uno que juega pa-
ra la hinchada. Y que sabe de tentaciones, co-

mo cuando Daniel Baldwin cae preso de la
vampiresa que sélo ¢l ha podido ver desnuda
sobre la cama. Woods no entiende cémo esa
“puta medio muerta” puede cautivar a su ami-
go, pero nosotros si porque estuvimos junto a
Baldwin a la hora de la tentacién. Vampiros
es masculina en su mirada (por obvias razo-
nes) pero no machista, porque reconoce que
las mujeres son las que generan pero no las
que desencadenan. Sabe que hay que cuidar-
las porque son vulnerables y porque manejan
nuestros deseos. Sabe que en todo buen
guidn son el motor de las acciones de los pro-
tagonistas, las que ponen el conflicto sobre el
tapete. Sabe que son ellas quienes motivan y
llevan esa tentacién biblica que nos pierde en
la primera de cambio.

Carpenter sabe que hay que estar en los zapa-
tos del otro para poder hablar de ciertas cosas.
“Usted no me va a matar; usted es un hombre
recto”, le dice el buen cura a Woods. “Mi pa-
dre fite mordido por un vampiro y tuve qie ma-
tarlo”, responde éste, inmutable; “He matado
a mi propio padre: ;te parece que me va a costar
trabajo matarte a vos?”. Uno entiende entonces
que, al fin y al cabo, la cosa es personal. Por-
que siempre fui asf: siempre hubo vampiros y
los va a haber, pero no son las desgracias que
caen sobre los personajes las que definen la
tragedia sino el marco que las contiene. Que
ellos se queden con el negocio. Aunque cada
tanto nos metan una zancadilla o liquiden a
un par de los nuestros, los perseguiremos; les
daremos apenas un par de dias de ventaja a
aquellos que supieron estar de nuestro lado yl
cobraremos lo que nos pertenece para poder
juntarnos cuanto antes con nuestro alcohol y
nuestras putas. No hay otro futuro que este
presente para nosotros y s6lo nos queda tratar
de impedir que los vampiros se nos apoderen
también del dia. Sélo nos queda resistir, seguir
estando acd para joderles un poco el guiso, se-
guir deschavindolos como lo que son: muer-
tos vivientes con el aliento fétido y olor a po-
drido y no, como quiere el erotismo berreta,
galanes de smoking y galera que seducen mi-
nitas, “con acento europeo’.

Como Carpenter, entre tanto director de
smoking. Como Vampiros, entre tanta
grandilocuencia.

Film dedicé a John Carpenter todo un dos-
sier en su nimero 14.

Carpenter Fillem 29
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ntz, de Tim Johnson y Fric Darnell

Por Pablo Rodriguez Jauregui

30 Film ~ Antz P



1. Por las ramas
Them! (El mundo en peligro) es una pelicula de 1954 dirigida por Gordon Douglas. En ella unas

hormigas del desierto del suroeste norteamericano mutan en monstruos gigantescos por culpa de
experimentos radiactivos. El film estd magnificamente narrado y fue nominado al Oscar 1954 por
sus efectos especiales. Las hormigas mutantes compartian los decorados con los actores gracias a
trucos de doble exposicién, marionetas y muifiecos articulados animados cuadro a cuadro. Estos
efectos, 40 anos después, mas que amenazantes nos resultan ingenuos y encantadores.

La irrupcién en el cine en 1982 de la mano de Tron (Steven Lisberger para la Disney) de las
imégenes generadas por computadoras cambié el panorama de los efectos especiales para el
resto de la historia. El fotograma foro-quimico, formado por miles de granos de sales de pla-
ta fue invadido por una nueva unidad de medida y referencia: el pixel. Una secuencia de foto-
gramas cinematograficos pueden ser “escancados” y convertidos en imdgenes digitales de apro-
ximadamente 2000 x 2000 pixels para luego retocarlas o componerlas con imdgenes de sinte-
sis y finalmente ser devueltas a su soporte filmico. Asf, también, una imagen completamente
generada en computadora puede ser “transferida” a soporte filmico dando lugar a un nuevo
género: las peliculas ejecutadas “sin cdmara’.

En realidad esta practica tiene un noble ancestro. Artistas de distintas partes del mundo (Norman
McLaren en Canad4, Len Lye en Inglaterra, Victor Iturralde en Argentina y Luis Bras en Rosa-
rio) asaltaron la cinta de celuloide para imprimir a pulso y cuadro por cuadro sus dibujos direc-
tamente sobre la emulsién (rayandola o pintindola) y evitando de ese modo el protocolo tradi-
cional necesario para registrar imdgenes cinematograficas. Pero esa es otra historia.

Hoy por hoy, puestos frente a una pantalla, no podemos asegurar categdéricamente qué imdge-
nes pasaron por la éptica de una cdmara y cudles fueron calculadas por un microprocesador
para luego ser volcadas a la emulsién punto por punto.
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2. Llegando al punto

Toy Story de Jokn Lasseter (1995, Pixar/ Disney) fue el primer largo-
metraje completamente generado en computadora. Lasseter, ex ani-
mador de ia Disney y excelente narrador, adhiere a la filosofia expre-
sada por el gran Chuck Jones, patriarca del dibujo animado: el eje
tinico y absoluto de las peliculas de animacién debe ser el personaje,
su cardcter y su forma de actuar. Desde sus primeros cortometrajes pa-
ra Pixar (Luxo Junior, Tin Toy, Knic-Knac, Red’s Dream) demostré
que ¢l dar vida a un character con las herramientas expresivas de los
cémicos mudos es un arte en si mismo, més alld de la bidimensiona-
lidad o la tridimensionalidad del medio.

A diferencia del milenario arte del dibujo, la animacién tridimensio-
nal evoluciona a una velocidad notable junto a los programas y com-
putadoras con que se ejecutan. Tres afios después de Toy Story y dos
meses antes que A Bug's Life (de Lasseter para Pixar/Disney), las em-
presas Dreamworks y Pacific Dara Image estrenaron Antz.

Si usted crey6 que meter en una misma pelicula a Robert De Niro y
a Al Pacino era demasiado, si desconfié de la cruza de Dustin Hoff-
man con Sharon Stone, si nunca mis ird a ver un film donde se su-
men las presencias de Meryl Streep y Glenn Close, aqui tiene su re-
parto definitivo: Woody Allen, Sylvester Stallone, Sharon Stone, An-
ne Bancroft, Danny Glover, Jenifer Lépez, Gene Hackman, Ciristop-
her Walken, Dan Aykroyd, y siguen las firmas....

Antz es la historia la hormiga “Z” (Woody Allen) que sufre el com-
plejo de ser el hermano del medio en una familia de 5 millones de
hormigas. En la primera secuencia de la pelicula lo vemos en plena
sesién de psicoanalisis, confesdndole a su doctor que se siente insig-
nificante. El psicélogo lo felicita por sus progresos: “En efecto, usted
es insignificante”

El hormiguero es una comuna dividida en dos grandes clases: las obre-
ras y los soldados. Todos deben cumplir rutinariamente con sus obli-
gaciones y son alentados a pensar ‘en el bien de la colonia”y no en el
bienestar personal. Z se siente oprimido y agobiado por este animo
“comunista”. La clase alta del hormiguero esté formada por la Reina
(Anne Bancroft), la princesa Bala (Sharon Stone) y los altos mandos
del ejercito: el general Mandible (Gene Hackman) y su segundo Cur-
ter (Christopher Walken). La princesa Bala se aburre de la vida pala-
ciega y reniega de su casamiento por compromiso con el general Man-
dible. Buscando nuevas experiencias se fuga una noche al bar de las
clases bajas donde todas las hormigas beben una tinica bebida y bai-
lan al unisono, todos los dias a la misma hora, una cansina versién de
Guantanamera. Una serie de confusiones reunirin a Z y a Bala y los
lanzarin en busca de un lugar mitico, Insectopia, donde no hay clases
sociales y se puede comer interminablemente. Fl final es feliz y poli-
ticamente confuso: ni hormiguero monérquico ni Insectopia andrqui-
ca. ;Democracia artrépoda?

A esta altura, el lector podrd sospechar con razén el grueso del calibre
de las tristes bromas gastadas a costa de Cuba y de la Unién Soviética
en una pelicula supuestamente dirigida al piblico infantil. El consue-
lo es que Antz no estd sola ni es la primera: baste recordar la alucina-
da versién del derrocamiento de los zares expuesta en el largometraje
Anastasia (Fox, 1997). Obviamente ningtin nifio comprenders las in-
geniosas replicas de Woody Allen ni las alusiones a los totalitarismos
politicos ni tampoco podri digerir saludablemente las cuortas de gore
que contiene el film en una fuerte escena de batalla con masacre. Es
comprensible que un emprendimiento millonario y en cierta forma
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pionero deba reducir al minimo los riesgos.
Asi las cosas, el resultado es tal y como lo ad-
mite la voz del propio Allen sobre el final:
“Esta es la tipica historia de chico conoce chica,
chico se enamora de chica, chico subuvierte el or-
den social...”. También es tipica la figura del
villano que maneja los hilos del poder por en-
cima de un rey inepto y adormilado. Por otra
parte, el afin de cautivar tanto al publico in-
fantil como al adulto genera un rono hibrido,
con muchos momentos de “cabezas parlantes”
y explicaciones verbales que van en desmedro
de la accién. Esta, la verdadera razén de ser de
la animacién, sélo se impone realmente en
cuatro o cinco secuencias que resultan, con
mucho, las mejores del film. A casi un siglo de
las primeras peliculas animadas, tal vez este
producto suene demasiado auto-consciente ¢
intelecrual.

En cuanro al desarrollo visual, el film se me-
te en el problema de narrar una historia que
acontece casi en su totalidad en el interior de
un hormiguero (dicen haberse inspirado en la
arquitectura de Antonio Gaudi para disenar
las cuevas, pero no se nota mucho) y cuyos
protagonistas y secundarios son bastante pa-
recidos entre si. Cuando la accién se desplaza
a exteriores el panorama gana en variedad y la
trama comienza a avanzar por el lado de la ac-
cién fisica y no por el didlogo. Hay un poco
de jazz pero, gracias a Dios, el film no tiene
niimeros musicales.

Lo previsible y la fidelidad a las formulas son
un comtin denominador de las ultimas mega-
producciones norteamericanas pero habria
que apuntar que en un género que recién es-
ti desplegando su potencial, Antz es un
arranque poco esperanzador. (Todavia voto
por El submarino amarillo, Fritz el gato y El
planeta Salvaje).

3. Las herramientas de trabajo

El intento de romper el monopolio de la Dis-
ney en el mercado del largometraje animado
fue iniciado por los estudios Fox con la cita-
da Anastasia, proseguido con La espada m4-
gica (Quest for Camelpt) de la Warner ¥y coro-
nado ahora por SKG Dreamworks con Antz
y la inminente Prince of Egypt, versién ani-
mada del cruce del Mar Rojo para quienes
sientan nostalgia por las clases de catequesis.
La poderosa empresa de Spielberg, Katzem-
berg y Geffen se asoci6 con Pacific Data Ima-
ge (que, junto con Pixar, es el estudio mds
importante en materia de generacién de im4-
genes sintéricas) con el objeto de realizar una
serie de largometrajes de animacién. Tanto
Pixar como PDI tienen sus propios departa-

www.ahira.com.ar



mentos de investigacién y desarrollo de nue-
vos soffwares y parte del desaffo de estas reali-
zaciones es exhibir sus logros y adelantos.

En Antz se estrenan tres novedosos progra-
mas exclusivos de PDI:

* Facial Animation System: mediante la cons-
truccién de modelos de cabezas dorados de la
misma canridad de huesos, miisculos, piel y
grasa que las que usamos nosotros, se consi-
guen expresiones y vocalizaciones asombrosa-
mente similares a las humanas.

* Crowd Animation System: permite animar
grupos de miles de personajes conrrolando
los movimientos de cada individuo por se-
parado. Consigue escenas de masas que des-
pertarfan la envidia de Serguei Mijailovich
Einsenstein.

* Water Animation System: al encarar el tra-
tamiento de la simulacién de agua como un
fenémeno de particulas compuesto por mi-
llones de gotas individuales, se consigue un
comportamiento de fluido y un realismo

espectacular.

Con estos elementos bdsicos, la pelicula tardé
dos afios y medio en hacerse y empleé a 180
trabajadores. Los realizadores dicen que si hu-
bieran tenido una sola computadora para ela-
borar los 83 minutos que dura el film, para
estrenarla en octubre del 98 tendrian que ha-
ber comenzado a trabajar en 1890.

Estas peliculas tienen un grave problema en
su intencién de establecer un ‘state of the art”
de la tecnologfa ya que a lo largo de dos afios
y medio las herramientas cambian radical-
mente. Algunas crénicas norteamericanas del
estreno de Antz elogian su superioridad so-
bre Toy Story en el campo del “realismo”. El
“realismo” es el exacto punto donde todas las
discusiones sobre animaci6n colapsan y se es-
trellan irremediablemente, pero dejo las di-
sertaciones sobre “la funcién del-arte” para al-
gtin otro licenciado.

En este caso los actores fueron registrados en
video mientras grababan las voces y luego sus
actuaciones fueron tomadas como referencia
para animar los gestos de los personajes. Los
realizadores dicen que las hormigas de la pe-
licula no son caricaturas de los actores pero si
que representan a sus personalidades. Hace
afios estd disponible en el mercado una tec-
nologia denominada ‘“motion capture” que
permite posicionar a un actor con una serie
de sensores en su cuerpo frente a una especie
de gran scannery grabar sus movimientos pa-
ra luego aplicarlos a un modelo tridimensio-
nal. Este recurso, que los realizadores no con-
fiesan en sus gacetillas de prensa, modifica

grandemente el tipo de apreciacién que pode-
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mos y debemos hacer sobre el trabajo de
animacién desde el concepro tradicional de
este genero.

La pelicula esta co-dirigida por Tim Johnson
y Eric Darnell. Ambos dos jévenes animado-
res free-lance que fundaron el departamento
de “Character animaton” en PDI. Johnson
cuenta entre sus crédiros el haber dirigido la
secuencia tridimensional en el capitulo espe-
cial de Hallowen de Los Simpsons, Homer
3D, y Darnell viene de realizar un cortome-
traje encantador y multipremiado, ritulado
Gas Planet. Ambos han trabajado para efec-
tos digitales de peliculas de accion viva (Bat-

man & Robin, El pacificador).

/

§. De nuevo en las ramas

El 21 de noviembre del 1997 se estreno en
Espafia un largometraje denominado Mega-
sonics. Realizado en el Pais Vasco por un
equipo de ocho personas totalmente nedfitas
en la realizacién cinemarogrifica en el tiem-
po récord de 6 meses, éste resulto ser el pri-
mer largo europeo totalmente generado por
computadora y trata sobre las peripecias espa-
ciales de un gruptsculo de bichos aparente-
mente simpdticos enfrentados con un villano
un poco menos simpdtico. Sin embargo, no
supo despertar el interés del publico y desa-
parecié ripidamente de cartel.

Aparte de algunas copias en VHS en los vi-
deoclubes espafioles y de sus cuestionables
méritos, la pelicula deja detrds suyo un prece-
dente importante: no hacen falta desmesura-
das inversiones ni ejércitos de animadores pa-
ra perpetrar un largo de animacién digital.
De hecho, en los tiltimos dos anos han apare-

cido en la televisién varias series completa-
mente generadas en computadora: Reboot,
Beast Warriors, Voltron 3D, Insectors, Esqui-
males en el caribe. De diversas calidades y na-
cionalidades, estas imdgenes comienzan a ocu-
par las pantallas a la hora de tomar la leche. El
formaro serial y las estructuras modulares de
los guiones permiten repeticiones y reciclados
de marerial de stock entre capitulos.

A esta altura de la historia el cdlculo de imé-
genes tridimensionales y su postproduccién y
efectos digitales son mucho mas ripidos y
econémicos y sus resultados mds espectacula-
res que los del dibujo animado hecho a ma-
no. Por otro lado los espectadores de cine ya

nos hemos tragado el gato (como si de liebre
se tratara) de ver a actores digitales reempla-
zando a los de carne y hueso con una proliji-
dad inobjetable. Hemos visto a Batman y
Spawn pegar piruetas imposibles por el aire,
vimos a cientos de extras yendo y viniendo
por la cubierta del Titanic, vimos a Natasha
Henstridge convertida en un bicho feo y a los
aliens de Jean Pierre Jeunet bucear bajo el
agua. Proximamente, Michael Douglas se bo-
rrard digitalmente las arrugas y se levantard el
culo, Sean Connery protagonizard Los afos
juveniles de James Bond y William Shatner
interpretard una escena de desnudo sin pasar
vergiienza en Star Trek 10.

Esperamos ansiosos los resultados del uso
promiscuo de esta ilimitada y cada vez mds
accesible tecnologia en las peliculas de clase
B. Dios le de salud a Roger Corman.
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Blues del hombre salvaje,

de Barbara Kopple, con Woody Allen

por Paula Felix-Didier

Al principio uno piensa: Dios mio, voy a tener que ser cuidadosa con lo
que digo. Pero pronto su presencia nos hizo sentir mity cémodos. Nos olvi-
dames completamente de la cimara y seguimos con nuestras vidas. ¥ esa

es la habilidad de Barbara”

Letty Aronson

“Siempre que estoy en un ;’rfgz{r, quisiera estar en otro”
Woody Allen

Si las razones por las cudles se es reconocido o recordado pudieran
escogerse o estipularse por contrato, Woody Allen seguramente pre-
ferirfa que lo sefialaran como un buen clarinetista antes que como
comediante, actor o cineasta. Si algo consigue afiadir el documen-
tal de Barbara Kopple a la imagen que el propio Allen nos ha acer-
cado de si mismo a lo largo de su filmografia, es la idea de que la
miisica parece ser su verdadera pasion y el cine un medio de vida
para el cual estd naturalmente dotado.
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Hacia 1935, el afo en que Woody Allen nacié en Brooklyn, New
York, el jazz de New Orleans habia completado su camino -via Chica-
go- hacia los clubes del Harlem y el Greenwich Village. Desde enton-
ces ha sido una fascinacién para Allen, que en su adolescencia apren-
dié por su cuenta a tocar el saxo escuchando la radio y todos los dis-
cos que caian en su poder. Tiempo después tomé lecciones de clarine-
te con un musico llamado Gene Sedric, instrumento con el que prac-
tica disciplinadamente todos y cada uno de los dias de su vida. A co-
mienzos de los afios sesenta conocié a Eddie Davis, un banjista extro-
vertido y carismidtico con quien decidié formar la banda que durante
veinticinco afios, y hasta 1996, tocé todos los lunes en el Michaels
Pub " de New York. Desde enronces la tradicién se ha trasladado al
Café Carlyle.

Debido a su enfermiza renuencia a abandonar el Upper East Side de
Manhattan, Allen se neg6 repetidamente a aceptar las invitaciones pa-
ra hacer una gira con la banda por Europa, donde él y sus films son
mds populares y admirados que en Estados Unidos. Finalmente con-
sinti6 en realizar una pequena cantidad de conciertos que pronto se
convirtieron en un agotador tour de 23 dias y 18 conciertos en 18 ciu-
dades -incluyendo Ginebra, Londres, Madrid, Paris, Viena, Venecia y
Roma. Su hermana Letty Aronson -que también ha sido coproducto-
ra ejecutiva de sus tltimos cuatro films- se ocupé de la organizacién
junto con la productora Jean Doumanian y ambas concibicron ade-
mds la posibilidad de filmar la gira. Para ello decidieron ponerse en
contacto con la realizadora Barbara Kopple, reconocida documentalis-
ta ganadora de dos premios Oscar y comprometida con la rarea de re-
tratar las raices y supuestos del american way of life (Ver recuadro).
Kopple acepté de inmediato una propuesta que se presentaba como
un desafio tan atractivo como dificil. Para conseguir que Allen se pres-
tara a colaborar con el proyecto, la consigna debia resperarse rigurosa-
mente: éste querfa un film que lo mostrara en su faceta menos cono-
cida, la de musico de jazz, y su objetivo tiltimo era contentar a sus se-
guidores con una exposicion controlada de su intimidad y al mismo
tiempo difundir y homenajear al jazz primitivo. El atractivo del pro-
yecto para la Kopple estaba por su parte en la posibilidad de hacer un

retrato de uno de los creadores mas fascinantes de la historia del cine.

El compromiso entre ambas ideas debia hacerse cargo ademis de las
enormes expectativas del piblico, que inclufan en no poca medida una
morbosa curiosidad acerca de la relacién con Soon-Yi.

Para Kopple manejar el asunto Soon Yi no fue ficil, sobre todo por-
que durante la gira salié el libro de Mia Farrow. Pero facilité las cosas
el hecho de que los europeos admiran a Allen mas alld de esas cuestio-
nes y opinan menos que los norteamericanos sobre su vida privada. Lo
que se ve y surge de la relacién entre ambos disipa malos entendidos.
Se trara una vez mis de la historia de un hombre mayor seducido por
la juventud. Ella es irreverente, no lo respeta ni admira incondicional-
mente, dice lo que piensa y no siempre se trata de lo que Allen que-
rria oir. Y, sobre todo, lo cuestiona y obliga a establecer una relacién

con la gente de su banda, con el piblico y con los paparazzi. Usa un

implacable sentido comtin para desarticular las manias y fobias de
Allen, rtales como la preocupacién por dar instrucciones precisas acer-
ca de c6mo quiere que se lave su ropa en los hoteles, y le gustan las co-
sas que los jévenes hacen: quiere salir, pasear, ver y oir; afirma con des-
parpajo pero sin snobismo que no ha visto Annie Hall, pero que le
gusta Manhattan.

Kopple y su equipo viajaron en el mismo avién privado con Allen,
Aronson y Soon Yi y a veces Jean Doumanian y sus mascotas, unos pe-
rros que Allen odi6 sin disimulo. Durante el viaje, Kopple filmé casi

Stag

24 horas al dia -jornadas que normalmente no bajaban de las 16 6 18
horas en cualquier caso- en medios de transporte que incluyeron rta-
xis, aviones y géndolas, en habitaciones y lobbies de hoteles lujosos y
en salas de teatro repletas de admiradores. Logré acceso total a la co-
tidianeidad de la pareja en sus momentos puiblicos y privados y reali-
26 un exhautivo trabajo de montaje en el que reconstruyé con pacien-
cia un rompecabezas de pequenas escenas triviales.

Seguramente fue en razén de la relacién que logré construir con los

personajes de su historia, a fuerza de convivir con ellos, que Kopple

-
consiguié la verdadera jugada maestra del film. En lugar de terminar
con el final de la gira, decidi6 acompanar a Allen, su hermana y Soon
Yi a casa de sus padres y presenciar la bienvenida. Esos escasos minu-
tos constituyen una suma de afirmaciones sobre la familia, la fama, la
pareja y el paso del tdempo. Son apenas diez o doce minutos del film
pero justifican y construyen toda la propuesta de Kopple y proveen un
documento irremplazable que satisface las muiltiples expectativas del
fandrico, el historiador y el morboso fisgoneador de la vida ajena.
“Probablemente el momento mds increible fue la Silmacion de los padres
de Allen. "dice Kopple en una entrevista de prensa- “Descubrir la mis-
ma vieja sensacion de que para los padres uno stempre es un nifto. El es
un director, actor, escritor, comediante y miisico famoso y sus padres no le

tienen por ello el mds minimo respeto”.




Allen ha sido siempre extremadamente celo-
so de una intimidad que sélo puede sospe-
charse en los personajes de sus films y en
unas cuantas imdgenes robadas de paseos por
el Central Park o apariciones en el Madison
Square Garden vitoreando a los New York
Nicks. Condimentada con una gran dosis de
fantasfa, cualquier seguidor de sus films se
considera lo suficientemente informado co-
mo para hablar de ella pero lo cierto es que
hasta el escindalo de su separacién de Mia
Farrow, era muy poco lo que realmente se sa-
bia de su vida cotidiana. La pregunta que se
formula inmediatamente el espectador ante
el documental es enronces si Allen se aseme-
ja en algo a los personajes en sus films: jestd
realmente obsesionado con la muerte, el psi-
coandlisis y el judaismo, es hipocondriaco,
hiperracional, cinico y acomplejado?. La res-
puesta que surge de las imdgenes es sin duda
afirmativa pero incompleta. Woody Allen es
un ser de carne y hueso y cualquier tentativa
de reducir su complejidad a la de sus perso-
najes es puro voluntarismo. Kopple demues-
tra -como Welles en El ciudadano- que un
dmbito de intimidad resiste siempre a todo
intento de acceso. Y es ese punto ciego el que
impulsa a los mortales a actuar. En la vida de
Kane habfa un trineo, en la de Allen parece

haber un clarinete.

(1) Como se sabe, su excusa para no asistr a la ceremo-
nia de entrega de los premios de la Academia en 1977 fue

prc{'.is:im(‘nr[‘. que ésta tenia [ng'\ll' un ]Unt‘h PUI' ]3 ]1L‘C]1C.

LA REALIZADORA

Barbara Kopple naci6 en Bear Mountain, estado de Nueva York en 1946. Estudié
psicologia en Boston v Nueva York. Comenzo a filmar como parte de sus investiga-
ciones en psicologia. Su primer documental gané el premio Oscar en 1977, Se wata
de Harlan County. U.S.A.. un film que registra la huelga de los trabajadores de una
mina en Kentucky. En general sus documentales trabajaron el tema de las dificulta-
des de los trabajadores para formar sindicatos ante la presion de los empresarios y la
indiferencia oficial. En 1990. American Dream, un documental sobre una huelga
de trabajadores de la carne en Minnesotta. le valié un segundo premio Oscar. En la
actualidad. Kopple esta terminando un film sobre los dos ediciones de Woodstock, la
del “69 v la del 94 que se llamara Generations v prepara dos largometrajes: Boom,
boom. boom v Joe Glory

Filmografia esencial

1977 Harlan County. U.S.A. (directora. guionista y productora)

1980 No Nukes/ The Muse Concert recital de protesta anti nuclear, cuvya fi-
gura principal fue Bruce Springsteen. con Crosby, Stills and Nash, Jackson
Browne. Carly Simon. James Taylor. The Doobie Brothers v otros (directora de
los fragmentos documentales. sonidista)

1951 El Salvador La decision de vencer (asistente de produccion)

19531 El Salvador, otro Vietnam (sonido adicional)

1984 In our hands (productora de campo) Registro de una marcha antinu-
clear en NYC en 1982

1989 American Dream (directora, guionista y productora)

1992 Beyond JFK: The question of conspiracy (directora)

1995 Hurricane Irene (codirectora)

1996 The Fallen Champ: the Untold Story of Mike Tyson (directora y productora)
1996 New Passages (codirectora y coproductora). Documental de dos horas pa-
ra la cadena ABC basada en el best seller de Gail Sheehy.

1997 And Justice for all (directora)

1997 Wild Man Blues (directora)

Ademas ha dirigido numerosas producciones televisivas desde documentales de-

portivos hasta un capitulo de Homicide: Life on the street, la aclamada serie de

Barrv Levinson.
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Y después de la postmodernidad, el menemismo, la
globalizacion y otras catdstrofes equivalentes, sequira
existiendo el Bien y el Mal, siempre juntos en el alma
humana pero separados en el cine argentino. Alrededor
del INCAA cabalgaran pestilentas hordas de fenicios
que, al grito de “el cine es arte pero también industria”,
lo convertiran en un negocio para oportunistas igno-
rantes de lo uno y lo otro, sélo atentos a la multipli-
cacién de sus bienes terrenales. Estos fenicios volaran
periddicamente en escoba para asistir al sabbath de
clase A, tomar champagne, comer saladitos y besar el
trasero de Satén. Su destino comdn e inexorable sera el
Averno, donde se los torturard con proyecciones de sus
inertes bodrios por toda la eternidad. En el mundo, su
recuerdo sélo engendrara risas, burlas e investigaciones
judiciales que fulminaran sus apellidos con la luz
cegadora de la justicia. Similar destino sufriran quienes
interesadamente los favorecieron con criticas compla-
cientes, incurriendo en el pecado mortal de la obse-
cuencia: todos ellos padeceran la pérdida de su alfa-
betismo y seran condenados a trabajar eternamente la
tierra en las zonas rurales del Mas Alla.

Pero el Sefior se apiadard una vez mas de sus criaturas
y permitira que haya mas Perrones, a su imagen y seme-
janza. Cada uno tendra su propio estilo, ya que éste es
un don tan personal e intransferible como la cédula de
identidad, pero compartirad su mismo intenso deseo, su
independencia creativa, su honestidad y su condicién
de verdadero artista popular. Se les permitira trasponer
los limites de Ituzaingd, contaran historias respetuosas
de la gente y devolveran a los términos “alma” y
“poesia” el sentido sagrado que los fenicios saquearon.
Nunca les faltara material virgen, ni luces, ni camaras,
ni espiritus solidarios que conformen sus equipos o les
faciliten las herramientas de postproduccién. No sera
éste un cine pobre, pues estara enriquecido por el tal-
ento, y tendra la distribucién asegurada ya que sera
bien visto por el Altisimo y proyectado ad eternum
sobre la boveda celeste, en formato IMAX, para que los
angeles puedan reconocerse en sus personajes.

Y por los siglos de los siglos la historia recordara com-
placida a Radl Perrone, el alquimista reo, asi como a
todos los que sigan su camino o inventen otros en su
mismo espiritu. Porque el cine es arte pero también vida.

Del 26 de noviembre al 2 de diciembre en el cine
Cosmos (Corrientes 2046) tendrd lugar una retro-
spectiva dedicada a obra de Radl Perrone, organizada
por Film. EL 3 de diciembre se estrenard en el mismo
cine Cinco ‘pal peso, su Gltima pelicula, que pudo
verse en nuestro ciclo de Cine Argentino Inédito en
la Sala Leopoldo Lugones, hace unos meses.

De modo tipicamente perroniano, durante los mis-
mos dias del estreno Cinco ‘pal peso dejara de ser su
altima pelicula porque el hombre ya habra realizado
otro film. Es que en su caso el deseo no es sélo el
nombre de su informal productora, ni un eufemismo
vacio de sentido: es una pulsién vital concreta que
desde hace afios impregna cada uno de sus planos y
anima cada una de sus obras. Es también lo que le
ha permitido encontrar un piblico abundante,
desafiando los limites impuestos por el sistema de
exhibicién, y de ese modo volverse representativo.
La mejor prueba de esto es que ya no se puede
hablar de un cine argentino contemporaneo sin men-
cionar a Perrone, aunque jamas hasta ahora haya
tenido un estreno convencional.

EL repaso de su obra establece un recorrido que
implica la definicion de un estilo pero que no se
agota alli. Perrone logré primero un tono, después
encontré sus temas y después trascendié la combi-
nacion de ambos con la progresiva articulacion de
todo un universo personal tan sélido que impone sus
propias reglas de representacién. Fiel sélo a su
deseo, Perrone no obedece manuales ni mandatos y
nunca hace lo que se espera de éL. Defectos o imper-
fecciones pierden caracter de tales y se revelan
como convenciones, listas para ser subvertidas o
dinamitadas en funcién de una coherencia superior.
El resultado justifica todos los riesgos: muy pocos
realizadores argentinos logran que sus peliculas
transmitan esa sensacion de que todas las piezas
fueron lanzadas al aire pero, al final, sélo pueden
caen exactamente en su sitio.

Todo cierra en su obra, como en la de cualquier
creador verdadero. EL problema es que el cine
argentino contemporaneo tiene muy pocos. Ojalé el
deseo de Rail Perrone nunca alcance satisfaccién.
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La siguiente filmo
seleccionada por e
retrospectiva de su

BANG-BANG (1990)

libreto: RP, Leonardo Tarifefio. Imagen: Edgardo Molo, R. Oscar
Lehmann (color). Cdmara: Carlos Acuia. Misica: Fabian Quintero,
. Fernando Samalea. Arte: RP. Edicién y sonorizacién: La Cortada
Producciones. Asistente de direccién: Edith Polverini. Con Piero,
Patricia Russo, Horacio Graniero, Carlos Briolotti, Javier Graniero.
Productor asociado: Jorge Iturrieta. Duracién: 22’ Formato: VHS,
edicion en U-Matic.

Una calle desierta de una ciudad, vista desde el interior de un au-
to en un travelling largo y nocturno. En la continuidad hay un pla-
no de una ruta de tierra desolada y polvorienta, diurna, recorrida
por un auto viejo y desvencijado que conduce el ubicuo cantautor,
actor y funcionario ptblico new age Piero. Es el comienzo de Bang
Bang, una breve road movie que aparece, en principio, como un
ejercicio, como una bisqueda en un mundo narrativamente extra-
fio al habitual de Perrone.

Piero busca a una mujer, Velma, estrella de un circo que rueda in-
visible por algdn lugar de la llanura extensa y desierta que insinda
la cdmara. Algunos de sus artistas se cruzan en su camino en una
escena con una puesta de reminiscencias favianas (de Leonardo,
no de Octavio). Piero es persequido a su vez por una mujer que le
da alcance en un derruido parador del camino. La narracién, entre
onirica y simbélica, desconcierta a quien la ve con una idea pre-
concebida acerca del cine de Perrone. Los espacios abiertos, el len-
guaje simbdlico con pretension poética a la manera de tanto cine
argentino; la mujer, agresiva, decidida hasta el homicidio persi-
guiendo al hombre. Todo lo opuesto a lo que identificamos como
el cine de Perrone, como si fuera El Otro, un doble fantasmal el
que a su nombre suscribiera esta pelicula.

No obstante, desperdigados en el breve metraje, hay ya algunos
signos inconfundibles que son justamente, lo mejor que ella ofre-
ce: la misma historia circular de perseguidos y perseguidores, es-
pecialmente de hombres tras mujeres y viceversa, los climas ame-
nazantes que se crean por momentos en torno al protagonista; la
banda de sonido con su mezcla inconfundible que va del blues a

Raal Perrone nacio hace algo mds de cuarenta afios en
Ituzaingd, donde todavia vive. Tras vender curitas por la calle
para poder financiar sus cortos en saper 8mm. decidio llevar
una vida un poco mds normal junto a su mujer y a sus dos
hijos subsistiendo como dibujante, profesion de la que todavia
vive. La furia del video sacé nuevamente la bestia dentro suyo
desde 1988 ha realizado sin parar algunas decenas de cor-
tos y mediometrajes que lo convirtieron en una leyenda cine-
matogrdfica suburbana, condicion de la que todavia no vive.
rafia_comentada no es exhaustiva y fue
propio Perrone para integrar esta primera
obra. Otras notas sobre el realizador en
Film se pueden encontrar en los nimeros 7, 18, 25 Vv 34.

Goyeneche, a veces sobrecargando de sentido a la escena.

Bang Bang resuena entonces como una mdsica familiar y lejana,
el acorde aislado de una pieza inconclusa que, sabemos, tendra
una necesaria continuacion. El auto de Piero perdiéndose en el ho-
rizonte campestre en la blisqueda venturosa de Velma, en la certe-
za del encuentro, es también el anuncio del advenimiento de un
lugar tan real como fantastico, cercano como una estacion del
Gran Buenos Aires y ficcional como la Santa Maria de Onetti. Que
ese lugar se llame€tuzaingo o no tenga nombre importa poco, im-
porta en cambio la cercania del arribo, y por eso la factura imper-
fecta y titubeante de Bang Bang aparece como un tiempo de es-
pera en un andén a medio construir.

EDUARDO ROJAS

BUENOS AIRES, ESQUINA (1990)

Libreto: RP, Claudio Minghetti. Imagen: Oscar Lehmann, Carlos Acu-
na (color). Cdmara: C. Acuna. Misica: temas de Manal, Jimi Hen-
drix, Tom Waits, Lou Reed y Tanguito; “Amante de ocasion” por Le
Fruit. Asistente de direccion: Jorge Vidal, Daniel Schamun. Edicion y
sonorizacion: La Cortada Producciones. Con Andrés Calamaro, Verd-
nica Salgueiro, Maria Angela Plaggio. Prod. asociado: Jorge Iturrie-
ta. Duracion: 38. Formato: Siper VHS, edicién en U-Matic.

Los afos de Perrone como plastico se notan de entrada en este
corto, por su capacidad para obtener una textura coherente con
minimos recursos y por el sentido de composicién que domina ca-
da plano. EL tono es semejante al de Bang Bang pero su tema es
todavia mas despojado y enigmatico. Si ese corto previo eviden-
ciaba una bisqueda, la idea de la bisqueda es toda la sustancia de
Buenos Aires, esquina, con ese Calamaro que toma el lugar del
propio Perrone, buscando con su camara de video algo todavia in-
definido que calme el deseo aunque sea por unas horas. No por na-
da a Perrone le gusta comparar el acto de filmar con el sexo.

Calamaro ya estaba construyendo su imagen de Bob Dylan riopla-
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tense. Perrone podia tener en este entonces a Wenders y Jarmusch
en la cabeza, asi como los espiritus de los escritores cuyas efigies
transporta Calamaro durante su viaje, pero el impulso que mejor lo
dominaba en esta época se parece mas a una reencarnacion del de
su abuelo y sosias Nelo Cosimi, quien también vago por las rutas
del pais, en la década del veinte, tratando de satisfacer el deseo
cinematografico y fracasando tenazmente en cada uno de sus mu-
chos intentos.

La angustia contenida en esa voluntad de expresar algo indefini-
do que se escapa de las manos esta perfectamente representada
por las palabras que Calamaro busca pero no encuentra y por el sG-
per 8 que se ve en una pantalla de TV protagonizado por un muy
juvenil Perrone, escapado de la década del ‘70. La solucién de esa
angustia también esta contenida en este film: Calamaro encuentra
algo digno de filmar en una prostituta del pueblo, que percibe su
inquietud y le habla de su propio entorno, de la felicidad que ha
encontrado entre lo que es suyo vy de la calma que le ha dado po-
der asumirse. De aqui en mas, Perrone dejara la ruta y buscara a
su alrededor, entre los suyos, entre sus recuerdos, su barrio, sus
autos, sus idolos y su misica. Después de un dltimo viaje a San
Bernardo (para Angeles), en el que los amigos y el propio padre
muerto seran presencias cruciales, Perrone emprendié esa road mo-
vie definitiva hacia dentro de si mismo que es, hasta ahora, todo
el resto de su obra.

FERNANDO MARTIN PENA

SUAVE COMO EL TERCIOPELO (1991)

Libreto: RP. Fotografia: Mary Taylor, Clodo Luque (b&n, color). (d-
mara: C. Luque. Iluminacion: Claudio Morena, Sepe Sayas. Asist.
de direccién: Fernando Alvarez. Sonido: Fabian Casas. Edicion y so-
norizacion: La Cortada Producciones. Mdsica: temas de Billie Ho-
lliday, Jurgen Knieper, Jaf. Con Ana Maria Pittaluga (Marilina),
Carlos Briolotti (Arturo), Roberto Barandalla (hombre con perro),
Che (perro), Fernando Alvarez (el loco), Claudio Morena (taxista).
Prod. asociado: Jorge Iturrieta. Duracién: 25. Formato: High 8,
edicion en U-Matic.

En menos de media hora un periodista, émulo de Truman Capote,
recorre la vida de una Marilyn Monroe de Ituzaingd que vuelve al
barrio célebre pero también con su vida personal destrozada. La
asimilacion suburbana de los mitos norteamericanos prefigura Ji-
midin y No seas cruel; Briolotti compone el primero de varios Ar-

r :
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turos que hard para Perrone; el cuidado de la forma saca todo el
partido posible al paisaje de Ituzaingd; la estructura del relato ya
toma partido por el plano secuencia.

El relato de la diva, las preguntas de Arturo y el detalle increible-
mente sutil del paso del blanco y negro al color (igual que la evo-
lucién real en la carrera de MM) logran transmitir la curiosa impre-
sion de estar viendo una biografia intima de Marilyn en fast for-
ward. Donde mejor funciona el corto es en el plano de la relacion
entre la diva y el periodista, que la conoce desde antes, cuando se
llamaba Norma. En las situaciones construidas alrededor de ese co-
nocimiento y en algunas escenas especialmente felices (como la
del taxi), uno siente que Perrone alcanza el corazon del mito me-
jor que un buen dibujo.

OCTAVIO FABIANO

ANGELES (1992)

Argumento: RP. Guidn: Roberto Barandalla. Imagen: Clodo Luque,
Sepe Sayas (b&n/color). Cdmara: C. Luque. Mdsica: Roberto Rodri-
quez, producida por Eduardo Lalanne. Asist. de direccion.: Picun. Edi-
cién y sonorizacion: La Cortada Producciones. Sonido: Mary Taylor.
Con RP (Coco), Carlos Briolotti (Pipo), Horacio Graniero (el gordo),
Roberto Volpe (Bolsa), Alejandra Trossero (chica de la playa), Fran-
co Volpe (nifio). Produccion: Alejandra Trossero. Productor asociado:
Jorge Iturrieta. Duracion: 40° Formato: High 8, edicién en U-Matic.

Suburbanos sin urbanidad, Coco, Pipo y El Gordo son los tres an-
clados en la espera. Una fija vencedora genera un movimiento que
viven como sismico vy les abre, inicialmente, el mundo. Mundo que
parece darse vuelta, cuando deciden dejar la ciudad por una pla-
va junto al mar en pleno invierno, donde Tomasito les proveerad
satisfacciones materiales: una casa en la costa y lo que parece
primordial, mujeres.

Estos cuarentones no son unos jovenes viejos aburridos sino, ape-
nas y sobre todo, tres formas de estar en el mundo: la interioridad
contenida y siempre al limite de ebullicién de Coco, la inercia pe-
simista y quejosa de Pipo y la exteriorizacion activa y casi confor-
mista de El Gordo. Aunque los tres son nifios metidos en cuerpos
de adultos, son una inversion de Los Tres Chiflados. Para ellos no
hay actitud, ni decision, ni salen a enfrentar las circunstancias
con armas como la voluntad y la imaginacion. Son los otros -un
caballo ganador, un amigo generoso y fantasmatico- quienes to-
man las decisiones por ellos.

Ratl Perrone Fillmm 4
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Angeles es una pelicula cuya singularidad estd depositada en el
tono. Curiosamente, el tono adopta modos de expresion a veces
opuestos para llegar al mismo fin. El alarido, el monosilabo o la
interjeccion parecen los tnicas formas posibles de dialogo, de co-
nexion entre personajes cuyas carencias les son restituidas por los
otros personajes que tienen al lado. Pero esta ausencia de comu-
nicacion, esta babel disecada y plana, esta idea de que el lengua-
je verbal es un valor o una rigueza que no todos poseen, tiene su
correlato en un mar de silencios prolongados, que dominan las es-
cenas al punto de convertirse en el cuarto personaje.

La estetizacion y el preciosismo de Angeles, vistos retrospectiva-
mente, definen un sistema que el tiempo y la sucesién de films se
encargarian de hacer pedazos, para volver a construirlo desde sus
fragmentos. Asi, las obras posteriores de Perrone no se detienen
en simbolos como la cruz que prolifera regularmente en las esce-
nas de la rambla playera. Asi, el sentido del circunspecto monélo-
go de Coco sobre el padre ausente que estalla en el epilogo, se da-
ra vuelta, transformandose en el texto poético y de un lirismo go-
zosamente mersa, que lee Fabian Vena en Labios de churrasco.
Asi, la gravedad de Angeles va a derivar -gracias al atajo de la sa-
tira- en los adolescentes de Graciadié. Como si hubiera sido escri-
to para describir la ontologia de los personajes de Perrone, un tex-
to de Samuel Beckett -siempre Beckett parece un vecino mas es-
piritual que geogréfico de Perrone- decia: “Y ahora sigue adelante
desde esta nueva nada de nuevo”,

SERGIO WOLF

BLUS (1993)

Libreto.: RP. Im.: Clodo Luque, Sepe Sayas, Carlos Briolotti (color).
Camara.: C. Luque, Lucas Marcheggiano. Musica: Roberto Rodri-
guez. Guitarra eléctrica: Ricardo Ridecos. Temas de Tanguito,
Screamin’ Jay Hawkins, Pappo, Vox Dei y Manal. Arte: RP. Edicién
Yy sonorizacion: Clodo Luque en La Cortada Producciones. Sonido:
Mary Taylor. Con Clodo Luque (Juan), Ana Maria Pittaluga (Maria),
Carlos Briolotti (Arturo), RP (Coco), Florencia Sabatello (Betty),
Mariela Barbazan (amiga), Marisa Ferrari (Julia), Sisi Hanssen
(Lucy), Horacio Graniero (Quique). Prod. asociado: Jorge Tturrieta.
Duracién: 50" Formato: High 8/VHS compact, editado en U-Matic.

No hay historias, en Blus. Hay después. Como si las historias per-
tenecieran a un territorio remoto o ajeno, lo que a Perrone parece
ocuparlo aqui, mas bien, es el espacio que se dibuja cuando las
historias terminan. De alli que esa acumulacién desbordada de pa-
rejas en estado de vestigio, en su Gltimo momento de unién, ter-
mine por adquirir la forma de una visién del mundo del derrumbe
afectivo. Es el mundo el que se derrumba, més que los personajes.
A la manera de un coro griego, el blues reza: “Un viejo blues / me
hizo recordar...”,

Si Blus es una obra de unidad incuestionable, es por su sistema
formal: una escena, una plano; una escena, un plano; una escena,
un plano. Esa equivalencia ritmica -propia de la teatralidad del ci-
ne moderno- evita el montaje clasico como un tabd, como una es-
tética que existe en algtin otro planeta, distante del que habita
Perrone. En su planeta, los cortes o fundidos encadenados tienen
por objeto (nico dar cuenta del paso del tiempo. El resto, es la re-
gularidad: una escena, un plano.

Juan y Maria, Arturo y Betty, Coco y Julia, o Quique y Lucy en un
cielo sin diamantes, estan encerrados no solo intimamente, por su

propia decadencia, sino por la puesta en escena de Perrone, para
quien una escena es un plano, y especialmente un plano que tien-
de a encuadrarlos en un “efecto ventana”, que parece el limite im-
posible de franquear. Como si el encierro lo hubiera invadido todo,
como si se hubiera expandido a la manera de un virus de la fatali-
dad, la abrumadora omnipresencia de las sirenas parece anticipar
sus desenlaces atroces o indicarles el triste futuro que les espera.
Pese a ser el film de mayor y explicita melancolia de todos los de
Perrone, Blus empieza a desplegar esa linea que va de la cotidia-
neidad al absurdo, del absurdo a la cotidianeidad. Por eso, dos
amigos compartiendo un silencio apenas interferido por el vaivén
de una botella de cerveza, tuerce hacia la muerte con la l6gica del
mundo, que los personajes piensan que alguna vez podran com-
prender sin advertir que eso esta lejos, en otro planeta donde no
hay ningdn Tanguito con quien dialogar. Los personajes de Blus
podrian terminar diciendo el poema de Manzi: “Fuimos abrazados
a la angustia de un presagio / por la noche de un camino sin sali-
das, / pdlidos despojos de un naufragio / sacudidos por las olas del
amor y de la vida”. Finalmente, no hay épocas para el suburbio.
SERGIO WOLF :

NOS VEREMOS MANANA (1993)

Argumento: cuento de Raymond Carver. Guin: RP. Imagen: Jorge
San Juan (b&n). Guitarra: Stuka. Tema: “Nos veremos mafana” x
Manal. Edicion y musicalizacién: Clodo Luque. As. de dir.: Horacio
Graniero. Edicion y sonorizacién: La Cortada Producciones. Sonido:
Fabian Casas. Con Florencia Sabatello (Vera), Carlos Briolotti (Ar-
turo). Prod. asociado: Jorge Tturrieta. Duracion: 16'. Formato: VHS
Compact, editado en U-Matic.

Nos veremos mafana es una pelicula de Perrone hecha y derecha
pese a que su origen sea un cuento de Raymond Carver. “Produc-
ciones El Deseo” es el sello que suscribe este videofilm y todos
los de Perrone; y éste sello podra ser también la guia para una vi-
sién posible. Un solo escenario principal: el interior de una coci-
na en donde un hombre y una mujer se acechan, se celan, se ame-
nazan, hablan -discuten- o se quedan en silencio, esos silencios
tensos, amenazantes, cargados de promesas ominosas que nunca
se concretan, propios del cine de Perrone. Una danza lenta de amor
y destruccién en donde lo aparente -el hombre “loco” acosando a
la mujer con la paciencia de un torturador, manoteando una cuchi-
lla que no utilizara, aparente dominador salvaje, perverso; la mu-
jer “débil” dominada, sometida a la sola amenaza de la fuerza, su
voz quebrandose permanentemente hacia el llanto, rogando, supli-
cando la ida definitiva del acosador - cede ante otra realidad mas
primaria, la que se hace evidente en la repeticion fantastica, ad
infinitum, de la misma situacion: Vera y Arturo estan presos del
circulo (la figura geométrica preferida en el cine de Perrone) per-
fecto del deseo, rotando permanentemente de dominado a domi-
nador, usando de manera alternativa las armas de la fuerza o la de-
bilidad. En ese sentido Vera es un personaje ejemplar, una mujer
perroniana (si cabe el término) cabal. Detras de su llanto, de su
demanda permanente hay una fuerza y una decidida voluntad de
dominio, de continuidad de la vida, que se resumen en una sola
palabra: erotismo. Vera, como la Pao de Graciadié, es la continua-
dora de un linaje femenino ficcional que podria remontarse a la
cautiva de Hernandez o a cantantes de tango como Rosita Quiro-
ga o Mercedes Simone, que componian en sus canciones un perso-
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naje femenino sufrido, escéptico, trabajador, siempre aguantando
al macho vividor; linaje que estaba perdido, vacante junto a tan-
tos btros en el naufragio argentino de las dltimas décadas y que,
tal vez involuntariamente, rescata Perrone.

(A esta altura los breves quince minutos de Nos veremos... per-
miten una digresion: ;Es la mujer el motor secreto de nuestra his-
toria? ;En qué lugar se juntan Vera, Pao, la cautiva, o Emma Zunz
con las Madres de la Plaza? ;Es el mismo llanto empecinado, la
misma fuerza generadora o negadora de la vida: el erotismo, la que
impulsa a todas? ;Somos los hombres de este pais -los barbaros
del arte y la historia, desde el Facundo al Arturo de Nos vere-
mos..., 0 el cana de la trilogia- solamente la expresion del deseo
de nuestras mujeres, los zanganos de este panal cada vez mas es-
téril donde sobrevivimos?).

La camara inmévil, el uso de los fundidos a negro, el estatismo de
los personajes o la repeticién casi ritual de sus acciones, dan la
idea de un continuo de tiempo y espacio, un sinfin que anticipa la
vision cuasi metafisica de sus largometrajes.

Asi como el quietismo de la camara y de los personajes cifra el
oculto deseo de los cuerpos, destinados a no unirse si no es en
la muerte prometida, imposible desde que la ceremonia del en-
cuentro se repetira una y otra vez; asi también quedara definida
la eleccién de Perrone por un lugar, unos personajes y una forma
narrativa originales, originalidad que nace de la repeticion circu-
lar de lo cotidiano. Un circulo perfecto que nos lleva una y otra
vez al punto de partida, hasta que vemos lo de siempre con otros
ojos, los del deseo, el lugar en donde se ha instalado y nos ins-
tala Radl Perrone.

EDUARDO ROJAS

CHAMUYANDO (1993)

Libreto.: RP. Fot.: Sepe Sayas, Carlos Essman (b&n). Asistente de di-
reccion: C. Luque. Edicion y sonorizacion: La Cortada Producciones.
Sonido: Mary Taylor. Con Pajarito Zaguri (Pajaro), Alberto Abuelo
(Carozo). Duracién: 12 Formato: 16mm., editado en U-Matic.

Godard dijo que para hacer una pelicula sélo hace falta una chica
y un revélver. Perrone ilustré aqui su propia versién de ese axio-
ma: en lugar de la chica, un blues; en lugar de un revélver, un au-

to que no anda. Tres o cuatro planos importantes y-una serie de
planos detalle de una estacion de servicio que sirve como (nica
locacion le alcanzan (y hasta le sobran) para componer un corto
perfecto, de un humor cotidiano que se vuelve irresistible por lo
verosimil. Tan verosimil que, de manera completamente casual,
anticipa la marcacién actoral, alguna situacion y hasta el titulo de
Pizza, birra, faso, presente en un didlogo de Zaguri (1).

Junto con Nos veremos maifana, este corto supuso para Perrone
[a culminacién de la version mas ascética de su estilo y lo instald
en un punto desde el cual lanzo la impecable Labios de churras-
co, antes de escapar rapidamente en busca de otros horizontes es-
téticos con Jimidin y No seas cruel.

FERNANDO MARTIN PENA

JIMIDIN (1995)

libr.: RP y Roberto Barandalla. Im.: Sepe Sayas (b&n/color). Cdm.
y edic.: Clodo Luque. As. de dir.: Alejandra Trossero. Son.: Mary Tay-
lor. Con Roman Mottura, Violeta Nadn, Gustavo Prone, Félix Torn-
quist, Ana Maria Pittaluga. Prod.: A. Trossero. Dur.: 40" Form.:
High 8/VHS, edicion en U-Matic.

¢James Dean en Ituzaingd. Eso dice la leyenda. Entre los diversos
estudios de caracter universitario y las investigaciones a nivel na-
cional que se han emprendido para demostrarla, destaca este do-
cumental de Radl Perrone.

Se trata de un telefilm hecho para el cable, plagado de citas a Re-
belde sin causa (de Nicholas Ray, 1955). Sus prolijos separadores
con fondo blanco y letras negras anuncian, paso a paso, lo que va
a aparecer en pantalla. Esta estructurado de tal forma que podria
dividirse en tres bloques: el primero y el sequndo, con predominio
de blanco y negro, tratan cuestiones relacionadas con el detras de -
la camara previo y posterior al tercero, un fragmento en color de
unos diez minutos.

Tres créditos, un cameraman, el anuncio del film y uno ya queda
preparado para escuchar a diferentes personajes con los testimo-
nios més absurdos sobre los contactos establecidos con el actor
protagonico de la pelicula de Ray, James Dean. Desfilan, en este
orden:
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La fandtica cuenta como lo conocié, muestra una foto donde su-
puestamente estaria con él y le manda ridiculos saludos (pues los
dichos se sitiian en el ‘56). El director del diario narra su entrevis-
ta con Dean y la oferta que le hicieron para escribir la columna del
hordscopo, entre otros comentarios que circulaban por la cocina
de El heraldo del oeste. Sigue La actniz erdtica, quien relata su co-
rrespondido ‘amor a primera vista’” con James en los estudios de
Ttuzaingd Sonofilm y sus posteriores salidas. £l agenciero lamenta
haberse dedicado a los autos y conocido a James Dean, ese peti-
so, en lugar de vender motos y haberse encontrado con Marlon
Brando. También El novio de la fandtica, siempre detras de ella,
rescata a Brando, y £l mozo recuerda el dia en que lo llevd a la
cancha a ver a Moron contra Chicago.

Es El cameraman yangui el encargado de explicarlo todo, en inglés
y con subtitulos: Dean nunca llego a Ituzaingd (“una ldstima, le
hubiera gustado”) y hubo que encontrar un doble para compensar
las expectativas. Con el muchacho elegido rodaron escenas en un
bar de la carretera de Ituzaingd y “Todos pensaban que era real-
mente Jimmy; fue increible, los tnicos que sabiamos la verdad éra-
mos el muchacho y yo”. El doble en cuestion también aparece mas
de una vez y es llamado por todos James, aunque en este caso la
J suena subdesarrollada. El muchacho reconoce poseer una verda-
dera admiracion por su colega, el James del primer mundo: “Cuan-
do se rasca la oreja o toma café: estd haciendo eso, no estd actuan-
do... Te hace vivir lo gue hace”. Este Jimidin nativo admite haber
visto Rebelde sin causa veintitrés veces, y dice que la escena del
barranco todavia le da la impresion de que es Jimmy quien caera.

Sus palabras son ilustradas por imagenes idénticas a la pelicula
pero rodadas en estas pampas.

EL Deseo y La Cortada Producciones dejan para los Gltimos minu-
tos los fragmentos que se anuncian como: “La primera pelicula ar-
gentina sobre la violenta adolescencia actual, Los chicos malos de
buenas familias, y Un drama actual!! Padres e hijos enfrentados en
un conflicto generacional!!”. Los titulos sobreimpresos en las pri-
meras imagenes que muestran las acciones de los personajes, co-
mo cuando Jim Stark juega tirado en el piso (en la pelicula del
‘55), refuerzan desde el vamos el homenaje. Hacen lo propio el
vestuario -eterno cuello levantado de la campera de James- y las
caracteristicas fisicas, al igual que la utilizacion de la misica y
didlogos del film.

Son al menos tres las escenas que se pueden identificar de la pe-
licula mencionada. La primera corresponderia al momento en que
Jim (James Dean) conoce a Judy (Natalie Wood) y debe admitirse
que el trabajo de Wood resulta mas sutil que el de esta chica, que
sin pudor alguno mira el reflejo de Jimidin en su espejito.

Otra escena es la pelea entre el protagonista y el novio de ella,
que simula ser, desde cualquier angulo que se la mire, la escena
del planetario. El insulto “gallina” enferma a Jimmy y la escena
culmina cuando él ofrece su mano a la chica para salvarla de su
tragico pasar. También se cita con alevosia el momento en que
Jim, después de haber ido a la policia, se dispone a fumar pero se
coloca el cigarrillo al revés, y es ella quien se lo da vuelta. Al fi-
nal se recrea el ingenuo beso en la frente de Jim a Judy; en la ver-
sion original ella califica sus labios de “suaves” y en la version lo-
cal, adecuadamente, “de churrasco”. La filiacién se remata cuando
ella agrega que para el mate, yerba no hay.

MAGGIE IGLESIAS

NO SEAS CRUEL (1996)

Libreto: RP y Roberto Barandalla. Fotografia: Sepe Sayas. Arte: En-
rique Marmora, Maria Cantera. Maquetas: E. Marmora, M. Cantera,
RP, Federico Gandolfo, Mariana Schettini. Edicién y musicalizacion:
Alberto Fiordalisi. Asistente de Direccion: Alejandra Trossero, Helen
Ri. Sonidos: Fabian Casas, N. Frenkel. Con Carlos Briolotti (el Jefe)
y Mauro Alchuler (Sanabria). Invitados: Rolo Puente, Adrian Darge-
l6s, Ivan Noble, Johnny Tedesco, Ricardo Passano, Jaf, Douglas
Vinci, Adrian Otero, Carlos Belliard, Los Saper Ratones y RP (Co-
co). Prod. Ejecutivo: E. Marmora. Produccion: Gustavo Trivifio. 4
episodios de 25 ¢/u. Formato: Betacam.

A pesar de poder ser tachadas con justicia de mediocres, ingratas
e insensatas, las series de ficcion en la television argentina tienen
su propia mitologia. Desde la dudosa existencia a fines de los 60
de un capitulo piloto para una serie superheroica intitulada Raye
Blanco que contaria como actor invitado con Adam West disfraza-
do de Batman, pasando por una serie detectivesca interpretada por
las hermanas Legrand, por una parodia en la que Osvaldo Pacheco
se disfrazaba de El increible Hulk y por las mas recientes Cybersix
o la mismisima Mi familia es un dibujo, se podria decir con jus-
ticia que la pantalla nacional estd preparada para recibir nuevos
héroes (cualquier tipo de héroes).

Con varios capitulos en su haber y aunque no llegd a ser emitida
por ningin canal, No seas cruel contiene todos los factores nece-
sarios para constituirse en una serie de culto. .
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Como homenaje explicito a las peliculas de accion de clase B, la
serie estd solida y coherentemente confeccionada con los equiva-
lentes portefios y contemporaneos de ese mismo espiritu. Los hé-
roes son dos policias: El Jefe y Sanabria, su mindsculo y asustadi-
zo ayudante, a menudo el verdadero protagonista y remedo perfec-
to de Burt Ward. La accion transcurre en una especie de limbo don-
de los afios 40 se mezclan con los 60 y los 90, las calles de San
Francisco se cruzan con las callecitas de Buenos Aires y el dobla-
je de voces “neutro” made in Venezuela se salpica con el lunfardo.
Las intrigas policiales sirven para presentar a personajes secunda-
rios encantadores interpretados por un selecto grupo de artistas
pop (Rolo Puente, Johnny Tedesco, Adrian Otero y otros) ocupan-
do el arquetipico rol del “guest stars” cuyo destino ineludible es
desaparecer al final de cada capitulo. Las locaciones en exteriores
son el lugar exacto donde se hubieran rodado, por ejemplo, los ca-
pitulos de Shaft si se hubieran filmado en Buenos Aires.
Partiendo de una indisimulada referencia al pelmazo de Quentin
Tarantino, la serie rapidamente se desmarca para crear un univer-
so de ambientes y personajes propio y sumamente familiar y reco-
nocible para el espectador argentino que fue nifio en los 70. Po-
dria subtitularse “La ensalada mental que se me armd por mirar la
tele los sdbados a la siesta”. Tal vez por este mismo sindrome los
personajes aparecen estirados como en una pelicula cnemascope
mal convertida al formato de TV y los colores se ven completamen-
te alterados, como en una reposicién de Baretta.

Siguiendo las tabla de prioridades de, por ejemplo, Sam Fuller,
cualquier recurso es valido para hacer avanzar a la historia. Un dia-
logo dentro de un auto viajando sobre un fondo proyectado, una
estacion de policia que es una maqueta de cartén, una persecu-
cion de autos o una explosion sacados de otra pelicula. Dentro del
planteo visual de la serie abundan las referencias al comic, las
grandes superficies de color, las composiciones claras y despoja-
das, los encuadres extremos. Aun en medio de esta estética se de-
ja ver el rastro del estilo minimalista profesado por Perrone en sus
primeros cortos, mas cercano al gusto de Jim Jarmusch que del
citado Quentin.

Ahi queda No seas cruel, mientras su realizador no para de entrar
y salir de nuevos proyectos, esperando que alguien se avive yla
ponga en antena para completar este juego que necesita al espec-
tador como complice.

PABLO RODRIGUEZ JAUREGUI

EL DECALOGO DEL
CINE POSIBLE

He aqui algunos puntos que Perrone tiene en cuenta
cuando filma para beneficio de cualquier interesado.
El usuario tiene la obligacion de ajustarlo a sus ne-
cesidades expresivas como mejor le cuadre, e inclu-
so puede agregar o quitar algin punto si lo justifica
debidamente, con el dnico perjuicio de que entonces
ya no seria un decalogo.

1 - Filmaras con una sola camara.

2 - Te cagaras en el formato:
si lo que tienes para decir no se sostiene en VHS,
tampoco se sostendra en Beta, en 16 ni en 35mm.

3 - Utilizaras muchos exteriores,
para no discutir con el director de fotografia.
(Y ademas para ahorrar luz).

4 - Utilizaras sonido directo.
Si es muy bueno, lo ensuciaras.

5 - Tirards una sola toma.
En caso extremo, dos.

6 - Trabajards con actores y actrices creibles,
con miisicos de rock y siempre con
cuatro o cinco vecinos.

7 - Tu equipo técnico no
superara las diez personas.

No eres Cameron ni necesitas serlo.

8 - Tu rodaje durara,
como maximo, ocho dias.

9 - Grabaras la misica en un porta-estudio.
Si pasa algiin auto o ladra algin perro, mejor.

10 - Pase lo que pase, terminards la pelicula.
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SANTILSIPT’IRA

La obra de Radl Perrone culmina, hasta la
fecha, en tres largometrajes que componen
una unidad tan homogénea como imprevis-
ta: “Es una trilogia porque salieron tres”,
suele decir Perrone, “y no porque se hubie-
ra pensado de entrada como trilogia; po-
drian haber sido cinco, dos o ninguna”. Las
tres se desenvuelven en maltiples direccio-
nes, operando como fragmentos, recortes o
ventanas de un universo mas amplio, sequ-
ramente inagotable. Algunos términos co-
munes a los tres films ayudan a recorrerlos.

Automdvil: Vehiculo sin caballos que dejo
sin trabajo a los mateos. Perrone sostiene
una fascinacién por los autos viejos que es-
ta debidamente trasladada a las tres pelicu-
las. Algunas conversaciones muy importan-
tes tienen lugar en autos y Rolo tiene por
hobby sacar fotos de autos viejos. El dinico
modelo nuevo que encuentra su lugar en la
trilogia es el auto del gordo Rubén en La-
bios..., a quien se le reconoce un origen
comin pero una situacion social distinta.
El pobre Rubén termina muerto, de lo que
se desprende que no es bueno tener autos
nuevos en una pelicula de Perrone.

Color: Labios de churrasco es el blanco y
negro, Graciadié es basicamente una peli-
cula roja y en Cinco pal’ peso predomina
el amarillo. No es disparatado afirmar que
la experiencia multicolor de la serie No
seas cruel, hecha entre Labios... y Gra-
ciadia, devolvié a Perrone la seguridad pa-
ra valerse del color en términos expresivos,
luego de tres afos de trabajo en exclusivo
y riguroso blanco y negro.

Encendedor: Dispositivo a piedra y gas que
permite prender cigarrillos pero que en
manos de Gus nunca anda. En realidad,
ningdn aparato anda en la trilogia asi co-
mo ningln plan resulta. Juan en Labios...
y Gus en Graciadié comienzan sus dias con
un pequeno ritual de afirmacion personal,
aceptando una adversidad que viven sin
necesidad de lamentarse ni tampoco de
comprender en toda su complejidad socio-
politica. Lo esencial ya lo saben: el presen-
te inmediato es mucho mas urgente que el
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por Fernando Martin Pefa

Cinco pal’ peso (1998)

TR

futuro incierto. Perrone desconfia saluda-
blemente de los discursos y evita valerse
de sus afos para pontificar pero eso no lo
hace ajeno a la realidad: de hecho, el pe-
so de la misma se vuelve mas eficaz ya
que, en lugar de verbalizarse, aparece con-
tenido en un abandonado paisaje indus-
trial, en las calles vacias de asfalto cuar-
teado, en la imagen sucia de Labios..., en
la amenaza de tormenta desde el audio de
Graciadio, en la presion directa y a la vez
abstracta (por gratuita) que ejerce el cana
(Carlos Briolotti) sobre los chicos. No debe
ser casual que sea precisamente este per-
sonaje el Gnico que mantiene un mismo
grado de protagonismo en las tres pelicu-
las. Paradéjicamente, la amenaza se con-
creta en toda su crudeza cuando la imagen
y el cielo se despejan en Cinco pal’ peso,
y no gracias a la mano del cana. En otro
plano, se podria decir que la eleccién mis-
ma de su propio sistema de produccion y
circulacién es para Perrone la mejor mane-
ra de reconocer el peso de una realidad ad-
versa sin resignarse a ella.

Ituzaingo: Estacion del ferrocarril Sar-
miento, distrito del partido de Morén, es-
pacio suburbano del Oeste por el que cir-
culan sin poder salir Juan, Pao, Gus, Rolo,
Mendo, Sole y los otros. En Labios... los
chicos hablan de irse de vacaciones pero
no lo hacen; en Cinco pal’ peso, mas mo-
destamente, planean una escapada a la ca-
lle Florida pero no la concretan. Tristessa,
ex del Mendo, asegura que dejara Ituzain-
go por Montevideo pero nunca la vemos
emigrar realmente. Eventualmente habra
una cierta circulacion: Juan desaparece
después de Labios... y suponemos que se
ha ido; Rolo aparece recién en Cinco pal’
peso y se nos dice que ha vuelto al barrio
después de algunos afos de ausencia. Pe-
ro cualquiera de ellos -o de los otros per-
sonajes circulantes de la trilogia- sélo im-
portan cuando efectivamente estan en Itu-
zaingd y patean sus calles. Ituzaingo es a
Perrone lo que Marsella ha sido para Mar-
cel Pagnol o lo que Flores es para Dolina y
tiene una zona mitica por la que han pasa-
do versiones locales de Marilyn Monroe o
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James Dean, pero también leyendas completamente autéctonas
como el paquidermo Dailan Kifki. Como es un lugar que promue-
ve el estado melancélico y éste se manifiesta mejor en presen-
cia de la Luna, Ituzaingd tiene un acuerdo con dicho satélite
para que se deje ver también de dia, segin puede comprobar-
se en el Gltimo plano de Cinco pal’ peso.

Mdsica: En las peliculas de Perrone, es el arte de combinar los so-
nidos, el tiempo'y la imagen, para agregar toda una dimension dra-
matica con distintas connotaciones segtn el caso. Ademas, Perro-
ne ha encontrado rostros de poderosa visualidad en diversos msi-
cos, sin provenir del “ambiente”, mediante el simple tramite de pe-
dir su participacion o aceptarla cuando le es ofrecida. Ivan Noble
de los Caballeros de la Quema y Adrian Otero de Memphis son los
nombres de mayor presencia en la trilogia, aunque no los Gnicos.

Paternidad: Gran tema de la trilogia y una de las preocupaciones
recurrentes de la obra de Perrone. La ausencia, distancia o muerte
paterna es sefalada desde trabajos prehistoricos como El cum-
pleanos de Juan (realizado por Perrone en siper 8mm., hace mas
de veinte afios) hasta Cinco pal’ peso, cuya escena central es pre-
cisamente el reencuentro de Rolo con su padre después de mucho
tiempo sin verse. Ese padre es, ademas, el Ginico que aparece real-
mente en toda la trilogia. La paternidad no buscada presenta res-
ponsabilidades tanto en Labios... como en Graciadio y, de hecho,
Gus se aleja del grupo en Cinco pal’ peso porgue tiene que ejer-
cer el rol de padre que asumi6 en la pelicula anterior. Perrone mis-
mo protege de un modo bastante paternal a aquellos que quiere,
aunque también debe decirse que, cuando da consejos, mas que
padre es un amigo. La cuestion podria trasladarse al plano de lo
puramente creativo (Perrone como padre de las criaturas de trilo-
gia las cuida en Labios... v Graciadio pero las deja libradas a su
suerte en Cinco pal’ peso) y hasta lo religioso (Juan en Labios...
invocando la proteccion divina frente al desamparo diario).

Pareja: Reunion de dos personas con fines sentimentales, sexua-
les o de ambas naturalezas. Puede ser o no un estado deseable de
la persona, segiin el caso, y, aungue implica fidelidad, ésta siem-
pre se ve comprometida: Juan, Gus y Rolo ceden a la tentacion en
cada film, son descubiertos y habilitan tremendos reclamos por
parte sus parejas. Un poema propio o comprado (con fotos de au-
tos) puede ser un buen primer paso para redimirse, aungue no ha-
bra manera de evitar el dolor y la culpa.

Referentes: Tras afios de ser vinculado irremediablemente con
Wenders y Jarmusch, el realizador se harté y en cambio prefirio
la referencia a su héroe local, Leonardo Favio, en el travelling fi-
nal de Cinco pal’ peso, o directamente la auto-referencia en ci-
tas a otras peliculas suyas (Angeles en Labios..., Graciadié en
la remera de Sole en Cinco pal’ peso). Ese desplazamiento tiene
su logica, porque a la altura de la trilogia la deuda con sus refe-
rentes ya esta saldada.

Sandro: Idolo popular y rey gitano de vigencia indiscutible. Perrone
gand de nifio un concurso televisivo imitandolo, situacién que nin-
gln guionista podria inventar y que aparece depositada sobre Rolo
en la escena mas emotiva de Cinco pal ‘peso. Adrian Otero interpre-
ta precisamente a un imitador en decadencia del idolo en Graciadié.
La presencia del auténtico Sandro en una pelicula de Rail Perrone
es una vieja deuda gue alguna vez el realizador debera cobrarse.
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Sexo: Perrone es un cineasta pudoroso que respeta la intimidad
amatoria de sus personajes. Es distinto cuando se trata de mostrar
una relacion que empieza en la pura atraccion fisica (Cinco pal’
peso) o cuando el sexo se verbaliza, ya sea en charlas de chicas
(elementalidad cotidiana que sin embargo ninguna camara argen-
tina registrd antes) o en los impagables matchs que se establecen
entre la estoica inocencia del Mendo y la ninfémana de Graciadio
o la prostituta de Cinco pal’ peso. Lejos de practicar el amor en-
tre velas o en el techo del Colén, al que nadie sabe por donde se
sube, Juan y Pao en Labios... estan condenados a practicarlo
mientras la abuela duerme en la pieza de al lado. Incluso asi, no
estaran a salvos de la cana.

Soledad: Estado del alma que los amigos o las parejas distraen pe-
ro no eliminan. En cada pelicula de la trilogia alguno de los pro-
tagonistas vaga en soledad por las calles de Ituzaingd, acompaiia-
do por el tema mas triste de la banda sonora. La fuerza emotiva
de tal recurso ha permitido a Perrone utilizarlo para reforzar la
unidad del triptico, sorteando los peligros de la reiteracion.

Tragedia: Orientacion del arte y de la vida: se nace para morir. La-
bios... y Graciadido no desconocieron sino simplemente posterga-
ron el necesario desenlace tragico hasta Cinco pal’ peso. Y es que
a falta de una tradicion con significativa continuidad en el audio-
visual argentino, Perrone inserta sus obras en esta otra tradicion
mayor de la que solo se escapa por ignorancia.

LA TRILOGIA

Labios de churrasco (1995)

Libreto: RP. Imagen: Carlos Briolotti (b&n). Cdmara y sonido: Lu-
cas Marcheggiano, Adolfo Ontiveros. Asist. de direccion y produc-
cion: Alejandra Trossero. Edicion y sonido: Luis Barros. Con Fabian -
Vena (Juan), Violeta Naén (Paola), Gustavo Prone (Gus), Yiyi de la
Motta (Ana), Gustavo Aldana (Christian), Carlos Briolotti (policia),
Fernando Alvarez (Rubén). Produccion: RP. Duracién: 59'. Formato:
High 8, editado en U-Matic.

Graciadio (1997)

Libreto.: RP y Roberto Barandalla. Imagen: Sepe Sayas (color).
Edicion: Benjamin Avila. Con Violeta Naon (Pao), Gustavo Prone
(Gus), Mauro Alchuler (Mendo), Adrian Otero (Sandrito), Carlos
Briolotti (policia), Axel Kuschevatzki. Produccion: Maria Angeles
Mira. Duracién 70" Formato: Betacam.

Cinco pal’ peso (1998)

Libreto: RP y Roberto Barandalla. Fotografia: Sepe Sayas (color).
Cdmara: Lucas Marcheggiano. Edicién: Benjamin Avila. Con Micae-
la Arbidor (Sole), Campi (Rolo), Valentina Bassi (Tristessa), Mau-
ro Alchuler (Mendo), Camin (coreano), Adrian Otero (poeta de
Ttuzaing6), Ivan Noble (Ivan), Carlos Briolotti (policia).
Produccion: Maria Angeles Mira. Duracién: 80. Formato: 16mm.,
editado en Betacam.
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PERRO Y GATO

por Roberto Pagés

“Nunca tendremos pais, nunca tendremos hogar,
pero ya ves, somos de acd”
Charly Garcia

Perrone, sabemos, es El Perro. Para esta historia yo soy El Gato.
Digo (si fuese Martin Caparrés).

Dice Pagés (diria si hablase sobre mi en tercera persona, como
Maradona y Menem).

Quiero decir (digo, por fin) que Perrone es fiel.

Fiel al suburbio, a su gente, su luz y lo que esconde la luz. Nacié
en Ituzaingd y alli vive, todavia. Es posible, como él dice, que no
se vaya nunca. Trascendida por su mirada, Ituzaingd es cifra del
mundo suburbano, tal vez de toda la Argentina sin reflejo mediati-
co. Salvo para los discursos politicos de Duhalde (curioso: Duhalde
siempre dice “mi provincia”, como si le perteneciera), las ensan-
grentadas paginas de (rénica o las cronicas cada vez mas amarillas
del Grupo Clarin: violaron a una chica en Varela, aparecio descuar-
tizada una prostituta, “luctuoso accidente” en San Fernando.

EL Perro husmea y percibe que detras de toda esa basura hay un
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mundo de hombres y mujeres desamparados, a la buena o a la
mala de Dios. Su ojo de dibujante, fotografo y cineasta descubre
la soledad, las infinitas vueltas de noria, la orfandad, el humor
catartico, los intentos amorosos, la rapifia del sobreviviente, la
muerte absurda.

Me fui del barrio a los dieciocho afios, azorado por no comprender
-todavia no comprendo- como cualquier conversacién terminaba,
fatal, inexorable, en el tema fatbol. Conocia a Ermindo Onega, era
amigo de su hermano Daniel y también de Juan Fazzini, que ahora
por TV nos explica que Riquelme lanzé el centro desde el lateral
izquierdo, Palermo cabeced con el parietal derecho y la pelota se
fue junto al poste de Pontiroli... exactamente lo que acabamos de
ver en el televisor. A él, como a tantos, le alcanza para viviry a
mi para sentirme cada vez un poco mas imbécil.




Jugaba al fiitbol con Campana, con el Otelo gallego Quinico (me
marcaba como Pedro Dellacha cualquier aproximacion al &rea chica
de su hermana), con Rodriguez, con Pando... Y sin embargo me
fui. Habia llevado a mis amigos a ver Disparen sobre el pianista y
me habian puteado, modestamente. Mi parte vasca insistié con
Una mujer es una mujer, de Godard, y las puteadas, amables, se
desparramaron sobre los cuatro puntos cardinales de mi persona y
mi familia. Era tiempo de partir. No por los insultos, cosa de ado-
lescentes, sino porque nuestros senderos se bifurcaban, inevita-
bles (;Con lo que me gusta el fitbol, con la desconfianza que me
producen los que detestan este juego!).

Perrone, EL Perro, comprende, no juzga. Como los perros sabe que
estan los buenos, los dngeles barriales tocados por la Gracia y los
hijos de puta. Pero no critica. Se acerca. Muestra y describe, pia-
doso. Y todos tienen su lugar en la luz y en la oscuridad de
Ituzaing6. Hasta los que no aparecen, lo que quedan fuera de
cuadro -en el “espacio off”, dira algln tilingo- son, también, una
presencia.

Esto es asi desde hace poco mas de veinte afios, cuando en
Buenos Aires llovian cadaveres a diario y en la calle Alsina, en
Uncipar, Perrone mostraba un corto en super 8 que a mi no me
gustaba, impedido de ver y reconocer los primeros, inseguros
pasos de un empecinado.

A fines del ‘82, después de afios sin vernos y cuando comenzaba la
modesta aventura de Tiempo Argentino, una voz detras de mi pre-
guntd, casi afirmando: “;Vos sos Pagés?”. Era EL Perro. Me habia
reconocido por la voz y supe, entonces, que Perrone poseia un oido
fino, alerta. El acompanante fiel de su ojo para que su cine transpire

la verdad de este lugar del mundo. Poco después me hizo una cari-
catura que, hoy, estd a la vista de todos en mi casa, donde trabajo.

Los que conocen mis ficciones -varios cuentos, una nouvelle,
algunos guiones- dicen que son historias de un hombre en una
ciudad. Puede ser. La ciudad, lo sé&, es ancha y ajena. Si el barrio
vy el suburbio son lugares de pertenencia, la ciudad es espacio de
exploracion. Habitat del Gato, curioso, putafiero -en todos los
sentidos- y peleador.

[Sabre el bailongo amoroso mas meneado y recordado de mi vida,
Perrone me dijo una vez, en encuentro casual en la Avenida de
Mayo: “Lo gue pasa es que vos estds loco, stempre te enganchds con
minas de este ambiente”. Ella no era periodista, era fotdgrafa, pero
supe qué me queria decir EL Perro y contesté con una frase cacha-
cienta: “Es que vos sos un muchacho suburbano”. Para mi, hoy, esa
frase de Perrone es una verdad del Evangelio, y sin embargo sé que
jamas podré obedecerla. Ya lo dije: me fui del barrio, si es que con
esta fracesita logro, ahora, que sean ustedes los que me entien-
dan]

Por esto, y todo lo anterior, es que siempre me pregunto, una y otra
vez, por qué me gusta el cine del Perro Perrone. Y me pregunto, tam-
bién, por qué Perrone siempre quiere que yo escriba sobre él y su
obra. Y ahora, que estoy por partir una vez mas -esta vez a Europa,
otra lejania- me digo que Perrone esta unido al suburbio por el amor
y yo al barrio por el espanto. Tal vez luz y noche indisolubles sobre
los techos bajos vy las calles huérfanas de Ituzaing6, catalizacion
mitica del cine de Radl, de la Argentina saqueada y perdida, nuestro
origen, mi melancolia.

NUEVOS ESTRENOS DE

en su finta

LO MEJOR DEL CINE DE ANIMACION MUNDIAL

EN SU NUEVO DIA Y HORARIO

SABADOS A LAS 21 HS/POR ATC - CANAL 7
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TIERBAS
DESCONOCIDAS

FESTIVAL DE INNSBRUCK

POR EZEQUIEL LUKA

Recostada sobre un valle de los Alpes austriacos, Innsbruck es una bellisima ciudad ubicada en la regién de Ti-
rol. Resulta aqui muy atractiva la disposicién del paisaje, en el cual conviven una arquitectura monumental (pro-
pia de los Hasburgo, duefos de toda la zona hasta el pasado siglo) y elevadas cumbres cubiertas de nieve. Duran-
te el invierno europeo, Innsbruck se ve invadida por esquiadores y aficionados de los diversos deportes propios de
la estacién, y se constituye en uno de los mas importantes centros para la pricrica de estas actividades en todo el
viejo continente. En el verano, cuando el sol seca las pistas, aparece Cinevision, un humilde festival de cine que
suma -con la presente- siete ediciones.

Esta vez, la programacién de la muestra privilegi6 la exhibicién de peliculas provenientes de Africa y América la-
tina, contando con la presencia de realizadores, guionistas y actores relacionados con ellas.
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UN CINE AJENO

La exhibicién de films africanos demostré
que en este lejano continente se estin reali-
zando obras que importan. En general, se di-
ce que las peliculas provenientes de culturas
extrafias a la occidental llaman la atencién
precisamente por su supuesto “exotismo’, pe-
ro ello constituye un error gravisimo. Los
films vistos en Innsbruck presentan virtudes
narrativas reales’ cuyo interés excede larga-
mente sus atracciones érnicas.

Una retrospectiva completa sobre la obra de
Gaston Kabore, realizador de Burkina Faso,
fue la mayor sorpresa que brindo Cinevision,
sobre todo por una saga que hasta la fecha
cuenta con dos episodios (1). El primero de
ellos, Wend Kuuni, describe una faceta de los
habitantes de las aldeas africanas, secror social
que cuenta con una de las improntas cultura-
les mas fuertes de todo el conrtinente. La his-
toria tiene como protagonista a un nifio de
once afios, cuyo nombre ttula la pelicula,
que pierde casi simultdneamente a su padre y
a su madre. En estas aldeas la tradicién pide
que la mujer, al perder a su esposo, se case
obligatoriamente con algiin otro miembro de
la familia del muerto. Al permanecer desapa-
recido por cierto tiempo, el padre de Wend es
dado por fallecido y su madre exhortada a
desposar a su otrora cufiado. Convencida de
que su marido aun vive, el rechazo a la impo-
sicién patriarcal le costard la vida ya que el
castigo consiste en ser apedreada por todos
los hombres, mujeres, nifios y ancianos de la
aldea. Absolutamente solo y preso de una
profunda tristeza, Wend Kunni permanecerd
tirado sobre las sofocantes arenas del desierto
esperando la muerte, pero serd rescatado por
un solitario viajante, quien finalmente lo de-
ja en custodia de una nueva familia.

Este primer capitulo de la saga de Kabore re-
cuerda casi instantdneamente a los films de
Abbas Kiarostami -mds precisamente a A tra-
vés de los olivos o El sabor de la cereza-, por
la tranquilidad a la hora de narrar y por el
privilegio de los ambientes por sobre el hecho
de contar una historia, mientras la imagen
mantiene una textura mds cercana al registro
documental que al argumental. La diferencia
se da quizds en la mayor profundidad temari-
ca del africano, que con este film ensaya un
claro manifiesto contra la intolerancia propia
de la cultura aldeana.

Quince afos después, Kabore retomo la his-
toria de Wend Kuuni con Bud Yaam (2). En
este nuevo episodio, el personaje tiene mis de
veinte afios de edad y es objeto nuevamente
de la intolerancia de sus vecinos: una grave
enfermedad que sufre su hermana adoptiva
Pugneree, acompafiada a su vez de una pesa-
dilla que la desvela cada noche y que final-
mente se hace realidad, despierta las sospe-
chas de los aldeanos hacia W.K. Su pasado y

el de su madre parecen ser argumento sufi-

ciente para determinar que el joven atrae a los malos espiritus. Dispuesto a encontrar al tnico
sanador que habirta el desierto -de quien necesita obtener la formula de la Pocién del Leén-, ¢l
joven, armado de valor, emprende un largo viaje con el fin de salvar la vida de su hermana y
reivindicarse ante su pueblo. Durante su aventura, Wend Kuuni atraviesa todo tipo de dificul-
tades, consulta ordculos, entabla amistades y enfrenta bestias y espiritus hasta dar finalmente -
sobre el ultimo aliento- con el sanador. Cumplida su misién, Wend Kunni proyecta una nue-
va empresa, esta vez con el fin de encontrar a su padre, tanto para llenar el vacio que su ausen-
cia le ocasiona como para reivindicar la me-
moria de su madre. Este serd el eje temdtico
del préximo capitulo de la saga.

Kabore utiliza en Bud Yaam una estrucrura
narrativa que coincide en todos sus aspectos
con cualquier fibula mitolégica occidental,
tomando como punto de partida lo que se co-
noce como “el camino del héroe” para visirtar,
mientras se desarrolla la aventura del persona-
je, todos los tépicos que se pueden encontrar
en cualquier leyenda griega o romana. Lo mas
interesante del film es su gran eficacia en el in-
tento de ilustrar, a través de esta suerte de road
movie del desierto, innumerables caracteristi-
cas émico-culturales pasando por el humor
(hay momentos realmente brillantes), la co-
municacién entre miembros de distintas al-
deas (la versién original del film esta hablada
en diferentes dialectos), los diversos valores
morales y religiosos, y -sobre todo- el enrique-
cimiento y crecimiento del personaje durante
su odisea; todo esto englobado en una historia
cuyo ritmo es verdaderamente vertiginoso.

Por desgracia, la cinematograffa africana ya ha
sufrido la influencia occidental, resultando de
esto algunas coproducciones que directamente
apuntan a una visién for export e intentando
en vano rescatar caracteristicas folkléricas para i
un publico que supuestamente no acepraria i
un lenguaje nuevo. Esto se nota claramente en
Everyone’s Child, sobre los problemas de tres

hermanos huérfanos y los esfuerzos del mayor

de ellos por conseguir dinero para sobrevivir.
Hablada directamente en inglés (con acento
africano, algo muy absurdo), la pelicula resul-
w fallida por sus didlogos acartonados, sus
personajes estereotipados, una forografia de-
masiado preciosista que se contrapone con la
historia y algunas cosas inexplicables, como la
banda de sonido del film, que se compone ca-
si totalmente de canciones estilo gangsta-rap,
mds préximas a la realidad de algtin food del
Harlem que a la de Zimbabwe.

A mirad de camino se encuentra otro film, Ki-
ni & Adams, ya que si bien contiene algunos a3 ..
golpes bajos y varios cliches hollywoodenses, i « —-‘""

no resulta en ningtin momento pretencioso y cuenta ademis con fabulosos trabajos actorales.
En sus quince minutos de duracién, Le clandestin narra las peripecias de un joven que quiere
emigrar de Africa. Utilizando una estérica propia del cine mudo (solo se oyen musica y ruidos
y se lee una carta, a la manera de distintos intertitulos, que el joven envia a su primo) este cor-
tometraje reflexiona -en forma satirica- sobre la falta de posibilidades dentro de un sistema ca-
pitalista que directamente ha excluido a todo su continente.

Itsembatsemba no tiene su origen en Africa pero si habla de ella. Se trata de un foro-documen-
tal que se ocupa del genocidio perpetrado en Ruanda en 1994, cuando fueron asesinados cien-
tos de miles de tursis. Este corto se compone de varias decenas de forografias tomadas luego de
la masacre (caddveres insepultos y amontonados, nifios famélicos, millares de refugiados)
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acompanadas por textos en off que fueron
oportunamente emitidos por la radio oficial.
Dotados de una cinica y deleznable ironia,
esos comunicados festejan constante y efusi-
vamente cada nueva muerte causada por el
gobierno.

UN CINE IGNORADO

Resulta bastante triste comprender que en
Europa el acceso al cine latinoamericano es
infinitamente mas ficil que en Argentina. En
Cinevision la oferta fue amplia y diversa, y se
proyectaron varias obras interesantes.
“Parecia el caddver de un Cristo”, es la frase
que se repite muchas veces durante la media
hora que dura El dia que me quieras, de
Leandro Karz, un realizador argentino que
reside en New York desde hace tres décadas.
El cuerpo sin vida es el del Che Guevara en
el momento en que fue exhibido por los mi-
litares bolivianos, inmediatamente después
de su muerte y poco antes de la desaparicién
de sus restos

El film se remite a una fotograffa  tomada
por Freddy Alborta, que impresiona al verla
por la “vitalidad” del cuerpo y a la vez por su
deterioro: los ojos completamente abiertos y
la posicién en que se encuentra contrastan
con los claros que se ven en su barba y las
manchas en su piel. Este mediometraje se

1r
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nutre de pocos elementos (el testimonio de Alborta solo es comple-
mentado con algunas imdgenes rodadas en Illabaya, La Paz, Sorata,
Vallegrande y La Higuera y con una voz en off que recita un texto ba-
sado en escritos de Jorge Luis Borges), v se basa casi en forma exclusi-
va en el trabajo del fotdgrafo boliviano. Los diversos reencuadres rea-
lizados sobre la fotograffa permiten descubrir detalles que con una
simple mirada podrian pasar desapercibidos: el brazo izquierdo del
Che se ve cubierto por una manta (Alborta recuerda que en aquellas
horas ninguno de los presentes noté este hecho, por lo cual podria su-
ponerse que la intencién era ocultar alguna herida en el cuerpo); la
presencia de otros dos compafieros caidos en combate que no estdn re-
costados sobre una camilla como el Comandante, sino que directa-
mente aparecen tirados en el suelo como si fueran deshechos. El resto
es conocido: la desaparicién del caddver cuando su hermano iba a
identificarlo, la posterior aparicién de sus manos y por ultimo el pos-
tergado sepelio de sus restos luego de haber sido hallados en 1997. El
brillante trabajo de montaje, que proporciona a la pelicula una fuerza
estremecedora, y su clara denuncia respecto a la violacién de los dere-
chos humanos (la secuencia de titulos finales nos recuerda que un pri-
sionero herido fue ejecutado), hacen que este film tan poco conven-
cional en su estética se convierta en una obra fascinante.

Un alemén que investigaba sobre la muerte de su madre en Cuba apa-
rece misteriosamente asesinado. Un joven policia con hambre de gloria
busca incansablemente, contra viento y marea, una pista que lo con-
duzca hacia la verdad. Innumerables personajes se entrecruzan para te-
jer una rrama tan compleja como atractiva. El hecho es que Kleines
Tropicana ' no es un policial convencional, sino que es una deliciosa
parodia de dos horas de duracion que visita todos los topicos del film
noir, de algunas peliculas clase B y de novelas del tipo Agatha Christie
con un resultado verdaderamente excepcional. Dotada de un maxima-
lismo abrumador, este film encuentra su punto mas alto en un guién

increiblemente imaginativo, que mantiene un ritmo veloz y no deja un




minuto libre de carcajada. Violento exhorto a los distribuidores argen-
tinos: jCompren los derechos de Kleines Tropicana! No solo harin un
bien a la humanidad sino que, ademis, se llenardn de plata.

Cada plano de Entre Marx y una mujer desnuda deja un sabor de des-
consolada tristeza y amarga desilusion. El film se inicia con un titulo
que ubica la accion en “Ecuador, 1960-1970” y se desarrolla bajo ¢l
contexto de algun gobierno militar y la posible pero finalmente frus-
trada transicién hacia la democracia: Un joven escritor, quien a su vez
milita algo timidamente en el Partido Comunista, se inserta en un es-
tado de confusién entre la ficcién feliz de su novela y la realidad opa-
cada por la persecucién y la muerte. Esta situacién se convierte en el
hilo conductor de la pelicula, en la cual comulgan estas dos facetas
(cuya imposibilidad de distincion es dada por las “apariciones” de Karl
Marx) que exceden el pathos del escriba para convertirse en abarcado-
ras de una coyuntura y un sentir colectivo de manera metaférica. El
film apunta a ilustrar sentimientos encontrados de las diferentes gene-
raciones, que si bien comparten ansias e intereses similares sufren la si-
tuacién de maneras diferentes (un lider politico se ve imposibilitado
de actuar por hallarse postrado en unassilla de ruedas; un poeta se aho-
ga en alcohol para finalmente quitarse la vida; una joven militante es
asesinada por la policia durante una manifestacién). El contexto po-
drd ser ecuatoriano pero cualquier semejanza con otras coyunturas la-
tinoamericanas durante el mismo periodo no es mera coincidencia.

TiTU LOS CITADOS

Wend Kuuni (Burkina Faso, 1982) de Gaston ]-M.Kabore.

Buud Yam (Burkina Faso/Francia, 1997) de Gaston J-M.Kabore.
Everyone’s child (Zimbabwe/Gr.Bret.,1996). D.: Tsitsi Dambgaremba.
Kini 8 Adams (Burkina Faso, 1997) de Idrissa Ouedraogo.

Le clandestin (Zaire, 1996) deJose Laplaine.

Itsembatsemba (Francia, 1996) de Alexis Cordese

El dia que me quieras (EE.UU.,1996) de Leandro Karz

Kleines tropicana (Cuba/Alemania,1997) de Daniel Diaz Lépez .
Entre Marx y una mujer desnuda (Ecuador, 1996) de Camilo Luzuriaga

MNotas

(1) Probablemente, Kabore filmard el tercer y definitivo capitulo el préximo afio.
(2) Esta pelicula se llevo el premio al mejor film en Oagadougu, megafestival del cine
africano que se realiza cada dos afios en Burkina Faso.

(3) Ver Film n® 21.

(4) Esta obra fue comparada con La leccidn de anatomia, de Rembrandr, y el Cristo muer-
to de Mantegna por el critico de arte John Berger.

(5) La citada pelicula se quedd con el Premio del Publico, tinica mencion entregada por

Cinevision.

CENTRO DE
REPARACIONES
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TV COLOR
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AUDIO
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PROYECTORES
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Trabajamos con todo el interior
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Recibimos y presupuestamos en 48 hs.

Nueva direccidon
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TEL: 372 - 1332

Festival de Innsbruck Filem 53



5 Filmn

Uy

Al cierre del presente niimero de Film, y ante la
crisis econémica que atraviesa el INCAA como
culminacién de la gestién de Julio Mahdrbiz,
las principales entidades que representan al me-
dio cinematogrifico habian decidido no apoyar
el Festival de Mar del Plata, pedir la renuncia
de Mahirbiz y solicitar al presidente que cum-
pla con sus promesas de apoyo al cine argenti-
no. Una mayoria del sector se ha unido en esa
queja, aparentando una coherencia que muy
pocos de sus representantes tuvieron desde la
sancién de la Ley de Cine. El reclamo es justo
pero también, en el mejor de los casos, tardio e
ingenuo: parece tan oscura la perspectiva de no
salir de la crisis como la de que haya un cambio
para que todo siga igual. A continuacién, dos

miradas sobre el tema.



La historia vuelve a repetirse

por Fernando Martin Pefia

“He who fucks nuns, will later join the
church” (‘Aquel que coge monjas, termi-
nard por unirse a la Iglesia”)

The Clash

Hace unos cinco meses la mayor parte de la
prensa festejaba muy contenta el dltimo
boom del cine argentino provocado por los
efectos superficiales de la gestion Mahdrbiz,
aunque bastaba informarse un poco para an-
ticipar la inminencia del desastre. Se podria
decir ademds que todo esto ya ocurrié.

Tras el golpe de Estado que derrocé a Perén
en 1955 la produccién éayc': dramdricamente
y el medio cinematogrifico (tras un par de
afios de dolorosas purgas y fricciones inter-
nas) logré un nuevo sistema de apoyo basado
en un sistema de premios a la produccién y
calificaciones, andlogas a los subsidios y las
jerarquias por “interés” del sistema contem-
pordneo. La creacién del Instituto data preci-
samente de esos agitados dias.

No hizo falta mucho tiempo para que la nue-
va ley de cine se desvirtuara, empezaran las
componendas y las listas de premiados resul-
taran muy sospechosas: no se encontrardn
alli, por ejemplo, peliculas que hoy son cldsi-
cos del cine argentino, como Los inundados,
Shunko o Dar la cara. La pugna se manifes-
taba mds abiertamente en la cldsica posicién
filicida sostenida por muchos representantes
de épocas mds présperas, pero, como ahora,
el eje de la contienda no puede simplificarse
en la férmula Jévenes vs. Gerontes. La cues-
tién de fondo era mucho mds elemental ro-
davia: los premios reducian o suprimfan los
riesgos de inversién y por lo tanto brindaban
la elemental posibilidad de hacer negocios
ficiles, con beneficios a corto plazo. Como
ahora.

Las cuestiones de politica cultural se debatie-
ron pero quedaron postergadas por la pricti-
ca y por la necesidad de presentar batalla en
otros frentes criticos, como el que imponia la
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censura. Aqui hay una diferencia esencial en-
tre la crisis de entonces y la actual: las cues-
tiones de politica cultural ya ni se debaten.
Plantear una discusién sobre la responsabili-
dad que genera el origen de los fondos a re-
partir, discutir criterios elementales de priori-
dad, defender la diversidad, proponer limites
mis realistas para los costos, abrir el juego ha-
cia otras 4reas de lo audiovisual o desafiar ra-
cionalmente al monopolio de la exhibicién
cinemarogrifica en la Argentina son, hoy por
hoy, frases vacfas de contenido, inocuas.

Ese serfa un primer problema. El segundo es
que parece legitimo no saber de qué lado po-
nerse dado que, agazapados detrds de las po-
cas personalidades coherentes e inobjetables
del medio (como Roberto Miller de SICA o
Lita Stantic) aparecen figuras especializadas
en realizar extraordinarias piruetas. Es mds: el

circo de Sarrasani nunca tuvo un plantel de
trapecistas y acrébatas como los muchos que
tiene nuestro indignado cine argentino. Pro-
cesistas devenidos radicales devenidos mene-
mistas devenidos millonarios ejecutan en este
mismo momento ante sus ojos otro salto es-
pectacular para alcanzar en la primera hora el
trapecio de la Alianza. Al mismo tiempo le
van a pedir a Menem que échelosesior, seabue-
no, porfi, porfi, vosmeprometiste ;eh? como si
no hubiera sido ¢l quien puso a Mahdrbiz
donde estd, quien lo avalé para que hiciera lo
que hizo y quien mejor promueve precisa-
mente este estado general de cosas: la Gran
Carrera Nacional de Ratas. Hace veinte afios
Miguel Paulino Tato se convirtié en sinénimo
de la censura en Argentina y en receptor de
todos los araques, mientras la sélida legisla-
cién que le permitia actuar permanecia intac-
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ta. Del mismo modo, Mahdrbiz no es ¢l problema sino sélo su ejecuror.
Detrds del caos, la tinica coherencia que surge es eliprica, nociva y des-
gastante. La tradicién documental o realista en el cine argentino tie-
ne muy dignos representantes pero también es muy accidentada y tris-
te. La especialidad de la casa, en cambio, es la ficcién y por lo general
la ficcién inverosimil, el didlogo impostado o gritado, la actitud ensa-
yada, el gesto que delata la actuacion, el corte con los dientes, la mu-
siquita de sintetizador barato. Esta manera de concebir ficcion se tras-
lada a cierto plano de la realidad: la misma musiquita parece sonar de-
trés de muchos personajes cuando fingen que puede haber industria
sin mercado, cuando dicen que se logré que la TV “invierra” en el ci-
ne argentino, cuando avalan un festival de costo obsceno y adminis-
tracion turbia, cuando aceptan sobrevaluar peliculas de costo modes-
to para beneficiarse y beneficiar a sus intermediarios, o cuando se
oponen sélo porque todavia no fueron invitados.

A largo plazo el tiempo destrozard esas ficciones como destroz6 las de
los ‘60: el estimulo de los negocios inmediatos no salvé entonces a la
industria y las peliculas que hoy se consideran cldsicos son las mds de-
samparadas, las peor tratadas. Habrd que desear una larga vida y se-
guir preguntindose por qué siempre el costo tiene que ser tan alro.

- Todo es

T

i

muy raro

Por Adrian Caetano

“Estamos convencidos de que nos mienten. Por eso vemos com-
plots por todas partes, nos imaginamos que los extraterrestres es-
tdn entre nosotros. Pero eso nos desvia de los verdaderos com-
plots: el de los ricos y los poderosos para disimular su poder, pa-
ra hacernos creer que uno puede ascender socialmente por su
propio mérito, cuando en realidad siempre hay que saber con
quién acostarse, a quién venderse. Y en lugar de ver que el sis-
tema es malo, de cuestionarlo, preferimos inventar nuevas reli-
giones o creer ingenuamente en los OVNIS”.

John Carpenter

Hablar de hacer cine es hablar de plara, y de todo lo que ello implica:
desde su carencia hasta su exagerada abundancia, desde los presupues-
tos infimos con los que se trabaja igual hasta los derroches que no se
ven en la obra terminada. Todo eso, por la médica suma de siete pe-
sos por persona, porque no podemos olvidarnos del espectador. Pon-
gdmonos de su lado y veremos que el cine que hacemos es raro en mds
de un sentido. Dependemos de mucha gente para que ésto siga ade-
lante (conviene preguntarse a esta altura: ;conviene?) y asi poder dar-
le al espectador aquello que nos reclama desde su abstinencia. Al fin y
al cabo es ¢l quien nos pone en el lugar que nos merecemos.

Para que esto no suene a demagogia (;no lo hace ya?) habria que de-
cir que a su vez nosotros podemos hacer de ¢l lo que querramos, du-
rante noventa minutos: emocionarlo, aterrorizarlo, confundirlo, abu-
rritlo, engaarlo, divertirlo, conmoverlo, aleccionarlo, estafarlo, repre-
sentarlo. Lograr su identificacién o su mds completa indiferencia.
Como pasa en esas peliculas raras sobre cosas raras y gente rara de las
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que todos hablan raro. Nuestro espectador
no entiende, gracias a su Dios, esas peliculas.
Omite todo juicio cuando escucha a sesudos
politicos, artistas, funcionarios, abogados,
profesionales y académicos, y se cobija en esa
ignorancia que no le permite acceder a lo que
le es ajeno, a lo que no le ocurre cerca. Se
queda alli porque comprender ciertas pelicu-
las, ciertos actos, ciertos negocios, puede can-
sarlo o corromperlo. Y es terrible que puedan
desaparecer esos ojos inocentes y necesarios
que reclaman la honestidad mds transparen-
te, sin vueltas ni cosas raras.

Porque lo raro viene acompafado de excusas,
de planes incomprensibles, de actores que no
se sabe bien de qué la van, de indicaciones
técnicas caprichosas, de agua para el molino

propio, de @ mi nunca me hicieron nada”, de
personajes poco humanos y situaciones que
son tragicémicas, mds que surrealistas. Lo raro
viene con esa carga intelectual (que suena a ne-
gocio redondo) que nos hace comprar un libro
para comprender la obra de ese realizador que
en su debido momento no ha sido lo suficien-
temente claro. Por aqui parece estar la cues-
tién: quien debe explicarse es porque no ha si-
do sincero al manejar algo que no le pertene-
cfa, desde nuestras emociones a los siete pesos
dejados en la boleterfa. Se nos dice que no es
que ellos no sepan contar sino que nosotros no
sabemos ver. Recemos entonces para quedar-
nos ciegos y hablemos desde la ignorancia.

Nuestro espectador, ese que nos mantiene a
pesar de todo, no sabe de planos, ni de eje, ni
de acruaciones, ni qué es un nwwﬂi:rg, un
Zoom 0 una clipsis. Pero inconscientemente -
ignorantemente- sabe apreciar todo eso cuan-
do se usa bien. Sabe que cuando se quiebra
un eje, por ejemplo, pasa algo raro: que ese
personaje que estaba mirando para alld ahora

f . ’ x i ~ . r . - iyl
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mira para el otro lado pero sigue hablando
con la misma persona. Y eso es muy raro. Co-
mo la situacién en el Instituto Nacional de
Cine y Artes Audiovisuales.

Es raro que recién cuando la rorra falra en la
mesa nos demos cuenta de que la vajilla esta-
ba sucia y el cocinero nunca supo nada de
gastronomia. Tal vez se podria haber adminis-
trado mejor el plato principal, o no deshacer-
se en elogios, o faltar a la cena sin excusas. Es
raro que hayamos tenido sentido comiin, im-
prescindible para cualquiera que intente co-
municar desde la creacién plasmada en el ce-
luloide. Podri haber quien ahora levante la
mano al grito del pionero ignorado, que en
realidad no supo ser preciso cuando se le pre-

sentd la ocasion, pero ya es tarde para purgar

culpas o para revertir la situacién. Suena raro
que alguien pueda mentirle a tantos y mds ra-
ro que pueda reprimirlos, contenerlos. Es rara
la sorpresa ante la situacién, cuando todo pa-
rece tardio y a la vez muy oportuno. Son raras
las banderas que se izan a favor del cine argen-
tino. El discurso es perverso y la falta de cohe-
rencia asombrosa. No hay policia sin el apoyo
del barrio, sin ese reclamo que va desde la sin-
ceridad hasta el silencio. El cocinero sélo hizo
uso de las verduras que nosotros le compra-
mos y sabemos que no puede haber culpables
cuando el sistema es perverso. Entonces, ;por
qué todos los buscamos? Tal vez confiemos
atin en la recera y esa es la discusién real. ;Qué
importa quién cocine si sélo sigue érdenes?
Pero es mds sencillo (y mds raro) atacar a las
personas que a los sistemas.

Es raro que no haya posiciones que tomar,
que nada sea creible, que las situaciones sean
tan complicadas: cuando éste parecia buen ti-
po resulté un traidor pero parece que nunca
lo fue porque en realidad eran mentiras del

otro que siempre lo tuvo en fija porque le ha-
bia hecho un juicio aquélla vez cuando no
pudo sacdrselo de encima y lo terminé ma-
tando. Es muy raro. Al final uno no sabe
quién es quién y se siente un cinico al pensar
que sélo se pelea por la parcela propia.

Las cosas que no se entienden es porque no
son claras y nada mds que eso. No hace falta
conocer el problema para darse cuenta de que
es turbio. Al contrario: en este momento, si
uno se informa, corre el riesgo de que le pa-
rezca légica cualquier postura, cualquier esta-
fa. Y eso es rarismo.

Es raro que pueda desaparecer tanto sin que
nadie haya visto nada. O rtal vez lo vimos y lo
disfrutamos y no nos dimos cuenta. O no
pudimos hacer nada. O si. Son raras las con-

tradicciones. Es raro que ahora, en tiempos
de egoismo, del suenio del kiosco propio, de
la autoridad-poder-dinero, haya tanta gente
diferente peleando por un objetivo comun.
Nunca se escuché defender tanto a los alum-
nos de cine como en esta crisis, nunca se vio
gente tan dolida, como si nadie protestara
por su propia olla.

El cocinero tranquilamente podria ser el
personaje de una pelicula rara y todavia que-
dan bastantes canapés como para seguir es-
perando. ;Quién dice que no podamos mo-
dificar un poco la receta para lograr el mis-
mo sabor de anrafio? La tierra ha temblado
muchas veces y las cosas siguen igual. No se-
rd el primer cocinero que cae ni la tltima
vez que nos quedamos sin una buena noche
de cena con amigos.

Pobre espectador, que no entiende demasia-
do. Se estd perdiendo una buena tragicome-

dia, una de las mds raras.
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MEJOR
QUE DECIR
ES MOSTRAR

El ciclo del Noticiero Bonaerense y la propaganda cinematografica
durante la gobernacion del coronel Mercante (1948-1952)

“Lo que si podemos hacer y debemos
realizar finalmente con la difusion
y la propaganda, es crear un clima,
una conciencia, y un campo de cul-
tivo tan agresivamente prevenido y
armado de autodefensas ante las
maniobras y las técnicas opositoras
que éstas, de manifestarse, puedan
ser sefialadas como enemigas del
bienestar de los argentinos y de
niuestras Pf?".fpﬁ’f‘fﬂ:vﬂf df.’ gi‘andeza
nacional”

Raul Apold



Desde la aparicién del cinematégrafo, a fin
del pasado siglo, las “actualidades” constituye-
ron un género especifico, con identidad pro-
pia, en su funcién de acercar, a un piiblico
mayoritariamente reunido en las salas de pro-
yeccion, los tltimos acontecimientos de inte-
rés para la opinién publica.

Todos los grandes lideres politicos del siglo
XX, desde Lenin a Churchill, pasando por
Franco, Stalin, Hitler y Mussolini, compren-
dieron rdpidamente y explotaron la capacidad
del medio como vehiculo de propaganda de
las acciones de gobierno, como difusor de
ideologfa, como elemento cohesivo del pue-
blo. En este sentido, la intervencién del Esta-
do es decisiva para la conformacién el género,
ya sea desde el apoyo financiero -subsidios,
créditos, reglamentaciones legales- como en
la fijacién de pautas de contenidos deseables,
a través de mecanismos de censura mds o
menos explicitos, segiin los casos.

En nuestro pais, hasta la década del *40, este
tipo de modalidad de difusion fue en cierto
modo desestimada por gobernantes radicales
y conservadores, quienes no mostraron una
politica activa en el fomento de la difusién ci-
nematogrdfica. No obstante, una gestién ex-
cepcional se recorta en el horizonte politico de
los ‘30: el entonces senador y anteriormente
Ministro del Interior de Uriburu, Matias Sin-
chez Sorondo, advierte la importancia del ci-
ne y se constituye en el principal propulsor de
la institucionalizacién y reglamentacién de la
industria cinematogrifica nacional. En 1933,
Sdnchez Sorondo incluye en la Ley 11723 (1)
la creacién de un Instituto Cinematogrifico
Argentino, que se concretard en agosto del 36
y que él mismo preside. Conforme a sus prin-
cipios del mds acérrimo nacionalismo y sus in-
clinaciones corporativistas y filofascistas, la
preocupacién de Sinchez Sorondo estriba
principalmente en la necesidad de un control
por parte del Estado de la circulacién de infor-
macién e imdgenes que permitieran la infiltra-
cién comunista, que para €l constituyen el
mdximo peligro. El armazén legal e institucio-
nal relativo a la actividad cinematografica per-
gefiado por Sorondo antes de finalizar la déca-
da, vaa ser el adoptado por el gobierno mili-
tar del *43, con algunas modificaciones.

Juan Domingo Perén, desde su funcién en la
Secretarfa de Trabajo y Previsién, demuestra
interés en el tema -atin cuando no se trara de
su drea de competencia en particular- suscri-
biendo dos decretos: el primero, sobre la obli-
gatoriedad de exhibir un porcentaje de peli-
culas argentinas, y el segundo, sobre la obli-
gatoriedad de exhibir un noticiero argentino
en cada funcién, en todas las salas de cine.

Aunque quedan atin por esclarecer las razo-
nes por las cuales Perén interviene en el tema,
puede alentarse provisoriamente la sospecha
de que el entonces Coronel haya percibido
inteligentemente la prédica solitaria de So-
rondo, capitalizando para su futura gestién
los beneficios de la utilizacién del cine para la

propaganda politica.

Sucesos Argentinos y Noticiero Panamerica-
no fueron los dos principales noticieros en el
dmbito de la Capiral Federal; después de las
clecciones de 1946, sus contenidos y elabora-
cién integral fueron supervisadas por la Sub-
secretaria de Informaciones de la Presidencia
de la Nacién, organismo burocrdtico de pro-
porciones colosales que tenfa a su cargo el
control de las agencias de informaciones de
prensa, la elaboracién y distribucién de la
propaganda oficial del partido, entre otras
funciones, dirigido desde el afio 49 por ese os-
curo personaje que fue Radl A. Apold.

La gobernacién de la provincia de Buenos Ai-
res, a cargo del Cnel. Domingo Mercante ins-
tituye su propio ciclo de noticieros, el Not-
ciario Bonaerense, que sigue en gran medida
los lineamientos de sus similares portefos: di-
funde la obra de gobierno de la principal pro-
vincia del pais y se diferencia de sus pares por-
tefios por el énfasis en los problemas propios
que debi6 enfrentar la aplicacién del Primer
Plan quinquenal en el 4mbito rural de la pro-
vincia. Asi, se registran puntualmente las rei-
teradas giras de Mercante por los pueblos del
interior, los desfiles de la gente del campo con
sus tractores, el éxito de las cosechas y cual-
quier otro factor que pueda atestiguar la preo-
cupacién del gobierno por el secror rural. Es-
te fue sin dudas el punto més débil del apoyo
popular a la causa justicialista. El LAPL, el
control de precios y la insistencia en el aumen-
to de la productividad del campo para subsi-
diar una industria local provocaron el descon-
tento de parte de la poblacién rural, que no
fue mitigado por las promesas de una reforma
agraria que nunca llegé, ni por los crédiros, ni
por el interés oficial pregonado en discursos y
planes de gobierno.

La Revolucién Libertadora reservé al Bonae-
rense el destino del basural; salvados por un
empleado de Secretaria de Informaciones de
la Provincia, tuvieron un altillo por asilo du-
rante 40 afnos. En 1995 llegaron a manos del
coleccionista Fernando Pefia, quien acondi-
cioné prolijamente los rollos, recuperando
un patrimonio filmico de importancia en la
construccion de la memoria histérica del
pais, ya que este conjunto de noricieros per-
mite trazar una vision de los acontecimientos

alternativa a los ya conocidos Sucesos... y
Panamericano.

En el marco de este articulo, la primera pre-
gunta que podria formularse, es cémo abor-
dar este marterial, rescatando en él algo mis
que la obvia intencién propagandistica; cémo
efectuar una lectura que permita ahondar en
aspectos no explicims, escatimados en la pri-
mera accién de ver sélo la superficie. Ese sitio,
entre lo deliberado y lo oculto, la grieta por la
que el historiador debe penetrar develando la
pluralidad de mensajes que ofrece la imagen,
es posible por la recurrencia a otras discipli-
nas, y por sobre todo, a la imaginacién.

La imagen cinematogrifica mantuvo por lar-
go tiempo una categoria cuanto menos sospe-
chosa, mds cercana a la ilustracién que a la
fuente histérica, y su valor debfa cotejarse con
otras fuentes documentales consideradas fide-
dignas. En un tiempo, los estudios se apoya-
ron en el aparato tedrico de la lingiiistica; en
la actualidad, un enfoque mds abarcativo de la
cuestién requiere del auxilio de la historia del
arte, la sociologfa, y la historia de la cultura,
entre otras. En suma, lo que las imdgenes
muestran no es redundante con el texto que
las acompanan, sino que por si mismas escla-
recen zonas inexplicables desde el dnico y ri-
guroso punto de vista discursivo.

Frente a la extensién y vastedad de ejemplos
disponibles para el andlisis, nos referiremos a
dos de ellos en particular, ofreciendo de este
modo sélo un avance de la investigacion ac-
tualmente en desarrollo sobre el corpus docu-
mental completo de los Noticiarios Bonae-
renses. Sea ésta también la ocasién de expo-
ner algunas hipétesis -pasibles de correccion-
sobre el tema.

EL LUGAR DE DOMINGO MERCANTE
EN LOS NOTICIARIOS

Colaborador de Perén desde 1943, Domingo
Mercante goberné la Provincia de Buenos Ai-
res entre 1946-1951. Obras piiblicas -escuelas
y viviendas- construcciones viales, centrales
eléctricas, actividades de promocién social
fueron, entre otras, el producto de su impeca-
ble gestién. En el plano personal, fue casi la fi-
gura emblemdtica de la “Lealtad” al lider, ga-
ndndose el calificativo de “corazén de Perén”.
Hasta su alejamiento del cargo, no hubo oca-
sién en que Perén y especialmente Eva, no lo
mencionaran en sus discursos: era, en clerta
medida, una suerte de alter ego del General,

aunque carente dC su carisma Y atractivo.
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Un caso paradigmdtico de la importancia
que reviste el gobernador dentro del imagina-
rio peronista durante el primer periodo presi-
dencial son dos ediciones especiales, realiza-
ciones breves sobre una figura o un aconteci-
miento en particular, que escapan al formato
habitual de los noticieros: Mercante, amigo
leal y corazén de Perén y Sucedié en 1951,
raconto de los hechos sobresalientes del afo,
en cuanto a inauguraciones de obras piblicas.
El primero de ellos corresponde a la celebra-
cion del 17 de Octubre de 1949. La multitud
reunida en Plaza de Mayo viva al Presidente y

su esposa, de pie en el balcén; a su lado, el Co-

ronel Mercante. La alternancia de romas va
desde la panordmica de la multitud al plano
medio del balcon, luego una “mujer del pue-
blo™ ocupa la pantalla -elegida en virtud de su
cualidad de estereotipo- para volver al plano
general de los descamisados ®

La aparicién conjunta de Eva, Perén y Mer-
cante en el baleén, casi en un mismo plano,
denora los privilegios del gobernador, que
también pueden corroborarse por la abundan-
cia de retratos de las tres figuras en oficinas y
dependencias legislativas, entre 1948-51, en
coincidencia con el cenit politico de Mercan-
te y de su mdximo acercamiento a Eva.

Al caer la noche -como es habitual- Perén ha-
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bla a la multitud. Sus palabras, registradas en
forma directa mientras en pantalla el hombre en
mangas de camisa gesticula con entusiasmo, ra-
tifican para Mercante el mismo sitio de privile-
gio que un segundo atris le otorgé la imagen:
luego de recordarlo junto al pueblo en la gesta
del “45 -ejemplo de “lealtad”- Perén exalta su
“ejemplo de ciudadano y gobernante”.

SUCEDIO EN 1951
(EN EL NOMBRE DE PERON)

En este registro de hechos notables de la pro-
vincia del ano 51 (3), Mercante tiene el rol
protagénico: celebra el “Dia del Forestador”
plantando un drbol, rinde homenaje a San
Martin y Belgrano en uniforme militar; recorre
en tren la provincia escuchando reclamos; en-
trega titulos de propiedad a productores agro-
pecuarios consecuente con ¢l slogan “La tierra
ha de ser de quien la trabaje” (4). Hombre ver-
satil el gobernador, que cumple a la perfeccién
y con el atavio adecuado para la ocasién, las ta-
reas encomendadas por el Conductor.
Detengdmonos aqui un instante. En su cardc-
ter de funcionario provincial, Mercante oficia
de medium entre Perén y los bonaerenses, en
un sentido totalmente diverso del que cumplia
Evita. El locutor en off, con el consabido tono
épico de las narraciones de norticieros de la
época, imprime dos niveles al relato: uno, la
descripcién literal del acontecimiento, del tipo
“El gobernacor inaugura...” ; el segundo, sefa-
lar que la accién estd guiada por quien lo ins-
pira e instruye, el Gener;%l Perén, a quien se de-
be la gracia de estar viviendo la plenitud de “La
Nueva Argentina’.

La permanente alusién a Perén desde el verbo
y su omisién como imagen no sélo tiende a
“desenfocar” ligeramente a Mercante de una
posible centralidad y protagonismo, sino que
es el momento propicio para enunciar toda la
coleccién de slogans de propaganda de gobier-
no, reiterados en numerosas ocasiones.

En este caso se verifica una cierta distorsién en-
tre texto e imagen. El texto supera a la imagen
por cuanto transmite mds informacién que la
evidente: a nivel visual, el sujeto es el aconteci-
miento, mientras que el promotor de esos
acontecimientos permanece en el nivel discur-
sivo. La constante apelacién al Lider que, no
obstante; se muestra poco, puede sintonizarse
en un plano ya usual de comparacién con la li-
turgia religiosa, no sélo por la relacién de Pe-
rén con sus fieles/descamisados sino por la si-
tuacién de algunos funcionarios -caso M‘crcan—
te- como sacerdote/oficiante del ritual de re-
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novacién del bienestar peronista.

Si cabe el paralelismo, cada llegada de Mer-
cante a un pueblo donde la masa reunida es-
pera, como los fieles en misa, reactualiza la
aparicién de Perén anre la multitud, al me-
nos dos veces por afio.

Dentro del mismo corto, debe senalarse el
episodio Concentracién agraria que muestra
la clausura del” Congreso de Cooperativas
Agrarias en Azul. Es una de las pocas oportu-
nidades en las que Perén y Eva asisten a un
acto en la provincia. Perén, Eva y el Cnel
Mercante, de pie los tres, imagen misma de la
unidad, recorren el trayecto desde la estacién
de tren hasta el lugar del acto en un automé-
vil descubierto saludando y recibiendo los vi-
tores del pueblo. Mientras Mercante habla de
la derrota del latifundio (locutor dixif) la ci-
mara registra planos medios del orador inter-
calados con planos generales de la multitud,
empleando la misma tipologia que en los dis-
cursos de Perén. La figura de Mercante como
condensacién en el imaginario de la mds esti-
mada de las virtudes peronistas, queda fijada
en la toma de una pancarta con su retrato y la

leyenda “Lealtad”.

El conjunto de los noticieros cinematografi-
cos realizados en las dos primeras presidencias
de Perén, constituye, junto con la radio, el
instrumento mds eficaz de difusién de propa-
ganda del régimen. El Noticiario Bonaeren-
se, mds alli del tratamiento de temas perti-
nentes al dmbirto regional -el campo, en espe-
cial- comparte con Sucesos... y Noticiero Pa-
namericano la estructura de contenidos v la
tipologfa de realizacién. Hacia los anos ‘40, el

género ya habia cristalizado: a través de la rei-
teracién de situaciones se van fijando mode-
los, categorias con las cuales aprehender la
nueva realidad que instaura el peronismo. Es-
te, en suma, mediante sus mecanismos de in-
tervencién en el imaginario colectivo, va
construyendo su propia mitologfa, edifican-
do la epopeya de su breve historia.

El lenguaje cinemarogrifico responde en mo-
do similar a pautas predeterminadas: la elec-
cién de planos generales para la multitud de-
nota invariablemente, cohesién, unidad,
tuerza; el plano medio se reserva al hombre,
mujer, familia de trabajadores, no contem-
plados en su individualidad sino como meto-

nimia, “sujetos’ extension del “pueblo”.

Finalmente, varias aristas del tema rozan con
una nocién central al abordar cuestiones refe-
rentes al imaginario politico del peronismo:
el ritual. Los noticieros respondcn 4 una con-
feccién ritualizada, en cuanto a la utilizacién
de férmulas fijas; respecto de los contenidos,
ritos y ceremonias son actualizados ciclica-
mente por la taumaturgia de la imagen; y por
sus modos de recepcién. Baste recordar el lu-
gar que ocupa el cine en la década del *50 co-
mo diversién y esparcimiento, y a cuyas salas
se asiste “religiosamente” al menos una vez
por semana.

Nota: El presente articulo constituye un avance de una
investigacion mids amplia que sc lleva a cabo en el marco
de un seminario extracurricular dictado en la Facultad de

Filosofia y Letras de la U.B.A.

(1) Ley 11.723, Art. 69. "anenmre’fm‘te‘)' Lt industria ci-
,‘:enmrog-"d_"ﬁe'.rl, la educacion geﬂm’dt’ ¥ la pmpﬂgmm’a en el
extranjero”.

(2) Esta modalidad de registro no muestra pricticamente
variaciones: hay dngulos fijos de ubicacién de la cimara,
no se verifican desplazamientos de la misma; predominan
los planos generales, alternados con  planos americanos
del personaje principal o del piblico; no se urilizan pri-
meros planos. Es obvio sefialar que la toralidad de los no-
ticieros de la época son producto de una prolija tarea de
montaje en el laboratorio.

(3) Recuérdese que este fue afio de elecciones nacionales.
(4) Una de las lecturas mis interesantes de los Noticiarios
es la concerniente al lugar que ocupa el campo para el go-
bierno de Perén, y que, tratindose del tnico norticiero
provincial, es de capital importancia. El tema serd tratado

€n L‘I FIJEUTO-

AHORA LOS AMANTES DEL CINE SE DAN CITA EN DIAGONAL NORTE Y FLORIDA

* Alquiler y venta de
peliculas memorables
llevadas al video

£¢RAN

*Venta de prestigiosas
revistas especializadas
y libros de cine

Envios y retiros de peliculas en area céntrica
Av. Pte. Roque S&enz Pefia 616, 6° Piso, Of. 613, (1035), Bs. As.

Teléfonos: 343-6852 / 3427551

Lunes a Viernes de 11:00 a 19:00 hs
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cable

Guia posible de cine y series en TV

para el mes de diciembre,

elaborada sobre tres criterios de prioridad,
ninguno excluyente:

a) Que el material pueda verse en
idioma original, ya sea con subtitulos
o mediante la opcion sap.

b) Que su duracion original no esté alterada.

Es increible la cantidad de material que en

la programacion oficial de los canales viene

con la advertencia “Este programa ha sido mod-
ificado para que su contenido sea

apto para todo plblico”.

c) Que sobre gustos no hay nada escrito.
Corresponde advertir que los canales
pueden modificar la programacion
anunciada sin previo aviso.

Produccidn:
Maria Eugenia Lara

Textos:

Carlos Salgado,
Octavio Fabiano
Fernando M. Pena

62 wFulswmc v Gate] st

Alma rebelde (Jane Eyre, 1944)

de Robert Stevenson. Bravo, viernes 25,

4hs. 96°. Eficaz adaptacion literaria, extraofi-
cialmente producida por Orson Welles, que
ademas hizo uno de los papeles centrales.

Buscando a Ricardo Ill

(Looking for Richard, 1996) de Al Pacino. Ci-
necanal, domingo 6, 22hs.; sabado 12, 9:10y
20hs.; jueves 17, 18:25hs.; miércoles 23,
16:30hs.; jueves 24, 1:25hs.; jueves 31,
13:45hs. 110°. Pacino sale a la calle a ver qué
pasa con Shakespeare hoy dia y logra uno de
los films norteamericanos mas queribles y ori-
ginales de la década.

El candidato de Manchuria (The Manchurian
Candidate, 1962) de John Frankenheimer.
Space, madrugada del domingo 27. 126'.
Ahora gue con Ronin las acciones de Fran-
kenheimer volvieron a subir, conviene repasar
este clasico del espionaje con Frank Sinatra,
mds y mejor conocido aqui como El embaja-
dor del miedo.

El desvio (Detour, 1945) de Edgar Ulmer. Bra-
vo, lunes 7, 3hs.; miércoles 9, 8hs.; domingo
13, 6hs. 67°.

Una obra maestra del film noir, hecha con me-
nos que nada. Ver Film n® 29.

Kafka (idem, 1991) de Steven Soderbergh.
Space, miércoles 30, 23:45hs.; jueves 31,
3:15hs. 98'.

Para repasar a Soderbergh antes de ir a ver Un
romance peligroso. Ver nota de Elvio E. Gan-
dolfo en este namero de Film.

La marca del Zorro (The Mark of Zorro,
1920) de Fred Niblo. Bravo, martes 1,
8:30hs.; miércoles 2, 6hs.; viernes 4,
2:30hs. 89'.

Douglas Fairbanks padre se calza el antifaz en
esta dinamica adaptacion del héroe. Para ver
con lagrimas en los ojos, antes de que Ban-
deras nos haga la zeta.

Por Ia pairia (King and Country, Inglaterra-64)
de Joseph Losey. Bravo, martes 29, 22hs. 84'.
Obra maestra del cine (anti)bélico, ideal para
ver en doble programa con La patrulla infer-
nal de Kubrick. La musica fue exclusivamente
interpretada en armdénica por el notable Larry
Adler que, como Losey, habia tenido que irse
de los EE.UU. a causa del macartismo.

jSocorro! (Help!, Inglaterra-1965) de Richard
Lester. Jipiter, jueves 24, 18:30hs. 90°.
Segunda pelicula de The Beatles, tomandose a
James Bond en clave de parodia. Un clasico
del humor surrealista. Ver Film n® 15.

El tren de las 3:10 a Yuma (3:10 to Yuma,
1957) de Delmer Daves. Bravo, miércoles 16,
6hs.; jueves 31, 15hs. 92'. Clasico western de
suspenso con Glenn Ford y Van Heflin, ideal pa-
ra ver en doble programa con A la hora sefia-
lada. A lo largo del film el personaje de Ford se
va definiendo como uno de los mas interesan-
tes que ha dado el western de la época de oro.

La idltima pelicula (The Last Picture Show,
71) de Peter Bogdanovich. Space, martes 22,
16:30; miércoles 23, 9:30hs. 118°.

Gran film de Bogdanovich, uno de los que ci-
mentaron su justa fama inicial y cuya eficacia
vuelve atin mds inverosimiles sus posteriores
fracasos.

Los usurpadores de cuerpos (The Body Snat-
cher, 45) de Robert Wise. Space, madrugada

Calles de fuego (Streets of Fire, 1984) de Wal-
ter Hill. Cinecanal, domingo 6, 14:55del lunes
28. 77°. Henry Daniell, Boris Karloff y Bela Lu-
gosi se sacan chispas en esta obra maestra de
terror gético producida por Val Lewton. Se es-
tren6 aqui como El ladron de cadaveres.

Vampyr (ldem., Francia/Alem., 1932) de Car!
Dreyer, Bravo, martes 1, 1hs. 62'. Este prime:
film sonoro de Dreyer fue un ensayo de suges-
tion pura, filmado integramente en las horas dei
crepusculo y el amanecer para lograr esa increi-
ble atmosfera fantasmal que lo impregna todo.

Para Comunicarse con Film




Cabo de miedo (Cape Fear, 1962) de J. Lee
Thompson. Bravo, martes 22, 10hs.; miérco-
les 23, 3:30hs. 105'.

Gregory Peck y Robert Mitchum reemplazan
magnificamente a Nick Nolte y Robert De Niro
en esta primera version del film de Scorsese,
con la misma musica de Bernard Herrmann. El
titulo de estreno argentino fue Terror.

Calles de fuego (Streets of Fire, 1984) de Wal-
ter Hill. Cinecanal, domingo 6, 14:55hs. 93’
Imposible Diane Lane es secuestrada por mali-
simo Willem Dafoe y rescatada por imbécil de
Michael Paré, cuyo Gnico gesto de reivindica-
cion es tratar de imitar el fono de John Wayne
al hablar. Salvo su protagdnico, el resto es uno
de los films gue mejor nos ayudaron a salir de
la década del ‘80. Ver dossier Walter Hill en el
n® 25 de Film.

Flash Gordon (1980) de Mike Hodges. USA,
domingo 13, 12hs. 110’. Disfrutable payasada
con masica de Queen basada en la historieta
clasica de Alex Raymond, con guion de Loren-
zo Semple, Jr., quien se encargo de hacer ale-
gremente pomada a varios mitos pop desde el
Batman de Adam West al dltimo James Bond
de Sean Connery, pasado por el King Kong de
De Laurentiis. Lo peor, el protagonista Sam Jo-
nes; lo mejor, Ornella Muti.

El haleén y la flecha (The Flame and the
Arrow, 1950) de Jacques Tourneur. Space, lu-
nes 7, 16:30; martes 8, 9:30hs. 88'.

Una de aventuras como se debe.

Muerte en el invierno (Dead of Winter, 1987)
de Arthur Penn. Cinecanal, maries 2,
17:10hs.; lunes 28, 18:30hs. 100°.

Mary Steenburgen, la Lillian Gish de los ‘80,
atraviesa la misma pesadilla que desveld a Ni-
na Foch en Prisionera del destino (1945) en
esta curiosa remake.

Naves misteriosas (Silent Running, 1971) de
Douglas Trumbull. Cinecanal, lunes 7, 12:05.
89’. Tras colaborar con Kubrick renovando los
efectos especiales para 2001, Douglas Trum-
bull debuté como realizador con este film, pro-
tagonizado por Bruce Dern.

Nos vemos en Saint Louis (Meet Me in St.
Louis, 1944) de Vincente Minnelli. Space,
miércoles 23, 16:30; jueves 24, 9:30hs. 113".
Uno de los mejores musicales de Garland-Min-
nelli-MGM.

No tengo cambio (Quick Change, 1990) de Ho-
ward Franklin. Space, viernes 4, 20:15; sdba-
do 5, 1:30hs. y 14:45hs. 88’. Estaba muy bien
esta comedia con Bill Murray vy Geena Davis.

Casi tan bien como la posterior Hechizo del
tiempo.

La pequena fiendiia de los horrores (The Lit-
tle Shop of Horrors, 1960) de Roger Corman.
Bravo, lunes 7, 22hs.; viernes 11, 1hs.; Spa-
ce, lunes 28, 23:30hs. 70°. Ultrabarata come-
dia negra sobre una planta canibal, que se ha
convertido en un merecido clasico por su inge-
nio y su falta de pretensiones. Ideal para ver en
doble programa con El falso escultor, también
de Corman.

Repentinamenie (Suddenly, 1954) de Lewis
Allen. Bravo, martes 8, 6hs.; miércoles 9,
10hs.; viernes 11, 2:30hs.; viernes 18, 10hs.
76°. Tenso film noir con Frank Sinatra como un
psicopata entusiasmado con la idea de asesi-
nar al presidente. Poco visto pero merecedor
de mayor fama.

Tierra de faraones (Land of the Pharaos,
1955) de Howard Hawks. Space, miércoles 2,
16:30, jueves 3, 9:30hs. 106°. Habrd quien de-
fienda este mamotreto del maestro, con una
sustancia minima, a la altura del talento de su
protagonista Joan Collins.

13 Rue Madeleine (idem., 1946) de Henry
Hathaway. Bravo, martes 1, 22hs.; sabado 5,
1hs. 95°. Estupenda y poco vista pelicula de
espionaje, basada en un hecho cierto ocurrido
durante la Il guerra mundial. James Cagney,
torturado por los nazis, tiene una memorable
escena final.

Un disparo en la sombra (A Shot in the Dark,
EE.UU.-1964) de Blake Edwards. Cinecanal,
jueves 3, 7:15hs.; 101°. Segundo film con Pe-
ter Sellers como el Inspector Clouseau des-
pués del éxito de La pantera rosa. Bella Elke
Sommer.

Hackers (idem, EE.UU/Inglaterra-1995) de
lain Softley. Cinecanal, martes 1, 13:55,
23:35hs.; viernes 11, 9y 18:30hs.; miércoles
23, 20:10hs. 105°. Es del director de la curio-
sa Backbeat y de Las alas de la paloma, so-
bre Henry James.

El pueblo de los malditos (Village of the Dam-
ned, 1995) de John Carpenter. Cinecanal, sa-
bado 12, 23:55hs.; miércoles 30, 22hs. 98°. El
tnico de film de Carpenter que no tuvo estreno
comercial en Argentina es también una adapta-
cion respetuosa de un clasico del terror inglés.

Regreso a Salem’s Lot (A Return to Salem’s
Lot, 1987) de Larry Coen. Space, madrugada
del martes 8. 96°. El idiosincratico autor de jo-

yas clase B como Q e It’s Alive filmo esta luna-
tica continuacién de la miniserie de Tobe Hop-
per, libremente basada en vampiros creados
por Stephen King. Basicamente es un desastre
pero, pasada la mitad del film, aparece Sam
Fuller como un veterano cazador de vampiros
y logra que todo se vuelva memorable.

Preguntita capciosa: ;Por qué serd que uno
prefiere agarrar empezadas- las peliculas ar-
gentinas que dan por Space y no las de Volver?

La bestia debe marir (1952) de Roman Vi-
fioly Barreto. Space, jueves 17, 13:15hs. 92°.
Estupenda adaptacion de la novela negra de
Nicholas Blake (jel papé de Daniel Day-Lewis,
chicas!). Un conjunto de actuaciones estu-
pendamente desbocadas, abundante Laura
Hidalgo vy la particular imaginacion visual-bi-
blica de Vifioly hacen de este film un poster-
gado clasico nativo.

El fin de Ia noche (1944) de Alberto de Zava-
lia. Space, lunes 28, 13:15hs. 85°. Libertad La-
marque enfrenta a los nazis para salvar a su hi-
jito y canta Uno en un café de mala muerte.
Tiene un papel importante la francesa Florence
Marly, que habia venido a la Argentina huyen-
do realmente del nazismo junto a su marido, el
director Pierre Chenal. El estreno estuvo de-
morado un ano porque el gobierno nacional
hubiera preferido que ganaran los nazis.

El hincha (1950) de Manuel Romero. Space,
viernes 11, 13:15. 80°. Una de las mejores cru-
zas entre fatbol y cine que dio la pantalla nati-
va. Ver nota de Juan Sasturain en Film n°® 34.

Caravana, con jWard Bond!,
Uniseries, domingos, 12hs.

Los profesionales,
lunes a viernes, 23hs.

Los Simpsans,
Fox, domingos, 14hs.
Siper agente 86, jueves 24hs.

Los tres chiflados,
Warner, lunes a viernes, 12, 19 y Ohs.
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MARTES 1:

Vawpyr (Bravo, 1hs.);

L& marca DeL Zorro (Bravo, 8:30hs.);
Hackers (Cinecanal, 13:55 y 23:35hs.);
13 Rue MaoeLeine (Bravo, 22hs.)

VIERNES 18:
REePENTINAMENTE (Bravo, 10hs.)

MIERCOLES 2:

La marca DEL Zorro (Bravo, 6hs.);

TIERRA DE FARAONES (Space, 16:30hs.);
MuerTe en EL INviERND (Cinecanal, 17:10hs.);

MARTES 22:
Caso oe mieno (Bravo, 10hs.);
LA OLTima pELiCULA (Space, 16:30);

JUEVES 3:
Un DisParO EN LA somBrA (Cinecanal, 7:15hs.);
TiERRA DE FARAONES (Space, 9:30hs.)

MIERCOLES 23:

Caso pe miepo (Bravo, 3:30hs.);

LA OLTIMA PELiCULA (Space, 9:30hs.);

Buscanpo A Ricaroo 1l (Cinecanal, 16:30hs.);
Nos vemos en Samt Louis (Space, 16:30hs.);
Hackers (Cinecanal, 20:10hs.)

VIERNES 4:
La mMaRca DEL Zorro (Bravo, 2:30hs.);
No Tenco camsio (Space, 20:15hs.)

SABADO 5:
13 Rue MapeLeine (Bravo, 1hs.);
No Tengo camsio (Space, 1:30hs. y 14:45hs.)

JUEVES 24:

Buscanoo a Ricaroo Il (Cinecanal, 1:25hs.);
Nos vemos en SaT Louis (Space, 9:30hs.);
iSocorro! (Jipiter, 18:30hs.)

VIERNES 25:
ALmMA ReBELDE (Bravo, 4hs.)

DOMINGO 6:
CALLEs DE Fueco (Cinecanal, 14:55);
Buscanpo A Ricaroo |1l (Cinecanal, 22hs.)

DOMINGO 27:
EL cANDIDATO DE MANCHURIA (Space,madrugada)

LUNES 7:

EL pesvio (Bravo, 3hs.);

Naves MISTERIOSAS (Cinecanal, 12:05hs.);

EL HALCON Y LA FLECHA (Space, 16:30);

LA PEQUENA TIENDITA DE LOS HORRORES (Bravo, 22hs.);

LUNES 28:

L0S USURPADORES DE CUERPOS (Space,madrugada);
EL FIN DE LA nNOCHE (Space, 13:15hs.);

MuERTE EN EL INVIERNO (Cinecanal, 18:30hs.);
LA PEQUEA TIENDITA DE LOS HORRORES (Space, 23:30hs.)

MARTES 8:
ReGReSO A SaLem’s Lot (Space, madrugada);
REPENTINAMENTE (Bravo, 6hs.)

MARTES 29:
PoR LA paTRIA (Bravo, 22hs.)

MIERCOLES 9:
EL DEsvio (Bravo, 8hs.);
REPENTINAMENTE (Bravo, 10hs.)

MIERCOLES 30:
EL puesLo DE LOS MALDITOS (Cinecanal, 22hs.);
Karka (Space, 23:45hs.);

VIERNES 11:

LA PEQUERA TIENDITA DE LOS HORRORES (Bravo, 1hs.);
RepenTINAMENTE (Bravo, 2:30hs.);

Hacxkers (Cinecanal, 9 y 18:30hs.);

EL HINCHA (Space, 13:15hs.)

JUEVES 31:
Karka (Space, 3:15hs.);
Buscanoo A Ricaroo 111 (Cinecanal, 13:45hs.);

EL TReN DE LAS 3:10 A Yuma (Bravo, 15hs.)

SABADO 12:
Buscanpo A Ricaroo Il (Cinecanal, 9:10 y 20hs.);
EL PUEBLO DE LOS MALDITOS (Cinecanal, 23:55hs.)

DOMINGO 13:
EL pesvio (Bravo, 6hs.);
FLasH Goroon (USA, 12hs.)

MIERCOLES 16:
EL TREN DE LAS 3:10 A Yuma (Bravo, 6hs.);

JUEVES 17:
LA BESTIA DEBE MORIR (Space, 13:15hs.);
Buscanpo A Ricaroo 111 (Cinecanal, 16:30hs.);
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correo7?

De mi mayor consideracién:

Estas lineas tienen como primer propdsito,
agradecerles el hecho de que en el n® 34 se
hayan ocupado de la aparicion de mi libro
Carlos Hugo Christensen, historia de una pa-
sion cinematogrdfica.

Al mismo tiempo, no puedo dejar de hacer
algunas consideraciones acerca de dicha
nota, donde el Sr. Daniel Lopez da su opi-
nién sobre cuatro libros publicados en los
altimos afios y referidos al cine argentino,
entre los cuales se encuentra el de quien
suscribe. '

En lo que a mi trabajo respecta, creo necesa-
rio aclarar ciertos puntos:

1) No es verdad lo referente a caracteres
“catdstrofes”, a que el Sr. Lopez hace refe-
rencia. Su ya larga trayectoria en los me-
dios grdficos deberia haberle servido para
saber exactamente en qué casos correspon-
de esa calificacion.

2) La alusion a “prélogos varios”, podria
hacer pensar al lector desprevenido que el li-
bro contiene una cantidad exagerada de los
mismos. De la lectura del texto surge uno, a
cargo del Sr. José Martinez Sudrez y otro -
muy breve, por cierto- que es responsabili-
dad del editor. Hay ademds un capitulo que
lleva el titulo de Palabras previas del autor,

del que no quiero llegar a pensar que el Sr.
Lépez lo ha considerado también un prolo-
go, por lo tanto son dos.

3) Efectivamente he dividido en paises la
filmografia de Carlos Hugo Christensen,
porque me parecio -y me sigue pareciendo-
el camino mds claro para una mejor com-
prension del lector.

4) El Sr. Lépez afirma que el libro tiene
“...una buena cantidad de fotos no muy
bien reproducidas”. De cincuenta y nueve
fotografias, hay tres que se puede conside-
rar que salieron “quemadas” (pdginas 23,
30y 1). De ahi a generalizar, hay un trecho.
5) El Sr. Lopez, en un acto de generoso
arrojo, admite que el autor “...clarifica de-
finitivamente alguna duda histérica: (El
demonio es un dngel y La balandra Isabel
lleg6 esta tarde son producciones entera-
mente venezolanas y no coproducciones
con Argentina)...”. Es de lamentar que su
generosidad no fue la suficiente, como pa-
ra llegar a reconocer que dichas dudas fue-
ron sembradas justamente por él, en nota
publicada en el Heraldo del Cine del 9 de
mayo de 1972 (adjunto fotocopia) donde
asevera que en la Historia del Cine Argenti-
no de Domingo Di Nabila, dicho autor ob-
vio la inclusion de esos dos titulos dado
que se trata de coproducciones. En esa mis-
ma nota, el Sr. Lépez incluye como copro-
ducciones a algunos otros filmes que, sin
embargo, tampoco entran dentro de esa ca-
tegoria. Es extraiio. Sobre todo, viniendo
de quien termina -pomposamente- el co-
mentario que me ocupa en la revista Film,
con el siguiente concepto: “...a nosotros,
los investigadores, nos lleva una vida preci-
sar el dato exacto, por lo que no podemos
permitirnos, de ninguna manera, agregar
inexactitudes a las que tantas veces frena-
ron y entorpecieron nuestras bdsquedas”.
6) El Sr. Lépez continda diciendo que
anora que en mi libro no se hable sobre
algunos aspectos tales como eleccion de
temas y las probables presiones de los es-
tudios o productores en la carrera de Ch-
ristensen. Es raro que no haya encontra-
do en el capitulo Reportaje (especialmen-
te, en la pdgina 112) la respuesta a esas
inquietudes. ;Falta acaso esa pdgina en
el ejemplar que obra en su poder?

7) En cuanto a que no ahondé en el costa-
do personal del director de Safo, estimo
que lo hice hasta donde me parecid intere-
sante (literalmente hablando) y conducen-
te hacerlo.

8) Christensen abordd el tema homosexual
solamente en dos films brasilefios (0 meni-
no e o vento y A intrusa) y en uno argenti-
no (Somos?). A pesar de lo cual, el Sr. 16-
pez reclama y dice que “...parece licito con-
versar sobre la cuestion homosexual en su

obra, evidente e insoslayable...”. Esto me
lleva a preguntarle: ;Por qué razén no me
reclama, por ejemplo, que en el Reportaje
no haya hecho una indagacion mds exhaus-
tiva con respecto a la temdtica policial o de
la comedia, en las que Christensen tuvo una
produccion mayoritariamente abrumadora?
¢No hubiera sido mds licito, acaso?

9) Casi al finalizar su nota, haciendo men-
cion de los cuatro libros que evalda, el Sr.
Lopez dice que en ellos, se repiten errores
histéricos y pone ejemplos varios. Con lo
cual, me mete en la bolsa, hace un lindo
nudito y alegremente se “olvida” de acla-
rar que ninguno de ellos corresponde a mi
libro. No me parece serio. Y mucho menos
Justo.

Dice Domingo DiNiibila en su Historia del Ci-
ne Argentino (Tomo 1, pdgina 8): “..deseo
aclarar que cuando me ocupo de cada film,
lo hago situéndome (...) dentro de los al-
cances que se propuso su autor; pienso, con
Chaplin, que es injusto pedir a un director
mds de lo que se propuso hacer en cada
creacién, siempre que su objetivo haya sido
digno, naturalmente”. No seria desacerta-
do, que el Sr. Lopez aplicara este concepto
a su evaluacion acerca de mi trabajo. Por-
que a todas luces, no parece haber dado
una opinion acerca de mi libro, sino sola-
mente, haber expresado el deseo de leer
otro, que fuera como él queria que fuera.

Agradezco la atencion brindada a estas [i-
neas y me despido de ustedes muy atenta-
mente.

Mario Gallina
Miramar
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Mensaje recibido en nuestro
Correo Electrénico

Revista Film:
Un gusto llegar a Uds por primera vez a traves de este medio.

Resulto muy gratificante el nimero que el dossier hablaba
sobre comics y cine.

Solo me resta preguntarles si es que alguien sabe que hay de cier-
to acerca de esos rumores que cuentan la existencia de algunas
tomas de EL ETERNAUTA gue nunca llegaron a nada. ;Es asi?
calguien puede confirmdrmelo y por que se cortd el proyecto?

A su vez mi viejo me dijo que alguna vez se habia hablado de la
posibilidad de filmar algo de ISIDORO CANONES. ;Es cierto? me
dijo que por aquel entonces se comentaba que podia ser Santiago
Bal el protagonista (si lo comparamos un minuto, cuando el tipo
era joven, me resulta parecido).

Demds esta felicitarlos por la revista, de la cual tengo todos los
nidmeros excepto el primero (;Jamds lo van a reimprimir?) ;dénle
ese gusto a los coleccionistas che!)

Un saludo y hasta la proxima
Leonardo Taguino
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PromokFilm

Esta Seccion estd destinada
a la publicacion de los
mensajes recibidos

por correo electronico.

Pedimos a quienes tengan
opiniones, consultas o
algdn otro interés,

envien los mensajes

de la siguiente manera:

Subject: Revista Film / “Correo” NUMEROS ATRASADOS DE FILM
5 nimeros por $ 15

Solicitarlos al 787-9630 (. Esteban)

Para publicacion de informacion
por favor enviar archivo de Microsoft Word.

Para Comunicarse con Film'j‘
-mail: paragraf@interserver.co




Hay quienes - - .
~ todavia creen . .
~ que del arte
N0 se vive.

Dos afios de alegrias. .
De proyectos concretados.
De eventos exclusivos.

Hoy queremos renovar nuestro compromiso:
seguir siendo el Gnico canal que tiene al arte y
al espectaculo como protagonistas.

Para seguir enriqueciéndolos. . /
Porque del arte no sélo se vive. .
También se crece. .~

L J




® Horario:

Abierto de lunes a sabado
de 9:00 a 23:00; domingos

Publicaciones especializadas en simultaneo
con los paises
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. v . " 3 . Sci-Fi Universe
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Cinefex Cinemania
Femmes Fatales Dirigido
Cinefantastic Mterani
Dreamwatch Interfilms
The scream factory Mundo Canalla
Stariog SEX

~The Real

SBETTIE PACE

D LS B0 o D

de 14:00 a 23:60 hs.

JE IR MOSRENE , CVBRL

== sy -~

Q. P  CINE ET COMX

AV. Corfientés; 1388 (Esg-Uruguay) «(1043)-Buends, Airesy -Fel.:| 374,61.52 |»  Venta tel.:. 373-2902

de origen.

INGLATERRA

Cult Times
Shivers
Starbust
SFX

FRANCIA
Mad Movies
Impact

Film Reviews L'ecran fantastic

ovies guide
eonard Maltin
artin Porter

Makings Off
Libros

e actores
directores

Envios al

® interior
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