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La censura no desea que el cine se haga para decir la verdad;
guiere gue sea hecho para mentir, adormecer y embrutecer.

MORVAN LEVESQUE

LA VENDA
EN LOS OJOS
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Un problema tan antiguo como la censura nos impide recurrir a un detalle
de sus antecedentes. Seria interminable ¥ nos remontaria seguramente al
Edén v el Fruto Prohibido. Hablemos entonces de aqui y ahora, de las nuevas
formas de esta vieja tendencia represiva de la sociedad. Porgue la censura,
como el ave Fénix, renace e ntodas las épocas y bajo todos los regimenes, ama
la tradicién y la costumbre, teme la verdad y lo nuevo. Es sintomatico que
las censuras digan siempre defender la salud moral de la poblacion, sucede,
sin embargo, que recrudecen siempre que un orden social, un sistema politico
o economico tienen demasiadas cosas desagradables que ocultar.

Es notable que nunca haya existido una censura para la estupidez, o el mal
gusto. La censura no oficial mas poderosa, la de la Iglesia, posee un cuerpo de
doctrina sistematico que determina el grado de “peligro” que ofrece cada film.

. Para este metro moralizante Brigitte Bardot es el Mal. Esta limitacion es mas
grave si se considera que para los mismos patrones, Sissi representa induda-
blemente el Bien: La aventura, Hiroshima Mon Amour o La dolce vita, son
desaconsejables, mientras El botones o Un tipo de sangre no presentan incon-
venientes.

¢Como no pensar que el actual decreto de censura incurre en las mismas
equocauones de fondo? Su articulado es anticonstitucional y pone en manos
de una comision absurdamente compuesta, la facultad de preszoncn o defor-
mar la necesaria libertad creadora del artista. Y se arroga ademas un anti-
patico derecho de tutelaje sobre las conciencias. Decia John Boulting: “La cen-
“sura es un medio oficial de suplir la conciencia, pero obra con una falta ca-
‘racteristica de sutileza e imaginacion. Al intentar proteger la moralidad
“ ptiblica, lo tnico que logra con harta frecuencia es limitar la sinceridad de
“los autores y corromper el gusto de los espectadores. Con demasiada fre-
“ cuencia los codigos de censura estan establecidos de tal manera que con-
“ denan lo honesto no convencional y dejan pasar el sadismo, el mal gusto ¥
“ v los artificios dudosos.”

Para nuestro cine, finalmente afirmado en una linea de sincero testimonio y
honesta revisién de nuestra realidad, un tipo de represion oscurantista y am-
bigua como el que se propone, sélo puede significar la asfixia. Y el estimule
al conformismo, la hipocresia, la estupidez.

Nuestro incurable optimismo (basado en el unanime repudio con que todas
las fuerzas del cine y la cultura, han reaccionado contra el torpe intento de
mordaza), nos hace pensar que este decreto no debe tener larga vida.

No obstante, es un aviso importante. Nos indica que la lucha por la libertad de
expresion es constante y necesaria, que la censura no es sino el método esteril
y regresivo de rehuir los problemas y los males por el simple recurso de ocul-
tarlos. Y que la salud moral del espectador adulto sélo puede afirmarce
abriéndole los ojos, dandole los medios necesarios para juzgar por si mismo.
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LA TRILOGIA DE

SATYAIJIT RAY

UN ARTISTA INTEGRO

POR

EMIR RODRIGUEZ MONEGAL

(Especial para TIEMPO DE CINE)

COMIENZA LA LEYENDA

Que una obra realizada en las condiciones mas pre-
carias, por un joven artista hindd que jaméas habia
filmado una pelicula, pueda llegar a convertirse en
una obra maestra del cine contemporanco es una de
las paradojas (no la tnica) que encierra el nombre
de Pather Panchali, Durante cuatro ahos, Satyajit
Ray luchdé denodadamente para poder filmarla. Con
una vieja maquina alquilada, un equipo de ocho téc-
nicos de los cuales s6lo uno, el director artistico
Eansi era profesional, con un elenco mayormente
amateur (una de las dos excepciones es la maravillo-
sa anciana Chunibala, vuelta al cine después de trein-
ta anos de olvido), Satyajit Ray salié a filmar su
propia adaptacion de un popular folletin hinda.
Trabajaba los domingos y dias feriados porque sin
productor, sin apoyo economico, no podia abandonar
su empleo. Filmaba en exteriores, sin sonido, porgque
era mas barato. No podia darse el Iujo de repetir las
tomas mas de tres veces porque el celuloide era es-
caso. Durante largos periodos (alguno de un afo ¥
medio) debion detener el film por completo v el largo
manuscrito, lleno de diagramas y apuntes, se con-
virtié en tfestimonio de un fracaso. Por fin, el go-
bierno concedié su ayuda, Pather Panchali fue ex-
traida de los 45.000 pies que habia acumulado Ray en
cuatro anos, y una version de solo 11.000 empez6é a
circular por el mundo, ganando premios en festivales
de Cannes, de Edimburco. de San Francisco, de
Stratford (Ontario), de Vancouver.

LA LENTA PREPARACION

La necesidad habia impuesto rasgos de estilo que
los criticos pronto encontraron sorprendentes: largas
tomas que se concentran en lo esencial y eliminan
el montaje cruzado del cine comercial; un dialogo
escaso que apenas da apoyo a la accién y que obliga
al ojo del espectador a seguir muy atentamente lo
gue Ray muestra en el cuadro; el grito de un instru-
mento que estalla en momentos en que la madre lanza
su gemido y que sustituye con ventaja una expresion
que la actriz, aficionada de talento, tal vez hubiera
sido incapaz de dar; la verdadera luz de la manana
v del atardecer que da poesia a casi todas las ima-
genes; siluetas recortadas en una penumbra gque
ahorra focos y crea clima. Como todo auténtico ¥
profundo artista, Ray habia sabido hacer de la ne-
cesidad virtud. Si su film era simple y hasta pri-
mitivo por los medios técnicos que empleaba, el hom-
bre que habia sabido llevarlo a cabo no tenia nada
de primitivo. !




Descendiente de una ilustre familia de literatos ¥
artistas, Ray se habia educado simultaneamente en
la Fisica, la Economia, la Pintura y hasta la Cali-
grafia., Luego de una temporada en la escuela fun-
dada por Rabindranath Tagore, se fue a Calcuta
porque le atraia el cine. Alli trabajo en una agencia
de publicidad y tratdo de introducir algo del arte
contemporaneo de Oriente y Occidente en los dise-
fios comerciales. La revelaciéon ocurrié el dia en
gue lo contrataron para hacer las ilustraciones a una
edicion en volumen de la vasta novela de Bibhuti-
bhusan Banerji. En vez de ilustrar Pather Panchali,
Ray decidio filmarla.

Habia visto poco cine pero bueno. Una breve tem-
porada en Londres (1950) lo puso en contacto con
noventa films. Entre ellos, The Southerner de Jean
Renoir, las peliculas de Flaherty, Ladri di biciclette
de Vittorio de Sica - Cesare Zavattini, fueron influen-
cias capitales. En esta ultima descubrié la forma de
llevar al cine Pather Panchali: sin actores profesio-
nales, en escenarios naturales. De regreso en India,
empezo a luchar por realizar su sueno. De esa lucha
saldrian sucesivamente las tres partes de una ftrilo-
gia que se levanta, casi solitaria, en la historia del
cine.

UN TIEMPO PROPIO

Lo primero que hay que subrayar ante la obra com-
pleta es su libertad de concepecion. Aungue clara-
mente vinculado a sus maestros, Ray no busca adaptar
sus formulas a una historia propia. Por el contrario,
recrea €l mismo y a partir de la realidad que tiene
delante, el tiempo, la estructura y hasta la textura
del universo que gquiere transferir al celuloide. Hom-
bre de ciudad, va al pueblo, se impregna de é], apren-
de cémo viven y mueren sus habitantes, antes de
empezar a dar el primer golpe de manivela.

En sus films, el ritmo es lento o se acelera segin las
necesidades interiores del relato y no de acuerdo a
ninguna teoria del montaje o de la continuidad; cada
secuencia temporal se da completa, o sdlo en escorzo,
segun la emocion que quiere comunicar el artista:
afios pasan velozmente o se detienen fuera del tiem-
po. Las tres peliculas fluyen como un rio caudaloso
gue atraviesa lentamente valles o se despena entre
rocas y precipita su curso hacia el mar.

Pather Panchali (El canto del camino) se toma 112
minutos (en la versién exportada) para contar un
solo ano en la aldea. El mundo gue alli desecribe Ray
estd al margen del tiempo, es igual a si mismo, los
incidentes se repiten ciclicamente. La familia de Apu
es como todas. Solo una o dos muertes (la vieja tia,

Escenas de APARAJITO.

la muchacha) vienen a marcar tragicamente ese mun-
do al margen del mundo en que crece el niho que
habra de ser protagonista de la trilogia.

En casi el mismo lapso (108 minutos, en realidad),
Aparajito (Los invictos) cubre wvarios afos de la
vida familiar. La familia ha debido dejar la aldea
v se ha trasladado a Benares, el nino crece vy estudia,
el padre muere, la madre debe retirarse a la aldea
a morir mientras Apu continta su carrera. Se ha
trastrocado la monotonia de unos seres atados al
ciclo de la tierra. Al ingresar en la ciudad, al ser
contaminados por la civilizacion, el tiempo los ha
marcado v destruido. La muerte de la madre cierra
hondamente la segunda etapa de este triptico.

En la tercera, Apur Sansar (El mundo de Apu), Ray
comprime mas aan el tiempo. En solo 103 minutos
vemos al protagonista, ya hombre, luchando en la
sordida ciudad de Calcuta, escribiendo en ratos per-
didos una wvasta novela autobiografica, casandose por
accidente con una muchacha a la que va a llegar a
amar profundamente, perdiéndola cuando ésta da a
luz un hijo. Otra vez el ritmo se acelera, Ray salta
cinco anos en que Apu se hunde en la desesperacion,
y cierra el film (y la trilogia) con una magistral es-
cena de reconciliacién entre el padre vy el hijo per-
dido.

BELLEZA INTERIOR

El estilo y la forma cambian con la materia. Lo que
busca expresar Ray no es una forma particular de la
belleza de la realidad natural, como creyeron algunos
al descubrir Pather Panchali. A Ray no le interesa
la composicion como un fin en si mismo, a la manera
de Sucksdorff o de Gabriel Figueroa. La belleza pas-
toral de la primera parte estaba dictada por el asunto,
por el mismo mundo que Ray describia. Ese canto del
camino era hermoso porque hay una delicada poesia
en la contemplacion del mundo natural. Esa poesia
trasciende la pobreza en que viven sus personajes.
Pero cuando la accidén se traslada a la ciudad (Be-
nares, Calcuta), Ray abandona el tono idilico v sabe
mostrar la sordidez irredimible del inquilinato en
que viven Apu v sus padres, o de ese cuarto junto
a la estaciéon del ferrocarril en que Apu lleva maés
tarde a su joven desposada. En ningin momento se
busca la fotografia artistica o la composicién para
estetas. El realizador es un pintor demasiado fino
para caer en esa trampa. Hay tomas de increible be-
lleza en las escaleras sagradas de Benares pero estan
ahi porgue el padre de Apu lee en esas escaleras las
escrituras sagradas a todos los curiosos.

Tampoco hay desdén por la belleza. Solo que Ray
llega a ella a partir de una cierta pureza interior.




Cuando Apu y su hermana corren por los campos
vecinos a la aldea y reciben la inesperada recompensa
del descubrimiento del ferrocarril, Ray compone una
secuencia que tiene increible fuerza lirica. Esa fuerza
tiene sus raices en una vision que es la de los seres
mismos que la viven. Del mismo modo, la muerte del
padre en Aparajito esta contada por un rapido efecto
de montaje que salta de la cabeza declinante del
moribundo, encerrado en un pobre cuarto, a un vuela
de pajaros que corta el majestuoso cielo de Benares.
Esa metafora (una de las pocas deliberadas de esta
trilogia) no es un adorno sino un comentario.

El uso de los trenes bastaria para descubrir céomo
Ray disciplina su poder creador. Son primero un
grito lejano que rasga el fondo del horizonte familiar
en Pather Panchali, hasta que los ninos los ven de
cerca v apoyan los oidos contra los rieles que vibran.
Mas tarde, un tren introduce a la familia (asustada,
atonita) en el mundo cadtico de Benares; un tren
también es el sonido que la madre espera, sola en
el pueblo ¥y sofiando con el diferido regreso de Apu.
Cuando éste es hombre y ha quedado solo, vive en
un cuartito miserable junto a la estacion. Los trenes
(el sueno de la evasion, la poesia del descubrimiento,
el sonido de la nostalgia) ahora se han convertido
en maquinas estridentes y sucias.

EL ESPESOR DE LA VIDA

Pero es en la textura dramatica misma donde Ray de-
muestra su capacidad extraordinaria de creacién. Las
tres peliculas fluyen o se detienen bruscamente pero
sin efectos dramaticos. No hay transiciones marcadas
porque no las tiene la vida, segiin apunté Ray en una
entrevista. Cada film se coagula en torno de dos o
tres episodios que no implican conflicto o crisis sino
gue son sucesos terminantes v definitivos en si mis-
mos: una muerte, una partida, un casamiento. Los
seres viven juntos o se apartan, siguen distintos rum-
bos, vuelven a encontrarse o se pierden para siempre.
Los momentos culminantes son los que sirven para
revelarlos, no los que los hacen chocar y oponerse.
Por eso las tres peliculas estdn hechas de grandes
escenas sin drama en que una situacion crece y ma-
dura porque contiene la semilla de una revelacion.
A veces todo se aclara en el mismo instante, como
cuando la madre rechaza indignada y temblando el
deseo de un vecino; otras veces, la explicacién llega

mas lejos y sutilmente, como en el episodio del robo
del collar que Apu descubre después de la muerte
de su hermana, entre sus juguetes. Cada film pro-
gresa por un desarrollo interior de los personajes,
por una fatalidad que crece dentro de ellos. Lo que
el film muestra es la textura misma de la vida.

Su conclusion, la magnifica escena del reencuentro de
Apu con su hijo, es ejemplar de esta actitud honda
y simple. A la muerte subita de su mujer, Apu recha-
za todo, abandona al hijo, rompe su novela, huye du-
rante cinco anos. Al cabo vuelve junto al suegro que
le ha criado al hijo. Pero éste, un chiquilin morenito
de ojos angustiados, no reconoce a ese hombron de
barba y lo rechaza. Cuando Apu le dice que se lo
quiere llevar a Calcuta el nifo dice que alli vive su
padre, que éste lo va a defender. Huyve a su cuarto,
después de rechazar el juguete que le ha traido Apu.
Indeciso, el padre decide abandonarlo otra vez, habla
con el suegro de enviarlo a un orfanato, ¥ parte. El
nino lo ve alejarse v lo sigue. Le pregunta si va a
Calcuta, si lo lleva a donde esta su padre. Entonces
Apu comprende que habra de conquistarlo de a poco,
lo alza en hombros y parte con su carga, como un
San Cristobal.

LA DIFICIL SINGULARIDAD

Lo que hace Ray es unico y casi inédito en el cine.
La dimension en que actia hace parecer superficiales,
vacias, tontas, a la mayoria de las peliculas de hoy.
Porque él trabaja en un nivel en que las imagenes
v el sonido, los actores, la musica, dejan de ser her-
mosas superficies atractivas para convertirse en fi-
guras expresivas del dolor y la felicidad, de la ex-
periencia humana, del tiempo que fluye, de la realidad
sentida con hondura.

Lias suyas son peliculas dificiles porque el cine suele
ser demasiado facil y trivial no porgue exijan ninguna
forma de comprension intelectual o sean complejas de
forma (como Hiroshima, mon amour) o de contenido
(como el Journal d'un curé de campagne). Su misma
sencillez obliga mas a la sensibilidad. Son peliculas
vastas porque tratan de captar el espesor mismo de la
existencia en una forma artistica que solo ocasional-
mente (Flaherty, Renoir, Dovjenko) se ha alcanzado
en el cine. Son peliculas Ginicas porgue sélo excep-
cionalmente un artista tiene la integridad de wvisi6n
que le permite realizar, contra escepticismos y for-
mulas, una obra tan absolutamente pura.

se ha visto, muy a su
pesar, en la disyuntiva
de aumentar su precio o
rebajar su calidad. He-
mos optado por lo pri-
mero. La acogida que
el pablico lector dispen-
se a este numero nos di-
ra si estuvimos acertados o si tendremos

que modificar nuestro criterio.

TIEMPO DE CINE no ha podido superar
los aumentos reiterados de impresion, pa-
pel y grabados. Descontamos la compren-
sion de nuestros amigos para poder superar
esta emergéncia.

LEA EN LOS PROXIMOS NUMEROS

° Los nuevos realizadores italianos
por Massimo Mida Puccini (Roma)

¢ Filmografia de Gary Cooper
Los inundados
por Jorge A. Ferrando

® Diccionario de la nueva generacion -
argentina

® Historia del Cine en 120 films
por Marcel Martin

® “La mano en la trampa” y "'Piel
de verano’” en la obra de Torre
Nilsson”, por Edgardo Cozarinsky

®* Lautaro Murua, “Shunko” y “Alias
Gardelito”’, por J. Agustin Mahieu

®* Venecia, 1961

® El cine de Jean Rouch, por Clara
Fontana

® y muchas notas mas.
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UN... DEUX...
TROIS... QUATRE...
o

EL BALLET
DE LA
CENSURA

UN...

Texto del articulo 4? del Decreto-Ley N? 62/57 (LEY DE CI-
NE). (Modificado por el Decreto-Ley N?® 16.385/37).

Art. 42 —La libertad de expresiéon consagrada por la Consti-
tucion Nacional comprende la expresion mediante el cine-
matdégrafo en cualquiera de sus generos. Rigen respecto de
la libertad de expresion cinematografica las mismas normas
relativas a la libertad de prensa. Sin embargo, cuando razo-
nes educacionales lo aconsejen, el Instituto Nacional de Cine-
matografia podra calificar a las peliculas como ‘‘no adecua-
das para menores de dieciocho afios” y las autoridades locales
impedir el acceso a las exhibiciones de tales peliculas, a los
referidos menores. Fuera de ello, no podran imponerse pro-
hibiciones ni efectuarse cortes en las peliculas, sino por re-
solucion judicial dictada en proceso penal por juez com-
petente’”.

DEUX ...

Ministerio de Educacién y Justicia

INSTITUTO NACIONAL DE CINEMATOGRAFIA
SUBCOMISION ESPECIAL CALIFICADORA. — Reglamentase.
DECRETO N9 5797. — Bs. As., 11/7/61.

VISTO: La necesidad de reglamentar el articulo 49 del De-
creto-Ley N? 62/57, segan el texto establecido por el Decreto-
Ley N? 16.385/57, en lo que se refiere al procedimiento alli
enunciado para el contralor de la calidad educacional de las
peliculas cinematograficas, y en concordancia con el De-
creto 9660 de 1959, y CONSIDERANDO: Que la expresion
cinematografica es un medio de poderosa irradiacidon, capaz
de influir en mentalidades y en conciencias anulando los va-
lores éticos y culturales que hacen a la esencia de una co-
munidad nacional; Que, en consecuencia, deben ejercerse a
su respecto los poderes de policia que en su esfera de apli-
cacion competen al Poder Ejecutive Nacional, sin menoscabo
de la accién especifica y concurrente de los poderes locales;
Que tal accién debe dirigirse al resguardo de dichos valores
éticos ¥ educacionales, sin descuidar por ello los méritos ar-
tisticos de las obras cinematograficas que les son subordina-
dos; Que deben dictarse normas gue posibiliten la aplicacion
de los principios enunciados por la disposicion legal de fondo
v garanticen el libre juego de los intereses dentro de lo legal
con relacion a los valores superiores de la comunidad; Que
se han suscitado problemas, gue se traducen en falta de se-
guridad para los interesados, precisamente por la carencia de
normas aclaratorias de los alcances y procedimientos del
articulo 49 mencionado; Que lo expuesto demuestra la nece-
sidad de establecer un ordenamiento que sin constituir un
procedimiento de censura, permite el ejercicio del poder de
policia, con la garantia de la intervencién judicial, para el con-
tralor efectivo de la calidad educacional de un bien destinado
al pablico; Que la garantia del trato equitativo de los wvalo-
res e intereses en juego debe ser asegurada, tanto por la in-
tervencion judicial cuanto por la participacion de los dis-
tintos sectores interesados en la calificacion educacional, in-
clusive los comereciales, tal como se ha establecido en el
Decreto 9660/59; Por ello,

El Presidente de la Nacion Argentina, Decreta:

Articulo 19 — La Subcornisién Especial Calificadora estable-
cida por el Decreto N? 9660/59, designari de entre sus miem-
bros, ¥ por simple mayoria, un Secretario, que tendré las si-
guientes funciones:

a) Coordinar el funcionamiento de las salas en gue se divide
la mencionada Subcomision;

b} Refrendar los libros ¥ planillas de contralor interno de
calificacion;

¢) Representar al presidente del Instituto Nacional de Cine-
matografia en el ejercicio de las acciones judiciales que
derivan de la aplicacion del articulo 4? gue se reglamenta.

Mediante el mismo procedimiento la Subcomision designara
un suplente del Secretario, gue actuard en caso de ausencia
o impedimento.

Art, 20 —FE] presidente del Instituto Nacional de Cinemato-
grafia extendera certificados de dichos nombramientos a los
efectos de acreditar personeria.

Art, 30 —Para la apreciacion del material cinematografico
debera tenerse en cuenta especialmente:

a) Las repercusiones educacionales gque pueda determinar el
tratamiento que se dé a las instituciones basicas de la Na-
cién, especialmente a la familia, a los simbolos patrios ¥
a los wvalores éticos ¥ culturales que caracterizan a la co-
munidad nacional;

b

—

Sin perjuicio de las disposiciones penales vigentes, son
conceptos ¥ manifestaciones reprimibles los gue puedan
lesionar la soberania de la Nacidn, su integridad territo-
rial, el orden constitucional o las relaciones internacio-
nales de la Republica; los que importen un agravio al pu-
dor, a creencias religiosas, a razas o a colectividades ex-
tranjeras o la apologia del delito, de la deshonestidad, de
la inmoralidad o de la violencia.

Art. 49 — Cuando una de las salas de la Subcomisién Especial

Calificadora encuentre motive suficiente para la intervencion

judicial, procedera en la siguiente forma:

a) Producird un dictamen especialmente fundado, aconsejan-
do las prohibiciones o cortes gue estime corresponder;

b) Por intermedio del Secretario elevara, con nota de pre-
sentacion, copia de dicho dictamen al sefior Juez en lo
Penal competente;

c) Hasta tanto se expida la justicia se paralizard el tramite
administrativo.

Art. 50 — Por medio del Secretario, el Instituto Nacional de
Cinematografia estard representado como parte en todas las
etapas del procedimiento judicial.

Art. 60 — Los cortes ordenados por el Juez se efectuardn en
todas las “colas”, copias y “dup-negativos” existentes.

Art, 7¢ — A los efectos del cumplimiento del articulo anterior
v demas disposiciones del presente decreto, el Institute Na-
cional de Cinematografia y la Subcomisién Especial Califi-
cadora prestaridn a los jueces toda la asistencia y elementos
téenicos gue fueren necesarios.

Art. 80— El presente decreto serd refrendado por el sefior
Ministro Secretario en el Departamento de Educacion y Jus-
ticia.

Art. 99 — Comuniquese, publiguese, andtese, dése a la Direc-
cion General del Boletin Oficial e Imprentas y archivese.

FRONDIZI. — Luis R. Mac Kay.

TROIS ...

Texto del articulo 22¢ (Capitule IX. — Sanciones) del De-
creto-Ley N? 62/57 (LEY DE CINE).

Art, 220 _ El que de cualquier modo atentare contra la liber-
tad de expresion cinematografica, ejerciendo censura o im-
pidiendo la libre circulacién y exhibicion de una obra cine-
matografica, sera reprimido con prision de uno a seis meses.

QUATRE . ..



Luis Medina Castro y Maria Vaner en TRES VECES AMNA, escrita y dirigida por David José Kohon y producida por Marcelo Simonetti.

EN LA RUTA DEL NUEVO CINE ARGENTINO

JORNADAS
DEL NUEVO CINE ARGENTINO

Al intentar una definicion del sentido de estas jor-
nadas escribimos en otro lugar las siguientes notas:
“Desde hace muchos afios, el cine argentino busca
una fisonomia propia. En los pioneros fué el costum-
brismo, a wveces el folklore. Luego vino una etapa
internacional que gradualmente cayo en la imitacion
facil v en el progresivo fracaso econdmico, artistico
v popular. Tras un largo periodo de aislamiento y
paralisis creadora, parecen advertirse ahora sefales
ciertas de recuperacion. Pero mas bien convendria
hablar de un nacimiento. Porque este nuevo cine ar-
gentino que descubrimos es parte de una posicién
nueva y distinta en un momento critico y decisivo.
Un analisis de la realidad actual nos muestra la
necesidad de integrar al cine en un movimiento total
v critico que testimonie y descubra esa realidad. Y
el nuevo cine que descubrimos en nuestro pais es
conciente de su responsabilidad artistica ¥y humana;
esta forjado por gente gue asume una posicion vital
y valiente, comprometido a decir verdades y decirlas
con un lenguaje nuevo. Estas jornadas esperan salir
al encuentro de este movimiento y estudiar sus ne-
cesidades y su trascendencia.

Nuestro pais tieen un rostro ignorado y este cine
sale a descubrirlo. A reflejar también, polémicamen-
te, sus problemas. Esto también debe conocerse.
Un cine asi, auténtico ¥ de busqueda, es siempre mo-
lesto para quienes profesan la politica de la simula-
cion vy el engano. Por eso no es extrano que las pre-
siones econdmicas y las censuras ideologicas que ame-
nazan actualmente al film, conduzcan naturalmente
a cercenar o ahogar definitivamente ese cine nuevo,
de testimonio y libertad.

Otro de los propésitos de estas jornadas es, entonces,
estudiar a fondo los problemas que convergen sobre

nuestro cine y establecer una comunicacion activa
y responsable con el publico, que debe conocer y
apoyar este movimiento cinematografico que elige la
responsabilidad y la sinceridad. De nuestra parte que-
da la responsabilidad de discutir y difundir la tras-
cendencia de este movimiento filmico que responde
intimamente a una urgente necesidad de nuestro
pueblo.”

Cabe agregar que pese a todas las dificultades, se
va concretando ya una definitiva conciencia de la
profundidad y coherencia de este movimiento reno-
vador. Las jornadas contaron con un publico entu-
siasta y atento, que siguié las deliberaciones y las
posteriores exhibiciones, que intentaron resumir an-
tologicamente las expresiones méas importante del
cine argentino actual.

Los debates (que lamentablemente no podemos trans-
cribir ahora) trataron el problema de la censura, las
relaciones y posiciones actuales de los realizadores
v productores, la funcion de la critica y el panorama
del corto metraje. En la 1nltima jornada se traté
también exhaustivamente la ensefianza de cine en el
pais. Una comisién formada por representantes de
las escuelas de cine existentes, decidié remitir al
Instituto de Cinematografia un estudio completo de
las experiencias realizadas. Este estudio comporta
ademés un analisis de las caracteristicas que deberia
poseer en base a esa experiencia, el futuro centro de
altos estudios cinematograficos.

El Departamento de Actividades Culturales de la
Universidad de Buenos Aires, que organizé estas jor-
nadas con el auspicio de numerosas instituciones, se
propone publicar la sustancia y las conclusiones de
estos debates. Constituird una constancia importante
y una primera sistematizacidon, del futuro analisis de
un momento decisivo para el cine argentino. Invo-
lucra también un hecho auspicioso: la incorporacién
del cine actual a un mundo cultural del cual no debe
estar separado.

J. A. M.



DOS DIRECTORES HABLAN
DE SUS FILMS

A pocos dias de terminar la filmacion de mi primera
experiencia en largo metraje (aquella fabulosa mole
que se me hacia inconquistable 9 semanas atras) sur-
gen una cantidad de conclusiones que entonces fueron
simples apuntes para planificar la realizacién de El
ultimo piso y que hoy se han convertido ya en ex-
periencias. Digo planificar, porque, cosa rara en mi,
traté de cefiirme a un método que en general (he ob-
servado) no sigo en mi desordenada vida extracine-
matografica. Un gran porcentaje de las férmulas
preestablecidas se cumplié, ¥y eso me hace sentir to-
talmente responsable de lo que surja de la obra, pero
al mismo tiempo debo reconocer que a medida que
trabajaba en filmacién se fueron presentando situa-
ciones que me llamaron a una realidad que no podia
dejar de lado. Surgia algo asi como un resorte intui-
tive, mas pomposamente llamado inspiracion, que hizo
que en una fraccion de segundo vy frente a la reali-
dad del trabajo practico, decidiese, después de un
simple balance comparativo, cambiar el proyecto con-
cebido en teoria por lo que nacia en el momento de
plena identificacién con el asunto. Trabajé, junto a
Augusto Roa Bastos y Tomas Eloy Martinez en el
libro cinematografico en profundidad. Es decir, cui-
dando de usar como fdérmula expresiva, en cuanto al
tema, todo lo interno de los personajes, apartando
premeditadamente lo externo. Tratamos de calar hon-
do en cada uno de los movimientos de los 9 perso-
najes. Para eso nos limitamos al minimo de dialogo,
a lo necesario como para que los problemas se torna-
sen comprensibles. Cuando, previo a crear la prime-
ra situacion del film, analizamos como paso inicial
incuestionable mi forma expresiva y la del adapta-
dor (Roa Bastos) lo hicimos por la estricta necesidad
de imponernos una linea paralela, de manera que la
adaptacién sirviese a mi férmula expresiva y ésta
estuviese dentro de la ténica impuesta por la de
aquél, evitando asi marchar, en dos aspectos de la
creaciéon, por caminos diferentes. Una vez logrado
esto, y a medida que fui eligiendo el elenco, el equi-
po técnico, y el resto de los colaboradores, traté de
impregnarlos del mismo mddulo, de manera que la
obra conservase el estilo establecido. Hablé con el
cameraman sobre el tipo de composicion deseada,
con el iluminador sobre la luz en funcién del tema
y. su tratamiento, con el escendgrafo, con mi asisten-
te, con el elenco, y con todos los que debian poner
su parte en el film. En cuanto a la impresién que
tengo hoy de haber conseguido lo ‘“sofiado” confieso,
como digo unas lineas mas arriba, que me siento to-
talmente responsable de lo que surja. Con los actores
traté de darles, previo a cada escena, el didlogo in-
terno, e ir puliendo en cada ensayo lo que, seglin
mi simple apreciacién, sonase a sobreactuado o poco
natural. Como la mayoria de ellos son actores de
teatro consideré importante en pocas palabras expli-
carles las distancias existentes entre actor y piiblico
en el teatro y en la sala cinematografica como para
medir y pulir al maximo sus movimientos corporales
vy la modulacién de voz. A mi juicio respondieron am-
pliamente.

El equipo técnico fue elegido expresamente por su
gran experiencia profesional. Lo elegi asi, sencilla-
mente porque si bien es cierto que tengo plena con-
ciencia de mi capacidad, tengo también plena concien-
cia de mis limitaciones. De parte de los técnicos
he recibido la més grande de las sorpresas. Todos
viejos hombres del cine argentino, acostumbrados a
los clasicos canones impuestos por nuestros realizado-
res con largos aflos de actuacion, a quienes respeto
como pioneros de nuestro cine, lograron comprender
plenamente y adaptarse maravillosamente a un estilo
diferente y con el que se sintieron identificados en
cada minuto de su trabajo. Esencialmente me extrafié
primero y reconforté luego el respeto y el apoyo que
senti de parte de ellos durante las 45 jornadas que
llevamos juntos. Desde el momento mismo que ele-

gi la novela de Jorge Masciangioli para mi gran
aventura, he tratado de conciliar, un tema que inte-
rese al gran publico (;,por qué no ser realista?) por
el sentido exterior de los sucesos, con un lenguaje
cinematografico moderno, por lo menos diferente,
que interese al exigente y sea comprensible para
todos. Siento que todo el que tenga algo que decir
en cualquiera de las expresiones artisticas debe tra-
tar de llegar a eso. Naturalmente que a pesar de sen-
tirme conforme con el material logrado, gueda junto
a mi la gran incégnita, al menos per algiin tiempo.

DANIEL CHERNIAVSKY.

Durante el rodaje de EL ULTIMO PISO.

Los jovenes viejos, se sienten viejos.

A veces sienten un placer masoquista en decirlo y
en hablar de su frustacion.

Sus métodos de defensa para combatir su soledad
son ademas muy endebles.

Son inteligentes. Esto agrava su problema, porque
caen constantemente en la realidad de lo que les
pasa.

Les encanta echar toda la culpa a la generacién
anterior y ellos mismos se definen como ‘“genera-
cion de transieidén”. ]
Desearia haber hecho el film hace ya dos afios.
Ojala pueda empezar pronto. Creo que el problema
no perdera vigencia por mucho tiempo, pero llega
un momento en que se hace indispensable poder
parir la pelicula para que de sus virtudes y de sus
errores nazca una nueva posibilidad de concepcién
no nacida en una frustacion anterior.

Prefiero no decir nada méas sobre el film. Que él
hable cuando exista, porque si no es capaz de tras-
cender por si solo, Les jovenes viejos, habra sido

un fracaso. RODOLFO KUHN

Camora en mano filmando LOS JOYEMNES VIEJOS




Pablo Moret, José M. Fra y Walter Santa Ana e¢n un momento de DAR LA CARA de José Martinex Sudrez.

PEQUENO REPORTAIE
A DAVID VINAS

&Por qué escribe para cine?

Por necesidad de comunicarme. Es decir, dos cosas
previas, la creencia en que tengo algo que decir y el
conocimiento de las posibilidades restringidas del li-
bro ¥ el periodismo en nuestro pais, he buscado en
el cine una posibilidad de mayor difusion de una
serie de planteos, puntos de vista, impugnaciones,
denuncias y programas que son comules denomi-
nadores de todo lo que he venido haciendo.

+Es un repuesto el cine, entonces?
No. Es un aliado.

iPor qué se llama Dar la cara su nuevo libre cine-
mategrafico?

Como todos los titulos es un intento de sintesis del
libro. Algo parecido les ocurre a algunos poetas cu-
yos poemas se resumen en el primer verso. En este
caso, tengo la certeza que corresponde a toda una as-
piracion generacional, la de los hombres gue hicieron
sus primeras experiencias vitales e intelectuales bajo
el peronismo y que por muchas razones se sintieron
demorados y postergaron sus proyvectos hasta 1955.
Tedo fue un malentendido. Lo que pasd después tam-
bién los dejé insatisfechos: ni posibilidades abiertas,
ni grandes proyvectos realizados, ni fervor, ni arrojo,
ni nada. Esos hombres jovenes podrian caer en el
escepticismo, en la abulia o en la deseperacion. Pero
no. En su gran mayoria creen que el futuro es la
anica trascendencia del hombre y por eso insisten en
sus provectos con una fe bastante deteriorada, pero
gue de alguna manera los rescata. Y como programa
minimo se proponen ese ‘‘dar la cara”.

;Hay un intento de realismo en su obra?
En cuanto trata de captar la realidad, si, sin duda.
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Pero esa actitud en ningln momento supone captacion
de “esencias nacionales”, esos imponderables que mu-
chos invocan, pero que nadie ha visto. Como en la
vieja fabula, los espiritualistas de este pais a los que
no ven esa tela invisible, los acusan de beocios o de-
licuentes. Mi realismo, el que trato de conjugar en
Dar la cara, no apunta a sustancias inmodificables
ni a absolutos platénicos: no sabe que es El Hombre
Argentino ni Lo Argentino. No lo sabe ni le interesa.
Esas realidades pétreas solo pueden ser monopolio de
un cine-museo que mas que plegarse dinamicamente
a la realidad pretenda fijar para siempre tipos, dia-
lectos, respuestas y problemas.

isCree que hay constantes o corrientes en el cine
argentino?

Si. Asi como en la literatura argentina del siglo XX
uno se topa con dos vertientes, la que inicia Payré
¥ la que aparece bajo el signo de Enrique Larreta, la
primera preocupada fundamentalmente por la accion
y la segunda tefiida de formalismo, en el cine argen-
tino —y por razones similares— se podrian trazar dos
constantes tomando como ejemplos a Prisioneros de
la tierra o Las aguas bajas turbias de un lado y del
otro El tunel o La casa del angel.

4En cual de las dos lineas se ubicaria Ud.?

En literatura, qué duda cabe, en la linea Payro. En
cine, me siento méas cerca del primer Soffici y del
mejor del Carril que de Torre Nilsson. Sin embargo,
tengo la conviccién de que nuestro cine superara esa
disyuntiva cuando asimile las mejores formas de
Nilsson en contenidos semejantes a los que va es-
taban en Horacio Quiroga o en Alfredo Varela, y esto
no significa proponer un bello folklorismo ni una
salida ecléctica de “a mas be sobre dos”. De ninguna
manera. Se trata de una salida dialéctica. Y en eso
tratamos de estar.




EXTERIOR CALLE PRENTE PENSION BERNARDO
NOCHE
Escena 557.
PLANO MEDIO de OLSEN ¥ RIERA. OLSEN con el brazo izquierdo wvendado, tela

adhesiva en el mentén. Vienen caminando despaciosamente por la vereda de la
rension de BERNARDO.

Escena 558.

FLANO GENERAL, desde un punto alto.
La calle vacia de coches; muy poca gente.
DLSEN y RIERA miran a AGUERO, parado en la vereda de enfrente.

Escena 359.
PLANOC CORTO de AGUERC mirande hacia OLSEN y negando con la cabeza.

Escena 560.

FLANO MEDIO de OLSEN y HIERA, que siguen caminando. PANORAMICA con
ellos. Llegan hasta la puerta de la pension. Alli, O'DONNELL, niega también con
la cabeza. Los tres entran.

INTERIOR ENTRADA PENSION BERNARDO

NOCHE.,
Escena 561.

FLANO MEDIO de OLSEN, RIERA y O'DONNELL subiendo. Atras, AGUERO queda
de guardia en la puerta. OLSEN, RIERA y O'DONNELL salen de cuadro

INTERIOR HALL PENSION BERNARDO
NOCHE.
Escena 562.

FLANO LARGO. El hall vacio. OLSEN, RIERA y O'DONNELL entran. OLSEN
cefiala hacia la escalera y comienzan a subir. KOLLMAR sale de su habitacion,
asoméandose. Llega al pie de la escalera y pregunta:

OLSEN, RIERA y O'DONNELL se vuelven sin detenerse, y contintan subiendo.
HOLLMAR, dandose cuenta gue algo grave estid pasando, sube tras ellos, lentamente.

KOLLMAR
iA quién buscan?

INTERIOR PASILLO SUPERIOR PENSION BERNARDO
NOCHE.

Escena 3563.

PLANO LARGO de OLSEN, RIERA y O'DONNELL, seguidos por KOLLMAR que
ierminan de subir la escalera siempre en silencio. Llegan hasta frente puerta habi-
iacion BERNARDO. Entran OLSEN y O'DONNELL, quedando RIERA deteniendo a
HOLLMAR junto a la misma. Han gquedado en PLANQ CORTO.

INTERIOR PIEZA BERNARDDO
Escena 564,

NOCHE.

PLANO MEDIO de OLSEN y O'DONNELL, vistos desde el marco de la puerta. En-
vienden la luz y miran en derredor.

INTERIOR PASILLO SUPERIOR PENSION BERNARDO
Escena 565.

NOCHE. 5

FLANO CORTO de KOLLMAR tratando de asomarse y RIERA que lo contiene
sobriamente. Se comienzan a oir los ruidos del destrozo en la habitacién.

Escena 566.

FPLANC CORTO de ACEVEDO afeitdndose, que se asoma a la puerta del badito,
airaido por los ruidos.

Escena 567.

PLANO CORTO de RIERA, junto a KOLLMAR, gue se vuelve y va hacia ACEVEDO.
La CAMARA lo acompafia en CARRITO lateral; llega junto a ACEVEDO ¥, empu-
jéandolo por la cara enjabonada, lo mete en el ba oficerrando la puerta. Regresa
hasta KOLLMAR, mientras los ruidos prosiguen, v se limpia las manos con jabén
«#n el chaleco del sueco.

Escena 568.

FLANO LARGO del pasillo. Por la puerta de la habitacion de BERNARDO salen,
salmosamente, OLSEN y O'DONNELL. En el vano echan una tltima mirada hacia
£1 interior, cieran la puerta con llave y salen hacia la escalera.

Escena 569.

FPLANO CORTO de KOLLMAR y RIERA. Cruzan el cuadro OLSEN y O'DONNELL.
RIERA quita su mano del hombro de KOLLMAR al tiempo que O'DONNELL mete
£n el chaleco del sueco la llave de la habitacién, en un alarde sobrador. CAMARA
corrige con RIERA, que sale en pos de sus compafieros, quedando el cuadro con el
HEVERSO de KOLLMAR gque los mira bajar.
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NOCHE. a0

Comienza acd una secuencia especial. Se trata de las tomas obtenidas por MEYER
en la busqueda de sitios de Buenos Aires. Se mostrara el material tal cual sale en
la copia diaria: con colas blancas intermedias, finales estirados, vacilaciones de mo-
vimiento y de camara, saltos de luz, ete.

Constara de tomas que evidencian la ‘angustia" ciudadana: coche subterraneo lle-
gando al andén inicial de Florida (“Chadopyf"), represién policial de manifestaciones,
locomotoras con gente viajando apifiada a sus costados, calles solitarias de la “eity’”
un dia domingo, asilados asomados a los paredones de la Recoleta, sala de espera de
un hospital, MARIANO y ASEEF caminando hacia camara en Plaza Buteler, el
CHICO con la botella de leche que MEYER filmé, jubilados tomando sol en el
boténico, ete.

Sobre las tltimas imagenes indicadas en la secuencia anterior, caen las voces y co-
mentarios de MARIANO, MEYER, ASEEF y ALFREDO, el compaginador.

Pausa larga mientras se proyectan las Gltimas imaégenes.

La imagen se detiene y queda fija en el cuadro.

VOZ MARIANO ;
;Y esto? ;Intentis descubrir Buenos Ai-
res?

Y después de esto ;qué viene? jAlgun
suefio tuyo?

VOZ ASEEF

Ningiin sueno, Mariano... Realidades, ..

INTERIOR SALA COMPAGINACION LABORATORIO ALEX

NOCHE.
Escena 570.

PLANO CORTO de todos los indicados. En la sala de moviola con la imagen dete-
nida va vista, MARIANO se sienta a medias sobre mesita lateral.

Toma una carpeta con informes y la revisa someramente:

Escena 371,

PLANO CORTO de la movicla ¥y MEYER que le did marcha atras. Las iméagenes
vuelven a aparecer en el cuadro reducido, pero de atras para adelante.
Asombrado:

Escena 572.

PLANO CORTO de MARIANO v ASEEF. Aftras, escuchando, ALFREDO, sin inter-
venir.
Desconcertado:

Acosado, lo encara:

Dedo:

Nuevo dedo:
Otro dedo:

Vuelve la mano, cerrandola.

Escena 573.

PLANO CORTO de MEYER que junta a la moviola lo mira, con el cuerpo, casi de
espaldas.

Engranado:
Encogimiento de hombros semisonriente de MEYER.

Escena 574.

PLANO CORTO de MARIANO nervioso.
Silencio general.
Tansicién:

Escena 575.

PLANO MEDIO de todos. MEYER enciende de encima de la mesa la luz del cuartito
vy toma la cédmara.
En una orden: '
Toman Sus sacos.

MARIANO

Pero entendaimonos; ustedes jqué quieren
hacer: una pelicula o una campaha elec-
toral? 3

...para esto gastaron... casi mil metros
de material? Con un poco mas, hacemos
una en el estudio. 7

L.

ASEEF
“:Hacemos?" jQuiénes?

MARIANO

Bueno, la empresa de papi...

MEYER

Pero ;no eras vos quien pagaba
licula?

la pe-

ASEEF

Vos dijiste que con el erédito y el premio
del Instituto. ..

MARIANO

1Qué! ;Que nos largibamos a decir lo que
queriamos? DMira:

...El premio, primero hay que ganarlo.
...segundo, hay que ver si te lo pagan,
porque si debés algo, no ves un peso...
...¥ por iltimo, eso no altanza para nada.

MEYER

Me parece estar escuchando a Carbd pa-
dre. ..

VOZ MARIANO
Y ;qué tenes contra €17

MARIANO (continia)

...Mi padre sabe lo que dice ¥ lo que
hace... Entraste 2l estudio de mandadero
¥ hoy sos iluminador...

...;Dbénde tenés la camara? ,

MARIANO (continia)
...Descargila ¥y la llevamos al estudio.
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INTRODUCCION DEL
CINE ARGENTINO
EN ESTADOS UNIDOS

PERSPECTIVAS

POR
GEORGE N. FENIN

Los honores recientes otorgados en Europa a los direc-
tores argentinos y a sus films contienen ‘“ab imo” la
profunda promesa de un despertar largamente espera-
do, por parte de los distribuidores y exhibidores ameri-
canos, a las posibilidades que ofrecen los trabajos de
creacion artistica del cine argentino.

El mercado yanqui, como es sabido desde hace mucho
tiempo, esta controlado estrictamente por una pro-
duccion masiva de “Quickies” (1) mexicanos, que
no presentan, en la mayoria de los casos, ninguan
valor artistico; esa produccién mexicana se halla
limitada a una cadena de cinematdgrafos que concitan
el interés del publico hispano-parlante de los vecin-
darios latinos, especialmente portorriquefios, y es
generalmente ignorado por los poderosos circuitos
de los “Art Theatres”. Los productos seleccionados del
eine sudamericano, ya sean argentinos o brasilefios,
son practicamente desconocidos por la audiencia de
los “Art Theatres”. Fue, recién mucho tiempo des-
pués de su proyeccién inicial en una funcién cele-
brada en “Cinema 16", el principal de los cineclubes
americanos, dirigido por Amos Vogel, que La casa
del Angel, fue adquirida finalmente por un distri-
buidor y exhibida en un teatro comercial de primera
linea en Broadway, obteniendo algunas criticas lau-
datorias por parte de los criticos de la prensa diaria
neoyorkina. Ha sido un buen principio, pero aislado.
Hay films que son literalmente desconocidos por las
audiencias de los circuitos comerciales y por la de
los “Art Theatres”, como por ejemplo La Caida, El
Jefe, Un guapo del 900, E1 Negocion, v para mencionar
los mas recientes, Prisioneros de una noche, Los de la
mesa diez, Shunko.

La situacion parece haber cambiado algo. Los Fes-
tivales Cinematograficos de Mar del Plata, reunien-
do a tantos criticos y teéricos, han originade un flujo
de articulos sobre el cine argentino en docenas de
publicaciones cinematograficas internacionales y au-
torizadas; esto ha estimulado, por otra parte, el aflujo
de films y directores argentinos a los festivales cine-
matograficos que se celebran en Europa. Sus éxitos
han sido dados a publicidad y han atraido la atencién
de los distribuidores norteamerieanos. No nos olvi-
demos en esta oportunidad el importantisimo factor
aue constituye el “exotismo” en la extrafa alquimia
de la atraccién de boleteria. Los films americanos
del “Nuevo Cine”, practicamente, desconocidos en
los Estados Unidos, fueron exhibidos en los festiva-
les europeos, mereciendo una gran cantidad de ho-
nores, siendo inmediatamente de facil venta en los
EE. UU,, pues se los anunciaba como merecedores
de la buena estimacion de criticos extranjeros. Un
ejemplo notable fue el que brindé Shadows (Som-
bras) de John Cassavetes, un film que a pesar de la
buena critica que habia recibido aqui no pudo en-
contrar un distribuidor comercial en los Estados Uni-
dos. Exhibido en Venecia con gran éxito, hallé a
su regreso a Nueva York un clima bien diferente.
Recordemos también a Paisa el film de Rossellini
que fuera tibiamente recibido en Italia. triunfando
luego en Nueva York y Paris, regresando a su pals
nativo para una larga serie de exitosas exhibiciones.

(1) Films que se hacen rapidamente, a bajo costo ¥ sin
ninguna preocupacién estética.

(‘ - [~ /
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Como pueden ver nadie es profeta en su tierra...
Ahora es indispensable que se envien a los festivales
cinematograficos, buenos films argentinos, para atraer
la atencién de los jurados, los criticos, los distribui-
dores, para manifestar la existencia de algunas bue-
nas obras que podrian ser absorbidas en el gigan-
tesco mercado americano de los “Art Houses”, sin
mencionar el mercado comercial que se abriria a
films que fuesen particularmente accesibles. Los
productores, directores, artistas y técnicos inteligen-
tes deben llevar a cabo una constante labor de pene-
tracion para hacer conocer sus obras en otros paises,
apreciando las reacciones de los nuevos espectadores
y actuando sobre la base de las lecciones que surgen
de la apreciaciéon de dichas reacciones,

Es posible, asi como humano, que ciertos films argen-
tinos de alta calidad sean minimizados por el piiblico
argentino; pero tales obras, presentadas a audiencias
extranjeras, que pueden estar inclinadas a actuar
sin ninguna actitud chauvinista, observando el mea-
saje y el contenido original de esos films, seran acep-
tadas por sus cualidades representativas de la ge-
nuina expresién argentina de un cine vital. Muy a
menudo un problema nacional se ha ‘“condicionado™
o acostumbrado a su pueblo de modo que su trata-
miento en la pantalla puede parecer una repeticién
pues se lo acepta por adelantado. Pero cuando ese
problema es exhibido en forma sincera en su esencia
a las audiencias de otros paises, puede llevar no
solo una nota de novedad al presentar algo vital,
algo que ayude a adquirir una visién mas profunda
de los problemas argentinos; puede también contri-
buir de gran manera a la gran discusién sobre el
entendimiento béasico de la humanidad “per se”, y
expresar muchos temas dinadmicos ligados de un mo-
do que hace que sean facilmente aceptables.

Es de esperar, por lo tanto, que en un futuro no le-
jano el cine argentino sea capaz de hacerse conocer
mas y mas fuera de sus fronteras, ayudado por los
esfuerzos de criticos y escritores. Una apertura de
los mercados exteriores, y especialmente el de los
Estados Unidos puede ejercer una influencia esti-
mulante para futuras empresas, asi como un reco-
nocimiento en el nivel internacional por parte de
productores y criticos, influira favorablemente sobre
aquellos que ain tratan desesperada y ciegamente
de regular la produccién cinematografica argentina
segin antiguos patrones, limitados estrictamente al
mercado interno. El nuevo cine argentino esti col-
mado de nuevas ideas y talento, y solo necesita mas
apoyo y comprension. Tales requisitos no podran ser
negados el dia en que se haga clara y evidente una
reaceion internacional favorable hacia el cine del
Rio de la Plata.

GEORGE N. FENIN
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ADOLFO LAVARELLO

PROBLEMAS DE
LA PRODUCCION
INDEPENDIENTE

A mediados del ano 1962 entraran en funcionamiento
mas de 30 canales de televisién en el interior del pais,
muchos lo haran antes, pero, el verdadero 1mpac'to
para el cine sera por esa fecha. ;Como lo afrontaran
los exhibidores? No es muy dificil la respuesta co-
nociendo un poco el pais: Con un minimo de salas
con refrigeracién o calefaccion, muchas con equipos
viejos, butacas incomodas y locales inhospitos. Tam-
poco es muy aventurado predecir quien sera la cabeza
de turco frente a las salas vacias: el tan vejado, in-
comprendido y desconocido “cine nacional”.

El numero de films producidos en nuestro medio,
varia, desde hace unos afios, entre los 30 y 35. La
mayoria de ellos, y la tendencia se acentta, son rea-
lizados por productoras independientes. Una pro-
ductora independiente se organiza de diferentes ma-
neras (por cooperativa, con aportes de varios soclos,
con un solo mecenas), pero tienen de comun el que
detrias de todas ellas hay un individuo que, contra
viento ¥ marea quiere hacer “su pelicula”. Muchas
veces ese individuo es el director del film. La unidad
econémica que asi se forma esta respaldada, en el me-
jor de los casos, con el dinero extricto para terminar
el film. Nada se prevé, salvo muchos suefos, para
una continuidad de produccién. Tampoco se piensa,
porque no se puede, en un lanzamiento publicitario
distinto de nuevas figuras, 0 nuevos temas o nuevos
realizadores. Fuera del dinero, contado y recontado,
para pagar el material y los actores, el productor
independiente no tiene nada. Y ademés y eso es lo
grave, en la mayoria de los casos, tampoco tiene
experiencia. Confian a un director de produccion el
alquiler del equipo, vy la contratacion del personal
técnico v artistico, ¥ ponen en sus manos varios mi-

llones de pesos, para ver, en muchos casos la primerz
rendicion de cuentas junto con la copia campeodn.
Quiero que se me entienda bien, se ha terminado ya
la época en que tres o cuatro individuos sin escripu-
los rodeaban a un terrateniente o industrial libidinoso
para embarcarlo en una aventura que era todo bene-
ficio para ellos. No creo que haya otra industria en
el pais en gue se trabaje, todos, hasta el dltimo re-
flectorista, con mas amor por lo gue se esti haciendo
gque en el cine. Pero quiero senalar un hecho, la
mayoria de los capitalistas que invierten dinero en
él, lo toma como algo accesorio, al lado de sus otros
negocios, gque nada tienen que ver con el cine. Y el
entusiasmo se termina con el primer film, con sus
dificultades de toda indole, con la hostilidad de dis-
tribuidores y exhibidores, con la falta de apoyo inte-
ligente del Instituto. Una vez que el film esta en
las latas, se da cuenta que a esas latas, que tanto
dinero le han costado, nadie las quiere. Si ha gestio-
nado antes un crédito en el Instituto, las cuotas le
llegaran no muy regularmente. Si no tiene crédite
las posibilidades de una “B” son mucho mas grandes.
Hay que esperar un momento favorable para pedir
la calificacién, buscar amigos e influencias, perder
meses y dinero. Pero la ‘guerra declarada y abierta
la encontrara en los distribuidores y exhibidores.
Ellos sencillamente no gquieren gue se haga una pe-
licula mas en el pais. Muchas productoras suelen
terminar con su primer film. Son esfuerzos y capi-
tales que ya no volveran al cine.

No hay una base econdmica, que para toda industria
es indispensable porque la mayoria de los films son
fracasos financieros ¥ con ello se reducé cada vez
mas los aportes economicos v el ingreso de nuevos
capitales. Sin una solucién para esta situacion, nues-
tro cine no saldra de su incierta posicion actual vy
tampeco se terminara con el peregrinaje y el pedido
de limosna a que se ha reducido la bisqueda de capi-
tales para un film. Tampoco se terminara con las
productoras de una sola pelicula, directores de un
film cada ahos, personal técnico disperso o que debe
dedicarse a otras actividades para subsistir. Es decir,
no habremos logrado una industria que como cual-
guier otra elabore ordenada y continuamente su pro-
ducto: en este caso, films.

Muy diversos factores intervienen en nuestra indus-

tria. Trataré de analizar cada uno de ellos.
a

PRODUCCION

A lo ya dicho sobre las productoras in-
dependientes cabria agregar algunas co-
sas. Todo productor debria hacerse dos
preguntas que entiendo son fundamen-
tales. ¢Para qué? y ¢Para quiénes? se
realiza un film. Esas preguntas, al con-
testarse, comprenden el estudio del mer-
cado y del pablico a guien wva a ser
dirigida con preferencia ¥y a su vez eso
condiciona el argumento, los medios pu-
blicitarios ¥ el lanzamiento que con pos-
terioridad se le dara al film.

Las productoras independientes con su
debilidad tienen bastante con terminar
su film. Habria que estudiar la posibi-
lidad de una distribuidora y oficina de
publicidad comun. No deben olvidar
que el escandalo de Los de la mesa 10
puede repetirse y que de alguna manera
tendran que llegar a un entendimiento ¥
cooperacidon si pretenden sobrevivir.
Esa misma falta de capacidad financiera
influye para gque no se estudien planes
organicos de filmacion, no se modifiquen
las wviejas practicas, que hacen gue ese
contrate a un jefe de produccién una
semana antes de comenzar a filmar, lo
mismo con los decorados ¥y muchas ve-
ces con los artistas, ¥y se vaya improvi-
sando sobre la marcha, con sucesivas
maodificaciones, aspectos y fundamenta-
les. A ningin productor se le ocurre

contratar por 6 u 8 meses un escritor, un
director ¥ un jefe de produccion para
que ‘“‘le armen” un film. Y sin embargo,
no creo que sea una inversién maés arries-
gada que comenzar un film con partes
del libro que se corregirin durante la
filmacion, porgue son flojas, pero no hay
tiempo, director gue sabe gque ain no
tiene todos los elementos en sus manos,
director de produccion sonambulo, por-
gque muchas cosas no se han previsto y
hay que conseguirlas, aungue no se
duerma en un mes.

Con la emigracion de técnicos a la te-
levision, la actual media anual de prc-
ducecion seria muy dificil de elevar a la
cantidad minima exigida para la recon-
guista del mercado latinoamericano, cal-
culada en 52 semanas de continuidad.
La falta de eqguipos de filmacion ¥ la
antigliedad de los que existen le dan un
comin tinte casero a nuestros films,
pese a los milagros gue realizan ciertos
téenicos.

Adgui conviene hacer una distinecion: con
frecuencia se insiste en que todos nues-
tros técnicos son buenos. Hay un grupo,
por suerte numeroso, gue seria el or-
gullo de cualgquier industria cinemato-
grafica, pero estan también los adoce-
nados, enguistados en sus posiciones con
técnicas y métodos de hace veinte afos,
capaces de destruir el mejor proyecto.
La carencia de cAmaras que aun con una

produccion reducida es patética, los con-
tinuos desperfectos que tienen las que
se usan porgue hace afos gque han su-
perado su vida 10til hacen imposible tam-
bién, en este aspecto, la reconguista de
un mercado exterior para nuestros films.
El reequipamiento de la industiria es una
necesidad primordial.

Con el estreno de El negocion, de Simon
Feldman en noviembre de 1959, ingresa
en el cine profesional un grupo de jo-
venes, fendmeno universal, pero que tie-
ne en nuestro pais caracteristicas propias.
El aprendizaje de los nuevos directores,
¥a que por razones politicas y econdmi-
cas, no se le permitié entrar en los es-
tudios, fué la concurrencia a cine-clubs,
la publicacion de revistas especializadas
v efimeras y la lectura de la bibliogra-
fia cinematografica, clasica ¥y contempo-
ranea. Parapetados detras de Cahiers du
Cinéma, Bianco e Nero, Sight and Sound
y libros en francés, inglés e italiano, es-
peraron pacientes la oportunidad para
llegar al profesionalismo. En la espera
cosecharon la mayoria de sus defectos ¥
virtudes: desconocimiento ¥ total rechazo
del medic en que iban a actuar, un
lirico entusiasmo sin bases serias: ‘‘cuan-
do lleguemos nosotros, o yo, (segun el
grado de egocenfrisme) wva a cambiar
todo', sin saber qué es lo que se va a
cambiar v ecomo; un soplo cultural gque
va prestigiando nuestro cine, el espiritu
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de sacrificio, el desinterés. Al ingresar
a un medio desconocido con preconcep-
tos, debieron modificar su actitud con
desmedro para ellos. Rechazaban todo v
tuvieron que aceptarlo todo: filmar, no
con los mejores equipos, ni actores, v
por supuesto en las peores condiciones
econémicas. Su inexperiencia no les per-
mitié sacar el mejor partido de este plan-
teo desolador. Los “nuevos” no modi-
ficaron los sistemas de producecién ni de
direccién. Todavia esperamos de ellos el
film gue no ha llegado. Creo que una
medida conveniente seria que el Sindi-
cato y el Instituto aceptaran la categoria
de “director novel” a quien no se le
exigiria un equipo minimo para filmar.
Con eso se facilitaria a los jovenes su
primer trabajo. Conseguir un productor
en esas condiciones es mas facil, el pro-
blema de la auto-censura ante el temor
del fracaso no tan agobiante, y la probabi-
lidad de ver buenos films mas segura.
Para el Sindicato y el Instituto no es un
perjuicio: mientras mas gente haga cine,
mas trabajo habra. Mientras mas gente
Joven y con mayor libertad haga cine,

mayor probabilidades habra de que sea _

buen cine.

DISTRIBUCION

Una vez elaborado el producto cinema-
togriafico y antes de ser voleado en la
pantalla, se lo somete al proceso comer-
cial de la distribucién. En el orden in-
terno, las grandes productoras como por
ejemplo, Argentina Sono Film, lo reali-
zan por cuenta propia. La produccion
independiente se distribuye, asimismo por
canales, independientes de endeble argui-
tectura econdmica. El negocio de la dis
tribucién se realiza fijando un porcen-
taje sobre el total de facturacién. As-
ciende en Capital Federal al 18 % v en
el interior del pais su costo llega al trein-
ta por ciento de la facturacidn neta. En
Capital Federal ¥ Gran Buenos Aires la
pelicula en explotacion rinde del 60 9
al 65 % del total. Ello hace gue, natu-
ralmente ,los porcentajes de distribucién
sean menores. El interior otorga como
maximo el 35 % de las entradas de todo
film. Ante esta situacién, la falta de
organizacién de nuestras empresas ha
sido la causa determinante para que el
mercado del interior del pais fuera co-
pado por las compafiias exiranjeras que
con  abundante stock, desarrollan una
competencia permanente y triunfante so-
bre el producto argentino. La pelicula
nacional, distribuida por la compafiia
fuerte o débil, debe luchar en la mons-
truosa proporcion de una pelicula ar-
gentina contra veinte extranjeras. Estas
¥a vienen amortizadas desde su pais de
origen, ¥ lo que recaudan en Argentina
es utilidad neta.

En seis zonas se divide nuestro pais des-
de el punto de vista de la explotacién
cinematografica. Estas zonas no son una
ereacion arbitraria, obedecen a razones
funcionales, agrupan a los conglomera-
dos econdmicos mas fuertes ¥y con mayor
numero de salas, las que por lo general
funcionan en rcircuitos. FEstos focos de
distribueién a lo largo del pais son: Ro-
gario, Coérdoba, Mendoza, Tucuman, San-
ta Fe y Bahia Blanca. Desde la capital
e controlan los contratos para las cabe-
ceras de provincias, ¥ en su propio am-
bito de influencia las corridas en los
barrios.

Las empresas norteamericanas dominan
el mercado argentino. El nimeroc redu-
cido de distribuidoras nacionales en el
interior no significa una unién de ofici-
nas que repartan en conjunto la produc-
cidén argentina. Distribuyen casi con ca-
racter de exclusividad el material de las
productoras fuertes, tnicas con capaci-
dad financiera para mantener represen-
taciones en el interior. El productor in-
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dipcndien’2 debe colocar su mercaderia
a precio fijo, y las distribuidoras se en-
cargan, en contacto con la exhibicién,
de ubicarla a los porcentajes gue le re-
sulten mas convenientes. Este malven-
der de la produccién argentina es mo-
neda corriente, Quizas la distribuidora
haga negocio. Nosotros creemos que en
un concepto global las ganancias son ma-
gras, pues el pingilie negocio es para la
distribucitn extranjera, que ante la des-
organizacion argentina y la crisis del
mercado continia en su labor de hahi-
tuamiento del publico.

No son ninguna novedad las medidas
efectivas para terminar con esa situacién
unica en la industria mundial: por un
lado, limitar la importacién de films v
establecer cupos para los diferentes pai-
ges con convenios de intercambio. Por
otro lado, la centralizacién en una tnica
distribuidora organizada como entidad
mixta integrada por represetantes del
Instituto Nacional de Cinematografia y
de la produccion local, de todos los films
nacionales. Esta dlstmbmdora que dehe-
rda contar con cabeceras en las principa-
les zonas cinematograficas del pais, ac-
tuaria también como organismo de re-
tencion de los bordereaux. Se obtendria
con ello, ademas de una correcta distri-
bucién de los films, la segura amortiza-
cion de los créditos otorgados por el
Instituto.

EXHIBICION

Verdaderos trusts dominan también esta
parte de la industria. La Compaiiia
Central Cinematografica, que es una so-
ciedad de sociedades con ramificaciones
en todo el pais, ¥ Clemente Lococo S. A.,
son dos ejemplos para sefialar. De 21
bocas de lanzamiento el 81 % correspon-
de a los circuitos organizados por estas
dos empresas ¥ el 19 7% restante a las
salas independientes. Ese 81 9 es el
camino obligado para todo film que de-
see ser explotado comercialmente. EI
negocio cinematografico es, pues, digi-
tado por ambas empresas. Si agregamos
gque las salas retienen en la exhibicién
de las peliculas extranjeras del 60 al
70 % de las entradas brutas, y que las
liquidaciones a las distribuidoras norte-
americanas se realizan después de wvarios
meses, esta posibilidad de deuda flotante
es econdmicamente imposible para las
distribuidoras nacionales, que necesitan
liguidar semanalmente. Este es el mo-
tivo de la lucha sin cuartel que los ex-
hibidores hacen al cine nacional. Fl film
del productor independiente estd, pese a
la exhibicién obligatoria, condenado de
antemano.

PERIODISMO

“Sofia Loren con dolor de garganta”.
Este titulo de una noticia apareeida no
hace mucho en uno de nuestros diarios
considerados serios, nos da una idea de
cierto periodismo cinematografico que se
hace en el pais. Asi como el divorcio
de una actriz de segunda categoria, por
supuesto extranjera, merece una larga
columna, la gacetilla de un film nacional
se suele arrinconar en el fondo de la
pagina cinematografica. Una nueva ten-
dencia ha agravado el oficio. La critica
con pretensiones. En las peliculas ex-
tranjeras con abundante bibliografia, an-
terior al estreno en nuestro medio, se
descubren sospechosas “metafisica de la
Imagen”, “ruptura del tiempo interior"”,
“objetivacion estilistica’, “catarsis impe-
rativa. Frente a esta abundancia de
moltivaciones las peliculas argentinas si-
guen siendo criticadas con los mismos
términos ¥ las mismas expresiones de
un critico teatral del 1900. . Es que es mas
facil repetir frases dichas ya muchas ve-

r

ces sobre Hiroshima mon Amour, que pen-
sar las posibilidades de un documental de
largo metraje como Rio Abajo, o el en-
foque de un tema social como Los de la
mesa 10 y estudiarlo y criticarlo Tomas
Eloy Martinez y Ernesto Schoo consi-
Euieron hacer de la pagina de cine de
La Nacion, uno de nuestros puntales de-
mocraticos. Un ejemplo para ser seguido.
Su interés de todo lo que se hacia en nues-
tro pais, la publicacién de encuestas, en-
trevistas y declaraciones de nuestros rea-
lizadores se codeaba con serios estudios
de lo mejor que se hacia en el extranjern
Alli no habia dolores de garganta ni
esciAndalos faciles. Desgraciadamente las
distribuidoras norteamericanas, sensibles
& tanto palo bien dado a tanto bodrio
bien distribuido, comenzaron a retacear
sus avisos. La Nacion, con wverdadera
sensibilidad administrativa, radié a nues-
tros dos mejores cronistas de cine. EI
proximo mastodonte en cinemascope ten-
dra buena critica.

En pocos afios los cine-clubs se han ex-
tendido por todo el pais. Su ntmero ¥y
la cantidad de sus socios es considerable,
Es hora de que participen méas activa-
mente en la defensa de nuestro cine. Su
Federacion podria recomendar los films
de valor por medio de boletines o fichas
téenicas (con datos biopraficos, restime-
nes argumentales, juicios y estudios cri-
ticos). Ningin productor tendria incon-
venientes en financiar su impresion. Otra
medida seria la de crear comisiones gue
vigilen, en cada ciudad, la correcta pro-
gramacion y exhibicién de los films re-
comendados. Muchas otras ideas e ini-
ciativas podrian surgir si los directivos
de cada cine-club, se dieran cuenta de la
necesidad y urgencia de su colaboracién.
Terminamos con este breve resumen.
S6lo el capitulo distribucién y exhibicién
mereceria un largo estudio que revelaria
todo un libro negro. Quizas la verdad
csea que el cine argentino es una indus-
tria subvencionada, no protegida. En esa
diferencia esencial estriba la mayoria de
las dificultades. El Instituto tiene una
tarea ineludible, muy superior a la de
seguir con los préstamos que ha posibi-
litado una magra subsistencia. Organi-
zar la distribucién y exhibicién con me-
dios propios gue sustituyan a la obliga-
toriedad, gestionar la importacion de
equipos para poner en condiciones la in-
dustria, hacer funcionar de una vez Uni-
argentina. Cuando el cine deje de ser el
disparate econdmico que es ahora, habra
capitales para aumentar la produccion,
se podra atraer gente de wvalor y los
talentos surgirdn solos. Pero sin una
base econdmica sdlida y saneada, cual-
quier plantec actual es utépico.

La produccion significa un movimiento
de capitales de alrededor de 140 millones
de pesos anuales, incluyvendo los créditos.
Esta cantidad es insignificante frente al
volumen econdmico anual de la distri-
bucién y exhibicion. La produccion es
la cenicienta que ademadas, corre con los
riesgos. Las peliculas argentinas en su
propio pafis, son hoicoteadas de todas las
maneras imaginables. No se exhiben o
se exhiben mal, sin propaganda, con la
indiferencia{ en el mejor de los casos)
del distribuidor ¥ la manifiesta hostili-
dad (en el mejor de los casos) del exhi-
bidor. El cerco, para nuestro cine, se va
cerrande lenta, peroc seguramente. TUna
produccion que el afio pasado —y todoes
los afios se podrian dar ejemplos— nos
dio Un gunapo del 900, Los de la mesa 10
¥ Shunko, merece ser defendida, Hayv que
hacer algo, definitivo ¥ pronto, antes de
que sea tarde.

Los capitulos: Distribuciéon v Ex-
hibizién son transeripeiones parcia-
les dz21 informe realizado por
Martin Schor, Isidro Miguel, Axel
Hammar ¥ otros en el afio 1958
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CIRO Y SUS HERMANOS

(Continuacién del ndmero anterior)

Coro y narraciéon amplia nacen en determinacion re-
ciproca. Manzoni escribe en su famosa carta a Chau-
vet: “Cuando se encierra un hecho dramatico en 24
horas v en el mismo lugar, el proceso psicologico se
hace imposible. La historia del alma no se desarrolla
en 24 horas, ni en tan estrictos limites pueden res-
tringirse las finas gradaciones por las que se desarro-
lla un caracter; tenéis necesidad de limites mas lar-
gos”. También el “sistema” de gradaciones entre
personajes parece herencia manzoniana, y Visconti lo
acomoda, dentro de la progresion narrativa ya senala-
da, al origen comun de los personajes y a su diversi-
dad de experiencias en los distintos ambientes de
capital significacién, Pero, ademas, hay un valor
ideal, determinador, presente a lo largo de todo el
film, y corporizado en el inico personaje “que en el
fondo aprende algo”: Ciro. En el guién inmediata-
mente anterior a la filmacién, Ciro decia: “Yo soy
orgulloso. Tengo ambiciones”. Aunque esas palabras
desaparezcan de la banda de sonido, el cordén um-
bilical asi establecido entre Rosaria y Ciro subsiste
en el animo de Visconti. El “siente” la continuidad
del personaje de modo “pratoliniano”: otra vez la
justa conciencia inicial puede no llegar a la accion,
comprometerse, desvirtuarse. Pero la misma preocu-
pacién de Visconti por la posterior historia de Ciro,
la misma defensa que declara haber hecho de su
dureza durante la elaboracién del guién, lo acercan
al personaje. El pesimismo del autor parece cifrarse
en una posibilidad de traicién; pero, la tristeza del
film deriva justamente de la comprobacién de una
traicién tangible, traicion que es tal a la luz de la
justa conciencia expresada por Ciro. Ahora bien; la
especificidad del camino que éste ha tomado estriba
en el acoplamiento a su nueva “patria”, pero en la
direccion histérica, no regional, ya indicada. Simone
olvida a Lucania cuando viste la malla lombarda;
pero sigue llevando adentro las leyes del clan: honor,
y venganza, etc. Ciro olvida de otra manera a
Lucania: “;Qué encontraras de distinto alla?”.

Simone v Rocco también se ajustan en contradiccion
unitaria: desde el punto de vista de la matriz comin
ambos consideran a Nadia —el uno activa, el otro
pasivamente— como un objeto, haciendo una pro-
piedad de sus relaciones personales. Los saltos “ro-
ménticos” y la fidelidad obsesiva sefalan en ellos
una incapacidad para conocer la verdad, para edificar
un pensamiento sobre bases sensibles, concretas: son
los dos aspectos deteriorados del individualismo, es
decir la autofruiciéon y la renuncia al si mismo, pero
no el “mal” v el “bien”. Esta claro que esa auto-
fruicién no es otra cosa que la concentracion de un
rasgo de la burguesia ascendente, que hoy, puesto
en practica, se hace nocivo, y degenera en brutali-
dad; vy que la autorenuncia constituye una proyec-
cién, también concentrada, del cristianismo. La re-
ligiéon que practica Rosaria se aleja, en la forma y
en el contenido, del dogma: ella llega a clamar a un
Dios ‘“éticamente indiferente” que, en definitiva, po-
co difiere de la velada blasfemia de Ciro. Las culpas
que menciona no se sostienen en una pretension de
hacer vida cristiana. Rocco si lo pretende; su tra-
gedia personal revela la imposibilidad de cumplir
una teodicea, la insensatez de querer afrontar con
ella la compleja causalidad contemporanea. ‘“Cada
uno puede hacer la vida que quiere si verdadera-
mente la quiere”, dice a Nadia. Y termina boxeando,
haciendo lo que mas le repugna hacer, lejos de las
ilusiones de su tierra y de la fraternidad. En fin,
Simone y Nadia: “Te has decidido a hacer box, como
yvo hago la vida...”: ese “hacer el box” nada tiene
que ver con una imagen de Simone explicando a
Ciro “lo que Vincenzo no habia entendido”.

Las mutuas contenciones de “grados” entre perso-
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najes dan el soporte dramatico de la narracion.
Porque Rocco no es ni narracion ni drama, por
separados. Las conversiones son constantes, inspi-
radas por la intencion de “que cada uno de los
capitulos excediera los hechos y sentimientos de las
paginas precedentes, hacia una catarsis” (Festa Cam-
panile). Pero la presencia del coro impide toda
linealidad y, al mismo tiempo, permite el continuo
movimiento narrativo, suscita el sentimiento de la
“incalculabilidad de la vida” (Kracauer). La ex-
posicién, practicamente, no existe; en cuanto empie-
za a nevar, la habitacién de los Parondi no es mas
Lucania en Milan, y también ya apunta la peculia-
ridad de Simone. Inmediatamente, se advierte la
eliminacion de pasajes narativos yertos; los ambien-
tes nuevos irrumpen violentamente y si la materia
es naturalmente patética, asi se muestra. Las situa-
ciones dramaticas se superponen (lucha entre los
hermanos, confesién de Simone, interpretacién de la
Paxinou) cuando se quiere “mostrar” el plano mi-
tico de la accién de los personajes o el divorcio
entre conciencia y ser. A la inversa, determinadas
interpolaciones en el interior de escenas “cerradas”,
abriendo hacia un nuevo plano de la narracién y
llevando a otro bloque dramético, parecen senalar la
repentina preeminencia que un personaje toma en el
proceso general de la familia. Estos tultimos cambios
suceden en las escenas en que la esencia de la
personalidad del “nuevo” personaje se ha revelado,
dentro del juego de gradaciones ya sefialado. Por
ejemplo, con el encuentro casual de Simone y Nadia
—ya la madre pierde el control sobre su hijo— ¥y
luego de la “traicién” a Lucania, comienza el capitulo
SIMONE. Con el encuentro también casual entre
Rocco y Nadia y la primera puntada del sacrificio,
ROCCO se incorpora al ejército: luego del primer
plano mas intenso y prolongado del film, se “adue-
fia” del relato. La revelacién de la insolubilidad del
drama de Rocco, que Ciro parece no entender, da paso
a Ciro. Y cuando éste frene a la Alfa Romeo, cuenta
a LUCA lo meditado en su destierro de Lucania, el
nombre del “correo familiar” abre el ultimo capitulo.
El andamiaje narrativo, con la eliminacién de pasa-
jes y de escenas interiores a algunos bloques drama-
ticos, se conforma en estructura dramatica. Pero la
tendencia a la cohesién no estid sélo en el contenido
del film, sino en su forma, y se trata de una cohesién
épica, que permite diversificar y hacer estallar “at-
mésferas” —Visconti no parte de ellas—, prolongar-
las, “enfriarlas”, etc. Junto a esa cohesién épica,
dentro de la cual las casualidades citadas juegan
gran papel —Zavattini acentia la funcion opuesta, a
que la casualidad de la “crénica” lleva en el ejemplo
de Bruno, a punto de ser atropellado por el auto-
mévil—, junto a esa cohesién, existe una tendencia
a la aceleraciéon dramatica hacia el final, creemos
que fundamentalmente por obra de la hybris de
Simone. Ademas, colaboran en la epicidad, la in-
tercalacién misma de los titulos —el cantahistorias
sefialando la progresion de la narracién, ayudando a
ubicar sus focos (‘“‘falta la mentalidad de la novela”,
decia Festa Campanile) y, a la vez, alienando—. Sin
olvidar la union de secuencias integras por un ava-
sallador sonido y la extensién del gesto dramatico
en los vastos ambientes abiertos (Ghisolfa, Duomo).
Se advierte la excepciéon a este tipo de tratamiento
en el bloque de la “violencia” (boxeo y asesinato),
con las dos acciones concentradas y acercadas. Pero,
el efecto es el mismo: la inutilidad, la tristeza del
crimen y del inutil sacrificio embotan la tragedia en
su posible sentido de oposicion al “destino”: Simone
y Nadia estan en la indiferencia, antitragica; Rocco
pierde triunfando. A través de la fusion de los ele-
mentos de violencia se llega al plano de la abstrac-
cién, es decir a la comprobacién de la inutilidad de
ambas acciones: estamos preparados para el plano
“discursivo” del final de Ciro. Se estd condicionado
a una realidad histérica que, al no ser conocida,
devora a quien la ignora. En principio, ya no puede

(Contintia en la pdg. 46)
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CRISIS EN LA
TV
AMERICANA

El presidente de la Comision Federal de
Comunicaciones, el organismo creado pol
el Gobierno Federal para supervisar y
controlar las emisiones de television en
los Estados Unidos, ha hecho reciente-
mente algunas declaraciones que contie-
nen una acusacién que despedaza al me-
dio electronico, pues en opinidn del ci-
tado funcionario, la TV es un “wvasto
desperdicio”, donde se halla ausente el
talento creador y donde se pueden hallay
pocos, pero muy pocos ejemplos de ver-
daderos logros artisticos y de buen gusto.
El sefior Newton N. Minow, un enérgico
nombre de 35 afos de edad, que ha sido
socio de Adlai E. Stevenson, en su es-
tudio de abogado, se dirigid a mas de
dos mil miembros de la Asociacion Na-
cional de Broadecasters reunidos en una
convencion en Washington, iniciando su
alocucién con estas significativas pala-
bras: “Tengo confianza en wvuestra sa-
lud, pero no en wvuestro producto’, ha-
ciendo notar seguidamente “la proce-
sion de programas de entretenimiento,
de violencia, shows en los que participa
el piblico, comedias acerca de familias
totalmente increibles hechas utilizando
viejas formulas, sangre y trueno, muti-
laciones, wviolencia, sadismo ¥y asesinato,
hombres del Oeste malos, hombres del
Oeste buenos, gangsters, mas violencia ¥
“dibujos animados'” gque se observa en
la pantalla de television "atacando™ el des-
pliegue chabacano de "avisos comercia-
les, muchos aullantes, aduladores ¥y ofen-
sivos, ¥ la mayoria de ellos, aburridos".

Mr. Minow enfatizd el hecho de qgue las
redes de TV no son propietarias de las
ondas en gque actiian, gue pertenecen al
pueblo, ¥ que dichas redes poseen una
licencia de la Comision Federal de Co-
municaciones para irradiar sus progra-
mas; por lo tanto, si las redes gastan
millones de ddlares, es de gran urgencia,
que la industria de la televisién se re-
organice ¥ revea sus equivocadas prac-
ticas comerciales, dedicande mayor es-
pacio en la programacion a programas
de calidad artistica y educacional, diri-
gidos a audiencias adultas, asi como a
los nifios ¥y los jovenes.

Como un adolescente, la television ha
crecido rapidamente, pero no lo ha hecho
psiquicamente. Su responsabilidad ar-
tistica ¥ social para con el pueblo ame-
ricano ha sido completamente dejada de
lado, y el albaroto de las relaciones pi-
blicas, de la propaganda ¥ de los anun-
cios vulgares estid colmando la pacien-
cia de los telespectadores. La television

ha fallado en el cumplimiento de la ilu-

minada tarea gue le habia sido confiada

Carta
de

Nueva York

proveer a 180 millones de norteamerica-
nos de espectiaculos decentes, a través
de la irradiacion de programas sensibles
sintonizados en los 56 millones de apa-
ratos de television a lo largo de la
Nacion,

Mr. Minow, en su valiente y despiadado
ataque, ha incitado a los espectadores a

hablar en las reuniones publicas que

planea celebrar en el nivel comunitario,
cada vez que la licencia de una estacién
deba ser renovada. La renovacion de
ewsa licencia estard subordinada, de aho-
ra en adelante, a la seguridad que el
nivel de los programas de dicha esta-
cidn particular seriA mejorado con una
mayor diversificacién de espectaculos
Es interesante destacar gue DMr. Minow
dijo, terminando su largo ¥y excoriante
discurso: “;Qué pensard de nosotros la
gente de otros paises cuando wvea nues-
tros buenos y malos hombres del QOeste
golpeandose en la mandibula cuando des-
cansan del tiroteo? ;Qué aprenderan los
nifiocs de Africa o de Ameérica Latina
acerca de nuestro pais si confiamos en
nuestra gran industria de comunicaclo-
nes? No podemos permitir que la te-
levision en el estado en que se encuentra
sea nuestra voz en el exterior™.

Es muy reconfortante para nosotros gue
finalmente nuestras mismas palabras de
preocupacion por el futuro, expresadas
durante afios y afios en muchos diarios
v publicaciones americanas y extranje-
ras, havan tenido eco en la voz de un
responsable personaje oficial en Was-
hington, asi también como el observar
gue nos hallamos en el umbral de una
politica més enérgica y dindmica por
parte de la Comision Federal de Comuni-

caciones, dirigida a estimular el progreso
de la industria de la television.

El estado de desercion espiritual, o sea
la falta de wvalores Qque no sean otros
que los puramente materiales que carac-
teriza a la televisidn americana, es muy
similar a la grave crisis en la gue se
debate Hollywood. A] igual que la tele-
vision la industria cinematografica po-
see un equipo técnico moderne y alta-
mente eficiente, basado en los iltimos
descubrimientos de la ciencia. Pero los
aspectos educacionales, el enfoque ar-
tistico, social ¥y humano del medio, ya
sea en television como en la industria
cinematografica, se hallan en una posi-
cion degradantemente baja.

De este modo, los EE. UU. presentan al
mundoe una cara triste ¥ sombria, un
pancorama perfectamente artificial, wul-
gar y deshonesto de una nacidén y de
su pueblo.

Es de esperar por lo tanto, gque la Co-
mision Federal de Comunicaciones sea
capaz de ahora en adelante, de hacer
que las redes y estaciones sean mas res-
ponsables de sus errores. Debe ser solu-
cianada la crisis de inspiracidon ¥ crea-
cién que soporta actualmente el medio,
v es posible que con esta solucion, la
industria cinematografica se de cuenta
también gue es ya tiempo de poner ma-
vor inteligencia al servicio de sus pro-
ductos, ¥ de atraer a las audiencias con
ofrecimientos de mejor gusto gue los
actuales.

En nuestro tiempo constantemente, cam-
biante, cuando la humanidad es conmo=-
vida por pueblos gue se rebelan en todo
el mundo, por los progresos estupendos
del hombre en el espacio, por los es-
tudios en el control del tiempo y de las
enfermedades, es obsecada la vieja idea
mercantil de wvender programas baratos
a las audiencias sobre una base masiva.
Despues de todo, repetimos, el pueblo
es el propietario de las ondas, ¥ merece
ser tratado ¥ estimulado con empresas
de creacion, ¥ no ser ya mas conside-
rado como un mar monolitico ¥ sin ros-
tro de cretinos o mongoélicos. Los meses
que se aproximan deben ser seguidos con
gran atencidn, para descubrir si los pe-
leles de Madison Avwvenue comienzan a
trabajar seriamente en el “nuevo enfo-
que’, para merecer mejor sus ‘“‘vueltas
de Martinis" ¥ sus "“imAagenes sociales’.

GEORGE N. FENIN.
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Una divisa generosa: “Por el humanismo del
arte cinematografico, por la paz y amistad en-
tre los pueblos”; 51 paises participantes, 33
films de largo metraje ¥ 51 documentales en
competicion, 13 ¥y 15, respectivamente, fuera
de concurso, cine retrospective soviético, al-
rededor de 40.000 espectadores diarios en las
diversas salas y sesiones, 15 dias de actividad
febril, una catarata de premios, dos grandes
peliculas y una tercera muy honorable, tal es
el balance general del Segundo Festival Inter-
nacional del Film gque tuve lugar en DMosci
del 9 al 23 de pulio proximo pasado.

Este Festival reclama, como los de Cannes, Ve-
necia, Berlin, Mar del Plata, su definicion.
Serge Iutkievicht la de: “para el arte cinemato-
grafico de los paises socialistas, los encuentros
internacionales no son ferias ni distracciones
mundanas, ¥ los films en ellos presentados son
considerados por nuestros espectadores no a
partir de posiciones puramente estéticas, sino
ante todo como el reflejo wveridico del mundo
en movimiento, como un testimonio de la vida
de la humanidad gque sufre grandes transfor-
maciones. Es por ello que preferimos a los
films sensacionales hibilmente hechos y apre-
ciamos mas las experiencias jovenes, cuya téc-
nica deja tal vez mucho gque desear, como las
de los paises de Asia y Africa que han abor-
dado recientemente la creacion de una cultura
nacionzal y autenticamente independiente.

“Lo nuevo de esos films, asi como los de los
paises del campo socialista, es la expresion de
las palpitaciones de una gran vida. Saludamos
el deseo de sus autores de dedicar sus obras
no a un peguefio grupo de “estetas” aficionados,
sino a las grandes masas de espectadores, con-
sagrindose a los problemas mis esencia'es y
emotivos de la vida del hombre”.

A partir de esta toma de posicién se explican
el gran namero de paises participantes y tam-
bién una cierta calidad media del Festival, que
no fué de las mas altas. La gran mayoria de
los films presentados no revistieron otro inte-
rés que el de provenir de paises cuyas indus-
trias cinematogriaficss comienzan sus balbu-
ceos (Albania, Afghanistin, Vietnam, Guinea,
Irak, Corea del Norte, Xongolia, China comu-
nista, Indonesia, ete.). A la mediocridad inde-
fendible de la mayoria de los films presentados
por esos paises se agregd la de los envios de
otros mas evolucionados cinematograficamente:
E.E. U.U., Dinamarca, Noruega, Suecia. Tam-
poco el film argentino contribuyé ciertamente
a realzar la calidad del Festival

ALFREDO VILARINO OCHOA

- FESTIVAL
DE
MOSCU
1961

CIELO DESPEJADO de Chukhrai.
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Para las exhibiciones oficiales se termind, el dia mismo de
la apertura del Festival, una magnifica sala en el centro de
Mosci, en la Plaza Pushkin. El cine "Rossia’, que sorprende
en el complejo edilicio de Moscli por la audacia de su con-
cepeidn, es un triunfo del buen gusto por su decoracion dis-
creta, por la armonia de colores, por la gracia de sus lineas
arquitectonicas. Contiene 2.200 plazas, ¥ en el baledn los es-
pectadores pudieron seguir los didlogos originales de las pro-
vecciones con audifonos individuales, ademés de las traduc-
ciones simultineas en ruso, chineo, alemdésn, francés, inglés
¥ espaiiol.

Paralelamente tenian lugar otras funciones en el Palacio de
los Deportes, con una concurrencia diaria de alrededor de
15.000 personas por sesion. En ese local fué inaugurado el
Festival con la presencia del Primer Ministro Nikita Khrush-
chev y de miembros del Pesidium del Soviet Supremo, el
cuerpo diplomatico, periodistas, invitados extranjeros y el
pueble de Moscu.

Serge Iutkieviteh pronuncid el discurso de apertura, la sefiora
Furtseva, Ministro de la Cultura, dio la bienvenida a las de-
legaciones y leyd un mensaje del sefior Khrusthchev. Serge
Bondartchuk, laureado del Primer Festival (El destino de un
hombre) y la deliciosa actriz vietnamita Ngoe Lan, izaron
el estandarte del Festival.

Gina Lollobrigida, Elisabeth Taylor y su marido Eddie Fisher,
Daniel Gélin, Peter Finch, Hans Christian Blech, y otros artis-
tas menos conocidos, concurrieron al Festival.

Un gran despliegue de propaganda procedié a la apertura
del mismo; las vitrinas de la calle Gorki (la Corrientes de
Moseil) se llenaron de fotografias de “vedettes” —las mas
apreciadas, las francesas—, de fotogramas gigantes, de ban-
derolas, de carteles. Cada pais concursante dispuso de un
enorme tablero, en la Plaza Sverdlof, frente al Kremlin y
cerca del prestigioso decorado de la Plaza Roja, para expo-
ner la publicidad de su produccion cinematografica.

La calurosa recepcion tributada por los duefios de casa a sus
invitados, la buena wvoluntad para subsanar los mil inconve-
nientes propios de estas manifestaciones, ayudaron a disi-
mular muchas fallas de organizacién y errores técnicos en
las proyecciones de los films, sobre todo en los primeros dias
del Festival. El publico moscovita, generoso ¥y sentimental,
curioso e inguieto, respondidé con un entusiasmo extraordina-
rioc durante todo el desarrcllo de esta fiesta del cine.
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JAPON: LA ISLA

Fué la mejor pelicula presentada en el Festival,
y desde un principio se impuso como la mas seria
postulante al Gran Premio, que le fué conferido, ex-
aequo con Cielo despejado, de Chukhrai.

Kaneto Shindo, autor del inolvidable Los ninos de
Hiroshima (1955), ha realizado un maravilloso poema
en iméAgenes que se desarrolla al ritmo de las cuatro
estaciones. Totalmente mudas, las imagenes tienen
una elocuencia tal gue el silencio se torna melodia,
canto de jabilo, himno flinebre, elegia, grito de re-
beli6n, sinfonia de aceptacion del trabajo.

La historia es simple: una familia de cuatro per-
sonas vive, solitaria, en un islote rocoso que desciende
abruptamente al mar. Todos los dias, varias veces
en la jornada, marido y mujer (Nobuko Otova y
Taiji Tonoyama) van a recoger €l agua potable a la
tierra firme. Plegados bajo el peso de la carga pre-
ciosa, ascienden trabajosamente, estudiando cada
paso, las laderas del pendén. La tierra sedienta bebe
con avidez en un instante el agua que nutre la huerta
de la familia. Cuando un paso inseguro de la mujer
hace derramar el contenido de uno de los recipientes,
una brutal cachetada del marido castiga el descuido
eriminal. Al sol torrido suceden las lluvias furiosas
del otofio, que arrastran el humus penosamente reco-
lectado, v las nieves gue queman los vegetales, pero
luego las espigas del verano ondulan al viento. Los
nifios van a la escuela, se ocupan de la casa mientras
los padres levantan la cosecha o van a buscar el
agua. La vida sigue su curso comprometido siempre
en una lucha constante, en la que no faltan sin em-
bargo las alegrias simples de una wvisita a la gran
ciudad, de una cena en el restaurante cuando se ha
vendido la cosecha, de la compra de ropas v de ele-
mentos para el hogar. Ningin miserabilismo com-
promete la piedad del espectador. Es una vida dura
y sacrificada la de esa familia, pero plena de dig-
nidad y decoro, que inspiran el respecto y la admi-
raclon.

Por lo esencial de su tema, La isla hace pensar en
otro gran film, El hombre de Aran, pero es superior,
porque menos ‘‘estetizante”, al documental de Fla-
herty.

Kaneto Shindo eligid, para expresarse, el lenguaje
de la pureza. Para algunos espectadores la muerte
de uno de los ninos, la rebeldia dolorosa de la madre,
que desvasta la huerta y hunde el rostro cubierto de
lagrimas en el polvo, ante el silencio comprensivo
v respetuoso del hombre, que no quiere dejar ver su
dolor, introduce una ruptura de tono en el relato y
elementos anecddticos y melodramaticos. Sin em-
bargo, la incorporacion del tema de la muerte en el
ciclo de la vida de esa familia, otorga al poema una
dimension metafisica que viene a enriquecer los re-
gistros lirico y épico del mismo.

La fotografia cineramica en blanco y negro de
Kiyvomi Kuroda es constantemente un acierto. Todos
los encuadros son de una plasticidad asombrosa, sin
que se adivine en ningtiin momento la artificiosidad
de la camara. La textura de las luces, de ciertos
creptisculos especialmente, recuerdan el arte refinado
y sutil de la pintura sobre seda.

El montaje, como en las grandes obras del periodo
mudo, adguiere agui toda su importancia dramatica.
El hermoso comentario musical, siempre recomenzado,
tiende sobre todo a realzar el lirismo del poema, pero
no apoya los elementos dramaticos. La interpretacion
es irreprochable,

Kaneto Shindo, en una conferencia de prensa, ha
explicado las razones que la llevaron a realizar La Isla
v las condiciones de trabajo: “La idea de crear un
film que tratara de la vida penosa de los campesinos
japoneses me perseguia después de mucho tiempo.
Durante cinco anos maduré el proyecto escribiendo
poco a poco el guion. Después fué necesario encon-
trar el dinero para llevarlo a cabo. Yo sabia desde
el comienzo que ninguna gran firma japonesa finan-
ciaria ese film. De modo que reuni a algunos entu-
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siastas que decidieron hacerlo con sus propios pe-
culios. Eran trece y son ellos los que constituyeron
el equipo de filmacion, cuando normalmente un film
en Japon cuenta con un equipo de 35 personas. Cada
uno de nosotros debio, pues, trabajar por dos durante
tres afnos, renunciando a toda remuneracion.

Yo queria expresar la lucha de los campesinos para
cultivar la tierra. Pero me parecia imposible hablar
de esta lucha silenciosa, porque las palabras son in-
capaces de expresarla... Hasta su muerte, nunca mi
madre me dijo una sola vez gue ella llevaba a cabo
un trabajo agotador. Luchaba silenciosamente con
la tierra y la naturaleza.

“La palabra silenciec terminé por imponerse. Y
pensé que solo un drama sin dialogo podia expresar
esos sentimientos silenciosos de los campesinos. Es
por ello que utilizar el diidlogo no me parecia, en
esta ocasion, un medio para llamar la atencién... En
un film que no tiene didlogos, todo estd dicho por
la imagen y las imagenes de cada escena, de cada
plano, deben entrar en conflicto unas con otras, ar-
guitecturando asi el drama. Volvi asi a aquella
época lejana en que se discutian las teorias del
montaje y las confronté con mi obra... No estoy
seguro de que dicha gramatica sea necesaria para
realizar un poema cinematografico, e ignoro si he
podido asimilar las teorias de esa gramatica. Mi
pelicula es una experiencia”,

Experiencia de gran sefior del cine, experiencia
que es una obra magistral.

RUSIA: CIELO DESPEJADO

Esta obra, la tercera de Grigori Chukhrai, com-
partio con La Isla los honores del Gran Premio. Ex-
aequo Injusto para el film japonés, que se impone
netamente sobre el soviético, excesivo para este 1l-
timo, que, siendo una obra digna, es estéticamente
inferior a las dos anteriores del mismo autor: El 41°
v La balada del soldado.

Hay en Cielo despejado una tierna y emotiva his-
toria de amor, interpretada por dos excelentes ac-
tores, el popular Evgueni Urbanski y una nueva fi-
gura, Nina Drobitcheva. Una magnifica secuencia
seri recordada como modelo: el pasaje de un tren
de soldados, que no se detiene en la estacién donde
una multitud de mujeres y de viejos esperan poder
abrazarlos. El tren pasa como un huracan, y de sus
sus queridos, la multitud tendra solo la imagen fugaz
v fragmentaria de rostros andénimos asomados a las
ventanillas. Un extraordinario momento de cine por
la intensidad dramaéatica que le confieren la hermosa
fotografia de primeros planos, un montaje febril y
una rica columna sonora.

Cielo despejado es la historia de un aviador so-
viético capturado por los alemanes en la ultima
guerra. Aliocha sobrevive a los anos de prision y
vuelve a su patria, terminado el conflicto bélico. Es
el oprimente clima de la Rusia stalinista. Aliocha
es sospechoso de colaboracionismo, ya que no de
otra manera se explica que haya sobrevivido, que no
haya elegido el suicidio. La desconfianza, las eri-
ticas, se instalan a su alrededor. Una célula del
Partido, en Alma-Ata, reunida a la sombra simboliea
de un Stalin de bronce, le comunica su separacion
de las filas del mismo. Todo deseo de vivir se apaga
en Aliocha, que se siente impotente de readaptarse
a la vida civil, pero el amor de su mujer, que lo
eseperd contra toda esperanza durante cinco afios,
lo ayuda a luchar. Cuando deciden viajar a Moscu
para reclamar justicia, conocen la noticia de la muerte
de Stalin. Sin transicion se ve la pantalla fundir el
hielo de los rios, despejarse el cielo cubierto de
nubarrones y brillar al sol de la primavera. En las
fabricas, los viejos tornos v perforadoras desapa-
recen v dan lugar a nuevas maquinas automaticas.
El triste cuarto de Aliocha v Sacha es ahora un
departamento confortable. En Moseca, la justicia
triunfa y Aliocha recibe la estrella de oro que premia
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su heroismo, y el derecho de volver a volar como
piloto de pruebas.

Sacha Lvova (Nina Drobitcheva) revive esta his-
toria en forma retrospectiva, mientras espera el cum-
plimiento del primer vuelo del marido rehabilitado.

La denuncia del culto de la personalidad, la muerte
de Stalin saludada como una liberacién, dan al film
Chukhrai una audacia politica gue, aunque mode-
rada para los ojos de Occidente, reviste en Unién
Soviética un cierto sabor de fronda. El film obtuvo
desde la elaboraciéon del guion el beneplacito oficial
y realiza en la actualidad una brillante carrera en
toda la U.R.S.S. Solo el “Pravda”, fiel ain en
cierta medida al recuerdo stalinista, observdo en su
primera critica que las escenas simbolicas de la li-
beracion de la naturaleza eran “excesivas e inopor-
tunas”, pero luego no escatimo sus elogios.

Cielo despejade adolece, sobre todo, de la falta
de un ritmo maéas agresivo, mas dinamico; el color
no cumple ninguna funcion dramatica. Una mayor
unidad en el relato habria evitado la impresion que
se tiende de ver dos films yuxtapuestos: uno que
narra una hermosa historia de amor y otro que
pone el acento sobre la denuncia politica.

Queda, con todo, con una obra estimable, pero a
mi juicio, supervalorada.

FRANCIA: L’ENCLOS

Primer largo metraje de Armand Gatti, colaborador
de Chris Marker (Lettre de Sibérie), Dimanche a
Pekin) y de Jean-Claude Bonnardot (Morambong),
L’Enclos merecio en el Festival de Moscl el premio a
la mejor direccién. Premio logrado gracias al in-
menso amor que Iutkievitch manifiesta por este film
magnifico, pues tuvo una oposiciéon encarnizada por
parte de los jurados polaco, checo y estadounidense.
Los polacos no perdonan a Gatti haber sugerido que

el cruel kapo que obliga a un prisionero a matar a

otro era de esa nacionalidad ni tampoco que el men-
saje humano y positivo del film sea dado por un
judio y un aleman. Ignoro gue le reprochan los
checos. En cuanto a Joshua Logan, este juicio suyo,
gue se comento de boca a oreja, basta para desacre-
ditarlo ante quienes admiramos su Picnic y Bus-
stop (1): “Si hubiera un premio para el film mas
malo del Festival, sin duda lo mereceria L’Enclos”.

_Gatti relata la historia de dos hombres que logran
salvar, en el infierno concentracionario de Tatenberg,
la dignidad humana. Sadoul habla, por ello, de una
“tragedia optimista”. Gatti nos habla de algo que
conoce bien, ex-prisionero del campo de concentracion
de la “Montafia de la Evidencia”. “Y nos habla con
un pudor gue lo honra. En su film no se muestran
horrores excesivos, crueldades escalofriantes. El ho-
rror nace en el espectador del sentimiento de verdad,

Armando Gatti filmando L'EMCLOS.
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de la profunda sinceridad con que se denuncia lo mas
atroz de ese universo creado por los nazis: antes de
matar a un hombre se mataba en él toda dignidad,
y cuando la victima moria, lo hacia lleno de vergilienza
de si mismo. L’Enclos testimonia en favor del hom-
bre con la misma intensidad y nobleza que Noche y
niebla de Alain Resnais.

Hans Christian Blech domina, con su extraordinario
juego, el reparto. Amigo e intérprete de Bertholt
Brecht, éste lo consideraba uno de los mas grandes
actores contemporaneos. En el papel de un aleman
revolucionario que ha conocido todas las persecucio-
nes de la Alemania fascista, Blech realiza una com-
posicién inolvidable, que deja un poco en la sombra
la creacién, sin embargo magnifica, de un judio fran-
cés por Jean Negroni, actor del grupo de Jean Vilar.
La mayor parte de los actores yugoeslavos son ex-
prisioneros de los campos de exterminio que han
revivido para la pantalla una experiencia que los ha
marcado para siempre. La pasion puesta por ellos, la
emotividad con que se expresan los actores profe-
sionales, la sinceridad y prohibidad artistica de Gatti,
la calidad de la fotografia de Robert Juillard, el
excelente texto de los didlogos firmados por Gatti,
dan como resultado una obra que contara en la
historia del cine.

Ningun espectador sensible podra olvidar facilmen-
te la secuencia final: David, el relojero judio de
Paris, y Karl, el aleman revolucionario, encerrados ,
durante 24 horas en el aprisco, han sabido burlar la
trampa ignominiosa de los oficiales nazis, que pro-
metian la vida salva a aquel que matara a su com-
pafiero. Karl se evade, ayudado por los grupos de
resistencia. David, a la manana siguiente, camina,
pensando en la primavera que se anuncia, hacia el
camién que lo conducira a la camara de gas. Atra-
viesa la Appelplatz donde los prisioneros se enume-
ran y la lamentable orquesta de judios hungaros
interpreta una marcha. Al subir al camién, obede-
ciendo a un ultimo reflejo de un mundo ya desapa-
recido, cede el paso a Anna (Tamara Miletic). La
puerta del camion se cierra tras ellos, vy a través
del wvidrio ahumado aparece aun mas siniestro el
mundo concentracionario. Los ojos de Karl, en un
largo, muy largo y sostenido primer gran plano, con-
templan sin parpadear hacia el infinito. Silencio, un
prolongado fundido en negro. Fin,

La personalidad de Gatti es poco comun. De origen
italo-ruso, nacido en Monaco en 1924, Gatti es una
fuerza de la naturaleza. Ojos abiertos en perpetuo
asombro, toda su persona revela una ingquietud per-
manente. Sus manos son tan expresivas como sus
palabras. De un enorme talento, Gatti es autor de
varias piezas de teatro, de audaz concepcion de van-
guardia, en las cuales la defensa del Hombre contra
todas las tiranias es el tema central (L’enfant-rat,
Le crapaud-buffle, Le poisson noir). Traductor en
francés de poemas de, Mao-Tsé-Toung, fué perio-

HISTORIAS DE LA REVOLUCION de Gutiérrez Alea.
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dista, bidgrafo de Churchill, domador de Ileones.
Estuvo en la guerra de Guatemala. A los 16 afios
fué condenado a muerte por los nazis, luego a trabajos
forzados. Prisionero en el campo de exterminio de
Tatenberg, trabajé bajo campanas submarinas en las
bases de sumergibles alemanes, trabajo cruel donde
los desdichados morian como mosecas; se evadio, fué
a Londres, se enrolo en la RAF como paracaidista.
Viajé por China, Corea, Siberia, América Cenftral,
toda Europa; de Pekin a Paris viajo durante 15 dias
en el Transiberiano cantado por Cendrars. Sus obras
de teatro son interpretadas en Paris, Viena, Berlin.
Cuba, New York. En la actualidad escribe una
adaptacién de El castillo, de Kafka, que piensa llevar
a la pantalla en el curso de este ano.

“Durante mucho tiempoe —me confiesa Gatti— ma-
duré el tema de L’Enclos. Sentia la necesidad de
decir al mundo esas cosas, pero no queria confiar la
realizacién de ese asunto a otras manos, que hubie-
ran podido desvirtuarlo. Desde que hice L’enclos
ya no me siento mas obsesionado por todo lo que he
vigto y vivido”.

..I’Enclos, coproduccién franco-yugoeslava, realizada
en Ljubljana, representé a Francia en el Festival de
Moscu.

OTROS PAISES, OTROS FILMS

ARGENTINA

Argentina presentd Esta tierra es mia, de Hugo del Carril.
El film interesd a un pablico que nos conoce mal ¥y que des-
bria a través de ¢él los paisajes del subtrépico argentino.
Hupo del Caril demuestra una vez mas que es un hombre
gue aspira a hacer un cine cargado de sentido social, de sig-
nificacion. Si bien ésta su ultima obra es inferior a Las aguas
bajan turbias, hay en ellas suficientes elementos para con-
tinuar considerandolo entre los realizadores inquietos que
tienen algo que expresar, aungue los resultados no estén
siempre a la altura de las aspiraciones.

El error esencial, en este caso, proviene de haber tirabajado
con un libro insuficientemente elaborado. El tema social
tenia la necesaria rigueza para dar una obra fuerte, mas
cerca del “documento’ veridico. Del Carril cedid a la tenta-
cién del melodrama: oposicion podre-hijo, reunidos despueés
por el amor comun de la tierra, amor entre los protagonistas
bajo la advocacion de la naturaleza desatada (la escena de
la seduccién no se salva del ridiculo), ¥ en cierta medida la
locura de Soffici.

Hermasas son las imagenes del tren gque llega al rio, de la
caza en el monte (aungue con errores de montaje), del in-
cendio del algodonal y la muerte del viejo colono, asi como
la metafora del celo de los caballos, hermosa idea aunque
no original (recuérdese Extasis, de Machaty). Pero hay de-
masiada gratuidad en encuadres con la camara a ras del
, Buelo, lugares cinematograficos harto comunes con la de los
campesinos fotografiados a través de las piernas, en primer
plano, del oficial de policia, un didlogo por momentos digno
de revista femenina (pienso especialmente en el intermedic
lirico de Cabral ¥ su novia, acostados en el pasto), ¥ genecral-
mente una interpretacion gque en general es mediocre, ¥ en
el caso particular de Nelly Meden decididamente mala, sin
hablar de la irritante “naturalidad' del chico, todo lo cual
habla de la impotencia de Hugo del Carril para dirigir bien
a sus actores.

El tema del fillm tiene una gran nobleza, ¥ del Carril hace
brillar, por momentos, ese valor, por ejemplo en las escenas
del tren gue debe llevar a Buenos Aires a los turbulentos
huelguistas, la resistencia del pueblo y la liberacion de los
detenidos. Es un buen momento de cine.

La “Sociedad para las relaciones culturales y de amistad de
la U.R.S.8. con los paises extranjeros” otorgd una distincién
a Hugo del Carril, en su doble calidad de realizador y de
actor principal de “Esta tierra es mia'. 5

Del Carril hizo declaraciones al Boletin del Festival, justas
en general, pero sorprendentes cuando dice: “Jovenes de
talento aparecen sin cesar en el cine argentino. Ellos son,
especialmente, los directores Mario Soffici, Lucas Demare,
Daniel Tynaire y otros”. ¢¥ por qué no Mario Gallo ¥ Fe-
rreyra? Esos nombres, a los cuales no negamos sus méritos,
iceonstituyen la nueva pléyade cinematografica argentina para
del Carril? ¢(Habrad oido hablar alguna vez de Torre Nilsson,
Ayala, Feldman, Dawi, Kohon, Birri ¥ tantos otros? Del Ca-
rril, al respecto, parece estar mal informado. Tal vez Marcel

(1) Nunca fui santa.
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Martin critico francés qgue pasd pocos dias en Argentina, o
Georges Sadoul, puedan documentarlo debidamente.

CUBA

Comienzos promisorios del cine cubano. Historias de la Re-
volueidon, de Tomas Gutiérrez Alea, esti compuesta de tres
historias: El herido, Sierra Maesira, La batalla de Santa Cla-
ra. Es un film gue fuerza la simpatia. Cine directo, puro, sin
retorica, con muchos defectos de inmdurez pero con todas
las virtudes de las obras gque nacen del corazon. El ritmo es
vivo, la fotografia de Otello Marte'li excelente, la direccidn
de Gutiérrez Alea algo mias que discreta, aunque no logra
evitar un cierto exceso vy confusiom en el episodio final. La
interpretacién cuando se trata de actores profesionales (en el
primer relato) deja gque desear. En cambio encuentra su tono
justo cuando el film sobra caracter documental, en los dos
altimos episodios.

Hay gue destacar la be'leza del cartel anunciador del film,
uno de los mas hermosos, junto con el de L'Enclos y el de
La ciudad pereceri esta noche (Polonia), presentados en el
Festival. Digamos, de paso, que el cartel del film argentino
es el colmo de la insignificancia. jAcaso no era evitable tam-
hién este yerro?

ITALIA

Italia se destacd por la calidad de su seleccidon., Tutti a casa
{Medalla de oro) de Luigi Comencini, es un fillm honesto,
que participa del drama y de la comedia, habilmente enla-
zados, dque divierte ¥y emociona a la vez. Alberto Sordi ¥
Serge Regpiani, excelentes, este 1Ultimo hace una creacion
emocionante de su personaje, en una cuerda comica que es
nueva en su registro.

La gran Olimpiada (la de 1950 en Roma), es un documental
de largo metraje excelentemente realizade por Romolo Mar-
cellini, guien merecié el Gran Premio en la categoria dc-
cumentales,

ALEMANIA ORIENTAL

Profesor Mamlock, de Konrad Wolf, hijo del autor de la no-
vela que 23 afios artis llevaron magistralmente al cine Min-
kin ¥y Rappaport, representdé a la R. D. de Alemania. Inferior
a' film soviético, esta nueva versidon, concebida en un estilo
crispado ¥ un poco envejecido, merecié tal vez por su tema
siempre actual, una medalla de oro.

Y ADEMAS...

El film bulgaro Entonces éramos jovenes, retiene la aten-
cidon por el vigor de la direccion de Binka Jeliaskova, por la
calidad del guidén del joven Cristo Ganev y por la interpre-
tacion convincente de sus jovenes actores. Merecid medalla
de oro.

E.E.U.U., presentd una obra del género biografico donde la
complacencia ¥ el tedio se disputan la primacia, Sunrise at
Campobello, (2) gue mérecié una distinciom a su protagonista
el actor Ralph Bellamy.

Gran Bretafia se hizo representar con una obra correcta, El
proceso de Oscar Wilde, de Ken Hughes, perc sospechosa de
querer explotar el éxito del escandalo... Peter Finch por la
interpretacion, Billy Constable por los decorados y Terence
Morgan por el vestuario, recibieron distinciones.

ESTA TIERRA ES MIA de Hugo del Carril.
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Otras peliculas gque merecen interés, fueron: La ciudad pere-
cerd esta noche (Jan Rybkowski, Polonia), Los fantasmas del
castillo de Spessart(Kurt Hoffmann, R. F, de Alemania), La
Sed (Mircea Dragan, Rumania, que tiene puntos de contacto,
por su tema, con el film argentino), El destacamento celeste
(Boskovie y Nicolic, Yugoslavia), Cadenas (Karel Kachyna,
Checaslovaguia).

México presentdé Juana Gallo, de Miguel Zacarias y foto de
Figueroa, con Maria Felix como interprete; Peri, Kukuli, de
Emilio Gal'i, que tuvo simpditicos ecos de prensa; Chile un
documental, La marcha del carbén y Canadia un cortometraje
de wvalor, Le soleil perdu, de Colin Low, sobre las antiguas
costumbres de los indios del Canadai.

CORTOMETRAIJE

En la categoria cortometrajes, recordemos: Parisito, exce-
lente dibujo animado checo, Primer vuelo hacia las estre-
nante, sobre la hazafia del primer cosmonauta Iuri Gagarin;
Nacimiento de un barco, polaco, Picasso, romancero del pica-
dor, frances, Demain a Nanguila, de Joris Ivens, presentado
por la Repiblica de Mali, Una ciudad llamada Copenhague,

DEBATES

Paralelamente a las exhibiciones, tuvieron lugar dos series de
“mesas redondas’” sobre los temas: “El artista ¥y su época” ¥y
“La juventud y el cine”, gque contaron con la participacién
de importantes tedricos y técnicos del cine internacional.

Colocado bajo la divisa humanista, puede decirse
que la mayoria de las peliculas presentadas en este
Segundo Festival Internacional del Film de Mosci
respondieron a dicha inspiracién. La abundancia de
films mediocres, sin embargo, y una constante tema-
tica, la guerra, que resulta finalmente abrumadora,
confirieron un cierto tono grisaceo a esta fiesta del
cine, importante, sin duda, por su magnitud y por su
trascendencia para el conocimiento del cine universal.

La Isla, L’enclos y Ciclo despejado son las obras
que mas han contribuido a darle brillo y relieve,
contentando tanto a las “grandes masas de especta-
dores” como a los “pequenos grupos de “estetas’
aficionados”, que tanto irritan al senor Iutkievifch.

ALFREDO VILARINO OCHOA

de Jergen Roos (Dinamarca).

JURADO OFICIAL

DIRECTORES: Borislav Chara-
liev (Bulgaria), Liviu Ciulei (Ru-
mania), Serguei Guerassimov
(URSS), Joshua Logan (USA},
Zoltan Varconyi (Hungria), Lu-
chino Visconti (Italia), Karel Ze-
man (Checoeslovaguia), Serguei
Yutkievitch (URSS).

CRITICOS E HISTORIADORES
DEL CINE: Houan Han (China),
Roger Manvell (G. B.), Leon
Moussinac (Francia), Francisco
Pina (México), Valieddin Youssef
Samih (Reptuiblica Arabe Unida),
Jerzy Toeplitz (Polonia).

ARGUMENTISTAS Y ESCRI-
TORES: Tchinguiz Aimatowv
(URSS), Michael Tschesno-Hell
(R. D. de Alemania).

PRODUCTOR: Mehbut Khan
{India).

JURADO PARA
LOS CORTOS METRAIJES

Mohammed Afifi (Marruecos),
Rasper Vince (Yugoeslavia), Ivan
Ivanov-Vanov (UURSS), Joris Ivens
(Paises Bajos), Hilmar Hoffmann
(R. Federal de Alemania), Roman
Karmen e Ilya Kopaline (URSS),
Sozo Okada (Japon), Erdenbat
Oiuoun (Mongolia) y otras per-
sonalidades.

{2) Diez pasos inmortales,

LOS PREMIOS MAS
IMPORTANTES
CONCEDIDOS

GRAN PREMIO DEL FESTIVAL
(EX-AEQUO): La isla (Kaneto
Shindo, japonés) ¥ Cielo despejado
{Grigori Chukhrai, soviético).

MEDALLA DE PLATA PARA
LA MEJOR DIRECCION: al di-
rector Armand Gatti por L’enclos
(Francia).

MEDALLA DE ORC (PREMIO
ESPECIAL DEL JURADO): Tutti
a casa (Luigi Comencini, Italia).

MEDALLA DE ORO PARA EL
MEJOR DOCUMEMNTAL: al ita-
liano Romolo Marcellini por La
gran Olimpiada.

MEDALLAS DE ORO PARA RE-
COMPENSA DE ALTAS CALIDA-
DES ARTISTICAS: Professor
Mamlock (Konrad Wolff, R. D. de
Alemania) v Entonces eramos jo-
venes (Binka Jeliaskova, Bulgaria).

PREMIO PARA LA MEJOR IN-
TERPRETACION FEMENINA: a la
actriz china Uy Lan (Una familia
de revolucionarios).

PREMIO PARA LA MEJOR IN-
TERPRETACION MASCULINA: al
inglés Peter Finch (El proceso de
Oscar Wilde) y al indonesio Bam-
bang Hermante (Combatientes de
la libertad).

Hubo, ademas, una gran cantidad
de premios menores.

PAISES PARTICIPANTES

Méas de 50 paises y varias orga-
nizaciones internacionales del cine
participaron en el Festival:

Austria, Australia, Albania, Ar-
gentina, Afghanistan, Bélgica, Bul-
garia, Gran Bretafia, Hungria, R.
D. del Viet-Nam, Reptuiblica de
Guinea, R. D. de Alemania, Grecia,
Dahomey, Dinamarca, Israel, India,
Indonesia, Irak, Iran, Italia, Ca-
nada, R. Popular China, R. P. D.
de Corea, Cuba, Marruecos, Me-
xico, R. P. de Mongolia, Paises
Bajos, Noruega, Nueva Zelandia,
Repilblica Arabe Unida, Peru, Po-
lonia, Rumania, URSS, USA, Re-
publica del Mali, Somalia, Finlan-
dia, Francia, Ceildn, Checoeslova-
quia, Suecia, Yugoeslavia, Japomn.
Ciertos paises como Espafa, la
Repiiblica Federal de Alemania,
Suiza, ete., se hicieron representar
por firmas. La O.N.U. el Fondo
de las WNaciones Unidas para la
Infancia, ¥ la UNESCO presentaron
también sus films en el Festival
1951.

ERNEST HEMINGWAY

Ha muerto Hemingway ¥ comienza ya,
seguramente, una labor lenta de clari-
ficacion, que dejard en la superficie la
leyenda roméantica y anecdotica de las
agencias sensacionalistas ¥ tomara, de su
fondo wvital, la verdadera dimension hu-
mana y artistica.

La obra de Hemingway participa de
una frangueza brutal y una profunda
sutileza. Su exploracion de la wvida era
paralela a su intuicion de la muerte co-
mo complemento inseparable.

Su necesidad de explorar la realidad, el
momento intransferible del acto, lo llevd
a expresarse en un estilo directo pero
que a la vez, en sus mejores cuentos,
conducia a un equilibrio inefable, que

entregaba una vision total del mundo en
su misteriosa necesidad.

La honestidad de su visién del hombre,
la busqueda desesperada de su integri-
dad, se tradujo a weces, muchas veces,
en su acercamiento a la pasion elemen-
tal, a la maturaleza salvaje. Una expre-
sion también de su atencion a las raices
del hombre, a sus ultimas fuentes.

Por desgracia, el cine no llegd nunca a
la altura necesaria para revelar su obra,
La traiciond siempre, ya suavizando sus
contornos o quedando simplemente en lo
anecdé6tico, en lo pintoresco,

Asi sucedié en el falso Por quién doblan
las campanas (Sam Wood, 1943) o en
las dos versiones de To have and have

not (1944 vy 1950) en la destruccion la-
mentable del maravilloso cuento “The
Short Happy Life of Franeis Macomber"”
(The Macomber affair, Zoltan Korda,
1947), en las versiones superficiales de
Las nieves del Kilimanjaro (Henry King,
1952), El viejo y el mar (1955), Adidés a
las armas (1933 y 1957) ¥y The sun also
rises (1957), que falsean totalmente el
sentido y la esencia de su pensamiento.
Solo en dos obras aparece algo del ver-
dadero Hemingway, duro ¥y auténtico:
en el documental de Joris Ivens Tierra
de Espaifia (1937) donde colabord y dijo
los textos; ¥ en los primeros diez mi-
nutos de The Killers (Los asesinos, 1943)
donde Siodmak consigue, brevemente,
traducir la sintesis wviolenta y cruel de
su cuento., Pero todo esto es muy poco
para Hemingway, el artista vy el hombre.

J. A, M.
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EL 0JO DE LA CRITICA

LOS CABALLEROS TEUTOMNICOS.

CRISIS
EN EL CINE POLACO

LA FLECHA BLANCA.

La enorme potencia del cine polaco surge a partir
de Una generacion, primer film de Andrej Wajda,
que va en 1954 revela algunos de los puntos esen-
clales de este nuevo movimiento cinematografico: la
critica al heroismo inatil, la desorientacién de la
juventud, la eleccion frente a la urgencia de los pro-
blemas inmediatos. El aporte de Una generacion
se complementa ese mismo afio con un movimiento
de caracter tedrico que fundamentaria la nueva toma
de posicion del nuevo cine polaco. En septiembre
del 54 se realiza el Congreso de la Unién de Cineas-
tas que lleva a cabo un atague frontal a la tematica
en vigencia que pretendia establecer una sola forma
de realismo coartando de esta manera la posibilidad
de depasar los esquemas propuestos.

El movimiento politico del 55 —signo de otros dis-
conformismos reinantes— permitié encauzar de ma-
nera decidida la nueva cinematografia polaca y se
abrié paso uno de los movimientos, que con el neo-
rrealismo, constituyo uno de los mas coherentes de
los nltimos afos.

Los temas propuestos por sus principales realiza-
dores abordaron el tema bélico, los campos de con-
centracion, el levantamiento de Varsovia, la inme-
diata posguerra; y revelaron ademas en su perspec-
tiva dramatica un afan casi obsesivo de rendir cuen-
tas con un pasado mas o menos inmediato y a través
de ellos, racionalizar una serie de procesos politicos,
sociales o morales, a los que se habian visto enfren-
tados. Los problemas propuestos reclamaron dosis
de comprension humana (Sangre sobre los rieles de
Munk) o cuestionaron la validez de los impulsos he-
réicos a través de un analisis amargo o satirico
(Heroica de Munk) formularon un analisis compul-
sivo de la realidad politica de la posguerra (Cenizas
y Diamantes).!

Sin embargo, era evidente que después de esta etapa
la cinematografia polaca debia encauzar su rumbo
hacia nuevas estructuras dramaticas. El tema de la
guerra vy de sus consecuencias mas o menos inme-
diatas parecia agotarse, y a diferencia de otras ci-
nematografias —en particular la italiana que no
habia podido superar en su momento las presiones
econdmicas-politicas— ofrecia la posibilidad de un
futuro desarrollo armonico.

Los films de hoy, sin embargo, parecen testimonar
una critica etapa de transicion. Los problemas in-
ternos de un régimen politico que se esfuerza hacia
la construccion socialista y el peso de las contradic-
ciones algunas generadas por las relaciones econé-
micas con los paises del Este, otras por la enorme
influencia de la Iglesia Catdlica, pueden ser elemen-
tos determinantes de esta crisis que atraviesa la
cinematografia polaca, y cuya importancia s6lo po-
dra ser advertida en las producciones futuras.

Por de pronto sirven de ejemplo a este estado de cosas
los films Los caballeros teuténicos y La flecha blanca,
estrenadas casi simultaneamente en Buenos Aires.
Los caballeros teutonicos de Alexander Ford ha sido
el film méas importante realizado en Polonia en
1960 por la amplitud de los medios técnicos e indus-
triales que se han puesto en marcha para esta pro-
duccion. La historia, que evoca los antecedentes
mas cercanos de la batalla de Grunwald, propone
algo mas que la recreacién simple y llana de un
acontecimiento histérico de importancia, sino que
se propone plantear el problema del fanatismo reli-
gioso, de sus excesos y sus inclemencias; una verdad
que se proyecta sin ninguna duda sobre la realidad
presente,

Sin embargo —a pesar de su aparente vigencia te-
matica, v de la cuidadosa elaboracién del guién
original, en el que ha colaborado Jerzy Stawinski
un hombre importante del nuevo cine polaco— el
film no alcanza a dominar las estructuras monu-
mentales, exteriormente influenciadas por las formas

1 Tiempo de Cine N¢ 2,
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audo-visuales del Nevsky de Eisenstein a la que,
por otra parte, se une la influencia de la escuela
rusa mas inmediata del *discurso”, junto con la re-
construccion pictérica ya de rigor en otros films de
alto nivel.

Con todas estas influencias el film no alcanza en
ningiin momento a insuflarse de una forma coheren-
te; se advierte la ciudadosa elaboracion de la estruc-
tura concebida con ritmos casi musicales, pero carga
al film de un dialogo profuso, de pesadas reiteracio-
nes; utiliza una técnica solida que pone de relieve
paisajes y recrea hermosas escenografias medievales,
pero falta inspiracion creadora, imaginacién, violen-
cia o lirismo propio, para ser expresados.

No es quizas mas que en el aspecto ‘“‘produccién”
gue puede entenderse a través de Los caballeros teu-
tonicos la crisis o transicion que parece acusar actual-
mente el cine polaco.

A través de este film Alexander Ford, marca quizas el
rumbo apetecido, hacia conflictos menos tragicos y
mas espectaculares por gquienes advierten dentro de
la industria cinematografica polaca el rapido agota-
miento de los temas propuestos, tal como lo testimo-
nia El regreso, de Jerzy Passendorfer presentada en
Mar del Plata, y como La flecha blanca, de Andrey
Wajda.

Si Los caballeros teuténicos nos informa acerca de un
orden y una aspiracion casi industrial de la cinema-
tografia polaca, La flecha blanca nos enfrenta a la
mas angustiosa v descarnada perspectiva individual
de uno de los mas importantes realizadores del nuevo
cine polaco.

La verdadera historia de La flecha blanca se desarro-
1la en realidad detras de la historia. En su parte ex-
terior es la altima carga de caballeria polaca —un
hecho historico que resume una conciencia del he-
roismo inutil— contra los tanques alemanes en la
ultima guerra. Asi se suceden una serie de batallas,
una historia de amor y la muerte. Y para ellas An-
drej Wajda violenta los objetos hasta transformarlos
en simbolos para mejor servir a la escéptica, descar-
nada, apocaliptica alegoria del film.

A través de estos simbolos es posible reconstruir otra
historia que tiene que ver con el pais ¥ con sus hom-
bres, con una Polonia docil para sus soldados wvale-
rosos v para la religion; hosca hacia los ladrones;
intrépida contra los invasores; pero cuya lucha en
medio de las grandes potencias solo puede terminar
de una sola manera: con la muerte. Y es sobre la
muerte de Lotna, —la hermosa yegua blanca que se
yergue en protagonista del film— a quien el ladrén
roba la silla y el soldado de estirpe rompe la espada
vy la reemplaza por un baculo, que se cierra la tltima
imagen del film. Toda la perspectiva de Wajda pa-
rece volecarse en este film-limite de la desolacion in-
dividual; v todos los simbolos que utiliza refuerzan
un angustioso callejon sin salida. Porque su forma y
su contenido responden a esa perspectiva, y una y
otra vez vuelven los simbolos de la destruccion: pes-
cados viscosos que se agitan en extertores repetidas
veces, preanuncian una imagen semejante en el ca-
daver gque reposa sorpresivamente en el lecho nupcial;
la imagen de un carnicero con lag manos tintas en
sangre preceden al cadaver del capitan, el aguila es
consumida por el fuego, el tul de la desposada se
engancha en un ataud...

Wajda da nuevamente prueba en La flecha blanca
de su refinadisima concepcion artistica, ¥ si bien a
veces muchos de los simbolos que utiliza parecen ce-
nirse a una cierta gratuidad formal, a una aprioristica
necesidad de subravar (idilicas praderas con estatuas
en la que irrumpen tropas militares, ataides reple-
tos de manzanas, reses descarnadas) es por otra parte
en el concentrado ritmo de las imagenes, en el tiem-
po que les confiere, que Wajda manifiesta hasta que
punto es un creador afinadisimo y sensible, maestro
de un dominio admirable de la imagen. La escena del
ataque entre la caballeria polaca y los tanques ale-
manes, posee en ese sentido un ritmo de musicalidad
admirable ¥y preludian en imagenes la méas absurda vy
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tragica de las batallas. Hombres y caballos, prepara-
dos durante siglos para el combate, rodean, embaten
¥y mueren ante el grosero objeto animado de la gue-
rra moderna.

Con toda seguridad hay otros temas propuestos por
La flecha blanca: la incomunicacion, el inutil herois-
mo que obtiene también en su desenfado halagos v
mujeres; el enfrentamiento de una religién dinamica
a los tabties ancestrales, etc., etc. Todo esto puede
entenderse como materia prima apasionada y apasio-
nadamente trabajada por el realizador. Pero es im-
posible desconocer gue mas alla de la compleja v
refinada materia propuesta, se advierte no solo la
crisis del cine polaco, sino también la crisis del
hombre Wajda.

MABEL ITZCOVICH

LOS FALSOS HEROES

Como Rosemarie, pero con un sentido mas directo
vy concreto, Kirmes plantea un problema social y
politico actual de Alemania. La supervivencia del
nazismo es algo mas que simbolica. Los pueblos ol-
vidan con cierta facilidad, y los horrores pasados, la
sana vesanica de los torturadores, el caracter mesia-
nico y oscurantista de una ideologia profundamente
repulsiva, encuentran algo peor que el perddén: la
justificacién. Este peligro latente parz la dignidad
y la libertad del hombre se expone con valentia y cla-
ridad en este film de Wolfgang Staudte. Al presen-
tar la actualidad, la vigencia de este problema
Staudte no abstrae, como en otros casos, la culpabi-
lidad del sistema buscando chivos emisarios; ha se-
nalado la responsabilidad que cabe a todos en la
defensa de la libertad y en la clarificacion de su
sentido. El pasado se proyecta sobre el presente en
la narracion; los mitos reaparecen y la historia del
desertor en los ultimos dias de la guerra se trans-
forma en una clave de su interpretacion.

En el medio asfixiante del régimen surgen las debi-
lidades ¥ el miedo. La progresiva corrupcion de la
voluntad en el engranaje totalitario no excluye la me-
dida de responsabilidad qgue cabe a cada uno en la
edificacion del sistema: al civil o al militar, al fun-
cionario y al hombre comuin, a la fuerza economica
v al poder religioso.

El desertor no es un cobarde sino alguien que no
soporta va el cumplimiento de ordenes inhumanas
(he aqui un tema interesante, ya tratado en un film
de Kubrick: ;Hasta donde debe llegar, éticamente, ia
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obediencia?) y sera perseguido con sana. Sin em-
bargo, no sera esta persecusion la causa de su muerte
sino el cerco producido por el miedo o el rechazo de
los suyos. En especial afecta su voluntad de wvivir,
la claudicacién de su padre y del sacerdote. Advierte
en ellos la cobardia, el compromiso con el poder, la
debilidad conformista que han llevado a toda una
colectividad a colaborar con el crimen de una guerra
de dominacion.

Senalabamos el rigor y consecuencia de esta inter-
pretacion historica como uno de los valores notables
del film. Puede agregarse gue otro meérito es haber
concretado la misma en un conflicto humano, donde
las claves generales no son entelequias sino viven-
cias plausibles. La realizacion posee asi una fuerza
dramatica que acenttia la vigencia del problema
planteado. La narracion es tensa y directa y solo
decae hacia el final en una dispersién y excesivo
detalle otorgado a anécdotas laterales (v. gr. los
idilios de la prisionera francesa). Las virtudes de
montaje y fotografia configuran también un nivel
poco comun. Todo el film es un largo ‘“flashback”
(el comienzo de éste es excelente) entre los simbdli-
cos hitos del comienzo y el final, ubicados en el tiem-
po presente. La kermesse prosigue, “los nihos y los
soldados de la Republica Federal pagan media en-
trada”, observa la voz de un feriante. Y los actores
del drama entierran el pasado, junto con las armas
v los restos inconvenientes del soldado. Un pasado
oculto a flor de tierra, cabe agregar.

J. A M.

LA LARGA
NOCHE DEL 43

El documentalista Florestano Vancini (Uomini della
palude; Al filo) protestaba en 1958 por la imposibi-
lidad de realizar films de largo metraje con ideas
“todas ellas no permitidas”. Entre aquella obligada
autolimitacion y esta expresion artistica que es La
larga noche del 43 hay una plena coherencia. Van-
cini, director realmente joven, llega para forzar ai
recuerdo de ciertos hechos, a través de cuya recons-
truceién procura una experiencia personal, como
intelectual, de busqueda del pasado. “No sabemos
a qué agarrarnos, en qué creer. Es una comproha-
cion amarga”, confiesa. Esta angustia de disconti-
nuidad histérica, por eso mismo, por ser angustia, pa-
rece conceder a tal experiencia no la seguridad apo-
dictica de una comprobacion puramente ideoldgica,
sino la provisionalidad de un interrogante abierto
hacia la conciencia del espectador; y dentro del pro-
pio mundo del autor se resuelve en el caracter auto-
biografico asumido en definitiva por su relacién con
el pasado. Pero tampoco se trata de una memoria a!l
modo de Zurlini: quiere dejar de serlo, aspira a tra-
ducir ideologias y pasiones en su carnazén histérica,
ligdndolas a las direcciones del desarrollo histérico
mismo, con la unica objetividad posible en quien in-
tente alejarse de la cronica pura.

No extirana entonces gue Vancini se haya interesado
por el original de Giorgio Bassani (Una notte del’d3);
no es menos cierto que los cambios aportados por iz
adaptacion permiten afirmar que el film es el frute
de una lectura critica: introduccion del personaje de
Franco Villani y personificacion final en éste de!
olvido colectivo del pasado; mayor extension dei
personaje de Anna dentro de la narracion, a la que
“mueve”, mientras su marido la “contempla”. Pare-
ceria que el criterio de Niccold Gallo respecto de
Bassani (“penetra en el fondo de una situacién fami-
liar o provincial para extraer de elementos menores
de la realidad una visién histérica”) hubiérase con-
vertido en patron de la adaptacién. Y asi, el ro-
mance, modo fundamental de relacion entre los dos
personajes centrales, en lugar de ser una desviacion
narrativa, juega como “elemento menor”. Desde la
original célula dramatica central (la masacre cum-
plida, Pino tras la ventana y Anna que llega a la
casa luego de una aventura) se ha desarrollado una
cronologia dramaética tal que el hecho histérico de!
15 de noviembre de 1943 surge como un mentis a
las ilusiones de Anna. También la actitud impotente
de Franco vence a esas ilusiones, y no ‘con menor
fuerza. Incapacidad para el amor y para la verdad
son las dos caras de una misma defeccién, en la vida
privada y en la pUblica. El espionaje perpetuo dei
farmacéutico desde la ventana —limite entre una ¥
otra wvida; su silencio como acusador potencial de
Carlo Aretusi, constituven otros aspectos de una de-
bilidad humana que, histéricamente asiste al entre-
garse de la burguesia a la Reptblica de Sald. Las
equivalencias anotadas delinean la unidad de ten-
sion y de clima del film, permitiendo la utilizacion
poética del paisaje, subordinada a personajes y si-
tuacion dramatica.

En el cuadro general de edificacion de los sentimien-
tos dentro de la historia, se produce sin embargo una
solucion de continuidad. La angustia de Vancini
coincide en ella con Bassani y, es extrano, cayendo
sobre el personaje visto como victima, sobre el per-
sonaje mas “positive”: Anna. Cuando una pareja de
jovenes pasa en bicicleta delante suyo, con el respeto
vy la extraneza con gue se pasa frente a la locura o
frente a la muerte, estamos fuera del tiempo. En
Gli ultimi anni di Clelia Trotti, otra de las historias
de Bassani, eran dos muchachos en moto los que
cumplian un papel de pasaje visual hacia ese estan-
camiento, hacia una zona de inesperada irrealidad.
La situacion similar de La larga noche del 43 abre
paso al epilogo: “la burguesia, ya pasada la borrasca
de la guerra, retomaba una tras otra sus costumbres”
(Gli ultimi anni di Clelia Troiti). Anna quiere es-
capar de esa constancia, que la ha aniquilado. ;Hacia
donde? Es evidente que la pregunta debe ligarse mas
a la buisqueda de un absoluto inalcanzable —tal como
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sucede en Bassani— que a la prolongacion efectiva
de la vida de Anna. El transporte al plano de la
historia, verificado en el caso de Pino al “develar su
secreto’”, a partir de la célula dramatica ya mencio-
nada, se resiente. Y como Anna se ha convertido
en figura central de la narracién, a ese nivel comien-
za el compromiso con la crénica, que impide una
vision de la Resistencia acertada desde el punto de
vista historiografico. Pero, la deficiencia nos parece
lateral, pues la finalidad ética de Vancini exigia,
puede decirse, una quita de ese tipo y la composi-
cion de un cuadro de personajes negativos.
“Pasada la borrasca”, asistimos a la fijacion cele-
bratoria, en el marmol, de un pasado de horror, fija-
cién presente también en Una lapide in Villa Mazzini
(el nombre de Geo Josz, al que se supone muerto
en los campos de concentracion) y a la vuelta de
Franco a Ferrara, con el apretén de manos entre el
“turista” y el ex-jerarca fascista: ayer y hoy el di-
vorcio de la verdad, para la que se debe tener coraje
humano y civil. Vancini reitera pedagdgicamente
planos y mas planos de la verdad, de ese grupo de
hombres asesinados, como tantos otros, por el fascis-
mo. “Todo ha sucedido porque no habéis querido
saber mas”, escribié Giadcomo Ulivi, condenado a
muerte durante la Resistencia. Y el film pesa como
una admonicién sobre desgracias que pueden, aunque
no deban, repetirse.

ROBERTO V. RASCHELLA.

Nuestros datos sobre el cine japonés son forzosamen-
te incompletos; sabemos de su enorme produccién,
de sus films histéricos de samurais, y, por alguna
obra presentada en festivales, del férreo mecanismo
comercial que determina el nivel de buena parte de
esta industria. Nos es casi totalmente desconocida
en cambio, la produccién de temas contemporaneos,
muchos de cuyos exponentes mas importantes corres-
pondieron a productoras independientes. También
desconocemos la mayor parte de la obra de creadores
tan esenciales como Mizoguchi (Ugetsu, O’'Haru) que
ademas de sus films de época consagro al tratamien-
to de temas contemporaneos obras de valor trascen-
dente.

De Kurosawa, asimismo, sb6lo conociamos obras que
exponian su brillante técnica y su capacidad realiza-
tiva, pero que no daban tampoco su dimensién total.
El angel ebrio v Vivir, pertenecen a otro 4mbito; el
realizador completa su vision del mundo y del hom-

bre atacando frontalmente su contorno actual. Y
corrobora la calida humanidad con que impregna su
meditaciéon vital.

Vivir emprende con minucioso, sutil ahondamiento,
la historia de un oscuro empleado conformado a la
rutina burocratica que descubre, subitamente, que
su proximo fin como enfermo de cancer, lo despierta
realmente a la vida. Su compleja exposicién se pro-
pone ademas, iluminar las fases de su existencia pa-
sada, al tiempo que descubre el giro fecundo que
otorga trascendencia y sentido a sus Gltimos mo-
mentos.

Al descubrir su proxima muerte, Kanji Watanabe
percibe su deshumanizacién presente, su aceptacién
de la rutina y la mentira, su alejamiento de los de-
mas. Tratara entonces de encontrar un sentido a
esa vida que se le escapa y que siente ahora mas
urgente y rica gue nunca, tras haber estado veinti-
cinco anos practicamente muerto en su carcel de
papel sellado. Busca la comunicacion vital por di-
versos medios: la bebida, la prosecusion del placer y
la disipacién en una antolégica recorrida por el mun-
do de las diversiones nocturnas; también en el afecto
familiar de su hijo. Con éste, el distanciamiento es
va irreparable, con el placer no alcanza a llenar su
dolor ni su sed de vida. Sélo la compaifiia transitoria
de una joven y simple empleada le senala, indirec-
tamente, su camino. Volvera a su trabajo, pero li-
berade de su conformismo; luchando pacientemente’
contra las trabas oficinescas y politicas, convertira
un area baldia y contaminada en un amplio parque
infantil. Morira sélo y canturreando una cancién
en el mismo parque, dias después de la inauguracién,
donde sus superiores se habian atribuido el mérito
de la obra.

Esta historia es simple y su sentido claro. Narrada
en un estilo complejo y directo, expone abiertamente
el problema desde la primera escena, a la vez que
profundiza y amplia su significacion en sucesivos
enfoques. Pero no queda en esto y alli reside su ori-
ginalidad y porque no decirlo, su grandeza. Tras
esta exposicion lineal (que dura cerca de una hora)
una voz observa impasible que el protagonista ha
muerto y comienza el anilisis del significado de esta
vida por los asistentes a su wvelatorio. A través de
cada uno de sus amigos, de funcionarios, de testigos,
veremos desdoblarse, abrirse en todas sus facetas y
explicarse intimamente, la entera trayectoria del
hombre. A través de raccontos audaces en su sen-
cillez, cada uno lo recordara v a la vez se juzgara.
a si mismo. De tal modo, el film se transforma no
solo en el balance de una vida, sino en el juicio a
toda una sociedad, encarnada en los asistentes al
funeral. Testigos v acusados en una indagacién pro-
funda de la naturaleza humana, donde aparecen des-
carnadamente sus debilidades y claudicaciones, sus
miserias y también su posible grandeza.

La ubicacion de esta larga secuencia en los limites
de la sala finebre es una proeza que trasciende los
limites de la concentracién dramaéatica. En una admi-
rable gradacion el fresco psicolégico y moral se des-
pliega en un corte vertical, que como un coro tragico
comenta y define cada racconto.

La reversion del método narrativo experimentada en
esta porciéon del film (que es de cerca de una hora,
sin tener en cuenta los cortes sufridos) separa a la
obra en dos secciones bien definidas en estilo y sus-
tancia; pero no deberia verse en ello una ruptura o
una discordancia, sino méas bien una audaz y original
tentativa de ampliar las dimensiones expresivas del
film. Una forma de dar pluralmente una vision ecu-
ménica del alma del hombre.

El hombre es para Kurosawa una realidad extrana
y fluctuante. Y su interrogacion pirandelliana de
Rashomon —;Cual es la wverdad?— se transforrha
aqui en una inquisicion sobre el total destino del
hombre.

En un estilo particularmente caracteristico, mezcla
de lentitud y wviolencia, Kurosawa acumula escenas
de un patetismo casi exasperante o de una poética
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tristeza (v. gr.: la cancion del protagonista, primero
en el bar v luego al final, en el columpio del parque)
v otras de una despiadada ironia. Entre estas tiltimas,
la pintura de la burocracia y sus funcionarios. Y
también encontramos la sintesis de “flashbacks” don-
de sin palabras ¥ en una tonalidad de iluminacion
y- tiempo concentra una entranable significacion que
va mas alla de lo anecddtico y figurativo (el entierro
de la esposa).

Kureosawa trabaja con un equipo técnico y de actores
tan armonioso como fiel a sus obras. Cabe aqui se-
nalar la humanisima y completa interpretacion de
Takashi Shimura (Watanabe), de infinitos matices.
La fotografia de Asaichi Nakai obedece en sus ricas
tonalidades grises al clima total del film.

“Todo cineasta dice siempre una sola y misma cosa”
ha dicho Kurosawa. Y la variedad de temas y épo-
cas que ha tratado, ya sea el remoto pasado o el
concreto presente de Vivir, lo muestran en su inda-
gacion constante: “;por qué los hombres no tratan
de ser mas felices? y también —en su constante pre-
ccupacion por la naturaleza de sus sufrimientos— al-
canza a explorar una dolorosa realidad, la vida, en
suma, {

J. AGUSTIN MAHIEU.

TIERNAS
ILUSIONES

Tiernas ilusiones es el primer largo metraje del dirce-
tor Dino Minniti v del libretista César Jaimes, y la
primera incursién profesional supone en nuestro pais
una suma de auténticos problemas. Porque si iniciar-
se en los caminos de la industria cinematografica
de cualquier lugar del mundo implica también la ne-
cesidad de entrar en contacto con una zona de intere-
ses que poco tiene que ver con la creacidén; estas
dificultades se agudizan en nuestro pais para los
que llegan desde un camino independiente. Han visto
reducidas a un minimo sus posibilidades de experi-
mentacion v de maduracién en el corto-mertaje
{puesto que éste atin no es rentable) y han tenido
ademas que superar un mundo de intereses estatales
v privados para poder incorporarse en el profeso-
nalismo. Este discurso previo es casi imprescindible
cuando debemos referirnos a la primera realizacion
de un director independiente. Su obra puede acusar
desniveles, irregularidades, debilidades de estructu-

ra. Pero nuestro deber es desentranar intenciones, re-
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cuperar lo que es valido, comprender sus proyeccio-
nes,

Antes que nada hay que destacar un hecho: la gente
nueva se incorpora a nuestro cine por caminos pocos
comunes. Temas dificiles, o generalmente descarta-
dos por la falta de seguridad que segin se supone
debe ofrecer una pelicula, o géneros abandonados por
el rétulo de “no comercial”. Tiernas ilusiones con-
firma esta regla. Con indudables riesgos se acerca
a esa dificil latitud de la adolescencia en que se opera
esa sutil v dolorosa transferencia entre ilusion y
realidad.

Es evidente que el prologo, que sirve ademas de en-
lace, y el primer episodio sufren las consecuencias de
ese riesgo. Los adolescentes de la primera parte del
film no se desempenan con suficiente eficacia como
para introducirnos en el clima sentimental propuesto,
las escenas del basural estan cargadas de retorica,
la madre frivola juega una escena de factura natu-
ralista; y estas alternativas desubican del clima ¥y
de la intencion de sus autores. Pero es en el segundo
y ultimo episodio que encontramos las mejores vir-
tudes del autor y del director de El cuaderno. La his-
toria es simple: una muchachita que habita en un
barrio de emergencia logra un hermoso vestido para
una fiesta de su amiga rica, y teje a su alrededor sus
mejores ilusiones; pero un accidente acabara con el
traje y esta primer ilusién. Y es aqui, en ese amor
por el detalle humano, por la evocacion lirica, en
que los creadores de El cuaderno se manifiestan con
extraordinaria sagacidad. Rapidamente, en {trazos
precisog estd pintado el personaje, su ambicion, su
drama, Y ha bastado para ello que la gracia y la
ternura, se deslizaran por las lineas simples mas que
de una historia, de una ilusién apenas.

En un momento dado la camara recorre el rostro ale-
gre, las figuras que dibuja la niha en una parodia
de un baile cortesano, contrapuesto satiricamente a
unos retratos vetustos; y todo adquiere una frescura
deliciosa, en una secuencia ejemplar.

Y aunque esta es una historia de nifios, quizis jus-
tamente por eso, Tiernas ilusiones es un film amargo.
El de la primera frustracion de un hombre, de una
mujer; de la primera impotencia ante la realidad.

MABEL ITZCOVICH.

JOVYENES SALYAJES.
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JOVENES
SALVAJES

Cuando en 1957, John Frankenheimer realizé The Young
Stranger (El joven extrafio) nos asaltd la curiosidad de saber
quién era ese joven de 27 afios que con su primer film plan-
teaba un problema candente sobre la desubicacion de la ju-
ventud en el pais del Norte. Habia llegado de la television
v la obra misma —Deal a Blow— habia recibido el premio
Christopher Award al mejor argumento original de la TV
en 1955. Al contraric de otros jovenes directores, Franken-
heimer no era un iracundo y mucho menos un sensacionalista.
Queria a sus personajes; se identificaba con ellos pero, en
ciertos casos, no los podia salvar. Este film de la RKO fue
presentado cuando dichos estudios fueron vendidos a la TV
y no tuvo una difusion comercial adecuada. Con esos antece-
dentes esperabamos con gran impaciencia algo nuevo de
este realizador, ¥ luego de cuatro afios nos llega The Young
Savages (Jovenes salvajes). ¢Casualidad en ambos titulos?
Creemos gue no... Se trata de un hombre joven gue examina
el problema de su generacion.

Seglin el diario “La Razdn, de Buenos Aires, y basindose en
noticias de United Press, en Nueva York ocurre un ecrimen
cada 8 minutos v medio. Vale decir 188 muertes diarias; més
de 68.000 por afic. En ese ambiente sitlia su novela Ewvan
Hunter —basada en hechos reales— v plantea el problema
de las bandas de jovenes rivales, en este caso portorriguefios
{los horsemen) e italianos (los thunderbirds); pero pueden
ser judios contra irlandeses o blancos contra negros, etc.
El asesinato de un joven portorriquefio ciego, descripto mag-
nificamente en las primeras secuencias, con la ayuda de una
camara habil como la de Lionel Lindon y el apoyo musical
de David Amram, es el punto de partida para una critica
audaz vy valedera EI politico que especula con el crimen; el
periodismo, al que no le interesa que se haga justicia porgque
se trata de un portorrigueno; el fiscal que debe cambiar su
apellido itilico para poder asi triunfar; los intereses de toda
indole: ¥, cubriendo todo ello, el miedo de la gente que calla
por temor a verse envuelta en “un caso” gue puede ser “'su
ecaso’”. Todo ha sido tratade con ecalidez humana y nada fue
deformado o atemperado, No hay buenos y malos. Hay gente.
Gente que vive en ese ambiente de la ciudad legendaria, de
la ciudad monstruo.

Al film se le puede objetar la desviacion del problema cen-
tral, por la relacidén del fiscal con su ex novia o con su actual
esposa. Pero, evidentemente, es una coneesién minima. La
escena final, cuando la madre, luego de oir la condenacion
de los criminales pregunta al fiscal si “esto le devolvera su
hijo", ¥ ¢l responde que “todos lo han matado', disipa cual-
guier duda sobre el objetivo del film.

Como fiscal, Burt Lancaster pone su fogocidad al servicio del
papel, pero los que se llevan las palmas son los jovenes que
integran las dos bandas —Stanley Kristien, John D. Chandler,
Neil Nephew, José Pérez, Richard Veélez, Luis Arroyo, etc.,
sobre quienes va recayendo, a medida que la obra avanza,
el peso de la misma; ante ellos aparecen un tanio opacas las
interpretaciones de Shelley Winters y Dina Merrill, supera-
das por la labor de Pilar Seurat como hermana del joven
asesinado. Se debe destacar, finalmente, el acertado sonido
de Harry Mills y recordar que, luego de los titulos de pre-
sentacién se injertaron en el film unos letreros donde se
aclara gque lo que sucede puede ocurrir en cualguier ciudad
moderna. Na hacia falta; primero, porque el autor no lo con-
sideréd asi ¥ eso fue puesto “a posteriori” por quienes temen
la verdad pero comercian con ella; y segundo, porgque ya 'o
sabiamos.

HECTOR V. VENA
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ROMEO Y JULIKETA
Y LAS TINIEBLAS

La novela de Jan Otcjenachee (Romeo, Julie at ma) renueva
el tema del amor gue se suscita en medio de un exacerbado
clima de violencia. De alli la alusion al drama shakesperiano,
pero en el caso d2 Otcjenachee, no son ya las luchas ances-
trales entre Montescos ¥ Capuletos sino el enfrentamiento de
una ideoclogia agresiva, de curiosas raigambres miticas (la
eruz gamada; el “superhombre’” nietzscheano trasladado at
guerrero teuton que pretende salvar a Europa de la barbariej,
contra estados politicamente débiles, surgidos tras el des-
membramiento dz2 los imperics centrales al culminar Il
primera contienda mundial. Romeo, Julie... sin embargo,
desdefia el analisis de tan complejo fenémeno. Es mas, lo
menciona solo exteriormente. Fl romance entre el estudiante
Pavel v la judia Hanka, que ha recibido su orden de depor-
tacién durante el verano de 1943 en Praga, proporciona a
Otcjenachee material suficiznte para su relato. Todo esta
plagado de alusiones sutiles, casi veladas al mundo exterior.
a lo que estd “mas alld” de las paredes de un desvan, “l=s
fronteras de nuestro amor', como afirma Hanka. “Si todos
se amaran el mundo s:ria diferente... —dice Pavel— No
comprendo este estado de cosas”... Inconscientemente, Pavel
procura evadirse de la realidad que le ha tocado vivir.
“Seré astronomo’, manifiesta, ¥y sin saberlo adopta la misma
actitud de su abuelo, guien dedicado a trabajar en un comple-
jo instrumento de relojeria, también niega el caos circun-
dante. Ocjenachec se complace en su novela con el anilisis
del amor surgido entre ambos adolescentes. Las causas que
posee Pavel para querer a Hanka son casi irracionales. La
soledad indefensa de la muchacha hebrea, el fantasma de un
campo de exterminio lo conmueven; pero mas profundamentes,
esta la mirada de la joven, su gesto ausente, la hieratica re-
signacién por una situacién que é1 viene a descubrir por cot-
traste. Gradualmentie, en el libro, el mundeo de ambos se
despoja de todo contacto con la tragedia cotidiana. En sus
salidas al gimnasio, Pavel pierde la nocién de gue hay arro-
gantes oficiales alemanes de botas lustrosas en las calles; que
compaifieros de estudio se han enrolado en la resistencia; que
su amiga —merced a su indiferencia— resolvio trasladar sus
simpatias a su camarada de antano. Los relojes que debe
compenrer el abuelo sélo sirven a Pavel para contar las horas
que le faltan para retornar al desvan. Los bonos de comida,
adquieren significacién por cuanto proporcionardn una ra-
ci6n mayor para Hanka, que &l escamoteara de la despensa de
su madre. Un hecho ajeno, diriase ecasual: la muerte del pro-
tector de Bohemia, obergriippenfuhrer Seydlitz, a raiz de un
atentado, desencadenard una ola de violencia, cuyos efectos
llegar4n hasta la pareja. Tal situacién proporciona el des-
enlace. Hanka comprende gue es inntil escapar y se entrega
antes gue la descubran los SS. Su muerte, es solo la de una
victima mas dentro del holocausto nihilista en gue estd su-
mergida Europa. :
El director Jiri Weiss (Apassionata), pese a una evidente buls-
queda de valores formales, no logra expresar la esencia déi
relato de Ocjenachec. De manera académica, desdobla 1a
aceiéon para ofrecer, por una parte, una historia romantica ¥
conmovedora ¥, por otra, un documento social en el cual,
la agresion, sélo estd insinuada por elementos exteriores i
comunes que se reflejan unicamente en el estado animico de
los personajes. Con este procedimiento, Weiss resta una con-
siderable porcion de densidad al libro original. EI hermético
mundo de Pavel y Hanka (personificados por Ivin Misteil
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¥ Dana Smutna), en el desvan, pierde validez; no es ya algo
intimo, casi irreal, sino librado a influencias ajenas y hasta
cercanas (el sonido de altavoces; el justificado temor de la
madre; la provocativa actitud de una colaboracionista). Las
situaciones entre los protagonistas estan resueltas de modo
visiblemente teatral, hasta forzado como el subito contacto
amoroso, exteriorizado tras una breve reyerta por parte de
Pavel y Hanka, o la escena de la detencion de un comparnero
de estudios a quien un agente nazi pisa los dedos de la mano.
La utilizacién de numerosos primeros planos, un ritmo pre-
ciso, ¥y el visible cuidado puesto en la factura de cada secuen-
cia no bastan. Weiss, peca de frialdad en muchos aspectos v
el film resulta anticuado en su tratamiento (la traslacion de
la imagen de ambos jovenes del desvan, donde bailan al es-
pacio abierto). Si bien es obvio gque por momentos ofrece
pasajes de gran belleza plastica (la familia judia deportada
tomada en un contraluz de sol caminando por la calle de-
sierta), no alcanza a la postre a conformar en su contenido,
quizas por la falta de ese rigor que Jiri Weiss volcd con ex-
ceso en Apassionata. Es asi que muchos elementos anecdo-
ticos cobran significacion gue restan unidad al planteo indi-
vidual del amor de los adolescentes. El celo esteticista de
Weiss se complace por igual en ofrecer una cuidada pano-
ramira de un oficial de las S5 remando por el Danubio
mientras se oyen los acordes del Gotterdimmerug, de Wag-
ner, o el mondtono rodar de los carros de asalto por las ca-
lles de Praga. Mediante tomas oblicuas, largos “travellings"
v efe fos de luz, en el que abundan ricas y wvariadas gamas
de grises (merced a la labor del fotégrafo Frantisek Smolik},
procura dar unidad al opresivo clima imperante en la casa
de inquilinato que habita Pavel. En las escenas finales, cap-
iadas a lo largo de la escalera, Weiss juega con el contra-
punto del estallido de temor de la madre de Pavel, y la se-
rena resolucién de Hanka de salir del encierro y entregarse.
Es en esta secuencia donde queda demostrado lo méas po-
gitivo del film. El tableteo de la ametralladora anuncia la
muerte de Hanka y la imagen de Pavel, detras de las puertias
cerradas, proporcionan la tonica del idilico mundo perdido
¥ la concrecion de lo inevitable en un orden trastocado por
la viclencia.

EDUARDO GOMEZ ORTEGA

EL PASO
DEL RHIN

Un lenguaje académico, una moral ambigua y una ubicacion
pclitica reaeccionaria; alecanzan para definir uno de los films
méas execrables de los ultimos tiempos. Sobre todo si se com-
parte la idea de gue un cine moderno ha aprendido a manejar
el lenguaje wvisual ¥y ha estimado suficientemente al especta-
dor como para entender rapidamente cual es la ubicacidn geo-
grafica de la escena (sin necesitar recurrir reiteradamente
al retrato de Hitler, por ejemplo); si se discrepa acerca de
los extremismos a gue puede conducir contemplar con “hu-
manidad" al enemigo ¥y con reticencias a los combatientes de
la resistencia; y ya el divorcio es total si no se comparte la
posicion De Gaulle a proposito del rearme aleméan. Forque,
para gue engaharnos, El paso del Rhin, es un mensaje poco
sutil para reforzar la posicion de De Gaulle gque pretende
apovar —para fortalecer a Francia en la Alianza Atlantica-
el rearme indiscrimando de aquellos gue en el término de
aproximadamente ochenta afios invadieron tres wveces su te-

rritorio, con las consecuencias conocidas. Nada mejor enton-
ces que este pacifismo sui-géneris para la entente De Gaulle-
Adenauer.
Aqui se levanta la idea de la amitad franco-germana, sobre
una base bien reaccionaria, la del falseamiento deliberado de
la historia (separacién entre hitlerismo y pueblo), con el ob-
jetivo de servir mejor a los fines de aquellos gue estidn crean-
do un “poderoso blogue de contencion a la expansién del
comunismo™.
Esto puede parecer y es, una critica politica. Porgue EI
paso del Rhin no alcanza a ser en ningin terreno de la crea-
cidon artistica ninguna otra cosa. Y para medir la fuerza que
lo empuja convendra meditar gque este film se impuso en el
Festival de Venecia a la wvital creacién de Roeco ¥y sus
hermanos.

MABEL ITZCOVICH

LOS SOCIOS OPINAN
ACERCA DE...

LOS FALSOS HEROES

Los falsos héroes de Wolfgang Staudte, es un film telecologico
de relevante calidad estética, cuyo lenguaje despojado con-
fiere mayor fuerza a su importante y subtancioso fondo.
Con excelencla presenta la crisis, la psicosis colectiva gue
vive una poblacion alemana hacia la terminacion de la nltima
conflagracion mundial. El terror v el horror de la guerra
v de la represion dictatorial han enfermado ¥ confundido
el espiritu de los alemanes. No pueden distinguir el bien
del mal. Deber, dignidad, patriotismo, moral, sentimientos
hacia el prdjimo y la familia se entremezclan en un torbe-
llino de interrogantes inhibitorios. Y les resulta imposible
tomar decisiones unilaterales, pues toda accién individual
arrastra, en razon del caos imperante, también a otros.
Esa atmodsfera asfixiante tiene una poética contrapartida.
Robert, en quien se centra la trama, cree gue la guerra ha
terminado, ¥, entonces, sus pensamientos v actos se sustentan
en una vitalidad llena de luz y libertad interior. Pero, en el
aplastante y sofocante siglo XX, ya sea en paz o en guerra,
todo estado de plenitud vital solo puede durar dias, horas,
momentos: ¥ asi sucede en la pelicula. Las sombras, las
tinieblas wvuelven con recrudecida violencia colocando a los
personajes ante una coyuntura abisal. El simbolo ¥ el climax
de ese estado psicopatoldégico, de esas caidas del alma en el
zbsurdo, en aberraciones siniestras, esti dado con descarnado
vigor por el suicidio de Robert y su oculto entierro.
Staudte narré tal historia a través de un flash-back que
ocupa la mayor extension de Los falsos héroes. Durante su
transcurso acusa solamente a los partidarios v ejecutores del
totalitarismo. A sus vietimas los muestra en su tortuosidad
psiquica, en sus callejones sin salida. Pero al volver la
accién al presente, el espectador ve que los mismos jerarcas
nazis continuan al frente de la fulgurante Repiiblica Federal
Alemana; y sus antiguas victimas no los combaten. Final
que recuerda el de El milagro aleman, de Kurt Hoffman, ¥
que constituye una seria advertencia gue deberdi tenerse muy
en cuenta.

Mas, sino un reparo, esa advertencia reclama una dilucidacion.
Staudtie Unicamente aporta un dato, un informe de que tal
situaciéon existe. Sin dejar de reconocer el valor y el impacto
de ese aviso, es indudable de que falta la profundizacion,
cl andlisis de un estado de cosas dispuesto de manera gue
produzca un shock convincente en el espectador. Sélo ha
seflalado un epifendmeno.

FERNANDO PENELAS
Socio N? 1771
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Afiche para EL SALARIO DEL MIEDQ realizade por Jan Lenica.

EXPOSICION DE AFICHES

E]l CINE CLUB NUCLEO organiza esta exposi-
cién juntamente con el Teatro de los Indepen-
dientes y la colaboracion de la Embajada de
Polonia. Andrzej Munk, el famoso realizador
polaco, relataba en Mar del Plata —entre otras
cosas— la importancia que se habia otorgado
a los afiches de films en la formacion cultural
del puablico polaco. Parte de esta educacion
para el cine —completada por una critica seria—
consiste, entonces, en acercar al posible espec-
tador una imagen plastica bella y atractiva, y
que ademas corresponda exactamente al tema
y a la esencia del film.

Y esta educaciéon plastica moderna que conflu-
ye en la publicidad, cuenta, ademas, con el
elevado sentido ético de una orientacion exi-
gente, que armoniza todo el arco de tension
artistica que va del creador al receptor, quien
participa asi de su problematica actual.

Los afiches que integran esta muestra corres-
ponden a peliculas polacas y extranjeras; son,
en general, de una audaz y lograda concepcion
plastica, que combina el necesario impacto del
anuncio con el rigor informativo y la introduec-
cion en el mundo del film. Cabe destacar que
han sido confiados por la cinematografia polaca
a los mas destacados pintores del pais.

La exposicion esta abierta en la Galeria de Arte
del Teatro de los Independientes, San Martin
766, hasta el 24 de setiembre.

Archivie HierAariecrs Ae
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CARTAS
A LA DIRECCION

Estimado Sammaritano:

He recibido su amable carta y le agradezco sus corteses pa-
labras. He recibido regularmente TIEMPO DE CINE: es una
hermosa revista, realizada cuidadosamente, y la he leido
siempre con mucha atencién., Me agradaria mucho poder
escribir algo en su revista; solamente quisiera gue me indicase
un tema que fuera de interés.

Le doy ahora algunas noticias sobre mi actividad como
director. Fantasia italiana ha cambiado su titulo por el
de Una rabbia da morir. Pero este film, por ahora, ha
quedado en suspenso. Habia comenzado el guion, pero el
productor ha preferido suspender el trabajo, porqué se halla
ocupado en una produceién de gran interés: un film sobre
Benito Mussolini, realizado con material de repertorio. Por
ahora tengo en preparacién una serie de documentales, entre
ellos uno sobre un gran cuadro de Carlo Levi (m. 18 % 4)
expuesto en la Muestra de las Regiones, en Turin, en el
Pabellén de la Lucania en el marco de las manifestaciones
de “Italia 61". El cuadro narra la historia del poeta campesino
Rocco Scotellaro. Ademds, realizaré un documental sobre
Ausonio Tanda, un joven pintor de gran porvenir, ¥y otro
sobre los actores tomados de la calle que han side protago-
nistas de grandes films neorrealistas como Ladrones de
bicicletas; etc., ¥ que han vuelto a ser ahora ciudadanos
comunes. También deberia hacer, en un futuro inmediato,
dos films de gran interés: uno se llama L'uomo del Sud, ¥
seria un gran reportaje sobre el Mediodia de Italia; el otro
estd tomado de “I1 wvizio assurdo”, la biografia de Cesare
Pavese, de Davide Lajolo. Se trata de la historia del escritor
piemontés, pero con la intencion de realizar un film sobre
la erisis del mundo contemporéneo, ¥ las dificiles condiciones
en que se encontrd, en la postguerra, un intelectual honesto
v escrupuloso como Cesare Pavese.

Espero que me conteste pronto. DMMe gustaria mucho perma-
necer en contacto con Ud. con los amigos comunes como
Raschella ¥ Vena, y con su hermosa revista.

MASSIMO MIDA PUCCINI

Senores direcltores:

Si resefiamos la historia de nuestros laboratorios deberiamos
mencionar la palabra magia, por cuanto los pioneros argenti-
nos realizaron verdaderos milagros para permitir la presen-
tacion de especticulos en nuestras pantallas que fueron con-
siderados por los més calificativos expertos como excepecio-
nales dentro del séptimo arte. Y su contribucién téecnica no
s6lo permitié la madurez de un cine nuestro, parangonado
en muchos casos con los mejores del mundo, sino también
brindaron la oportunidad de conocer en nuestro pais, en
coplas perfectas, las grandes obras maestras del cine de las
otras naciones. Al esbozar el parrafo precedente nos viene
a la memoria algunos de los nombres de los primeros mila-
greros, precursores de nuestros laboratorios: Glucksman, Va-
lle, Glize, Biasotti, Gallo, Hnos. Garcia, Prieto, Tom White,
Rafo, Becker, Bates y tantos otros a quienes en su mayoria,
v por esa logica ilégica que rige la vida de los pioneros,
la fortuna les fue muy esguiva.

Aunque mucho seé ha evolucionado y nuestros laboratorios
son verdaderos puntales de la industria filmica argentina,
no por eso dejaron de ser los milagreros de antafio. Los
recargos adicionales gue hacen prohibitivo importar nuevas
maquinas les indujeron, en base a la clasica viveza criolla,
v a fierritos mas o menos, adaptarlas a los nuevos adelantos
de la técnica. Es necesario que el gobierno comprenda que
es indispensable liberar de recargo las maAquinas para la in-
dustria cinematogrifica por la simple razon que, se pueda
traer las auténticas maguinas con todos los adelantos mo-
dernos y porgue se trata de una industria protegida por la
ley por ser considerada de interés nacional. Son milagreros
también porgue aqui, en la Argentina, es donde los trabajos
de laboratorios se cobran los precios mas bajos del mundo.
De ahi que con alentadora frecuencia y con sobrados funda-
mentos, se haya hablado de realizar todos los procesos de
laboratorio en nuestro pais, dado el enorme beneficio gque
comportaba en su aspecto vital de nuestro comercio e in-
dustria: la economia de divisas que resulta para el importador
—en este caso el distribuidor— por los precios ventajosos e
dicha elaboracion. Este aspecto de nuestra industria cine-
matografica fue contemplade por dirigentes ¥y legisladores
al plantearse una ley gue obligara a procesarse en nuestro
pais, ¥ cuya promulgacién se ha ido dilatando por motivos
ignorados.

A. B
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PREMIOS 1960

ITALIA

EH e e O e Luchino Visconti, por Rocco vy sus hermanos 3
Producior: - oo byt sha i o a st Sind Dino De Laurentiis, por el conjunto de su obra
Argumento original ............. . Federico Fellini, Ennio Flajano y Tullio Pinelli, por La
: Dolce vita

(O N A Luchino Visconti, Suso Ceecchi d'Amico, Pasquale Festa Cam-

panile, Massimo Franciosa y Enrico Medioli, por Rocco ¥
sus hermanos

e EA i e AR el e MR T D Sophia- Loren, por La ciociara

Actorerried e el sl o Marcello Mastroianni, por La dolce vita

Actriz de reparto ................ Didi Perego, por Kapd

Actor de Teparto ................. Enrico Mario Salerno, por La larga noche del 43

Musicalsmnvma ol ER - Giovanni Fusco, por La aventura

Fotografia en blanco y negro .... Giuseppe Rotunno, por Roeco ¥ :sus hermanos

Fotografia en color ............... Aldo Tonti, por Ombre bianche

HEseenografia s toaein. o WL T Piero Gherardi, por La dolce vita

Vestuarlo: o e oL TR o e Maria Dea Matteis, por Gastone

Director film extranjero ......... Ingmar Bergman, por El séptimo sello

Corto. metraje: .0 o0 L Gian Vittorio Baldi, por La casa delle vedove

Corto metraje experimental .. ... Giuseppe Ferrara, por Bambini dell’acquedotto

Categoria argumento ............. Die Briicke (El puente), de Bernhard Wicki

20 puesto ......................... Rosen Fiir Den Staatsanwalt (t. 1.: Rosas para el fiscal), d=
Wolfgang Staudte

Documental de largometraje .... Impuls Unserer Zeit (t, 1. Impulso de nuestro tiempo), de
0. Martini

20 onesto el e R L . Berengeti Darf Nicht Sterben (Al este del Conga), de Michael
¥ Bernhard Grzimek

Categoria culiural ods Das Magische Band (t. 1.: La cinta maégica), de F. Khiffl

Documental de corto metraje ... Andalusische Wallfahrt (t. 1.: Peregrinacién andaluza), de
Fritz Illing.

A ] B T e s et e Tazende Hinde (Manos que bailan), de Hans Reinhard

Corto metraje no documental ... Die Pudpulinie (t. 1.: La linea purpura), de K. L. Ruppel

INEY R AL foe et e Mo e i el Nadja Tiller, por Laberinto

N et i . Walter Giller, por Rosas para el fiscal

Actriz promesa: ... b ol Cordula Trantow, por El puente

Actor promesay e . e Ght George, por Jacqueline

Aclor: de reparfol . o SeEE L Hanns Lothar, por Die Buddenbrooks (t, 1. Los Budden-
brooks)

Actriz de reparto ..... ciiennnn... Edith Schulze-Westrum, por El puente

T bretoM "L W I e T e G. Hurdalek, por Rosas para el fiscal

ENivootor sMz s e s D e Bernhard Wicki, por El puente

Bologratia il T e oo e = Klaus Von Rautenfeld, por Laberinto

Escenopratiait: sre. Sl esiiis I Robert Herlth, por Die Buddenbrooks

WiGsted et s ail g s, o H. M. Majewski, por El puente

Film: eneinglas . -rie s Piso de soltero de Billy Wilder

Film en idioma no inglés ........ La fuente de la doncella de Ingmar Bergman

Documental (Largo) ............ El caballo con la cola al viento de Walt Disney

Documental (Corto) ............. Giuseppina de Hill y Schoenfeld

Corfomelraje .o o e El dia del pintor de Kingsley

B o e Monroe de Rembrandt Films

T Burt Lancaster, por Elmer Gantry

£ (o A kA e e SR e Elisabeth Taylor, por Una venus en vison

Actor de Teparto ................. Peter Ustinov, por Espartaco

Actriz de reparto ..... ........... Shirley Jones, por Elmer Gantry

LAl (i o Pl o D e eSS Eilly Wilder, por Piso de soltero

Arenumento oniEinall B. Wilder e I. A, L. Diamond, por Piso de soltero

Adeptacidn o A Richard Brooks, por Elmer Gantry

Partitura musical ... .. ........00. Morris Stoloff ¥y Harry Sukman, por Una llama magica

R T 2 s [0 ) 0 et o i e s Ernest Gold, por Exodo

EanCian s e L e s Los chicos del Pireo, de Manos Hadjidakis, del film Nunca,
en domingo

Folografia en color ............. . Russell Metty, Espartaco

Fotografia en blanco y negro .... Freddie Francis, por Hijos ¥ amantes

Efectos especiales: .......ici.co.is . Gene Warren y Tim Basfoy, por La miquina del tiempo

Escenografia em color ............ Alexander Golitzen y Eric Orbom, por Espartaco

Escenografia en blanco y negro .. J. Arlington Valles ¥ Bill Thomas, por Espartaco

Vestuario en color ............... Edith Head y Edward Stevenson, por Amor es juego prohi-
bhido

Vestuario en blonco y negro .... Daniel Mandell, por Piso de soltero

Montaje Jack Solomon, por E] dlamo

Sonido Alexandre Trauner, por Piso de soltero
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:CENSURARAN LOS SUBTITULOS?

-—La guerra & brutta, brutta per noi, mentre i militari, i grandi signori, e i preti e tutta quella maffia
di briganti, mascalzeni, figli di cani commerciano con il nostro sacrificio, Renato.

mo’gn,m%

SE ESTRENA
EL EXCEPCIONAL FILM
“LA BIBLIA”

No suelen vacilar los grandes directores en cceptar una
obra maesira de la literatura para anda'izarla minuciosa
mente y exircer de ella los principios que han de servir-
les luego para la confeccién de un film que una vez

req ircol suzle conservar con el original otro pare-
cido i lel " titulo. Proceden de esta forma, porgque
3z

concciendo el término medio de la mentalidad de los
espactadores, estdn seguros de gue unicamente un in-
fimo tanio por ciento ccnoce en detalle la obrz “adapta
da’, cuya opinidén no puede tener influencia sobre el
resto del puablico que ha encontrado la adaptacién muy
de su paladar.

Pero tratdndose de un libro como “La Biblia”, tan dis-
tingquido y ton popular, que es conocido y estudiado, no
sélo por hombres de letras, sino también hasta por los
mds humildes artesanos, la honestidad artistica del direc
tor que s2 atreviera a traslodarle al lienzo iba «a sufrir
una ruda prueba.

Las dificultades de orden material han side vencidas
con admircble pericia. Nada tan grandioso como la eje-
cucién de los primeros capitulos del Génesis, en el mag-
no espectdculo de la creacién del mundo, y en la de-
vestacion horrorosa del diluvio universal. La destruceién
de Sodoma y Gomorra, la construccién de la Torre de
Babel, el esplendor y el fausto de la corte de los la
raones, la trégica epopeya del pueblo judio desde su
llegada a Egipto hasta su esclavitud, las plagas de Egip
to, el paso del Mar Rojo, todo ello ha sido realizado con
la mds escrupulosa lidelidad. Especial mencidén merece el
lujo de detalles y la delicadeza con que han sido tradu
cidas las maravillosas péginas del “"Cantar de los Can-
tares” y la correccién de los artistas que interpreton los
papeles.

(La Pantalla, julio 18 de 1922)



PELICULAS
ESTRENADAS
COMERCIALMENTE
EN

BUENOS AIRES
DEL

16 DE ABRIL
AL

5 DE JULIO
DE

1961

ABREVIATURAS

a.: argumento. aem.: asistente de cdmara. ad.: adapcion.
ad.m.: adapciébn musical. a.d.a.: asistente de direccién ortis-
tica. adm.: administracién. a.esg.: asesor de esgrima. a.ep.:
asesor de época. a.f.: ayudante de fotografia. a.m.: asesar
militar. a.med.: asesor médico. a.mu.: asesor musical. a.mtj.;
asistente de montaje. a.p.: asesor policial, a.pr.: asistente de
produccidn. a.r.: asistente del realizador. a.rl.: asesor reli-
gioso. a.s.: asistente de sonido. a.tec.: asesor técnico. ¢.: cali-
ficacién meoral para Bs. Aires. el: color. em.: cameraman
€n.: canciones. co.: coro. er.: corecgrafio. et.: continuidad.
d.: didloges. db.: dibujos. d.dl.: director de didalegos. d.m.:
direccién musical. d.o.: duracion eoriginal. d.pr.: director de
produccion. dr.: duracion en Bs. Aires. d.2a.u.: director de 2%
unidad. dst.: distribuidora. dz.: danzas. e.: escenografia
e.e, efectos especiales. e.f.: efectos fotogrdficos. est.: estu-
dios. f.: fotografia. f.oc.: fotografia acudtica. f.e.: fecha de
estreno en Bs. Aires. f.f.: foto fija. f.mt.: foto de montana
f.r.: fecha de reposicidén en Bs. Aires. f2a.u.: fotdgrafo de 29
unidad. g.: guién. i.: intérpretes. il.: ilustraciones. i.pr.: ins-
pector de produccién. j.pr.: jefe de produccién. jy.: joyeria
l.: laboratorio. m.: mdsica. mq.: maquillaje. mtj.: montaje
mti.m.: montaje musical. mtj.s.: mentaje sonoro. B.: narra-
cién. o.: origen y ano. or.: orquestacion. orq. orquesta. pa.:
productora. pi.: pianista pl.: pieles pn.: peinados. pr.: produc-
tor. pr.a.: productor asociado. pref.: proceso fotografico.
pr.e.: productor ejecutive. r.: realizador. rec.: recopilacién. s.:
sonido, sec.pr.: secretario de produccién. s.e.: sala de estreno.
spv.art.: supervisién artistica. spv.d.: supervision de didlogos
spy.g.: supervisién de guidn. spv.m.: supervisién musical.
spv.mtj.: supervisién montaje. spv.pr.: supervision de pro-
duccién. spv.s.: supervisidn de sonido. spy.v.: supervisién de
vestuario. s.r.: sala de reposicidén. t.m.: tema musical. tr.:
trucos. tt titulos. w.: utileria. v.: vestuario.

FICHERO
DE
ESTRENOS

POR
HECTOR V. VENA

CON LA
COLABORACION DE

JUAN C. BOSETTI

CON ALGUNAS
NOTAS CRITICAS
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A DOUBLE TOUR (Doble vida). r.: Claude Chabrol. a.: no-
vela de Stanley Ellin “The Case of the MNicholas Street”.
g.: vy d.: Paul Gegouff. f.: Henri Decae (Eastmacclor y Pa-
naramica). m.: Paul Misroki. e.: Jacques Saulnier y Ber-
nard Evein. mtj.: Jacques Gaillard. i.: Madeleine Robinson,
Antonella Lualdi, Jacques Dacgmine, Jean-Paul Belmondo,
Jeanne Valerie, Bernadette Lafont, André Jocelyn, Mario
David. pr.: Robert y Raymond Hakim. pe.: Paris Films/Ti-
tanus. dst.: A. A. A. o. Francia/ltalia. 1959. f.e.: 28.6.
s.e.: Ambassador y Callao. dr.: 97'. e: proh men. 18 a.
(Exteriores rodados en Aix-en-Provence. Este film fué pre-
sentado en el Festival de Venecia de 1959 donde la actriz
M. Robinson, obtuve la Celpa Volpi, la mejor interpreto-
cidn femenina).

Mezela algo confusa de trascendentalismo  moral,
psicologia de costumbres, cine policial y sdtira. El
“eocktail’” funciona bien al principio, cuando se
limita a la pintura. Pero al intentar Chabrol una
definicién dromdtica de sus caracteres cae en los
méds lamentables convencionalismos. Corrobora asi,
junto a sus cualidades exteriores, una pendanteria
interna que se sospechaba en Los Primos ¥y que
estalla ahora en la hueca fibra de sus personajes.
Motable fotografia de Decoe, que incurre sin em-
bargs, en preciosismos algo banales. Pero eso es

parte del sentido del film.
J. AL M.

AFFAIRE D'UME NUIT, L (T4 y ye... esta noche).
r.: Henri Verneuil. a.;: novela de Alain Moury. g.: Jean Au-
renche, H. Verneuil y Henri Jeanson. d.: H. Jeanson. f:
Robert Le Febvre. m.: Martial Solal. e.: Robert Clavel. mtj.:
Léonide Azar. a.r.: Fabien Collin, Michel Wyn vy Armand
vélin. i.: Pascale Petit, Roger Hanin, Pierre Mondy. pr.:
Christine Gouze-Rénal. pa.: Pro-Ge-Fi. dst.: D. I. F. A, o
Francia, 1960. f.e.: 18.4. se.: Opera e Ideal. dr.: 100°. c.:
prch. men. 18 a.

AMORE A ROMA, Un (Un amor en Roma). r.: Dino Risi. a.:
novela homénima de Ercole Patti. g.: Ennio Flaiano y E.
Patti. f.: Mario Montuori. m.: Carlo Rustichelli. d.a.: Piero
Filippone. mtj.: Otello Colangeli. i.: Myléne Demongeof, Elso
Martinelli, Peter Baldwin, Claudio Gora, Maria Perschy,
Armande Reomeo, Jacques Sernas, Vittorio De Sica. pr.: Maric
Cecchi Gori. pa.: Fair-Cei Incom/Laetitia-Crciner/Alfa, dst.:
OCEAN FILMS. a.: 1talia/Francia/Alemania Occidental, 1960.
fe.: 72.6. s.e.: Ocean, Goumont, LUpitol, \Sfdl. rde, rioivs
v Ritz. d.o.; 113°. dr.: 105°. c.: proh. men. 18 aq.

ANOMIMA COCOTTES (Andnimas cocotfes SR L), i Co-
milla Mastrocinque. a.: Marcello Coscia y Fabio Rinaudo.
g.: Sandro Centinenza, Ugo Guerra y Dino Verde f.@ Alvoro
Manecori. m.: Armande Trovajoli. e.: Franco Lolli. mtj.: Adric-
na Movelli. a.r.: Nino Zanchin. i.: Renato Rascel, Anita Ek-
berg, Francis Blanche, Sophie Desmarets, Pupella Maggic,
Franco Sportelli, Geby Farinon, Valeria Fabrizi, Luigi Pavese,
Mario Scaccia, Eduarde Toniclo, Hanna Rasmussen, Mar-
cella Ravena, Deri Dorika, Silla Bettini, Angela Luce, Ade-
line Wagner, Franco Lolli. pa.: Titanus {(Rema) Les Films
Marceau-Cocinor (Paris). dst.: OCEAM FILMS. o: ltalia/
Francia, 1960. f.e.: 204, s.e.: Sarmiento, Callao, Capitol,
Gral. Belgrano, Ritz, Palacio del Cine ¥ Rivera Indarte. d.c.
v dr.: 107'. c.: proh. men. 18 a.

BANDA DEGLI OMESTI, La (La bando de los honrados). r.:
Camillo Mastrocinque. a. ¥ g.: Age ¥ Scarpelli. f.: Maric
Fioretti. m.: Alessandro Cicognini. i.: Totd, Peppino De Fi-
lippo, Giulia Rubini, Giacomo Furia, Gabriele Tinti, Memmo
Carotenuta, Yoka Berretty Luigi Pavese, MNando Bruno. pa.:
D. D. L. dst.: INTERNACIONAL. o. Italia, 19535/56. f.e.:
17.5. s.e.: Mermandiz. dr.: 95. e.: sin restric.

BEATTLE OF THE CORAL SEA, The (Infierno en el mar). r.:
Paul Wendkos. a.: Stephen Kandel. g.: Daniel Ullman y 5.
Kandel. f.: Wilfred Cline. m.: Ernest Gold. d.a.: Robert Pe-
terson. de.: Frank A. Tuttle. mtj.: Chester W. Schaeffer.
a.r: Ray Gosnell. s John Livadary y Harry Mills. a.m.:
Ctte. James T. Goto, Codr. A. C. Burley ¥ Arthur Burkholder.
i.: Cliff Robertson, Gio Scala, Teru Shimada, Patricia Cutts,
Gene Blakely, Rian Garrick, L. Q. Jones, Robin Hughes, Gor-
don Jones, Tom Laughlin, Eiii Yamashiro, J. T. Goto, K. L.
Smith, Carlyle Mitchell, Larry Thor, Patrick Westwood. pr.:
Charles H. Schneer. pa.: Morningside. dst.: COLUMEIA. 0.z
EE, UU., 1959. f.e.: 23.5. s.e.t Metropol. d.e. vy dr.: B0, ¢
sin restric. (Filmada en los Islas Catalina, en el Pacifico).

BLUE MURER AT S5T. TRIMIAN'S (Asesinato en ozull. r.:
Erank Launder. a. y g.: F. Launder, Val Valentine y Sidney
Gilliat, inspirads en fos dibujos dz Renald Searle: "The belles

of St. Trinian's”. f.: Gerald Gibbs. m.: Malcolm Arnold. d.a..
Allan Harris. mtj.: Geoffrey Foot. s.: John Cox. i Terry
Thomas, Joyce Greenfell. George Cole, Alastair Sim, Sabrina,
Lionel Jeffries, Lloyd Lamble, Thorley Walters, Judith Fiorse
Kenneth Griffith, Michael Ripper, Eric Parker, Richard Watts,
Guido Lorraine, Lisa Gastoni. pr.: F. Lounder y 5. Gilliat.
pra.: John Marvel Prod. dst.: ELGA. o.: G. EBretana, 1957
fe: 3.5. s.e.: Hind(. d.o.: 8&'. dr: 75'. e sin restric.

BOBBIKINS (El pequeho genio) r.: Rebert Day. a., g. y pra
Oscar Brodney. f.: Geoffrey Faithfull (Cinemascope). m. y
d.m.: Philip Green. en.: “Funny Little Clown"; “Bobbikins
Lullaby” y “'Last MNight i Dreamed” de P. Green y Max
Bygraves, y "World of Dreams” de P. Green y Wilson Stone
em.: Frank Drake. e.: Allan Harris. mtj.: Ralph Kempler
y Stanley Hawkes. a.r.: Kip Gowons. 5.: Jim Groom. e.s.:
Sid Wiles y Fred Turtle. mqg.: Alec Garfarth. pn.: Alice Hod-
mes. ct.: Lee Turner. i.: M. Bygraves, Shirley Jones, Steven
Stocker, Barbara Shelley, Billie Whitelaw, Colin Gordon,
Charles Tingwell, Lionel Jeffries, Charles Carson, Noel Hoed,
David Lodge, Murray Kash. pr.a.: Bob Mc. MNaought. dst.:
FOX. o.: EE. UU., 1959. f.e.: 10.5. s.e.: Luxor dr.:z £9”
€: sin resfric.

BO5S5U, Le o SPADA DEGLI ORLEANS, La (El jorobado}
r. y pr.: André Hunebelle. a.: novela homénima de Paul
Féval. g.: Jean Halain, Pierre Foucaud y A. Hunebelle. d.:
J. Halain. f.: Marcel Grignon. (Dyaliscope y Eastmacolor).
m.: Jean Marion. d.a.: Georges Lévy, Pierre Guffroy y Jac-
ques Brizzio. mtj.: Jean Feyte, Colette Lamberf y Madelei-
ne Bagiau. v.: Mireille Leydet. i.: Jean Marais, Bourvii,
Sabina Selman, Edmon Beauchamp, Paul Cambeo, Francois
Chaumette, Paulette Dubost, Jean Le Poulain, Hubert Noél,
Annie Anderson, Barbara Cruz, Guy Delorme, Monique Just,
Alexandre Rignault, Donking, Roaul Billerey, Claude Car-
lietz, Bernard Rougerie, Alain Nobis, Juliette Vilns, Rosita
Ferndndez, Paquerette, Edmond Tamiz, Jacques Herrieu.
pa.: P. A. C./Globe. dst.: FOX. o.: Francia/ltalia, 1959.
f.e.: 30.6. s.e.: Renacimiento. dr.: 115 ¢: sin restric

BUCHAMAN RIDES ALONE (;Ese soy yo!] r: Budd Boetti-
cher.a.: novela “The MName's Buchanan' de Jones Ward.
g.: Charles Lang. f.: Lucien Ballard (Columbiacolor). cl.:
Henri Jaffa. d.a.: Robert Boyle. de.: Frank Tuttle. mtj.: Al
Clark. a.r.: Jerold Bernstein. s.: John Livadary y Jean Va-
lentino. i.: Randolph Scott, Craig Stevens, Barry Kelley, Tol
Avery, Peter Whitney, Manuel Rojas, William | eslie, MNacho
Galindo, Jennifer Holden, L. Q. Jones, Robert Anderson, loe
De Santis, Roy Jenson, Don C. Harvey: pr.: Harry Joe Brown
y R. Scott. pa.: Scott-Brown. dst.: COLUMBIA. o.: EE. Uy,
1958, f.e.: 19.6. s.e.x Metropol. d.o y dr: B1'. c: inc. men,
14 a.

BUMERANG (Jugando con la muerte). r.: Alfred Weiden-
mann. a.: novela de lgor Sentjurc. g.: Herbert Reinecker.
f.: Kurt Hosse, em.: Lothar Kern y Henry Rupé. m.: Hans
Martin Majewski. f£.f.: Leo Weisse. e.: Wolf Enalert y Ernst
Richter. mtj.: Lilian Seng. a.r.: Wieland Liebske. s.: Hans
Lahner. v.: Ursula Stutz. mg.: Mox Patyna y Jutta Haase
i.: Hardy Kriger, Martin Held, Mario Adorf, Ingrid van
Bergen, Horst Frank, Ernst Waldow, Peer Schmidt, Cordula
Trantow, Lu Sduberlich, Wega Jahnke, Marie L. Magel, j.pr.:
Heinrich Schier. pa.: Rox-U. F. A. dst.: A, A, A. ou Ale-
mania Occidental, 1960. f.e.: 17.5. s.e: Sarmiento, Capitol,
Libertadar, -Palacio del Cine y Rivera Indarte dr.: 88'. c.:
rgroh. men. 14 a.

CA N'ARRIVE QU'AUX VYIVANT (Encrucijada en el infier-
no). r.. Tony Saytor. a.: novela de James Hadley Chase.
g. v d.: Pierrey Lary, Franceois Boyer y Jean Cosmos. f.:
Pierre Petit. d.a.: Robert Hubert. s.: Julien Coutelier. i.:
Giséle Pascal, Magali Nogl, Raymond Pellegrin, Marc Val-
bel, Emile Prud’hemme, Gilbert Gil, Cogan, Pierre Larquey,
Daniel Cauchy. pa.: Socipex-S. M. C. dst.: D. I. F. A, e
Francia, 1958. f.e.: 9.6. se: Metropolitan dr.: 90°. c.: proh.
men. 18 a.

CARRY ON COMNSTABLE (Cuatro agentes del desorden)
r.: Gerald Thomas. a.: idea de Brock Williams. g.: Norman
Hudis. f.: Ted Scaife. m. y d.m.: Bruce Montgomery. d.a.:
Carmen Dillon. mtj.: John Shirley. i Sidney James, Erik
Barker.: Kenneth. Conner, Charles Hawtrey, Hattie Jacques,
Leslie Phillips, Joon Sims, Kenneth Williams, Shirley -Ea-
ton, Cyril Chamberlain, Joan Hickson, Irene Handl, Teren-
ce Langden, Jill Adams, Freddie Mills, Brian Qulton, Vic-
tor Maddern, Esma Cannon, Hilda Fenemore, Noel Dyson,
Frank Forsyth, John Antrobus, Robin Ray, Michael Balfour,
Diane Aubrey, lan Curry, Meory Law, Lucy Griffiths, Eric
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Corrie, Peter Bennet, Jack Taylor, Eric Boon, Tom Cubitt,
Alfred Pim, Margaret West, Dorinda Stevens, Janetta Lake.
pr.: Peter Rogers. j.pr.: Fronk Bevis. pa.: Angle-Amalgama-
ted. dst.: RANK. o.: G. Bretona, 1960. f.e.: 185 s.e.:
Hindd y Renacimiento. d.o. y dr.: B6'. c.: inc. men. 14 o

Este film casi procaz e inatil sirve para desenga-
fiar a los que ain hablan de “humor inglés” pen-
sando en los Estudios Ealing, en Henry Cornelius
o en los primeros pasos de Alec Guinness. Pero
los Estudios ahora trabaojan para la TY, Corne-
lius murié y Guinness infterpreta ahora superpro-
ducciones. Vale decir, hace tiempo que la come-
dia inglesa esta de vuelta. Las imbecilidades del
film, como las de 40 grados de amor, la serie de
MNorman u otras de la misma procedencia que han
llegads altimamente, lo corroboran. Pensar que lo-
criticos han gastado gran cantidad de espacios an-
tes o después de este film, y no se han dignado
ver o comentar La vida por delante, por ejemplo,
por proceder de un pais que parece no interesar
cinematograficamente o por haoberse estremado en
una sala sin refrigeracion. Citamos los nombres
del director —Gerald Thomes—, idea original —
Brock Williams— y guion Morman Hudis— por
que luego de lo visto podrian integrar el proxime
jurado del Instituto HNacional de Cinematografia
para la “entrega” de premios. Creemos que se fu-
CIFtan.

H. V. YENA

CENTROFORWARD MURIO AL AMAMNECER, EL. r. y pr.:
René Mugica. a.: obra teatral homénima de Agustin Cuz-
zani. 9.: A. Cuzzani. f.: Ricardo Younis (Panoramica). m.:
Tito Ribero. e.: Germen Gelpi. mtj.: Atilio Rinaldi. est.:
A, Sono Film. L: Alex. er.: Maria Ruanova i.: Ral(l Rossi,
Luis Medina Castro, Enrigue Fava, Didi Carli, Camilo D=2
Passano, Pierina Dealessi, Francisco Donadio. dst.: ARAL-
CANIA. o.: Argentina, 1960/61. f.e.: 22.6. s.e.: Gran Rex,
Gral. Belgrano, Majestic, Palacio del Cine y Rivera Indarte.
dr.: BO'. ¢.: sin restric. (Participd en el Festival de Can-
nes, 1961).

Paradéjica por excelencia. Cuandoe en la primera
parte la historia es realista el tratamiento del film
es fantasioso, imaginativo. Cuando entra en el te-
rreno de la fabula, ostenta una pretenciosa cha-
tura. Y esto altimo es imputable a tres rubros:
libro, produccion y direccion. A pesar de este fuerte
desnivel que incide notablemente en el film, René
Mugica muestra cn su primer trabajo algunas cuc-
lidades (las mencionadas en la primera parte) que
arrojan esperanzas acerca de su futura labor. 5Su
segundo trabajo deslindarda, sin duda, si esto es
también realidad o fantasia.

M. 1.

CIMARRON (idem) r.: Anthony Mann. a.: novela de Edna Fer-
ber. g.: Arnold Schulman. f.: Robert L. Surtees (Cinemas-

cope y Metrocolor).- el.: Charles K. Hagedon. e.e.: A. Ar-

nold Gillespie, Lee Le Blanc y Robert R. Hoaog. m.: Franz
Waxman. en.: “Cimarrén” de F. Waxman y Paul Francis
Webster, cantada por el coro de Reger Wagner. d.a: Geor-
age W. Davis y Addison Hehr. dec.: Henry Grace, Hugh Hunt
v Otto Siegel. mtj.: John Dunning. a.r.: Ridgeway Callow.
s.: Franklin- Milton. v.: Walter Plunkett. mqg.: William Tur-
tle. pn.: Sydney Guilaroff. i.: Glenn Ford, Maria Schell,
Anne Baxter, Arthur O'Connell, Russ Tamblyn, Mercedes
Mc. Cambridge, Vic Morrow, Robert Keith, Charles Mc.
Graw, Henry (Harry) Morgan, David Opatoshu, Aline Macz
Mahon, Lili Darvas, Edgar Buchannan, Mary Wickes, Royal
Dane, L. Q. Jones, George Brenlin, Vladimir Sokoloff. pr.:
Edmund Grainger. pa. y dst.: -METRO. f.e.: 4.5. s.e.: Opera,
Metropolitan, Pueyrredén, Roca y Argoes. d.o. vy dr.: 136,
c.:.inc.*men. 14 a.

CINDERFELLA (Erase una vez... un cenicienta). r., a. v
g.: Frank Tashlin. spv.g.: Marvin Weldor. f.: Haskell Boggs
(Technicolor). e.f.: Farciet Edouart y John P. Fulton. cl.:
Richard Mueller. m. y d.m.: Walter Scharf. en.: Harry
Warren y Jack Brooks. er.: MNick Castle. d.a.: Hal Persirc
¥ Henry Bumstead. de.: Sam Comer y Robert Benton. mtj.:
Arthur P. S5chmidt. a.r.: C. C. Coleman r. s.: Gene Merritt
y Charles Grenzbach. ¥.: femeninc: Edith Head; masculi-
no: Sy Devore vy Nat Wise. mg.: Wally Westmoere.pn.: Nel
lie. . Manley. jv.: .Ruser. i.: Jerry Lewis, Ed Wynn, Judith
Anderscn, Anna Maria Alberghetti, Robert Hutton, Hanry
Silva, Count Basie, .Alan Reed y la orquesta de.Joe Wi
lliams. pr.: J. Lewis: pr. a.: Ernest: D. Gluksman. a.pr.: Jack
Mintz. j.pr.: William.. C. Davidson.. dst.: PARAMOUNT. o.:
EE. UU., .1960. f.e.; 1.6. s.e.; Opera, Premier, G. Splendid,
Pue\,rrfedéﬂ,,ﬁo;a y Argos, d.o.: 99, dr.: 85' €.: . sin resfric
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CIRCUS OF HORRORS (El fantosma del circo). r.: Sidney
Hayers. a. ¥ g.: George Baxt. f.: Douglas Slocombe (East-
mancolor). m.: Franz Reizenstein d.m.: Muir Mathieson. e.:
Jack Shapman. mtj.: Reginald Mills. i.: Anton Drifing, Eri-
ka Remberg, Yvonne Monlaur, Yanda Hudson, Yvonne Ro-
main, Carla Challoner, Donald Pleasence, Jane Hylton,
Kenneth Griffith, Conrad Phillips, Jack Gwillin, Colette Wil-
de, William Mervyn, John Merivale, Peter Swanwick. pr.:
Julian Wintle, Leslie Parkyn y Morman Priggen. pa.: Lyn:
Films-Independent Artists. dst.: IMPERIAL. o.: G. Bretofo.
19260, f.e.: 18.5. s.e.: Monumental v G. Cordoba. dr.: 89,
e.: prech. men. 18 a.

CLARINES DEL MIEDO, Los (idem) r.: Antonio Remdn. a.:
novela de Angel Mario de Lera. g.;: Antonio Vich y A. M. de
Lera. f.: Antonio L. Ballesteros (Panoramico y Eastmanco-
lpr). m.: Manuel Parada. e.: Ramirco Gomez Garcia. mij.:
Julio Peha. i.: Francisce Rabal, Silvia Solar, Regelio Mao-
drid, Manuel Luna, Angel Ortiz, Miguel A. Gil de Avalle,
Mario Morales, Juan Lavernier, Félix Briones, José Marco
Davé Manuel Brona, Pilar Ferrer. pa.: Procusa. dst.: PEL-
MEX. o.: Espafa, 1958.f.e.: 15.6. s.e.: Gloria. dr.: 90,
c.: inc. men. 14 a. (Film exhibido en la Seccion Informati-
va del Festival de Venecia, 1958).

CLASSE TOUS RISQUES o ASFALTO CHE SCOTTA (Como
fiera acorralada). r.: Claude Sautet. a.: novela de Jose
Giovanni. g.: Diege Fabbri, J. Giovanni, C. Sautet y Pascol
Jardin. f.: Ghislain Cloquet. m.: Georges Delerue. e.: Rino
Mondellini. mtj.: Albert Jurgensen. i.: Lino Ventura, San-
dra Mile, Jean Paul Belmondo, Marcel Dalio, Jaocgques
Dacgmine, Claude Cerval, Simone France, Michel Ardan,
Robert Desnoux, Thierry Lavoye, René Genin, Stan Kroll,
Evelyne Kerr,- Jeanne Perez, Charles Blavette, Corrado
Guarducci, Bernard Dhéran, Michéle Meritz, France Asse-
fin, Betty Schneider. pa.: Les Films Qdéon-Filmsonor-hon-
dex/Zebra Film. dst.:. METRO. o.: Francia/ltalig, 1960.
f.e.: 20.6. s.e.: Metro y Grand Splendid. d.o. y dr.: 310
c.: proh. men. 14 e inc. men. 18 a. (5e exhibié con el
titulo original norteamericana “The Big Risk™).

CONSPIRACY OF HEARTS (Las Conspiraderas). Yer Ficeha
Técnica en nt 5, pag. 26. Datos complementarios: dst.:
RANEK. f.e.: 26.4. s.e.: Luxor, Renacimiente y Les An-
geles. duo. v dr: 113'. c.: inc. men. 14 a. [(Este film fue
presentado en el Festival de Punta del Este, 1961},

Yer TIEMPO DE CINE N? 5, pag. 24, nota de Sal-
vador Sammaritano. .

COURAGE OF BLACK BEAUTY (El walor de Azabache]. r.:
Harold Schuster. a.: novela de Anna Sewell's. g.: Steve
Fisher. f.: John W. Boyle (Widevision y Eastmancolor por
Pathé). m.: Edward L. Alperson Jr. en.: “Black Beauty" de
E. Alperson Jr. y Paul Herrick; “The Donkey Game Song!
de E. Alperson Jr., Dick Hughes vy Richard Stapley. d.a.:
Boris Levin. de.: George Milo. mtj.: John Ehrin. spv.mtj.:
Stuart Gilmore. a.r.: Lee William Lukather. s.: Earl Snyder.
v.: Morma. maq.: Louis H. Hippe. pn.: Fae Smith. ct.: Joan
E. Buck i.: Johnny Crawford, Mimi Gibson, John Bryant,
Diane Brewster, J. Pat O'Malley, Russell Johnson, Ziva
Rodann y el perro Mike. a.pr.: Merril G. White. spv.pr.:
Charles B. Fitzsimons. pr.: Edward L. Alperson. pa.: MNofio-
nal Pict. Corp. dst.: RANK. o.: EE. UU. fe.: 45 s.e:
Arizona.dr.: B1'. e.: sin restric. (Exteriores fiimados élh_
Placeritas Canyon (Valle de San. Fernando) Cnlifc:-rni_a]l_‘__l

CRIMSON KIMOMNO, The (El kimono escarlata). r., a. y g.:
Samuel Fuller. f.: Sam Leavitt. m.: Harry Sukman. d.a.:
William E. Flannery y Robert Boyle. de.: James A. Crowe.
mtj.: Jerome Thoms. a.r.: Floyd Joyer. s.: John Wesimo-
reland. i.: Victoria Shaw, Glenn Corbett, James . Shigeto,
Anna Lee, Paul Dubov. Jacglynne Greene, Neyle. Morrow,
Gloria Pall, Barbara Hayden, George Yoshinaga, Kaye El-
hardt, Aya Oyama, George Okamura, Rvdo. Ryosho 5. Seo-
gabe, Robert Okazaki, Fuji. pa.: Globe Enterprises Prod
dst.: COLUMBIA.0. EE. UU., 1959. f.e.: 19.6.. s.e.:- Melro-
pol. d.o. y dr.: 83" c.: inc, men. 14 a.

CRY FOR. HAPPY (La casa de las tres geishas). r: Geor-
ge Marshall. a.: novela de George Campbell.: gt lrving
Brecher. f.: Burnett Guffey (Cinemascope vy Eastmoncolor,
por Pathé). m.: George Duning. d.a.: Walter Holseher. de.:
William Kiernan. mtj.: Chester W. Schaeffer. 1a.f. George
Marshall Jr. s.: Lambert Day. spv.s.: Charles-J.-Rice. a.m.:
Vice Almirantes Rebert Hickey y Aki Mizuno. v.: Mormao
¥och. mq.: Ben Lane. pn.: . Helen Hunt. i.: Glenn Ford,
Donald - O' Connor, Miiko  Taka, Jomes Shigeta, Miyoshi
Umeki, Michi Kobi, .Howard St. John, Joe Flynn, Chet
Douglas, Tauruke Kobayashi, Harriet E. Mac. Gibbon, Ro-
bert Kino, Bob Okazaki, Harlan Warde, Mancy Kovack, Ted
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K:iight, Bill Quinn, Chiyo Nakasone. pr.: William Goetz.
a.pr.: Milton Feldman. pa.: W. Goetz Prod. dst.: COLUM-
BIA. o.: EE. UU., 1960. f.e.: 1.6. s.e.: G. Rex, Callac, Co-
pihj:h Majestic, Ritz, G. Belgrano y Flores dr.: 112°. c.: inc.
men. 18 a. (Exteriores filmados en Kyoto y Tokya).

CRY TOUGH (Una vida sin rumbe). r: Paul Stanley. a.:
novela: de Irving Schuman. g. y pr.: Harry Kleiner. f.:
Philip Lathrop e Irving Glassberg. m.: Laurindo Almeidao.
d.a.: Edward Carrere. mtj.: Frederick Knudtson. i.: John
Saxon, Linda Cristal, Joseph Calleia, Arthur Batanides,
Poul Clarke, Joe De Santis, Don Gordon, Perry Lopez,
Borbara Luna, Frank Puglia, Penny Santon, Harry Tow-
nes, John Sebastian, MNira Monsour. pa.: Cannon. dst.:
ARTISTAS UNIDOS. e.: EE. UU., 1959. f.e.: 22.6. s.e.: Sar-
miento. dr.: 83°. e.: proh. men. 18 a.

DAMMN CITIZEM (Todo un ciudadaneo).r.: Robert Gordon.
a.' y g.: Sterling Silliphant. f.: Ellis W. Carter. m.: Henry
Moncini. d.m.: Joseph Gershenson. d.a.: Alexander Golitzen
y Eric Orbon. dec.: Russell A. Gausaman y Ray Jeffers.
mtj.: Patrick "Mc. Cormack. a.r.: Joseph E. Kenny. s.: Les-
lie |. Carey y Robert Pritchard. i.: Keith Andes, Maggie
Hayes, Gene Evans, Lynn Bari, Jeffrey Stone, Ann Ro.
binson, Edward C. Platt, Sam Buffingten, Clegg Haoyt,
Kéndall Clark, Rusty Lane, Charles Horvath, Carclyn Kear-
ney, Aaron M. Kohn, J. D. Grey, Richard R. Foster, Pers-
hing Gervais, Robert H. Jameson, Aaron A. Edgecombe,
Paul S. Hosteler, Mathaniel F. Oddo, Dudley C. Foley Jr.,
George M. Trussell, Charle A. Murphy, Frank Hay, Jack
Dernpsey, Tiger Flowers, John Schowest. pr.: Herman Web-
ber’ dst.: UNIVERSAL. o.: EE. UU., 1958, f.e.: B8.5. s.eu:
& Lavalle, do. y dur: 90°. er inc. men. 14 a. (Se ex-
hibid como complemento en salas de barrio. Por lo tanto
pai'_é'd‘e tomarse el de esta fecha como estreno oficial).

DANHGER WITHIN (El traidor estd entre nosotros). r.: Don
Chaffey. a.: novela de Michael Gilbert. g.: Bryan Forbes
y Frank Harvey. f.: Arthur Grant. em.: Robert Walker.
m. y d.m.: Francis Chagrin. cn.: “Ne partez Pas Dejo” de
Herry Himmel. d.a.: Roy Simm. mtj.: John Trumper. a.r.:
Rorald Spencer. s.: Red Lan y George Stephenson. spv.s.:
John Cox. v.: Jack Verity. mq.: Freddie Williomson. pn.:
Bdbbie Smith. ct.: Yvonne Richards. i.: Richard Todd, Ber-
nard Lee, Michael Wilding, Richard Attenborough, Dennis
Price, Donald Houston, William Franklin, Vincent Bal,
Peter Arne, Peter Jones, Ronnie Stevens, Terence Alexan-
der, Andrew Faulds, Steve Norbert, Cyril Shaps, Erich
Lander, John Dearth, Robert Bruce, Harold Siddons, lan
Whittaker, David Williams, Dino Galvani, Bavid Orahom,
Howard Williams. pr.: Colin Lesslie. pr.a.: Adrian D. Wor-
ker. dst.: IMPERIAL. o.: Gran Bretana, 1959. f.e.: 12.6. s.e.:
Electric. - d.o.: 101", dr.: 90°. c.: sin restric.

DEM BLODIGA TIDEN (Mi lucha). r. y n.: Erwin Leiser.
[.Fiir'rl realizado con naoticiarios filmados por la U.F. A,
los S. S. y fotégrafos aficionados). pr.: T. ©O. Sjobera.
pa.: Minerva International. dst.: D. 1. F. A, o.: Suecia, 1959
f.e.:’ 23.5 s.e.: Normandie, Metropelitan, Pueyrredén, Roca
y Argos. d.o, y dr.: 102°, e.: proh. men. 14 a. (La coplo
exhibida en el pals tiene como titule original el de
“Mein Kampf'’, homdénimo del de Ila obra de Adolfo
Hitler, ademas es un versiGn francesa con comenatrios
dichos por Leén Zitrone.).

Un serio y o veces excelente montaje de actuali-
dades y documentales proporciona un amplio fresco
de la historia alemana entre las dos guerras. Des-
‘de el nacimiento de Hitler hosta su wagneriano e
irrisorioc final, desfilan infinidad de hechos, cu-
riosos y terribles; testimonios de wna época ¥
testigos presenciales de una ideclogia en que ha-
cian crisis los mds irracionales resortes de wna
sociedad cadtica y enferma. Como el aprendiz de
hechicero la burguesia industrial alemana vio crecer
al sistema que creyd poder dominar para su defen-
sa, hasta transformarse en un megalomaniaco ins-
frumento de opresion y muerte. Un film que debe
verse, mantencrse fresco en la memoria, para ver

- hasta que punto puede degradrse en un ultraje

L= total a la dignidad del hombre, la facultad de do-
minar que una clase o un grupo puede ejercer
sobre los pueblos.

El documente no alcanza a clarificar totalmente
los resortes intimos de la historio. Tal vexr serio
demasiado pedir. Pero lo que muestra, la clocuen-
cia muda de las imdgenes, es mds que suficiente
para avivar la memoria perexosa, que olvida entre
otras cesas, que la insena vesania de esta époce

reciente, sus muertes y torturas, su racismo y su
violencia, no estdn definitivamente erradicadas da
la sociedad actual.

J. AL M.

DIEVOCHKA ISHET OTSA (Una nifa busca a su podre)
r.. Lev Golub. a.: y g.: Konstantin Gubarevich y Eugeni
Riss. f.: Oleg Avdeiev y Josef Pikman (Magiceoler). m.:
Yu Belizatskiy v V. Olovnikov. i.: Ania Kaomenkovo, Vova
Gusakov, Vladimir Dorofeiev. pa.: Estudios Belaruss-Flim
dst.: ARTKIMNO. o.: Rusia, 1959. f.e.: 245 s.e.: Liberta-
dor. do. y dr.: 91°. ec.: sin restric. (Film exhibido en el
Festival de Mar del Plata, 1960).

DINOSAURUS! (Dinosaura). r. y pr.: lrvin 5. Yeaworth Jr.
a. y pr.a.: Jack H. Harris. g.: Jean Yeaworth y Dan E.
Weisburd. f.: Stanley Cortez (Cinemascope y De Luxe
Coler). e.f.: Tim Baar, Wah Chang y Gene Warren. f.oc.:
Paul Stader. tr.: Roscoe S. Cline, George Schlicker y George
E. Peckhom. m.: Ronald Stein. d.a.: Jack Senter. de.:
Herman Scheenbrun. mtj.: John A. Bushelman. a.r.: Her-
bert Mendelson. s.: Jack Cornall, Jack Wheeler y Vic.
Appel. mg.: Don Cosh. i.: Ward Ramsey, Kristina Honsaon,
Poul Lukather, Gregg Martell, Fred Engelberg, Alan Ro-
berts, Wayne Tredway, James Logan, Luci Blain, Jack
Younger, Howard Dayton. a.pr.: 5. Robert Zanger. pa.:
Fairview Prod. dst.: UNIVERSAL. o.: EE. UU., 1960. fe.:
3.7. s.e.: Select Lavalle. d.o. y dr.: 85, c.: sin restric.
(Exteriores filmados en las Islas Virgenes).

DOCTOR IN LOYE (jDesvistase, Docter!). r. y pr.a.: Ralph
Thomas. a.: novela de Richard Gordon. g.: Nicholas Phipps
f.: Ernest Steward (Eastmanceler). em.: James Bawden.
m. ¥y d.m.: Bruce Montgomery. en.: "“Doctor in love” de
Ken Hare. d.a.: Maurice Carter. mtj.: Alfred Roome. a.r.:
Stanley Hosgood. s.: Dudley Messenger vy Gordon K. Mc
Callum. mtj.s.: Don Sharpe. v.: Yvonne Caffin. mq. Geor-
ge Blacker. pn.: Pearl Orton. ct.: Gladys Goldsmith est.:
Pinewood. i.: Michael Craig, Virginia Maskell, Leslie Phi-
ilips, Carcle Lesley, James Rcbertson Justice, Reginald
Beckwith, Joan 5ims, Liz Fraser, MNicholas Phipps, Am-
orosine  Phillpotts, Irene Handl, MNicholas Parsons, Moira
Redmond, Ronnie Stevens, Fenella Fielding. pr.: Betty E
Box. pa. y dst.: RAMNK. o.: G. Bretana, 19460. f.e.: 23.4.
s.e.: lguazd y Gran Morte. d.o. y dr.: 98", ¢.: proh. men. 14
o. € inc. men. 18 a.

DOM FRUTOS GOMEZ. r.: Rubén W. Cavallotti. a.: relatos
de Velmiro Ayala Gauna. g.: Rodolfo M. Taboada. f.: An-
tonio Merayo (Cinemascope y Eastmancolor). em.: Ricardo
Agudo. m. y d.m.: Herminic Giménez. cn.: “Cancién del
arpa dormida” de A. Yupanqui y H. Giménez; “Ruperto
Brave” vy “A una mujer” de O. Mayans vy H. Giménez; vy
“Malvita” de H. Giménez. e.: Mario Vanarelli y Germen
Gelpi. mtj.: José Gallego. a.r. Luis Weintraub. s.: Maric
Fezia. mg.: R. A. Loamas y Combi. i.: Ubaldo Martinez,
Guillermo Baftaglia, Ricarde Trige, Inés Moreno, Oscor A.
Orlegui, Carlos Gdomez, Jorge Scbral, Mava Bruceras, Wir-
ginia Romay, Bette Giancla, Ariel Absalén, Alejandro An-
derson, Toti Mufoz, Sara Juter, Chris Ariel, Lillian Valmar,
Rafael Salvatore, Claudio Martine, Gilberto Peyret, Fran-
ciaco Lépez, Luis Obregoso. pr.: Alejondro Ubertini. j.pr.:
Carmelo Vecchione. pa.: Cinematogrdfica de las Américas.
dst.: INTERSOM. o.: Argentina, 1980. f.e.: 4.5 s.e.: lguazl
y Los Angeles. est.: Argentina Sono Film. 1.: Alex. dr.:
90, c.: inc. men. 14 a.

La meta no era excesivamente comprometedora.
Costumbrismo, color ancedético y personajes tipicos
de uno region interesante: Corrientes. Todo eso y el
material de los cuentos utilizades se pierde en una
pobreza total de intencion y realizocion. Tan ru-
dimentario es el estilo y lao técnica como superficial
y falseado el ambiente y los personajes. Es una
ldstima que la incapacidad y la rutina meologren el
intento plausible de acercarse a temas de cierta raiz
popular.

J. AL M.

EMEMY GEMERAL, The (El general enemigo). r.: George
Sherman. a.: Dan Pepper, basado en una novela de &l v
Max Gareth. g.: Burt Picard v D. Pepper. f.: Basil Emmott.
e.f.: Ottavio Mannini. m. vy d.m.: Mischa Bakaleinikoff.
d.a.: Gastone Medin. de.: Vittorio Valentini. mtj.: Gardon
Pilkington y Edwin Bryant. a.r.: Ottavio Oppo. s.: Antoine
Petit Jean. et.: Lillian Mac Neill. i.: Von Johnson, Jean
Pierre Aumont, Dany Carrel, John Van Dreelen, Frangoise
Prevost, Hubert MNoel, Jacques Marin, Gérard Landry, Edward
Fleming, Poul Bonifas, Poul Muller. pr.: Sam Katzman.




a.pr.: Bruno Tolusso. pa.: Clover. dst.: COLUMBIA. o.: EE. UU.,
1960. f.e.: 23.5 s.e.: Metropol. de. y dr: 74'. c: inc.
men. 14 a.

ESCUCHA MI CANCION (idem). r.: Antonio del Amo. e.:
Emilioc Canda. g.: A. del Amo, E. Canda y José M. lglesias.
f.: Juan Mariné (Eastmancelor). m.: Augusto Alguero h,,

cn.: "Pueblecito de estrellas”: ""Doce cascabeles”; ‘‘Fan-
dangos'; “Clavelitos’; “Lloraba mi zagal”; “"Mi tio Fer-
manda’; “Platerille’; “Canta el grillo”; "Violin gitano!’;
“Colorin de la nifa bonita’”; ‘“‘Barquite chiguitin’. e.:

Sigfredo Burman. mtj.: Petra de MNieva. est.: Chamartin.
i.: Joselito Jiménez, Luz Mdrquez, Jesis Tordesillas, Berta
Barri, Pilarin Sanclemente, Salvader Seler Mari, Ismael
Elma, Lola Villaespesa, Carlos M. Sold, Antonio Ferndndez
(Chaqueta), Amalia Arifo, Mariano Alcdén, Dominge Rivas
pr.: Cesdreo Gonzdlez. j.pr.: Luis Barraquero. pra.: Suevia
Films. dst.: DAVID GOLDBERG CO., o.: Espofa, 1959 f.e.:
31.5. s.e.: Hindd, G. Rivadavia, G. Bourg, Buen Orden,
Cotiseo de Flores y Pellegrini. dr.: 93'. ¢.: sin restric. (Film
presentado en el Festival de Venecia 1959, en la Seccidn
Infantil).

EXODUS (Exodo). r. ¥ pr.: Otto Preminger. a.: novela ho-
ménima de Leon Uris. g.: Dalton Trumbo spv.g.: Angelo
Martelli. f.: Sam Leavitt (Super-Panavision 70 y Technicolor).
cm.: Ernest Day. e.e.: Cliff Richardson. m.: Ernest Gold.
d.a.: Richard Day y Bill Hutchinson. e.: Dario Simoni. mtj.:
Louis R. Loeffler. a.r.: Gerry O'Hara, Otto Plaschkes, Yoel
Silberg, Larry Frisch y Christopher Trumbo. a.téc.: Simon
R. Mitchneck, Ylan Hartur y Anan Safadi. s.: Paddy Cunnin-
gham, John Cox y Red Law. e.s.: Win Ryder. v.: Joe King,
May Walding y Margo Slater; el ‘de Miss Saint: Rudi
Gernreich. spv.v.: Hope Bryce. mq.: George Lave. pn.:
A. G. Scott. et.: MNoreen Hipnell. tf.: Saul Bass. u.: Robert
Goedstein. i.: Paul Newman, Eve Marie Saint, Ralph Richard-
son, Peter Lawford, Lee J. Cobb, 3al Mineo, John Derek,
Jifl Haworth, David Opatoshu, Gregory Ratoff, Felix Aylmer,
Alexandra Stewart, Hugh Griffith, Marius Goring, Michael
Wager, Martin Benson, Paul Stevens, Betty Walker, Martin
Miller, Victor Maddern, George Maharis, John Crawford,
Somuel Segal, Dohn Ben Amotz, Ralph Truman, Peter
Madden, Jeseph Furst, Paul Stassino, Marc Burns, Esther
Reichstadt, Zeporah Peled, Philo Hauser. dst.: ARTISTAS
UNIDOS. o.: EE. UU., 1960. f.e.: 5.7. s.e.: Gran Flerida. d.o.:
220°, reducida posteriormente. dr.: 197'. En dos partes de
120" y 77, respectivamente. c.: sin restric. (Filmada en
Chipre, Haifa, Acre, Jerusalén, Kaf Kana, Cesarea, efc.
Por la masica de este film E. Gold obtuvo el "“Oscar” de la
Acodemia de Hollywood, 1960).

Yer TIEMPO DE CINE, M? 6, pdg. 5, nota de Marcel
Martin.

FACTS OF LIFE, The (Amor es juego prohibide). r: Melvin
Frank. @.: g. y pr.:. MNormaon Panama vy M. Frank. #.:
Charies Lang Jr. em.: Frank Bracht. m. y dm.: Leigh Harline.
cn.: “"Facts of Life” de Johnny Mercer, cantada por Eydie
Gorme y Steve Lawrence. d.a.: J. Macmillan Johnson y
Kenneth. A. Reid. mtj.: Frank Bracht. s.: Joseph Edmondson.
v.: Edith Head y Edward Stevenson. tt.: Soul Bass. i.: Bob
Hope, Lucille Ball, Don De Fore, Ruth Hussey, Louis Nye,
Philip Ober, Marianne Stewart, Peter Leeds, Hollis Irving,
Robert F. Simon, Louise Beavers., pa.: H-L-P. dst.: ARTISTAS
UMNIDOS. o.: EE. UU., 1960/1. f.e.; 20.4. s.e.: G. Rex, Gau-
mont, Flores, P. Royal y Majestic. d.o.; y dr.: 103, ¢.: proh.
men. 14 e inc. men. 18. a. (“Oscar” de la Academia de
Hollywood, 1960, a E. Head y E. Stevenson, por el vestuario
en blanco y negro).

FERIA EM SEVILLA (ldem). r. ¥ pr.: Ana Mariscal. en.:
“A ta chita callande’”, "MNo estés encelao”, ""Pa dibujar ung
rosa’’, “Poron, pon, pon'', “Saeta”, 'La de la calle Pureza®,
“Con dos cuchillos cruzados” .y “Con el tilin tilin". i.:
Pedrito Rico, Conchita Bautista, Miguel Ligero, Rafael
Somoza, A. Mariscal, pa.: Bosco Film. dst.: ARGENTINA
SOMO FILM. f.e.: 5.7. s.e.: G. Mitre y G. Victoria. o.: Espafia,
1960. dr.: 100'. c.: sin restric. (Filmada en Sevilla).

FLAMING STAR (Estrella de fuego). r.: Don Siegel. a.: novela
de Clair Huffaker. g.: MNunnally Johnson y C. Huffaker.
f.: Charles G. Clarke (Cinemascope y De Luxe Color).
m.: Cyril J. Mockridge. d.m.: Lionel Newman. cr.: Josephine
Earl. d.a.: Duncan Cramer y Walter M. Simonds. de.: Walter
M. Scott y Gustav Berntsen. mtj.: Hugh 5. Fowler. a.r.:
Joseph E. Rickards. d.2a@.u.: Richard Talmadge. s.: E. Clayton
Ward vy Warren B. Delaplain. v.: Adele Balkan. mg.: Ben
Mye. pn.: Helen Turpin. i.: Elvis Presley, Barbara Eden,
Steve Forrest, Dolores del Rio, John Mc. Intire, Rodolfo
Acosta, Karl Swenson, Ford Rainey, Richard Jaeckel, Anne
Benton, L. Q. Jones, Douglas Dick, Tem Reese, Marian
Goldina, Monte Burkhart, Ted Jacques, Rodd Redwing, Perry
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Lépez y el conjunto vocal "“The Jordanaires”. pr.: David
Weisbart. dst.: FOX. o.r EE. UU., 1960. r.e. 31.5. se.:
Iguazi, G. Norte, G. Savoy y ilecto. dr.: 90° e.: sin restric.
{Exteriores filmados en Texas). :

FRANCAISE ET L'AMOUR, La (La francesa y el amor].
Ver Ficha Técnica en N? 5, pag. 26. Datos complementarios:
dst.: D.I.F. A. f.e.: 11.5. s.e.: Opera, Premier ¥y G. Splendid.
dr.: 137°. e proh. men. 18 a. (Fue presentada en el
Festival de Punta del Este, 1961),

Ver TIEMPO DE CINE N? 5, pdg. 23, nota de
Salvador Sammaritano :

FRAU WARREN’'S GEWERBE (Lo profesion de la sefora
Warren). r.: Akos ven Rathony. a.: ocbra teatral “Mrs
Warren's profession” de George B. Shaw. g.: Eberhaid
Keindorff y Johanna Sibelius, f.: Albert Benitz. m.: Siegfried
Franz. e.: Herbert Kirchhoff y Albretch Becker. a.r.: Alex
Henningsen. i.: Lilli Palmer, Ottc E. Hasse, Johanna Matz;
Helmut Lehner, Rudolf Vogel, E. F. Firbringer, Elisabeth
Fllckenschildt, Erni Mangeold, Marlene Riphahn, Christiane
Nielsen, Ann Savo. pr.: Gyula Trebitsch. pa.: Real Film-
Cinecustodia. dst.: CLASE FIML. o.: Alemania Occidental,
1960. f.e.: 28.6. s.e. ldeal, Premier y Roca. dr.: 98'. e
proh. men. 18 a. (Este film se exhibié en el 29 Festival de
Mar del Plata, 1960).

GAMBLER AND THE LADY (Jugador y caballero). r.: Patrick
Jenkins y Saom Newfield. f.: James Harvey. m.: Ivor Slaney.
m#i.: Maurice Rootes. i.: Dane Clark, Kathleen Byron, Naomi
Chance, Meredith Edwards, Anthony Forwood, Eric Pohlmann,
Enzo Coticchia. pr.: Anthony Hinds. pe.: Exclusive Films.
dst.: DOUGLAS FILMS. o.: G. Bretana, 1952, f.e.: 26.6. s.e.:
5. Lavalle. dr.: 70'. c.: proh. men. 14 a.

GARCONMNIERE, La (idem, Cuarto de soltero). r.: Giuseppe
De Santis. a. y g.: G. De Santis, Elio Petri, Franco Giraldi,
Tonino Guerra, Carlo Bernardi y Ugo Pirro. f.: Roberto
Gerardi. m.: Mario MNascimbene. e.: Oftavio Scotti. mtj.:
Otello Colangeli. i.: Raf WVallone, Elecnora Rossi-Drago,
Gordana Miletic, Marisa Merlini, Mino Castelnuovo, Maria
Fiore, Clelia Matania, Renato Baldini, Ennio Girolami, Franco
Marzi, Mauricic Melchiorri, Miranda Compa. pr.: Roberto
Amoroso. dst.: OCEAN FILMS. o.: Italia, 1960. f.e.: 10.5. s.e.x
Ambassador, Gaumont, Capitol, Gral. Paz y Flores. dr. y
d.o.: 91'. e.r proh. men. 18 a.

GIPSY AND THE GENTLEMAN, The (La irresistible). r.:
Joseph Losey. a.: novela “Darkness | Leave You" de Nina
Warner Hooke g.: Janet Green. f.; Jack Hildyard (Eastman-
color). em.: Jim Bawden. m. y d.m.: Hans May, con “The
Philharmonia Orchestra’. d.a.: Ralph Brinton. dec.: Vernon
Dixon. mtj.: Reginald Beck. a.r.: Robert Asher. a.e.: Vyvyan
Holland. s.: Robert T. Mac Phee y Gordon K. Mac Callum.
mti. 5.: Jim Groom. v.: Julie Harris. mq.: W. T. Partleton. pn.:
Pauline Trent y Helen Penfold. ct.: Gladys Goldsmith. i.:
Melina Merccuri, Keith Michell, Pafrick Mc Goohan, June
Laverick, Flora Robson, Lyndon Brook, Clare Austin, Helen
Haye, MNewton Blick, Mervyn Johns, John Salew, Gladys
Booth, Edna Morris, Catherine Feller, Laurence MNaismith,
David Hart, Louis Acquilina, MNigel Green, Laurence Taylor.
est.: Pinewocd. pr.. Maurice Cowan. a.pr.: T. 5. Lyndon-
Haynes. pa. y dst.: RANK. o.: G. Bretana, 1957. f.e.: 22.5.
s.e.: Renacimiento, Los Angeles, G. Savoy, G. Bourg, G,
Cérdoba y G. Rivadavia. dr.: 110, e.: proh. men. 14 a.

GIRL OF THE MNIGHT (La noche llama al deses). r.: Joseph
Cates. o.: libro psicoanalitice “The call girl” del Dr. Haroid
Greenwald. g.: Ted Berkman y Raphael Blau. f. Joseph
Brun. m.: Sol Kaplan de.: Charles Bailey y Jack Wright Jr.
er.: Hershy Kay. mtj.: Aram A. Avakian. a.r.: Larry Sturhahn.
s.: Ernie Zatorsky y Dick Vorissek. v.: Theonie V. Aldredge.
mg.: Bill Herman. pn.: Ed. Callaghom. i.: Anne Francis,
Lioyd Nolan, Kay Medford, John Kerr, Julius Monk, Eileen
Fulton, Arthur Storch, James Broderick, Loureen Gilbert.
pr.: Max Rosenberg. pr.a.: Roberta Hodes. ipr.: Harrison
Starr. dst.: WARNER BROS. o.: EE. UU., 1960. f.e.: 11.5. s.e.:
rMormandie. d.e. y dr.: 93°. e proh, men. 18 a.

GIUDITTA E OLOFERNE (Judith] r.: Fernando Cerchio. a.:
libro de Friedrich Hebbel. g.: Gian Paoclo Callegari, Guido
Malatesta y F. Cerchio. f.: Pier L. Pavoni (Totalscope y
Ferraniacolor). e.: Giorgio Stalco. i.: Isabelle Corey, Massimo
Girotti, Renato Baldini, Lucia Bonti, Gianni Rizzo, Daniele
Rocca, Riccardo Vallz, Camille Pilotfo, Luigi Tosi, Leonardo
Botta, Enzo Doria, Gabriele Antonini, Franco Balducci, Enzo
Fiarmonte, Luciano Ciccarone, Fedele Genfile, Yvette Masson.

.pa.: Vic-Faro-Vanguard/C.E.C. dst.: ATLAS. o.: ltalia/Fran-

cio, 1958/5%. f.e.: 22.6. s.e.; Hinda. dr: 93°. e inc. men.
14 a.



GOLDENE BRUCKE, DIE (Puente de oroj. r.: y pr.: Paul
Werhoeven. a.: novela de Lajos Zilahy. g.: Julignne Kay vy
W. P, Zibaso. f.: Werner Krien. m.: Franz Grothe. e.: Max
Mellin, i.: Curd Jlirgens, Ruth Leuwerik, Paul Hubschmid,
jester Maefe, Rudolf Vegel, Armin Dahlen, Adriene Gessler
pr.a.: Utz Uterman. dst.: INTERNATIONAL. a.: Alemanic
Occidental; 1956 fe.: 15.6. s.e.: Metro, ldeal, G. Splendid,
Pueyrredén, Roca y Argos. dr.: 92°. e.: sin restric.

GO NAKED IM THE WORLD (Desnuda por el mundo). r.: ¥ g.:
Ranald Mac Dougall. a.: novela de Tom T. Chamales. f.:
Milton Krasner (Cinemascope y Metrocolor). e.e.: Robert E.
Hoag. cl.: Charles K. Hagedon. m.: Adoph Deutsch. d.o.:
George W. Davis y Edward Carfagne. de.: Henry Grac: y
Richard Pefferle.. mtj.: John Mc. Sweeney Jr. a.r.: William
Shanks. s.: Franklin Milton. v.: Helen Rose. mq.: Willlam
Futtle. i.: Gina Lollobrigida, Anthony Franciosa, Ernest Borg-
nine, Luana Patten, Will Kuluva, Philip Ober, John Kellogy,
tNancy R. Pollock, Tracey Roberts, Yale Wexler, Rodney Bell,
John Gallaudet, Chet Stratton, Maggie Pierce, Bill Smiih.
pr.: Aaron Rosenberg. pa.: Arcola Pred. dst.: METRO. e.:
EE. UU., 1960/61. f.e.: 4.5, s.e.: Metro, Normandie e Ideal.
d.o. y dr.: 107'. €.: proh. men. 18 a. (Exteriores filmados en
Acapulco-México).

GRASS IS GREENER, The (Lo mujer que quiso pecar). r.. ¥ pr.:
Stanley Donen. a. y g.: Hugh y Margaret Williams, basad>
en su cbra teatral. f.: Christopher Challis (Technirama vy
Technicolor). m. y en.: Noel Coward. d.m.: Muir Mathiescn.
d.a.: Paul Sheriff. mtj.: James Clarke. a.r.: Roy 5Stevens. v.:
Christian Dior, Hardy Amies y John Wilson-Apperson. i.:
Cary Grant, Deborah Kerr, Robert Mitchum, Jean Simmons,
Moray Watson. pa.: Grandon. dst.: UNIVERSAL. o.: G. Bre-
tafia, 1960/61. f.e.: 11.5. s.e.: G. Rex. d.o.: y dr.: 1047, ¢.:
proh. men. 14 e inc. men. 18 a.

GREAT JESSE JAMES RAID (La revancha de Jesse James) r.:
Reginald Le Borg. a.: y g.: Richard Landou. f.: Gilbert
Warrentcn (Anscocolor). m.: Bert Shefter. d.a.: George Man
Marter. mtj.: Carl Pierson. i.: Willard Parker, Barbara Payton,
Wallzce Ford, Tom Neal, Jean Anderson, Jim Bannlon, Richard
Cutting, Barbara Woodall. pr.: Reobert L. Lippert Jr. pa.:
Lippert. dst.: DOUGLAS FILMS. o.: EE. UU., 1953. f.e.: 26.6.
s.e.: 5. Lavalle d.o.: y dr.: 70. ¢.: proh. men. 14 a.

GREAT S5IOUX UPRISING, The (Songre rebelde). r.: Lloyd
Bacon. a. y g.: Melvin Levy, J. Rcbert Bren y Gladys
Atwater f.: Maoury Gertsman. (Technicolor). cl.: William
Fritzsche. m.: vy d.m.: Joseph Gershenson. d.a.: Alexander
Golitzen v Alfred Sweeney. dc.: Russell A. Gausman vy
Joe Kish. mtj.: Edward Curtiss. a.r.: Jesse Hibbs. s.: Leslie
I. Carey y Glenn E. Anderson. v.: Bill Thomas. pn.: Joan
St. Oegger. mq.: Bud Westmore. i.: Jeff Chandler, Faith
Domergue, Lyle Bettger, Peter Whitney, John War Eagle.
pr.: Albert J. Cohen. pr.a.: Leonard Goldstein. dst.: UNIVER-
SAL o.: EE. UU., 1953. f.e.: 26.4. s.e. Metropol. dr.: 78" c.:
sin restric.

HIGH COST OF LOVING, The (El alto costo del amor]. r.:
José Ferrer. @.: historia de Rip Van Ronkel y Milo O. Frank
Ir. g.: R. Van Ronkel. f.: George J. Folsey (Cinemascope),
em.: Robert E. Relyea. m.: Jeff Alexander. d.a. William A.
Horning ¥ Randall Duell. de.: Henry Grace y Robert Priestley.
mtj.: Ferris Webster. s.: Wesley C. Miller. v.: Helen Rose.
mg.: William Tuttle. pm.: Sydney Guiloroff. i: J. Ferrer,
Gena Rowlands, Joanne Gilbert, Jim Backus, Bobby Troup,
Phil Ober, Charles Watts, Werner Klemperer, Edward Platt.
pr.:. M. O'Frank Jr. dst.: METRO. o.: EE. UU., 1958. f.e.:
2.5. s.e.: Select Lavalle. dr.: B7'. c.: sin restric.

HIJO DE HOMBRE (Choferes del Chaco). r.: Lucas Demare.
e.: novela "Choferes del Chaco” de Augusto Roo Bostos.
g.: A. Roa Bastos. f.: Alberto Etchebehere (Panordmica).
m.: Lucio Demare. e.: Gori Mufioz. mtj.: Jorge Garate. a.r.:
Orlando Zumpano. mg.: Bruno Boval. i.: Francisco Rabal,
Clga Zubarry, Carlos Estrada, Jacinto Herrera, Carlos
Gémez, D-rita Ferreiro, Rodolfo Onetto, Alberto Rinaldi,
Vicente Arifo, Rogelio M. Rosdn, Adolfo Garcia Grau,
Alberto Lares, Jorge Villalba, Diego Marcote, Enrique To-
rreira, José M. Salop. a.pr.: Rodolfo Cabrera. pa.: Argentina
Sono Film (Argentina/Suecia) Films (Espana). dst.: ARGEN-
TIMA SONO FILM. o.: Argentina/Espafa, 1960. 1.0 Alex
f.e.: 27.4. s.e.: Ocean, G. Savoy, G. Morte, G. Bourg, G.
Rivadavia y Buen Orden. dr.; 90'. e.: inc. men. 18 a, (Film
realizado en la Provincia de Santiano del Estero. Participé
en el Festival de San Sebastign, 1961).

HOMEYMOON OF TERROR (Luna de miel del terror). r.:
Peter Perry. f.:. Basil C. Bradbury. m.: N. 5. Carras. mtj.:
Brad C. Barry. i.: Dwan Marlow, Anton Van Stralen, Doug
Leith, Vick C. Crane, Anita Harris. pr.: B. C. Bradbury y
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®. Perry. dst.: ELGA FILMS. o.: EE. UU. f.e.: 1.6. s.e.: Rena-
cimiento. dr.: 64'. ¢.: proh. men. 18 a.

HOODLUM PRIEST, The (Refugio de criminales). r.: lrvin
Kershner. a.: Joseph Landon. g.: Don Deer y J. Laondon.
f.: Haskell Wexler. m.: y d.m.: Richard Markowitz. d.a.:
Jack Poplin. mtji.: Maurice Wright. s.: William C. Bernds.
i.: Don Murray, Larry Gates, Cindi Wood, Keir Dullea, Don
sgslyn, Logan Ramsey, Sam Capuano, Vince O'Brien, Lou
Martini, Normaon Mc. Kaye, Al Mack. pr.: D. Murray y
‘Walter Wood. pa.: Murray-Wood. dst.: ARTISTAS UNIDOS.
e.: EE. UU., 196]. fe.: B.6. s.e.: G. Rex, Callao, P. Royal, R.
Indarte, B. del Cine, Majestic v Gral. Belgrano. d.e. y dr.:
1017, €. inc. men. 14 a. (En el Festival de Cannes, 1961,
este fi'm cbtuvs el premio de la Oficina Catdlica Inter-
nacional).

Ver TIEMPO DE CINE N?¢ 6, pdg. 5, nota de Marcel
Martin.

HORRORS OF THE BLACK MUSEUM (Horrores del museo
~egro). r.: Arthur Crabtree. a.: v g.;: Aben Kandel y- Herman
Zahen. f.: Desmand Dickinson (Cinemascope y Eastmancolor).
m.: Gerard Schurman e.: Wilfred Arnold. mtj.: Geoffrey
Muller. i.: Michael Gough, Graham Curnow, June Cun-
ningham, Shirley’ Ann Field, Geoffrey Keen, Gerald An-
dersen, John ‘Warwick, Beatrice Varley, Austin Trevor,
tNora Gordon, Gerard Green, Howard Greene, Malou Pantera
pr.:” Jack Greenwood. pa.: H. Cohen Prod. dst.: IMPERIAL
o.: Gran Bretafa, 1959. fe.: 156 s.e. [guazd. dr.: 94'. c.:
proh. men. 14 e inc. men. 18 a. ;

HOUND DOG MAMN (Bochemioc del caming). r.: Don Siegel.
a.! novela de Fred Gipson. g.: Winston Miller y F. Gipson,
f.: Charles G. Clarke (Cinemascope y De Luxe Color). el.:
Leonard Doss. m.: Cyril J. Mockridge y Ken Darby d.m.:
Lionel Newman. er.: Josephine Earl. en.: de Ken Darby,
Frankie Awvalon y Sol Ponti; Roberto Marcucci v P. De
Angelis; Doz Pomus y ‘Mert Shuman. or.: Earle Hagen,
Herbert Spancer, Pete De Angelis y Pete King. d.a.: Lyle
R. Wheeler v Walter M. Simonds. dc.: Walter M. Scott vy
Siuart A. Reiss. a.r.: David Hall. mtj.: Louis Loeffler. s.:
Robert O'Brien y Harry M. Leonard. v.: Adele Palmer.
mq.: Ben Nye. pn.: Myrl Stoltz. i.: Stuart Whitman, Fabian,
Carol Lynley, Arthur O‘Connell, Dodie Stevens, Betty Field,
Royal Dano, Margo Moore, Claude Akins, Edgard Buchannam,
Jane Darwell, L. Q. Jones, Virginia Gregg, Dennis Holmes,
zachel Ste-hens, Jim Beck, Hope Summers, Harry Carter
pr.: Jerry Wald. pr.a.: Curtis Harrington. pa.: Company of
artists. dst.: FOX. o.: EE. UU;, 1959. fe.: 1.6. s.e.: Monu-
mental. dr.:’ B7'. €.z sin restric.

| AIM AT THE STARS (Mi meta son los estrellas). r.: Jock
Les Thempson. o.: George Froeschel, U. Wolter y H. John.
g.: Jay Cratler. f.: Wilkie Cooper. m.: Laurie Johnson. e.:
Hans Barthel. mtj.: Frederick Wilson. a.r.: Karl Elsner v
Hane Sommer. a.tec.: Paul Mertz. a.ep.: Walt Wiesman.
s.: Wxa'tr Ruhland. iz Curd Jirgens, Herbert Lom, James
Daly, Gia Scala, Victoria Shaw, Adrian Hoven, Karel
ttepanek, Helmo Kindermann, Eric Zuckmann, Austin Willis,
Peter Capell, Gunther Mruwka, Arpod Diener, Hans Schumm
Lea Seidel, Gerard Heinz. pr.: Charles H. Schneer. spv. pr.
Gecrge Von Block. pa.: Morningside Worldwide/Fama. dst.:
COLUMEBIA. o.: EE. UU./Alemania Occidental, 1960. f.e.: 45
s.e.: Ambassador, Capitol, Palacio del Cine, Rivera Indarte
; Ritz. d.a."y dr.: 106 c.: sin rastric.

Como otros films referidos a personalidodes de ac-
tuacién sobresaliente durapte el nazismo, es una
justificacién y una apologia entre bochornosa ¥
estrafalaria. Resulta grotesco ver a Wherner Von
Braun, el inventor de la V-2, presentado como vie-
tima del régimen - hitlerista, abanderado de una
ética “sub-orbital” para consumo de cientificos mo-
nomaniéticos. Le hacemos el honor de creer que si
esa justificacién hubiera salido de su cabeza serio
bastante mds inteligente. Munca se hubiera atrevido
a presentar como una especie de villano a-fotogé-
nico de mentalidad estrecha, a un ex-oficial aliado.
Podemos comprender que las urgencias del equili-
brio espacial obliguen a ciertas miserables transoc-
ciones con el enemigo de ayer, pero de ahi a
cantarle todas, a exhibirlo como modelo de super-
hombre apelando a la simpatia que pueda recaudar
para Yon Braun un actor estilo “merengue teito-
nico’”” como Curd Jurgens, hay uno distancia que
solo puede ser medide con la pelabra COLABO-
RACIONISMO en el sentido deleznable con que se
usaba quince afios atrds.

Falta uno aclaracion para aquel pablico a quien
consideraciones de esta indole no interesan. Es
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una pelicula mediocre, cuyo valor documental no
excede el de un mal noticioso, falsa y fria en “el
planteo psicolégico y pueril hasta el ridiculo en lo
sentimental, que Lee Thompson dirigic con inspi-

racion de robot.
CLARA FONTAMA.

IKIRU (Vivir). r.: Akira Kurosawa. a.: y g.: Hideo Ogundi,
thinobu Hashimoto y A, Kurosawa. f.: Asaichi Nakai. m.:
Fumio Hayasaka. d.a.; Takashi Matsuyama. s.: Fumic
Yanoguchi. i.: Takashi Shimura, MNebuo Kaneko, Miki
Odagiri, Kamatari  Fujiwara, Minosuke Yamada, Haruo
Tanaka, Shinichi Himori, Kyoko 5eki, Makote Kobori,
¥umeko Urabe, Yoshie Minami. pr.a.: Sojiroc Motoki. pa.:
Toho Co., Ltd. dst.: CLASE FILMS. o.: Japdn, 1952, f.e.:
7.6. s.e.: Iguazi. d.e.: 1407 dr: 115 ¢z inc. men. 14 a.

Yer en este nimero critica de J. A. Mahieu

IT STARTED IN MNAPLES (La bahia de los ensuefos). r.:
Melville Shavelson. a.: Michael Pertwee y Jack Davies. g.:
M. Shavelson, Jack Rose y Suso Cecchi d’Amico. f.: Robert
L. Surtees [Vistavision y Technicolor). m.: Alessandro
Cicognini y Carls Savino. en.: “Bahiao d2 Mapoles” de
A. Cicognini, C. Savina vy Sylvana Simeni (letra en inglés
de Miet Galber); “Tu wud fa I1'americano” de Renato
Carosene y Nisa; “Carina’ de A. Testa y P. Poes; "Resta
cu'mme’’ de Domenico Modugno y Verde (letra en inglés de
M. Galber), cantadas por S. Loren y Paclo Bacilieri, er.:
Lea Coleman. d.a.: Hal Pereira y Roland Anderson. e.: Sam
Comer y Arrigo Breschi. mtj.: Frank - Bracht. a.r. Eric
Rattray. s.: Sash Fisher y Charles Grenzbach. v.: Orietta
Masalli-Recca. mg.: Frank Prehoda. tt.: Hoyningen-Huene,
basado en las pinturas de Carmelina de Capri. i Clark
Gable, Sophia Loren, Vittorio de Sica, Marietto, Paclo
Carlini, Claudic Ermelli, Giovanni Filidoro. pr.: J. Rose,
i.pr.:. Charles Woolstenhulme vy Maurice Lodi-Fé. pa.:
Zhavelsen-Rose. dst.: PARAMOUNT. o.: EE. UU., 1960
est.: Cinecitta, Roma. f.e.: 11.5. s.e.: Metropolitan, Ideal,
Fueyrredon, Roca y Argos. do.: y dr.: 100°. c.: inc. men.
14 a. (Filmada en MNdapoles vy Capri, Italia).

KAPO (idem). Ver Ficha Técnica en N¢ 5, pdg. 8. Datos
complementarios: dst.: COLUMBIA. f.e.: 27 4. s.e.: Sarmiento,
Gaumont, Capitol vy Flores. dr.: 116" c.: proh. men, 18 a.
(Este film fué presentado en lo Seccidon Informativa del
Festival de Venecia, 1960 v en el de Mar del Plata, 1961,
donde 5. Strasberg obtuve el premic a la mejor interpre-
tacion femenina).

Ver TIEMPO DE CIME M? 5, pdag. 7 nota de J. A
Mahieu

KING OF THE BULLWHIP (El Iatigo vengador). r. y pr.: Ron
Ormond. a. y g.: Jack Lewis e Ira Webb. m.: y d.m.:
‘Walter Greene. f.: Ermest Miller. mtj.: Hugh Winn. i.:
“Lash’ La Rue, “Fuzzy'" Al 5t. John, lJlock Holt, Anne
Gwynne, Tom HMeal, Dennis Moore, Willis Houck, George
Lewis, Michael Whalen. pa.: Western Adventures Prod.
dst.: DOUGLAS FILMS. e.: EE. UU., 1950. f.e.: 155, s.e.:
S. Lavalle. d.o.: y dr.: 59°. e.: sin restric.

LAWBREAKERS, The (El hampa ataca). r.: Joseph M. New-
mari. a. ¥ g.: Paul Monash y W. R. Burnett. f.: Nick Mu-
suraca. (Panordmica). m.: Johny Mandel. d.a.: George W.
Davis y Gabriel Scognamillo. mtj.: Ben Lewis y Herbert W.
Wrench. s.: Franklin Milton. i.: Jack Warden, Vera Miles,
Robert Douglas, Arch Johnson, Val Hidey, Ken Lynch, Dou-
alas Odney, Robert Bailey, Robert Harris, Mary Lawrence,
James Seay, Marianne Stewart, Jay Adler, John Zaremba,
David White. pr.: Jaime Del Valle. dst.: METRO. o.: EE. UU.,
1960, fe.: 1.6, s.e.r Trocadero. dwo. y dr: 79°. e proh.
men. 18 a.

LET NO MAN WRITE MY EPITAPH. (Que nadie escriba mi
epitafio). Ver Ficha Técnica en MN? 5, pdg. 8. Datos com-
plementarios: ¢n.: ““Reach for Tomorrow” de Jimmy Mc.
Hugh vy MNed Washington; “Angel Eyes” de Matt Dennis
w Earl Bren; I can’t give you anything but love'” de
Dorothy Fields v J. Mc. Hugh, cantadas por Ella Fitzgerald.
J. Darren ejecuta al piano: "“Learing” de Schumann; “Vals
en La Menor” de Chopin; "Primer Movimiento de lo
Sonata Patética’ de Beethoven; ""Rapsodia en Sol Menor”
de Brahms y “MNocturno N2 11" de Chopin. or.: Arthur
Morton. d.a.: Robert Peterson. dec.: Armor Goetten. a.r.:
Sam Melson. s.: Josh Westmoreland. spv.s.: Charles J. Rice.
mq.: Ben Lane. pm.: Helen Hunt. i.: Mesdon Booth, Dan
‘Eaton, Ray Jenson, Joel Fircano, Joe Gallison. dst.: CO-
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LUMBIA. f.e.: .9.6. s.e.: Sarmiento dr.: 116'. c.: proh.

men. 18 a.

Ver TIEMPO DE CINE WY 5, pagina 5, nota de
J. A. Mabhicu.

MACHINE GUN KELLY (Kelly, el ametralladora). r. y pr.:
Roger Corman. a. y g.: R. Wright Campbell. f.: Floyd Cros-
by. m.: Gerald Fried. d.a.: Dan Haller. mtj.: Ronald
Sinclair. i.: Charles Bronson, Susan Cabot, Morey Amster-
dom, Wally Campo, Bob Griffin, Barboura Meorris, Richard
Devon, Ted Thorp, Mitzi Mc. Call, Frank De Kova, Shirley
Falls, Connie Gilchrist, Mike Fox, Larry Thor, George Ar-
chambeault, Jay Sayer. pa.: James Nicholson y Samuel Z.
Arkoff Prod. dst.: IMPERIAL. o.: EE. UU., 1958. f.e.: 7.6,
s.e.: Metropol. dr.: B4, c: proh. men. 14 e inc. men.
18 a. :

MACUMBA LOVE (Ritos malditos). r. y pr.: Douglas Fowley.
a. y g.; Norman Graham. f.: Rodolfo lcsey (Eastmancelor).
m.: Enrico Simonetti. en.: “To Market” de MN. Graham;
“Paya What You Can’ de Carlton S5: Riggs; “Dance Ca-
linda" de H. C. Donaldson. er.: Seclano Trinidade. e.: Pie-
rino Massenzi, mtj.: Mauro Alice v Herbert A. Hoffman.
i.. Walter Reed, Ziva Rodann, June Wilkinson, William
wellman Jr., Ruth de Souza, Ricarde Campos, Jean Thu-
ret, Clea Simons. pr.e.: M. A. Ripps y Steve Barclay.”pa.:
Allied Enterprises Inc. dst.: ARTISTAS UNIDOS. o.: EE. UU,
1960. fe.: 4.5. s.ex Metropol. d.o. y dr: 86'. €& proh.
men. 18 a.

MAN BEHIND THE GUM, The (Estafadores de armas). r.:
Felix Feist. .a.: Robert Buckner. g.: John Twist. f.: Bert
Glennon. (Technicolor). el.: Mitchel Kovaleski. m.: David
Buttolph. or.: Maourice de Packh. d.a.: Douglas Bacon, de.:
WwWilliam Wallace. mtj.: Owen Marks. a.r.: Frank Mattison,
s.: Leslie G. Hewitt. v.: Milo Anderson. mq.: Gordon Bau.
i.. Randolph Scott, Patrice Wymore, Dick Wesson, Philip
Carey, Lina Romay, Roy Roberts, Morris Ankrum,. Kathari-
ne Warren, Alan Hale Jr., Douglas Fowley, Tony Caruso,
Clancy Cooper, Robert Cabal. pa. y dst.: WARNER BROS.
o.: EE. UU. 1953, f.e.: 26.4. s.e.: Electric, dr.: 82
c.: sin restric.

MAMN OF THE MOMENT (Norman diplomdtice). r.: John
Paddy Carstairs. a. y g.: Vernon Sylvain y J. P. Carstairs.
f.: Jack Cox. em.: Jack Atcheler. e.e.: W. Warrington.
d.a.: Cedric Dawe m. y d.m.: Philip Green. mtj.: John
Shirley. a.r.: Robert Asher. s.: John Dennis y Gordon K.
Mc. Callum. mtjs.: A, Ludski. wv.: Joan Ellacoat. mgq.:
Geoffrey Rodway. ct.: Joan Davis. pl.: Molho. est.: Pine-
waood. i.: Norman Wisdom, Belinda Lee, Lana Maorris, Jerry
Desmonde, Karel Stepanek, Garry Marsh, Inia Te Wiata,
Evelyn Roberts, Viclet Farehmother,” Martin Miller, Eugene
Deckers, Hugh Morton, Cyril Chamberlain, Lisa Gastoni,
Harold Kasket, Beverly Brook, Michael Ward, Derek Sydney,
Peter Taylor, Joseph EBehrman, Peggy Ann Clifford, Ivan
Craig, A. J. Deane, Philip Gilbert, Julia Arnall. pr.: Hugh
Stewart. j.pr.: Denis Helt. pr.e.: Earl 5t. John. spy.pr.: Ar-
thur Alcott. dst.: RANK. eo.: G. Bretafia, 1959. fe.: 11.5.
s.e.: lguazd. d.o.: y dr.: 88’ e¢.: sin restricciones (Exterio-
res filmados en Ginebra, Suiza).

MANO EM LA TRAMPA, La. r.: Leopoldo Torre Nilsson,
a.: novela homénima de Beatriz Guido. g.: B. Guido, L.
Torre Nilsson, Ricardo Mufioz Suay y Ricardoe Luna. f.:
Alberto Etchebehere (Panordmica). m.: Atilio Stamponi. de.:
Oscar Lagomarsino. mtj.: Jorge Garate. a.r.: Orlando Zum-
pano. s.: Jorge Castronuovo. mq. y pn.: Vicente Notari.
i.:. Francisco Rabal, Elsa Daniel, Leonardo Favio, Berta
Ortegosa, Maria Rosa Gallo, Hilda Sudrez, Enrique Vil-
ches, Maria Puchol, Maria del Pilar Armesto, Mirko Al-
varez. L: Alex. est.: Argentina Sono Film. pr.: Méstor Gaf-
fet. pr.e.: Juan Sires. pa.: Angel-Uninci. dst.: ANGEL. o.:
Argentina/Espana, 1960. f.e.: 8.6, s.e.. MNormandie, G
Splendid, Pueyrredén, Reoca y Argos. dr.: 21°. ¢ proh.
men. 18 a. (Este film obtuvo el Gron Premio de la Critica
Internacional, Festival de Cannes 1961 - Premio a la me-
jor direccion en el Festival de Santa Margherita Ligure,
1961).

¥Yer en el proximo articulo de Edgardo Cozarinsky.

MARRIAGE-GO-ROUND, The (Préstame fu marido). r.: Wal-
ter Lang. a., 9. ¥ pr.: Leslie Stevens, basado en su obra
teatral. f.: Leo Tover (Cinemascope y De Luxe Color). m.:
Dominic Frontiere. d.a.: Duncan Cramer .y Maurice Rans-
ford. en.: “Marriage-go-round’ de Alan Bergman, Mari-
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lyn Keith y Lew Spence, cantada por Tony Bennett. mtj.:
Jack W. Holmes. a.r.: Eli Dunn. s.:: E. Clayton Ward vy
Frank W. Moran. v.: Charles Le Maire. i.: Susan Hayward,
James Mason, Julie Mewmar, Robert Paige, June Clayworth,
Joe Kirkwood Jr., Mary Patton, Trax Colton, Everett Glass,
Ben Astar. pa. y dst.: FOX. o.: EE. UU., 1960. f.e.: 15.6
s.e.: Luxor, Teatro Coliseo, Los Angeles y Gran Morte.
dr.: 98'. ¢.: proh. men. 14 e inc. men. 18 a.

MEURTRE EN 45 TOURS (Asesinato a 45 R.P.M.. r:
Etienne Perier. o.: novela “A Coeur Perdu” de Pierre Bai-
leau y Tomas Marcejac. g.: Albert Valentin, Dominique Fa-
bre y E. Perier. d.: D. Fabre. f.: Marcel Weiss. m.; lves
Clacué. e.: Jeam Mandaroux. mtj.: Robert [snardon. s.:
Servais, Henri Guisol, Jacqueline Danno. Bernard Laojarrige,
Raymond Gerome, Julien Verdier, Bernard Musson, Pegagy
Lonaty, Madeleine Barbulee, Hubert Descaamps, Matilde
Casadesus, Philippe Prince. pr.: Jocques Bar. pa.: Cite
Films. dst.. METRO. o.: Francia, 1959. fe.: 19.4. s.e:
Metro, Astor y G. Splendid. dr.: 99'. c.: Proh. men. 14 e
inc. men. 18 a. (Se dié con el titulo norteamericana
“Murder a 45 R.P.M.}.

MILLIONAIRESS, The (Ella y sus millones). r: Anthony
Asquith. a.: obra teatral homénima de George Bernard
Shaw ad.: Riccardo Aragno. g.: Wolf Mankowitz. f.: Jack
Hildyard (Cinemascope ¥ Eastmancolor). em.: Gerry Fis-
her. m. y d.m.: Georges Van Parys. d.a.: Harry White.
de.: Paul Sheriff. mtj.: Anthony Harvey. a.r.: Frank Hol-
jands. s.: A. W. Watkins. mtj.s.: Alastair Mc.lntire. v.:
Felix Evans. El de 5. Loren: Pierre Balmain. mq.: Dave
Aylott. et.: June Faithfull. i.: Sophia Loren, Peter Sellers,
Alastair Sim, Dennis Price, Vittorio de S5ica, Gary Ray-
mond, Alfie Bass, Miriam Karlin, Moel Purcell, Virginio
Vernon, Basil Hoskins, Diana Coupland. Willoughby God-
dard, Pauline Jameson, Graham Stark, Wally Patch. pr.:
Pierre Rouve. j.pr.: Leonard Urry. a.pr.: Roy Parkinson.
pa.t Dimitri de Grunwald Prod. dst.: FOX. o.: G. Bretana,
1960. f.e.: 4.5. s.e.: Monumental, Dilecto, G. Morte y G.
Bourg. d.o. y dr.: 92'. ¢ inc. men. 14 a.

MURALLA, Lo (idem) r.: Luis Lucia. a.: obro teairal ho-
ménima de Joaguin Calvo Sotelo. g.: L. F. de lgoa y Miguel
Tuso. f.. Cecilio Paniogua [(Panordmico). m.: Lamotta de
Grignan. e.: Juan A. Soler. i Armando Calvo, Pepita Serra-
dor, lrasema Dillian, Carlos Casaravillg, Maria Pavoedan.
pa.: Oro Films. dst.: PEL-MEX. o.: Espofa, 1958. fe.:
27.4. s.e.: Gloria. dr.: 85, e.: sin restric.

NIPPON TAMNJO (Los tres tesoros). r.: Hiroshi Inagaki.
g.: Toshio Yasumi y Ryuzo Kikushima. f.: Kazuo Yamado
(Tohoscope y Agfacolor). m.: Akira Ifukube. d.a.: K. lto.
mtj.: Ichimi Taira. e.e.: Eiji Tsuburaya. i.: Toshiro Mifune,
Yoko Tsukasa, Kimuyo Tanaka, Ganjiro Makamura, Ta-
kashi Shimura, Kosi Tsuruta, Misa Ueharo, Kumi Mizune,
Kyoke Kagawa, Akira Kubo. pa.: Toho Co. Ltd. dst.: FOX.
o.; Japén, 1959. f.e.: 11.5. s.e.: Ocean, Los Angeles, G.
Morte, G. Savoy y Dilecto. d.o.: 182'. dr: 116'. e inc
men. 14 a.

MORMAMDIE-NIEMEN (Aguilas indomables). r.: Jean Dre-
ville. a. y g.; Charles Spack, Elsa Triclet y Constantin
Simonov. f.: Jacques Natteau. m.: Rodedn Stahédine. d.a.
Alexandre Kamenka. de.: Alexadre Hinkis. mtj.: Boris Le-
win. @.m.: Capitanes Eichenbaum y Feldzer i.: Pierre Tra-
baud, Roland Menard, Gianni Esposito, Georges Riviére,
Jean-Claude Michel, André Oumansky, Jean Houbé, Jac-
ques Richard, Gérard Darrieu, Roland Chalosse, Nicolas
Bataille, Marc Cassot, Richard Winnckler, Gérard Buhr,
Jacques Bernard, Clément Thierry, Daniel Darés, Vitali
Doronine, Michel de Séréville, Boris Babotchkine, Nicolas
Lebedev, Alexandre Mikhailov, Nicolas Ribnikov, Juri Med-
vedev, Guenadi Youkhtine, Wiladimir Bamdas. pa.: Fran-
co London Film-Les Films Alkam/Mosfilm. dst.: D.I.F.A. o.
Francia/Rusia, 1960. f.e.: 18.5. s.e. Trocadero ¥y Astor.
dr.: 118", e.: inc. men. 14 a. (Filmada en Francia y Rusia).

OPERATION EICHMANMN (Eichmann, asesino n? 1). r.:
R. G. Springsteen. a. y g.: Lewis Copley. f.: Joseph Biroc.
em.: Andy Mc.intire. e.f.: Chorles Duncan. m.: Alex Ale-
xander y June Starr. d.m.: A. Alexander. spy.m.: Mischa
Terr. mtj.m.: Lewis Martin. or.: Herbert Doerfel. en.: "Es
Muss Mur Der Richtige Kommen' de Franz Steininger y
Gustay Heimo. d.a.: Rudi Feld. dec.: George Sawley. mtj.:
Roy Livingston. a.tec.: Poul Bush, Key Grip y Marris Ro-
sen.s.t Art Smith. mtj.s.: Charles Schelling y Marty Greco.
v.: Wally Harton y Rose Rockny. mg.: Tony Lloyd. pn.:
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irene Beshon. ct.: Bobbie Sierks. u.: Max Frankel. i.: Wer-
ner Klamperer, Ruta Lee, Donald Buka, John Banner, Steve
Gravers, Barbara Turner, Hanna Landy, Lester Fletcher,
Jirm Baird, Debbie Cannon, Jackie Russo, Paul Tierry, Ro-
dolfo Hoyos, MNorbert Schiller, Louis Van Rooten, Oscar Be-
regi Jr.,, Theodore Marcuse, Otto Reidow, Walter Linden,
Hans Hermann, Hans Gudegast, Robert Christopher, Carla
Lucerne. pr.: Samuel Bischoff y David Diamond. pa. y dst.
ALLIED ARTIST. o.: EE. UU., 1961. fe.: B.6. s.e.x Hindl.
dr.: 92'. c: proh. men. 14 a. (Filmada en Austria, Ale-
mania, Argentina, Espafa, Persia y EE. UU.).

PALOMA, La (idem) r.: Paul Martin. a. y g.: Gustav Kampen-
donk. f.: Richard Angst (Eastmancolor). em.: Helmut Nen-
twig. m.: Erwin Halletz. em.: “Sunny”; “Texas Baby'; “Tom
Dooley”; “Das Lebenskarussel”; “MNa Baby, Wie Geht's?"’;
“Salte Italiano’; “Uncle Satchmo Lullaby’; "lch Sag™ ¥
"Gute MNacht”, de E. Halletz y Hans Bradtke y "La Puolo-
ma” de lradier. er.: Kurt Jacob. e.: Paul Markwitz y
Heinrich \Weidemann. mtj.: Jutta Hering. a.r.: Maria Von
Frisch. s.: Erwin Schédnzle. v.: Cloudia Herberg; el de Bibi
Johns: Heinz Oestergaard. i.: B. Johns, Karlheinz B&hm,
Ruth Stephan, Rudolf Platte, Wolfgang Wahl, Hubert von
Meyerinck, Alice y Ellen Kessler, Danny Mann, Gabriele,
Louis Armstrong, Ted Herold, Jan Thomé, Ralph Pauisen,
Bill Ramsey, Harald Nielsen, Ljuba Welifsch, Hans Olden,
Elsa Wagner, Werner Fuetterer, Annaliese Wirtz, Elsono-
re Tappert, Harald Juhnke, Erwin Bredow, la Orquesta Rias
y el Siidfunkballete. pa.: Alfa Film. dst.: ATLAS. o.: Ale-
mania Occidental, 1959. f.e.: 18,5. s.e.: Luxor, G. Savoy
y Dilecto. d.o.: 85'. dr.: BO'. c.; sin restric.

PARATROOP COMMAMND (Patrulla de comandos). r.: Wi-
liom Witney. a., g. y pr.: Stanley Sphetner. f.: Gitbert
Warrenton. m.: Ronald Stein. e.: Don Ament. mtj.: Bob
Eisen. i.: Richard Bakalyan, Ken Lynch, Jack Hogan, Jim-
my Murphy, Jeffrey Morris, Jim Beck, Carolyn Hughes,
Patricia Huston. pa.: Santa Rosa-James Nicholson y Sa-
mwel Z. Arkoff Prod.-American Int. dst.: IMPERIAL. o.:
EE. UU., 1958. f.e.x 7.6. s.e.: Metropol. do: 83 dr.:
70°. c.: proh. men. 14 a.

PASSAGE DU RHIN, Le o PASSAGGIO DEL RENO, Il (Ei pase
del Rhin). r.: André Cayatte. a. y g.: A. Cayatte y Ar-
mand Jammot. ad.: A. Cayatte y Pascal Jardin. d.: Mau-
rice Auberge. f.: Roger Fellous (Panoramica). m.: Louiguy.
e.: Robert Clavel. mtj.: Borys Lewin. a.r.: Ully Picard.
s.: Georges Mardignan. v.: Georgette Fillon. est.: Photoso-
nor. Ii: Charles Aznavour, Nicole Courcel, Georges Riviére,
Cordula Trantow, Jean Marchat, Betty Schneider, Georges
Chamarat, Michel Etcheverry, Lotte Ledl, Nerio Bernardi,
Benno Hoffmann, Colette Regis, David Tonnelli, Alfred
Schieske, Ruth Hansmeister, Oscar Albrecht, Albert Dinan,
Serge Fréderic, Henri Lambert, Albert Remy. pa.: Franco
London-Les Films Gibé/U. F. A./Jonia Film. dst.: D.l.F.A
o.: Francia/Alemania Occidental/ltalia, 1960. f.e.: 29.6.
s.e.: Metropolitan, Trocadero, G. Splendid, Pueyrredon y
Argos. d.o.: francesa: 125 italiana: 110°. dra 125', (Este
film obtuvo el ler. Premioc —Ledén de Oro— en el Fes-
tival de Venecia, 1960).

Ver en este namero critica de Mabel ltzcovich.

PAY OR DIE!: (Pague o muera - La ley de la mafiagj. r.:
ypr.: Richard Wilson. a. y g.: Richard Collins y Bertrand
Millhauser. f.: Lucien Baoliard. e.e.: Milt Olsen. m. y d.m.:
David Raksin. mtji.m.: Harry Eisen. d.a.: Fernando Carrere.
e.: David Milton. de.: Darrel Silvera. mtj.: Walter Hanne-
mann. a.r.: Clark L. Paylow. s.: Ralph Butler. mtj.s.: Mar-
ty Greco. v.: Roger J. Weinberg. mq.: Lou Lacava y Bob
Mark. pn.: Fritzy Labar. u.: Sam Gordon. i.: Ernest Borg-
nine, Zohra Lampert, Alan Austin, Heward Caine, Vincent
Barbi, Bruno Della Santina, Robert F. Simen, Robert
Ellenstein, Franco Corsaro, Renata Vanni, John Duke,
John Marley, Mario Siletti, Mimi Doyle, Mary Carver, Poul
Birch, Vito Scotti, Mick Pawl, Sherry Alberoni, Leslie Glenn,
sal Armetta, Carlo Tricoli, Bart Bradley, Marian Collier,
Joseph D. Sargenf, Sam Caopuano, ludy Strangis y la
voz de Caruso: David Poleri. j.pr.: Edward Morey Jr. a.pr:
J. D. Sargent. pa. y dst.: ALLIED ARTISTS. o.: EE. UU.,
1960. f.e.: 15.6 s.e.: G. Rex, Gaumont, Majestic, G. Bel-
grono, R. Indarte y Ritz. d.o. y dr.: 1114 ez inc. men. 14
a. (Este film fue presentado en la Seccién Informativa del
Festival de Venecia, 1960). '

PELUSA. (idem) r.: Javier Seté. f.: Maric Pacheco (Vista-
vision y Easmancolor). em.: Rafael Pacheco. f.f.: Manuel T.
Martinez. m.: G. Garcia Segura. d.a.: Carlos Viudes. e.: An-
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tonio Simont. d.c.: Andrés Michelena. mtj.: Antonio Ra-
mirez. a.r.: Manuel de la Cueva. v.: Ruffina San Juan. mgq.:
José Echevarria. pn.: Josefa Rubio. ct.: Jaime Dors. i.:
Maorujita Diaz, Vivianne Romance, Spartaco Santonj, Ro-
berto Rey, Félix Fernandez, Tito Garcia, Antonio Riguel-
me, Eduardo Hernandez, Maria Luz Real, Rosario Royo,
Diana Lorys, Salvador Soler Mari, Charo Tabarés, Ana
B: Tizén, Enrique Benshimol, Francisco Bernal, José L.
Diaz, José Cordero. pr.: Luis D. de los Arcos. j. pr.: Fran-
clsco Pineda y Manuel Castedo. a.pr.: Gonzalo Asensio.
pa.: M-D. dst.: Gral. BELGRANO. e.: Espona, 1960. f.e.:
24.5. s.e.: G. Mitre v G. Victoria. dr.: 90°. c.: sin restric.

RAGAZIA CON LA YALIGIA, La (La muchacha de la va-
lija). r. y a.: Valerio Zurlini. g.: Leo Benvenuti, Enrico
Medioli, Giuseppe Patroni Griffi y V. Zurlini. f.: Tino S5an-
toni. em.: Enrico Cignitti. m.: Mario Nascimbene. e.: Flavio
Mogherini. mtj.: Mario Serandrei. a.r.: Mario Maffei y
Mario Missireli. s.: Enzo Silvestri. v.: Gaia Romanini. et.:
Tina Marchetti. mg.: Giovanni Ranieri. i.: Cloudia Cardi-
nale, Jacques Perrin, Corrado Pani, Renato Baldini, Lucia-
na Angelillo, Riccardo Garrone, Romele Valli, Gianmaria
Wolonté, Carlo Hinterman, Elsa Albani, Ciccio Barbi, Enzo
Garivei. pr.: Maurizio Lodi-Fé. d.pr.: Giorgio Adriani. pa.:
Titanus/S. G. C. dst.: OCEAN FILMS. e.: Italia/Francia,
1961. f.e.: 24.5. s.e.: Ambassador. do.: y dr: 113, e
proh. men. 18 a. (Participd en el Festival de Cannes,
1961 - Exteriores filmados en Parma).

Le que importa ante todo en La muchacha... es
la estructura del material narrativo: los tiempos
dramdticamente fuertes estan como rebajades en
su acidez, prolongados hasta la debilidad y lo
desaparicién; un tiempo fuerte se une a otro
tiempo fuerte obruptamente, sin periodos de tran
sicién. Usted admira el film menos por lo gue
dice que por la manera como lo dice: un solo pla-
no de 70 segundos (el rostro de Jacques Perrin
atisbando el baile de Claudia Cardingle en uno
terraza) puede concentrar todo el sentido de la
historia en el orden social, en el orden sentimental,
pero usted se conmueve mas por la longitud del
plano que por el sadismo con que el pequenco
Perrin agobia de amor a Cardinale. Zurlini tiene
ya un estilo, y ese estilo es interrogativo: el mun-
do organizado por él parece siempre o punto de
transformarse. Uno puede pensar en De Chirice,
en Pavese. Uno puede estar seguro de que La mu-
chacha... es una apertura hocia un cine nuevo.

TOMAS ELOY MARTINEZ

REBELDE COMN CAUSA. r.: Antonio Cunill. e. v g.: Hugo
Maser e Isaac Aisemberg. f.: Alberto Etchebehere. m.: Tito
Ribero. d.a.: Emilio Redriguez M. dec.: Dimas Garrido. mtj.:
lorge Garate. a.r.: Orlando Zumpano. mq.: Maria Lassaga.
sp¥.mq.: Bruno Boval. pm.: Susana Ferndndez. i.: José Ma-
rrone, Patricia Shaw, Enrigue Kossi, Héctor Gancé, Inés
Ferndndez, Rodolfo Onetto, Luis Galdan, Rolando Dumas,
Manuel Rossen, Patricioc Azcarate, Alberto Lares, Pancho
Romano, A. Kaiser, Chris Ariel. tt.: Garcia Ferré. pa. y
dst.: ARGENTINA SONC FILM. o.: Argentina, 1961. f.e.:
29.6. s.e.: Monumental, G. Morte, G. Bourg, G. Savoy, G.
Rivadavia, G. Cérdoba y Buen Orden. dr.: 100°. c.: sin
restric.

Resulté lo que se esperaba. Moser y Aisemberg,
luego de esto, han confirmado que es muy poco lo
que tienen que hacer en el cine. Puede decirse
lo mismo del director y del autor de la masica,
Antonie Cunill y Titoe Ribero, respectivamente.
En cuanto a Marrone, puede afirmarse gue hace
reir; y, he aqui algo importante; “su puablico”
festeja su presencia y no los cihstes —algo se le
debe llamar— que han preparado los nombrados
libretistas. Por otra parte, si hay gente que se
rie con Jerry Lewis o Mormom Wisdom, es lagico
que alguien lo haga con este bufo. Lastima que
se desperdicien algunos buenos momentos fotogra-
ficos de Etchebehere —el desembarco, entre otros—
y el rostro agradable (y algo mas), de algunas ju-
veniles figuras femeninas. Kossi muy en papel. Esta
pelicula sirve fundamentalmente para dos cosas:
destruir la teoria de los que se preguntaban para
que queriamos un portaviones y comprobar que con
el tiempo mejora todo, hasta la atencién y la comida
en la marina, porque el que escribe esto, que pasoc
23 meses en la misma, jamds vid tal comida ni
tal trato. Tenia que llegar. ..

H. ¥. Y.

RESTLESS BREED, The (La raza incansable] r.: Allan Dwan.
a. y g.: Steve Fisher. f.: John W. Boyle (Widevisién y East-
mancolor). m.: Edward L. Alperson Jr. d.m.: Raoul Kraushaar.
en.: “Angelita’’; “Munca Solo” y "La Raza Incansable” de
E.L. Alperson Jr., Dick Hughes y Richard Stapley. d.a.: Er-
nst Fegte. dc.: Howard Bristol. mtj.: Merrill G. White. s.:
Jack Goodrich. v.: Meorma. mg.: Louis H. Hippe.pn.: Lillian
Lashin. et.: Joan E. Buck. i.: Scott Brady, Anne Bancroft,
Jay C. Flippen, Rhys Williams, Jim Davis, Lec Gordon, >cotf
Marlowe, Eddy Waller, Harry Cheshire, Myron Healey, Ge-
rald Milton, Dennis King Jr., James Flavin. pr.: E. L. Alper-
son. pr.e.; Richard Einfeld. pr. a.: Ace Herman. spv. pr.: Char-
les B. Fitzsimons. pa.; Mational Pict. Corp. dst.: RANK. o.:
EE. UU., f.e.: 4.5 s.e.: Arizona, dr.: 81°. c.: sin restric.

ROMEO, JULIE A TMA (Romeo, Julieta y las tinieblas). r.:
Jiri Weiss. a.: novela de Jan Otcenaseck. g.: J. Weis y J.
Otcenasck, f.: Vaclavy Hanus. m.: Jiri Srnka. e.: Karel Skvor.
i.: Dana Smutna, Ivan Mistrik, Jirina Sejbalovd, Blankao
Eohdanova, Eva Mrazova, Frantisek Smolik, Jiri Kodet, Milos
Medbal, Karla Chadinova, Anna Meliskova. pa.: Ceskosip-
vensky Film. dst.: ARTKINO. o.: Checoslovaquia, 1960. f.e.:
14.6. s.e.: Ambassador, Libertador, Gral. Paz, P. Royal ¥
P. del Cine. dr.: 98’ c.: inc. men. 14 a. (Este film obtuve
los siguientes premics: “Concha de Oro”’ al mejor film 5
el del Sindicato de Realizadores y Criticos Espafoles a J.
Weiss por su direccién, San Sebastian, 1960; “MNdyade de
Oro” al mejor film, Porretta Terme, 1960; Mencion hono-
rifica especial, Edimburgo; Premio al mejor guion, IV?
Festival de San Francisco, 1961; '"Cabeza de Palengue’ en
o 32 Resena Mundial de México, 1961; y premio a la mejor
pelicula Festival Internacional de Londres, 1960).

Yer critica en este nimero de Eduardo Gémexz Ortega.

ROUGH AND THE SMOOTH, The (Lo amargo y lo dulce -
El retrato de una pecodora). r.: Robert Siocdmak. a.: nove-
la de Robin Maugham. g.: Audrey Erskine-Lindop vy Dudley
Leslie. f.: Otto Heller. em.: Harold Hayson. m.: Douglas
Gamley. d.m.: Muir Mathieson, con la Orquesta Sinfénica
de Londres. d.a.: Ken Adam. mtj.: Gordon Pilkinnton. a.r.:
Tom Pevsner. s.: Al Marcus, Cyril Swern v J. B. Smith. v.:
Julie Harris. mgq.: Harold Fletcher. pn.: Joan White. ct.:
Daren Francis. i.: Tony Britton, Nadja Tiller, William Bendix,
Matasha Parry, MNorman Woecland, Donald Wolfit, Tony
Wright, Adrienne Corri, Joyce Carey, John Welsh, Edward
Chapman, Beatrice WVarley, Martin Miller, Michael Ward,
Norman Pierce, Miles Eascn, Cyril Smith, Geoffrey Bayidon
pr.: George Minter. pa.: Renown-Minter-Siodmak Prod. e.:
G. Bretana, 1959, dst.: IMPERIAL. f.e.: 1.6. s.e.: Ocean. d.o.:
y dr.: 99°. c.: proh. men. 18 a. (Film presentado en el
Festival de Mar del Plata, 1960).

ROYAL TOUR OF INDIA, The (El vigje real a la India).
Documental sobre la visita de la reina [sabel |18 de Ingla-
terra y el Dugue dz Edimburgo a la India, Pakistdn, MNepal
e Irdn. g.: John C. Stagg. f.: Cedric Baynes y Ved Par-
kash (Technicolor). mtj.: NMorman Roper. n.:. —en la versidn
inglesa— Bob Danvers-Walker. pr.: G. T. Cummins. dst.:
INTERNACIOMNAL.0.: G. Bretana, 1961. f.e.: 20.6. s.e.: Ideal
y Premier. d.o.: y dr.: 50'. e€.: sin restric.

SATURDAY MNIGHT AMD SUNMDAY MORMNING (Todo comien-

‘za el sabado). Ver ficha Técnica en N? 5, pdg. 8. Datos

complementarios: dst.: RAMNK. f.e.: B8.6.:s.e.: Monumental,
Los Angeles, G. Morte y Teatro Coliseo. dr.: 89 c.: proh.
men. 18 a. 3

Ver TIEMPO DE CINE N? 5, pdg. 5, nota de J. A.
Mahleu.

SCHOME ABENTEUER, Das (Vacaciones en Francia). r.: Kurt
Hoffmann. a.: novela ‘“Reise Durchs Familienalbum’ de
Antonia Ridge. g.: Heinz Panck y Gunter MNeumann. f.:
Giinther Anders (Panordmica y Technicoler). em.: Robert
Hofer y Herbert Muller. f.f.: Li Erben. m.: Franz Grothe. e.:
Robert Herlth y Otto Jaindl. mtj.: Hilwa ven Bore. a.r.:
Heberhard Schrider. s.: Walter Rhland. v.: Elizabeth Ur-
bancic. mq.: Georg Jauss, Alfred Rasche y Anita Greil. i:
Liselotte Pulver, Robert Graf, Oliver Grimm, Bruni L&bel,
Eva M. Meineke, Horst Tappert, Heinrich Schweiger, Hans
larin, Edith Teichmann, Karl Lieffen, Alexander Hunzin-
ger, Ernst Braasch, Paul Esser, Heinz L. Fischer, Rudolf
Rhomberg, Edith Schollwer, Klaus Havenstein, Helmut Oeser,
Karl Hanft, Ralf Wolter, Henry Lorenzen, Klaus W. Kraouse.
pr.: Gecrg Witt. a.pr.: Hans Krause. dst.: CLASE FILMS.
est.: Bavaria Film. o.: Alemania Occidental, 1958/59. f.e.:
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31.5. s.e.: Luxor y Los Angeles. d.o.: 103, dir: 90°. e
sin restric. (Extericres filmados en Nimes, Castillion, Lyon,
Saint Ettienne-Francia).

SERENGETI DARF MNICHT STERBEN (Al este del Congo). r.,
f. y pr.: Dr. Bernhard Grzimek y su hijo Michael. a.: libro
noménimo de B. v M. Grzimek. cm.: Richard Graf, Herman
Gimbel y Alan Root. m.: Wolfgang Zeller. mtj.: Claus Du-
denhofer. pa.: Okapia Film. dst.: ALLIED ARTISTS. o.: Ale-
mania Occidental, 1959. f.e.: 24.5. s.e.: Electric. d.o.: 83,
dr.: B4 e.: inc. men. 14 a. (Se exhibe tomdndose como
titulo original el de la wversién norteamericana *‘Serengeti
shall not die”. Filmada en Eastmanceolor en el Parque MNa-
cional de Serengeti, en la regién este de Africa. En el Fes-
tival Cientifico-Diddctico de Trento, 1959, obtuvo los pre-
mios: “Mettuno d'ore” y “Africanella”. “Oscar” de Ho-
tiywood, 1959, a la mejor produccién documental y 29 Pre-
mio en Alemania Occidental en la categoria documental.
En la wversibn que se conoce en nuestro pais la narracidén
ha sido realizada en EE. UU. por Holger Hagen. Durante
la filmacién de este film el co-director M. Grzimek se maté
en un accidente aéreo).

SILENT CAPER, The (El vengador silencicso). r.: George
Wagagner. a.: Roger Smith. i.: R. Smith, Efrem Zimbalist
Jr., Louis Quinn, Ann Duncan, Karolyn Komant. dst.: WAR-
NER BROS. a.: EE. UU. f.e.: 6.6, s.e. Electric. dr.: 45", e.:
zin restric. (Film realizado ariginariamente para la television).

SIN5S OF RACHEL CADE The (El pecado de Raquel). . r:
Sordon Douglas. a.: novela “Rachel Cade” de Charles Mer-
cer. g.: Edward Anhalt. £.: ). Peverell Marley (Technicolor).
m.: Max Steiner. or.: Murroy Cutter. d.a.: Lee K. Kuter. de.:
Ralph 5. Hurst. mtj.: Owen Marks. a.r.: Russell Saunders y
William Kissel. s.: Francis M. Stahl. mg.: Gordon Bou. i.:
Angie Dickinson, Peter Finch, Roger Moore, Errol John,
Woody Strode, Juano Herndndez, Frederick O Neal, Mary
Wickes, Scatman Crothers, Rafer Johnson, Charles Wood,
Douglas Spencer. pr.: Henry Blanke. dst.: WARNER BROS.
o.: EE. UU., 1960/61. fe.: 4.5. s.e.: Trocadero y G. Splen-
did. d.o.: y dr.: 123'. c.: proh. men. 14 e inc. men. 18 a.

SLIM CARTER (El vaquero romantfico). r.: Richard H. Bartiett.
a.: David Bramson y C. Mc. Call. Jr. g.: Montgomery Pittman.
t.: Ellis W. Carter (Eastmacolor). e.f.: Clifford Stines. m.: Her-
man Stein. d.m.: Joseph Gershenson. en.: “Gold” de Ralph
Freed y Beasley Smith; “Cowboy” y "Ride cowboy, ride”,
de Jimmy Wakely y J. Gerhenson. d.a.: Alexonder Calitzen
¢ Eric Orbom. dec.: Russell A. Gausman y Ray Jeffers. mtj.:
Fred Mac Downs. a.r.. William Holland. s.: Leslie 1. Carey
¢ Carson Jowett, v.: Bill Thomas. mg. Bud Westmore. i.:
Jock Mahoney, Julie Adams, Tim Hovey, William Hopper,
Joanna Moore, Barbara Hale,  Ben Johnson, Walter Reed,
‘Aagagie Mahoney, Roxanne Arlen, Jim Healey, Bill Williams.
pr.: Howie Horwitz. dst.: UNIVERSAL. o.: EE.UU., 1958, fe.:
29.5. s.e.: 5. Lavalle. dr.: 82°. c.: sin restric. (Se exhibié co-
mo complemento en salas de barrio. Por lo tanto puede
tomarse el de esta fecha como estreno oficial).

SPADA E LA CROCE, La (La espada y la cruz). r.: Carlo L.
Bragaglio. a.: Ottavio Poggi. g.: Sondro Continenza. f.:
Raffaele Masciocchi (Supercinescope y Ferraniacolor). m.:
Roberto Micolosi. e.: Ernst Kronberg. mtj.: Renato Cinquini
vy Rermate Montanari. v.: Giancarlo B. Salimbeni. i.: Ivonne
De Carle, Jorge Mistral, Rossana Podestd, Massimo Serato,
Marie Girotti. Rossana Rory, Andrea Aureli, Philippe Her-
tent, Nande Tamberlani, Nadia Brivio, Roberto Morgani.
pa.: Liber Film. dst.: ARGENTIMNA SONO FILM. o.: ITALIA,
1958, f.e.: 11.5. s.e.: Hindd. dr.: 105°. ¢.: proh. men. 14 a.

STUDS LOMNIGAN (El pecador insaciable). r.: Irving Lerner,
a.: novela de James T. Farrell.g.: y pr.: Philip Yordan. f.:
J. Arthur Feindel. e.f.: J. W. Erickson y Kay Rose. m.: Ge-
rald Goldsmith. d.a.: Jack Poplin. e.: Edward C. Boyle. mtj.:
verna Fields. s.: Ben Winkler. mq.: Fred Phillips. i.: Chris-
ropher Knight, Dick Foran, Venetia Stevenson, Jay C. Flip-
pen, Frank Gorshin, Robert Casper, R. Duncan, Carolyn
Craig, Jack Nicholson, Katherine Squire, Helen Westcott, Katy
Johnson, Jack Kruschen, Suzi Carnell, Mme. Spivy, Jomes
Drun, Kathie Browne. pr.a.: Leon Chooluck. a.pr.: Haskell
P. Wexler. pa.: Longridge Enterprises. dst.: ARTISTAS UNI-
DOS, o.: EE. UU., 1960. f.e.: 16.5 s.e.: Metropol. d.o.: vy dr.:
%5, €.: proh. men. 18 a.

Studs - Lonigan es wuna novela de los “twenties”
pero que conserva sus cualidades de problematizacién
contempordnea. La trayectoria de Studs, su incerti-

dumbre, sus flaquezas y sus virtudes, componen un
retrato de la juventud actual y por extension, de la
sociedad que la rodea. El film cuida la correlacion
entre los conflictos existenciales del protagonista y los
elementos de su contorno. El matiz de época es efec-
tivo y también la rigueza de los detalles que confi-
guran su retrato. Aldn con debilidades ¢ incoherencias,
el film mantiene un interés bastante fuera de lo co-
mun y testimonio una agudeza critica poco frecuente
en el cine norteamericano. :

J. A, M.

SUBMARINE SEAHAWK (El halcon submarino). r.: Spencer
G. Bennett. a. y g.: Lou Rusoff y Owen Harris. f.: Gilbert
Warrenton. m.: Alexander Laszlo. s.: Don Ament. mtj.: Ro-
nald Sinclair y Paul Wittenberg. i.: John Bentley, Brett
Halsey, Steve Mitchel, Henry Mc. Cann, Wayne Heffley,

‘Frank Gerstle, Paul Maxwell, Jan Brooks, Mabel Rea, Ma-

rilyn Hanold. pr.: Alex Gordon, R. Sinclair, James Nicholson
y Samuel Z. Arkoff.  pa.: Gelden State-American Interna-
cional. dst.: IMPERIAL. o.: EE. UL, 1958. f.e.: 12.6, s.e.:
Electric. dr.: 77'. ¢.: sin restric.

SUNDOWMERS, The (Tres vidas errantes]. r. y pr.: Fred
Zinnemann. a.: novela de Jon Cleary. g.: Isobel Lennart.
f.: Jack Hildyard (Technicolor vy Warnervision). m.: y d.m.:
Dimitri Tiomkin. d.a.: Michael Stringer. de.: Frants Folmer
y Terence Morgan. mtj.: Jack Harris. a.r.; Peter Bolton y
Roy Stevens. s.: Davil Hidyard. v.: Elizabeth Haffenden. mq.:
George Frost. i.: Deborah Kerr, Robert Mitchum, Peter Us-
tinov, Glynis Johns, Dina Werrill, Michael Anderson Jr.,
Chips Rafferty, Lola Brooks, Wylie Watson, John Meillon,
Ronald Fraser, Mervyn Jones, Molly Urguhart, Ewen Solon,
Renée Zinnemann. dst.: WARMNES BROS. o.: G. Bretana,
1960/61. f.e.: 26.4. s.e.: Metro, Ideal, G. Splendid, Pueyrre-
dén, Roca, y Argos. d.o. y dur.: 133, c.: sin restric. (Fil-
mada en Australia).

Es un film reqular, pero regular de Fred Zinnemann,
lejos de los aciertos de La Blsqueda o Vivirds tu vida,
en un intento evasivo y dispar de los temas abordo-
dos en su filmografia. Ensaya una exaltacion de la
vida némade y despreocupada de una fomilia aus-
traliana —arricros de gonado—, y el deseo sedenta-
rio de algunos de sus miembros, consiguiendo un
relato blanco e intrascendente, a veces pintoresco y
honestamente comercial (entreticne con inteligencia).
Con un elenco bueno, segiin los antecedentes de De-
borah Kerr y Peter Ustinov, y un Robert Mitchum
cercano a lo aguantable, lo que es bastante. Un apre-
ciable color realza las bellezas de una Australia
donde se ven mdas ovejas que €Anguros, en una ex-
posicion alargada, en demasia, a las exigencias mo-
numentalzs de la produccion actual.

EMILIO PASSO

SUSANME (Susana). r.: Elsa y Kit Colfach. a.: E. Colfach.
f.: K. Colfach (Kodachrone por Eostmancolor). em.: Goran
Rundberg. m. y d.m.: Lennart Fors. mtj.: Carl-Olov Skepps-
tedt. a.tec.: Martin Soderhjelm. i.: Susanne Ulfsdater (doblada
por Catrin Westerlund), Arncold Stackelberg (doblado por
Bjorn Bjelvenstam), Rosalie Borjesson (doblada por Kristina
Adolphson). pr.: Kit Colfach. dst.: ELGA. e.: Suecia, 1959.
f.e.: 185 s.: Ocean, Los Angeles, G. MNorte, G. Bourg, G
Rivadavia. dr.: 95. c.: proh. men. 18 a. (Este film fue
rodado primeramente en 16 mm y ampliado después a 35
mmy).

Los problemas sico-sexual2s de la adolescencia sueca
segin una parejo de médicos suecos. EI planteo
apunta ciertos atisbos reales pero rdpidamente se
desliza el film en un tono escolar agravado por una
concepcion y una factura técnica que no sobrepasa
el cine de aficionodos. Hay ademds de los proble-
mas precoces cierta aficion-logica por mostrar qui-
rofanos e instrumental médico.

J. AL M.

THREE STEPS TQ THE GALLOWS (Fuego blanco). r.: Joha
Gilling. a.: Paul Erickson. g.; J. Gilling y P. Erickson. f.:
Monty Berman. en.: "No Way Out', cantada por Mary
Castle. mtj.: Marjorie Saunders. i.: Scott Brady, M. Castle,
Gabrielle Brune, Ferdy Mayne, John Elythe, Colin Tapley,
Julian Somers, Lloyd Lamble. pr.: Robert S. Baker y M.
Berman. pra.: Tempean Films. dst.: DOUGLAS FILMS. c.:
G. Bretana, 1953. f.e.: 15.5. s.e.: S. Lavalle. do. y dr.:
81'. e.: sin restric. (Se exhibié con el titulo ocriginal
“White Fire’’, correspondiente a la versién norteamericanal.
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TIERNAS ILUSIOMNES. r.: Dino Minniti. a. y g.: César Jaimes
v D. Minniti. f.: Oscar Melli (Panoramica). em.: Amilcar C.
Sonatti. m. y d.m.: Roberto Pindaro Gabano. f.f.: Carlos
Biaghetti. e.: Luis H. Federico. mtj.: Alberto Borello y Radl
Dell Oro. a.r.: Luis Reny. s.: José Calatrava Ortiz. v.:
Hetty Miller. mq.: Felipe De Angelis. w.: Eduardoe Castillo.
est.: Astrum. 1.: Alex. i.: Ubaldo Martinez, Maric Danesi,
\,‘i‘rginin Romay, MNoemi Laserre, Liliana Crigna, Luis M.
zalo, Miguel A. Merino, Maridngeles, Jaime Walfish, Per-
4ta Laoske, Miguel A. Beltrdn, Alicia Vernon, Pastora De
Jorge, M. Garcia Paz, Manuel Alcén, Maria C. Bianco,
Jorge O. Garayoa, Jorge Aaron, Bernardo Kulliock. d.pr.:
A, Radaomés Rudtolo. j.pr.: Alfonso Gargano. pa.: Oro Film.
dist.: INTERNACIONAL. o.: Argenting, 1959/60. f.e.: 22.6.
s.e.; Trocaderc. dr.: 78’ c.: sin restric.

Yer en este numero, critica de Mabel ltzcovich.

TOTO A PARIGI o PARISIEN MALGRE LUI (Totd en Paris).
r.: Camille Mastrocinque. a.: y g.: Vittorio Metz y Roberto
Cianviti. ad. y d.: René Barjavel. f.: Alvaro Mancori. m.:
Corni Kramer. e.: Piero Filippone. mtj.: Roberte Cinquini.
i.: Totd, Lauretta Masiero, Sylva Koscina, Fernand Gravey,
FHilippe Clay, Paul Guers, Francis Blanche, Fanfulla, Memma
Carotenuto, Luigi Pavese, Tiberio Mitri, Agostino Salvietti.
pa.: Jolly Film/Gallus-5. G. G. C. dst.: ARGENTINA SONO
FILM. o.: Italia/Francia, 1958. f.e.: 20.6. s.e.: Metropolitan,
Astor, Pueyrredon,. Roca y Argos. dr.: 88'. c.: proh. men.
:B.ﬂ- " . 7

TOTO E MARCELLINO o TOTO ET MARCELINO (Totd v
Marceling). r.: Antonio Musu. a.: Massimo Franciosa v
Pasquale Festa Campanile. g9.: M. Fronciosa, P. Festo
Campanile, Diege Fabbri y A. Musu. f.: Renato Del Frate.
m.: Carlo Rustichelli. e.: Ottavio Scotti. mtj.: Otelle Colan-
aeli, s.: Odidio Del Grande. i.: Totd, Pablite Calve, Memmo
Carotenuto, Jone Salinas, Fanfulla, Wanda Primavera, Wan-
disa  Guida, Claudia Cardinale, Luigi Visconti. pr.: Luigi
Rovere. d.pr.: Alfredo Bini. pa.: Euro Int. Films/CICC. dst.:
GUARANTEED. o.: Italia/Francia, 1958. f.e.: 7.6, s.e.
Libertador y 5, José de Flores. dr.: 93'. c.: sin restric.

TRES MOSQUETEROS Y MEDIO, Los (idem}). r.: Gilberto
sMartinez Solares. a.: novela “Los tres mosqueteros' de
Llejandro Dumas. f.: George Stahl (Eastmancolor vy Mexis-
cope). m.: Luis Herndandez Bretédn. e.: Javier Torres - Torija.
t: Tin Tan, Reosita Arenas, Oscar Pulido, Aurcra Sequra,
Luis Alddas, Martha Valdés., pr.: Fernando de Fuente. dst.:
FEL-MEX. o.: Meéxico, 1959, f.e.: 22.6. s.e: G Mitre ¥
&, Victoria. d.o.r 100°. dr.: 94' e.: sin restric,

TUNES OF GLORY (Whisky vy gloria). r.: Ronald Neame.
g. ¥ g.: James Kennaway, basado en su novela homdnima.
f.: Arthur Ibbetson (Technicalor y Panordmica). m.: Malecolm
srnold. e.: Wilfred Shingleton. mtj.: Anne V. Coates. a.r.:
Calin Brewer. em.: Austin Dempter. s.: Bert Ross. i.: Alec
Suinness, John Mills, Dennis Price, Gordon Jackson, John
*raser, Susannah York, Kay Walsh, Duncan Mac Rae,
Bercy Herbert, Allan Cuthbertson, Paul Witsun-Jones, Richard
reech, Gerald Harper, Peter Mc. Chery, John Mackenzie,
Andrew Downie, Donald Douglas, Keith Fulkner. pr.: Colin
Lesslie. pr.e.: Albert Fennell. j.pr.: Patrick Marsden. dst.:
ARTISTAS UNIDOS. o.: G. Bretafa, 1960. fe.: 27.4. s.e.:
Ambassador, Libertador, Gral. Belgrano, Majestic, P. Royal,
F. del Cine y R. Indarte. d.o.: y dr.: 106" c.: inc. men
14 a, (Este film fué exhibido en el Festival de Wenecia,
960, donde J. Mills cbtuve la “Copa Veolpi” a la mejor
sctuacion masculing).

La competencia interpretativa de John Mills y Alec
Guinness hace llevadera una historia de aparente
critica anti-militarista, que se convierte en una
exaltacion de ciertos valores (?) y de ciertos militares
de un regimiento escocés, y que el director Ronald
Neame desarrolla en forma harto tradicional.

Mills gano por esta interpretacion la Copa Yolpi en
el Festival de Venecia 1960, aungue Guinness, sin
apartarse de un insinuado divismo en el que también
cae el primero, de muestras de su mayor talento.

E. F.

N TIPO DE SAMGRE. r.: Ledn Klimovski. a.: obra teatral
“El sobretcdc de Céspedes” de Ernesto Marsili. g.: E.
Marsili v Miguel Félix de Madrid. ed.: E. Villalba Welsh y
Ariel 'COFTCIZ.ZD. f.: Juan J. Bae:na. i.: Luis Sandrini, Trin
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Alonso, Juan Riquelme, Félix Ferndandez, Silvia Sclar, An-
tonio Ozores, Maria Elena Teixeiro, pr.: Alberto Soifer
pa.: Hispamer/Tecuara 5. A. dst.: ARAUCANIA. o.: Es-
pana/Argenting, 1961. f.e.: 29.6. s.e.: Sarmiento, Gaumont,
Capitol, Constitucion, Cuyo, Flores, Gral. Paz. Majestic
R. de la Plata y Ritz. dr.: 90°. e€.: sin restric.

VACANZIE D'INYERMNO (Fiestas de invierno). r.: Camillo
Mastrocinque. a.: Creste Biancoli. g.: Rodolfo Sonego, Jac-
ques Sigurd, O. Biancoli v €. Mastrocingue. f.: Aldo Tonti
Technirama y Technicolor. m. y d.m.: Armando Tovajoli.

“en.: 'l love you bambina”, de A. Trovajoli vy Verde, cantda
" por Brunmo Martine y ""Scmetimes a hear goes astray'” de

A. Trovajoli y J. Ritter, cantada por Johny Ritter. e.: Mario
Chiari. mtj.: Roberto Cinquini. i.: Alberte Sordi, Christine
Kauffman, Michele Maorgan, Georges Marchal, Renato Sal-
vatori, Vittorio De Sica, Vira Silenti, Pierre Cressoy, Eleonora
Rossi-Drago, Dorian Gray, Mario Vealdemarin, Gerdonimo
Meynier, Ruggerc Marchi, Enzc Turce, Arielle Coigney,
Denise Provence, Mercedes Brignone, Lola Braccini, Anna
Campori, Giulio Cali, Michele Malaspina, Anna Maria Musi.
a.r.: Michele Lupo. j.pr.: Fede Arnaud. pra.: Ermanno Donati,
Luigi Carpentieri/Gallus Film. dst.: PARAMOUNT. o.: ltalias

Francia, 1959. f.e.: 25.5. s.e.: Opera y Metro. dr.: 103, e.:

prech. men. 14 e inc. men. 18 a. (Exteriores filmados en
Cortina d’Ampezzo).

Un divertimiente sin mucha importancia. Pero con
algunas notas satiricas recordables. Y un trabajo de
Michele Morgan (episodico) que es una proeza de
encanto y elegancia.

J. AL M.

YIGILE, IL (El vigilante). r.: Luigi- Zampa. a.: Rodolfo Sonego.
g.: Ugo Guerra, R. Sonego y L. Zampa f.: Leonida Barboni.
m.: FPiero Umigliani. e.: Flavio Mogherini. mtj.: Otello Co-
langeli. i.: Alberte Sordi, Vittorio De Sica, Marisa Merlini,
Mara_Berni, Nando Bruno, Riccardo Garrone, Sylva Koscing,

Lia Zopelli, Mario Riva, Franco Di Trocchio, Carlo Pisacane,

Piera Arico, Mario Passante, Vincenzo Talarice, Fanfulla,
Rossana Cangliari, Nerio Bernardi, Gienni Solare, Giulio Cali.
pr.: Guide Giambartolomei. pa.: Royal Film. dst.: GUARAN-
TEED. eo.: |talia, 1960. f.e.: B8.6. s.e.: QOcean, Gaumont,
Capitol, Gral. Paz, Flores, Cuyo, Ritz, Constitucion y Rio de
la Plata. d.o.; 109’ dr.: 25'. e.: inc. men. 18 a.

YOYAGE EM BALLON, Le. (El viaje en globo). r. a. y g.:
Albert Lamaorisse. f.: Maurice Fellous y Guy Tabary (Dyalis-
cope y Eastmancolor - escenas aéreas en Helivision), m.:
Jean Prodromides. de.: Pierre Thévenet. i.: Maurice Baquet,
André Gille, Pascal Lamorisse. pa.: Filmsonor-Films Mont-
souris. dst.: A.A.A. e.: Francia, 1960, f.e.: 29.6. s.e.:
G. Rex. d.o.: 106", dr.: 83'. c.: sin restric. (Film exhibido en
el Festival de Venecia, 1960).

Aparentemente poético, el mundo de Lamorisse gira
alrededor de algunas precisas coordenadas: la in-
fancia, la dimension fantdstica de sus suenos, su
incapacidad para hallar comprension aqui en la
tierra de los adultos y el tierno y sensible color
con gue todo esto estd envuelto. Esto produce una
precisa impresion cn el espectador comin que se
identifica, jal fin! con una obra refinada, sin
molestar su natural comodidad. El viaje en globo
agrega sin embargo un elemento de interés ex-
cepcional para futuras producciones, y es una
nueva dimension cinematografica a través de Ia
“helivision” que enriquece notablemente Ilao per
cepcion de formas y estructuras.

M. 1.

WACKIEST SHIP IN THE ARMY, The (El barco mas loco
del ejército). r. ¥y g.: Richard Murphy. a.: cuento de Herbert
Carlson ad.: Herbert Margolis v William Raynor. f.: Charles
Lawten Jr. (Cinemascope y Eastmancolor]). m.: George
Duning. e.: Carl Anderson. mtj.: Charles MNelson. e.r.: Sam
MNelson. i.: Jack Lemmeon, Ricky Nelson, John Lund, Chips
Rafferty, Tom Tully, Joby Baker, Warren Berlinger, Patricia
Driscoll, Mike Kellin, Richard Anderson, Alvy Moore, Joe
Gallison, Teru Shimada, George Shibata, Richard Torrence,
MNoaman Brown. pr.: Fred Kohlmar, dst.: COLUMBIA. o.:
EE. UU., 19560/61. f.e.: 4.5, s.e;; G. Rex, Gaumont, P.

Royal, Gral. Paz. d.wo. y dr.: 100°. e.: sin-restric.

WAHRHEIT UBER ROSEMARIE, Die (La verdad sobre
Raosemaria). r.: Rudolf Jugert. o. v g.: Joachim Bartsch,

basado en su libro. f.: Georg Krause (Panordmica). m.:
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Willy Mattes. e.: Hermann Warm y Bruno Mondzan. mitj.:
Herbert Taschner. i.: Belinda Lee, Walter Rilla, Paul Dahike,
Jan Hendriks, Hanz MNielsen, Karl Schénbéck, Karl Lieffen,
Claus Wilcke, Lina Carstens, Annestte Grau, Paula Braand,
Bobby Todd, Edith Schulze-Westrum, Paul B&s, Welfgaig
Bittner, Ernst G. Schiffner. pa.: Rapid-Dieter Fritko. dst.:
METRO. eo.: Alemania Occidental, 1959. f.e.: 14.6. s.e.:
Metropolitan y Astor. d.o. y dr.; 101", ¢.: proh. men. 18 a.

WAKE ME WHEN IT'S OVER (Del infierne al paraisol.
f. y pr.. Mervyn Le Roy. @.: novela de Howard Singer. g.:
Richard Breen. f.: Leon Shamroy (Cinemascope y Deluxe
Color). e.f.: L. B. Abbott. el.: Leonard Doss. m.: Cyril J.
Mockridge. d.m.: Lionel Newman. ecn.: "Wake me when it's
over” de Sammy Cahn y Jomes Van Heusen, cantada por
Andy Willioms. d.a.: Lyle R. Wheeler y John Beckman. de.:
Walter M. Scott y Ralph S. Hurst. mtj.: Aaron Stell. a.r.:
Stanley Hough. s.: Bernard Freericks y Harry M. Leonard.
v.: Bill Thomas. mq.: Ben Nye. pn.: Helen Turpin. a.m.:
Cap. De Witt T. Albred Jr. y Maj. Charles G, Reid i.:
ErnieKovacs, Margo Meoore, Jack Warden, Mobu Mc. Carthy,
Dick Shawn, Don Knotts, Robert Strauss, Noreen Nash, Parley
Baer, Robert Emhardt, Marvin Kaplan, Tommy Nishimura,
Raymond Bailey, Robert Burton, Frank Behrens, Linda
Weng, Caroline Richter, Robert Peopler, Ron Hargrave, David
Bedell, Joy Jostyn, Byron Morrow, Michael Quinn, Owen
Cunninghom, Richard Tyler, Ralph Dumke. dst.: FOX. o.:
EE. UU., 1960. f.e: 255. s.e.: Ocean. dr.: 115. e€.: sin

restric.

YO PECADOR (idem). r.: Alfonso Corona Blake. a.: Eduordo
E. Rios. g.: Fernando Galeana. f.: Jack Draper (Panoramica
y Eastmancolor). m.: Rall Lavista. en.: “Ojos Tapatios”
{Veldzquez y Méndez); Amor y Olvido (Marquina); Gratic
Plena (Mario Talavera); En dénde estds (). Mojica), Jirame
y Alma Mia (Maria Grever); Lejos de Ti (Manuel Ponce)
y Las Huellos del Caoudillo, Toronjil de Plata y Los Mafo-
nitas; y las principales arias de los siguientes 6peras: La

Boheme y Mme. Buterfly (Puccini); Il Trovatore, Aida vy
Rigoletto (Verdi); Fousto (Gounod); Lucia, La Favorita ¥
Elixir de Amor (Donizetti). e.: Jorge Ferndndez. i.: Pedro

Geraldo, Libertad Lamarque, Pedro Armendariz, Christiane
Martell, Sara Garcia, Anita Blanch, Andrés Soler, Carmela
Rey, Enrique Rambal, Manocla Saavedra, Nadia Haro Oliva,
Xavier Gomez y en el epilogo el R, P. Fray José Fco. de
Guadalupe Mojica. pr.a.: Mario Spector. pa.: Brooks y
Enriguez, 5. A. dst.: PEL-MEX. o.: México, 1959. f.e.: 255,
s.e.: lguazi y Los Angeles. dr.: 104'. c.: ine. men. 14 a.
(Los exteriores fueron filmados en Nueva York, Lima,
Chicago, San Miguel Allende, San Gabriel y México D. C.
La voz de J. Mojica estd doblada en las canciones por
Julio Julidn).

jollel1 1

REPOSICIONES

ADYENTURES OF DON JUAN (Los aventuras de Don Juan}.
r:: Yincent Sherman. a.: Herbert Dalmas. f.: (Technicolor).
i.: Erral Flynn, Viveca Lindfors, Robert Douglas, Alan Hale,
Romney Brent, Robert Warwick, Ann Rutherford, Jerry
Austin, dst.: WARMER BROS. o.: EE. UU,, 194B. f.e.:
1[11]51. s.e.: Opera y Roca. fr.: 6]6|61 s.r.: Electric. dr.:
110°. e.: sin restric.

ADYENTURES OF ROBIN HOOD, The (Las aventuras de
Robin Hood). r.: Michael Curtiz vy William Keighley. g.:
Morman Reilly Raine y Seton Miller. f.: Sol Polite y Tony
Gaudio. (Technicoler). cl.: Matalie Kalmus. m.: Erich Wolf-
gang Korngold. d.m.: Leo Forbstein. d.a.: Carl Jules Weil.
R. Dawson. v.: M. Anderson. i.: E. Flynn, 0. de Havilland

mtj.: Ralph Dawson. v.: Milo Anderson. i.: Errol Flynn, Olivia
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de Havilland, Basil Rathbone, Claude Rains, Eugene Pollete,
lan Hunter, Alan Hale, Patrick Knowles, Herbert Mundin,
Una O'Conner, Montagu Love, Lionel Belmore, Melville Coo-
per, Robert Warwick, Howard Hill, Joan Simpson. dst.:
WARMNER BROS. o.: EE. UU., 193B. f.e.: 19.7.38. s.e.: Ideal.
fr.: 5.6.61. s.r.: S, Lavalle. d.o.: 102°, dr.: 97°. c.: sin restric.

A PLACE IM THE SUN (Ambiciones que matan). r: y pr.:
George Stevens. a.: obra teatral de Patrick Kearney, ba:
sado en la novela “Una tragedia americang” de Theodore
Dreisser. g.: Michoel Wilson y Harry Brown. f.: William
C. Mellor. m.: Fronz Waxman e.: Hans Dreier y Walter
Nyler. mtj.: William Hornbeck. i.: Montgomery Clift, Eli-
zabeth Taylor, Shelley Winters, Keefe Brasselle, Fred Clark,
Roymond Burr, Herbert Heyes, Kathryn Givney, Shepperd
Strudwick, Frieda Inescort, Walter Sande, Ted de Corsia,
John Ridgely, Lois Chartrand, Douglas Spencer, William
Murphy, Charles Dayton, Paul Frees. pa.: vy dst.: PARA-
MOUNT. o.: EE. UU., 1951. f.e. 30/9|52. s.e.: G. Rex y
Ambassador. f.r.: 27[4|61. s.r.: Premier y Astor. dr.: 1217,
c.: proh. men. 16 a. (Este film obtuvo seis "Oscar” de la
Academia de Hollywood, 1951). 1

ESTRELLITA. r.: Romdn Vincoly Barreto. o.: Rodolfo Do-
minguez. f.: José M. Beltran. m.: Isidro Maiztegui. e.: Vannj
Balzi. mtj.: Oscar Carchano. i.: Yeya Duciel, José Olarra,
Luis Zaballa, Ricardo Duggan, Morma Giménez, Marcos
Zucker, Carmen Llambi. pr.: Alberto de Zavalio. pa.: Pyada.
dst.: A.D.O.C. A, o.: Argentina, 1947, f.e.: 17|12]47. s.e:
MNormandie. fr.: 1]6|61. s.r.: Gran Victoria. dr.: 917, ec.:
sin restric. {Premic de la Asociacion de Cronistas a Y. Duciel,
como revelacidén femenina).

HANGMEM ALSO DIE (Los verdugos también mueren). r.:
y pr.: Fritz Lang. a.: F. Lang y Bertolt Brecht. g.: John
Wexler. f.: Jomes Wong Howe. m.: Hans Eisler. mtj.: Gene
Fowler Jr. i.z Brian Donlevy, Dennis O'Keefe, Walter Bren:
nan, Anna Lee, Gene Lockhart, Alexandre Granach, Hans
von Twardowski, Reinhold Schunzel, Philip Merivale, MNara
Bryant, Jonathan Hale, Tonio Selwart, Margaret Wycherly,
Russell Simpson, Lionel Stander, Byron Foulger, Billy Roy.
pr.a.: Arnold Pressburger. dst.: ARTISTAS UNIDOS. o.:
EE. UU., 1942/3. f.e.: 4|5[44. s.e. Suipacha. fr.: 19/4]61.
s.r.: Metropol. d.o.: 140°. dr.: 123% e¢.: sin restric. (En la
actualidad distribuye CINEMATOGRAFICA ESTRELLA). ;

I SHOT JESSE JAMES (Yo maté a Jesse James). r. y g.:
Samuel Fuller. a.: articulos de Homer Croy. f.: Ernest Miller:
m.: Albert Glasser. e.: John Mec. Carthy y James Reed.
mtj.: Paul Landers. i.: Presten Foster, Barbara Britton,
John lIreland, Reed Hadley, John E. Bromberg, Victor Kiliam,
Barbara Woedell, Tom Tyler, Tommy Moonan, Byron Foulger,
Eddie Dunn, Jeni Le Gon. pr.: Carl K. Hittleman. pa.:
Lippert-Screen Guild. dst.: LIPPERT. o.: EE. UU., 1948/9.
f.e.: 25[4|51. s.e.: Monumental. f.r.: 27|6|61. s.r.: Metropoi.
do. y dr.: Bl. e.: inc.c men. 14 a. (En la octualidad
distribuye FILMS MUNDIALES). >

IT'S A WOMNDERFUL LIFE ([Qué bello es vivir!) r. y pr.;
Frank Capra. a.: novela de Philip Van Doren Stern. g.:
F. Capra, Frances Goodrich y Albert Hockett, con la co-
laboracion de Jo Swerling. f.: Joseph Walker v Joseph Biroc.
m. y d.m.: “Dimitri Tiomkin. e.f.: Russell A. Cully. d.a.:
Jack Okay. de.: Emile Kuri. mtj.: William Hernbeck. a.r.:
Arthur 5. Black. s.: Richard van Hessen y Clem Portman.
v.: Edward Stevenson. mq.: Gordon Bau. i.: James Stewart,
Daonna Reed, Lionel Barrymore, Thomas Mitchell, Henry
Travers, Beulah Bondi, Frank Faylen, Ward Bond, Gloria
Grohame, Todd Karns, Virginia Patton, Mary Treen, Sheldon
Leonards, Samuel Hinds, H. B. Warner. pa.: Liberty Films-
R.K.O. dst.: R, K.O. 0.: EE. UU., 1946. f.e.: 22|5/47. s.e.:
G. Rex. fur.: 20/4|61. s.r.i Hindl, Los Angeles, G. Norte y
G. Rivadavia. d.o.: 130°. dr.: 118°. c.: sin restric. (Actual-
mente distribuye ASTOR FILMS).

IVANHOE (idem). r.: Richard Thorpe. a.: novela homdnima
de Walter Scott. g.: Moel Langley. f.: (Technicolor). m.:
Miklos Rosza. d.a.: Roger Furse. i.: Elizabeth Taylor, Robert
Taylor, George Sanders, Joan Fontaine, Emlyn Williams,
Robert Douglas, Finlay Currie, Félix Aymler, MNorman
Wooland, Basil Sidney, Francis de Wolff, Harold Warrender,
Patrick Holt, Roderick Lovell, Sebastian Cabot, John
Ruddock, Michael Brennan, Megs Jenkins, Valentine Dyall,
Licnel Harris, Carl Jaffe, Guy Rolfe. dst.: METRO. o.: EE. UU,,
1952, f.e.: 7|4|55. s.e.: Metropolitan, Suipacha y Astor.
f.r.: 18|5[61. s.r.: Metro y Suipocha. dr.: 107, e.: sin
restricciones.




LIVES OF A BENGAL LAMCER, The (Tres lanceros de
Bengala). r.: Henry Hathaway. a.: novela de Francis Yeats-
Brown. ad.: Grover Jones y William Slavens. g.: Waldemar
Young, John L. Balderston y Achmed Abdullah. f.: Charles
Ltang. m.: Milon Reoder. i.: Gary Cooper, Franchot Tone,
Richard Cromwell, Sir Guy Standing, Cesar Aubrey Smith,
Douglas Dumbrille, Monte Blue, Jameson Thomas, Kathleen
Burke, Mischa Auer, Colin Tapley, Akim Tamiroff, ). Carroll
Naish, Rollo Lloyd. pr.: Louis D. Lighton pa.: Adoiph
Zukor Prod.. dst.: PARAMOUNT. o.: EE, UU., 1935. f.e.:
14|3|35. s.e.: Suipacha. far.: 19/6/61. sr.: S, Lavalle. d.o.:
112, dr.: 105'. e.: sin restric.

LOYE IN THE AFTERNOON (Amcr en la tarde). r.: y pr.:
Billy Wilder. a.: novela "“Ariane’” de Claude Anet. g.: B.
Wilder e I. A. L. Diamond. f.: William C. Mellor. m.: Franz
Waxman. d.o.: Alexondre Trauner. mtj.: Loonide Azar. o.r.:
Paul Feyder. i.: Gary Cooper Audrey Hepburn, Maurice
Chevallier, Van Doude, Jahn Mc. Giver, Lise Bourdin, Bonifas,
Gyula Kokas, Michel Kokas, Gecrge Cocos, Victor Gazzoli,
Olga Valery. pr.a.: William Schorr y Deane Harrison. pa.
y dst.: ALLIED ARTISTS. o.: EE. UU. 1957. f.e.: 17|7]58.
s.e.: G. Rex, Sarmiento y Capitol. f.r.: 23|5/61. s.r.: Poarls.
d.o.: 127", dr.: 115 e.: sin restric.

MODERN TIMES (Tiempos modernos). r. a., g. m. y pr.:
Charles 5. Chaplin. f.: Rcllie Totherch e lra Morgan. d.m.:
Alfred MNewman. d.a.: Charles D. Hall. a.r.: Carter de
Haven y Henry Bergman. i.: C. Chaplin, Paulette Goddard,
H. Bergman, Chester Ceonklin, S5tanley Sandferd, Hank
Mornn, Louis MNatheaux, Allan Garcia, Lloyd Ingraham,
Wilfred Lucas, Heine Conklin, Edwards Kimball, John Rand.
j-pr.: Alfred Reeves. pa.: y dst.: ARTISTAS UNIDOS. o.:
EE. UU., 1936. f.e.: 4|B|36. s.e.: Opera. fr: 4]7]61. sur.:
Mormandie, Metropolitan, Pueyrredén, Roca y Argos. d.o.
y dr.: B6'. e sin restric. (Actualmente distribuye INTER-
MACIONAL).

"‘er nota en proximo ndmero.

PRINCESS AND THE PIRATE, The (El cofre- del pirata). r.:
David Butler. a.: Sy Bartlett. g.: Don Hartman, v Melville
Shavelson. f.: Wictor Milner y William Snyder. m.: David
Rose. e.: Ernst Fegte y Mec. Clure Capps. mtj.: Daniel Man-
dell. i.: Bob Hope, Virginia May>, Cicter M- Laaolen, Waolter
Brennan, Walter Slezak, Mark Lawrence, Hugo Haas, Adia
Kutzenoff, Maude Eburne, Brandon Hurst, Tom Kennedy,
Stanley Andrews, Robert Warwick, Bing Crosby. pr.: Samuel
Goldwyn. dst.: R. K. O, o.: EE. UU., 1944. f.e.: 23.10.47. s.o.:
G. Rex. fr.: 57.61. s.r.: Metropol y Callas. d.o.: 94, dr.:
85. e sin restric. (Actualmente distribuye ASTOR FILMS).

REAP THE WILD WIND (Piratos del Caribe). r. v pr.z Cecil
B. de Mille. a.: Thelma Strabel. g.: Alan Le May, Charles
Bennett vy Jesse Lasky Jr. f.: Victor Milner v Wililam Skall
{Technicoler). m.: Victor Young. e.: Hans Dreier y Roland
Anderson. mti.: Anna Bauchens. i.: Ray Milland, John Wayne,
Paulette Goddard, Reaymond Massey, Susan Hayward, Ro-
bert Preston, Lynne Owverman, Martha O'Driscoll, Charles
Bickford, Walter Hampden, Louise Beavers, Elizabeth Ris-
don, Janet Beecher, Hedda Hopper, Ben Carter, WVictor
Kilian, Frank M. Thomas, J. Farrell Mc. Donald, Lane Chand-
ter, Milburn Stone, Frank Lackteen, Keith Richards, Harry
Woods. pa. y dst.: PARAMOUNT. o.: EE. UU., 1942, f.e.;
3.7.42, s.e.: ldeal y Suipacha. fr.: 19.6.61. sr.: Select
Lavalle. dr.: 120°. ¢.: sin restric.

REBEL WITHOUT A CAUSE (Rebelde sin causa) r. y a.:
Micholas Ray. g.: Stewart Stern e Irving Schulman. f.:
Ernest Haller (Cinemascope y Warnercoler), m.: Leonard
Rosenman. d.a.: William Wallace. i.: James Dean, Mathalie
Wood, Sal Mineo, Jim Backus, Ann Doran, Virginio Brissoc,
William Hopper, Marietta Canty, Rochelle Hudson, Corey
Alen, Dennis Hopper, Edward Platt, lan Wolfe, Mick Adaoms,
Jack Grinnage, Stegffi Sidney, Tom Bernard, Cliford Mo-
rris, Beverly Long, Frank Mazzola, Robert Foulk, Jack
Simmons. pr.: David Weisbart. pa. y dst.: WARNER BROS.
o.: EE. UU.,, 1955, fe.: 11.457 s.e: Pueyrredsn. fr.:
13.6.61. sr; Trocadero y Premier. dr: 108

RETURMN OF JESSE JAMES (El reareso de Jesse James). r.:
Arthur D. Hilton. a. y pr.: Carl K. Kittleman. g.: Jack
Mettleford. f.: Karl Strouss. m.: Albert Glasser. e.: Paul
Syles. mtj.: Harry Coswith. i.: John lIreland, Ann Dvorak,
Henry Hull, Hugh O‘Brien, Reed Hadley, Clifton Young,
Margia Deon, Sid Melton, Tommy MNoonan, Victor Kilian,
Byron Foulger, Paul Maxey, Sam Flint, Robin Short, Bar-
bora Wcodell, Peter Marshall, Norman Leavitt, |. Stand-

ford Joley, Jay Barney, Honk Patterson. pa. y dst.: LIPPERT.
o.: EE. UU., 1950, f.e.: 10.4.56. s.e.: Paramount. #f.r.:
27.6.61. s.r.: Metropel. dr: 75°. e sin restric. (Actualmente
distribuye FILMS MUNDIALES).

RIACHUELO. r.: Luis Mcglia Barth. a.: Bustamante y Balli-
vidn. f.: Francis Boeninger. i.: Luis Sandrini, Maruja Pi-
bernat, Margarita Seld, Maria E. Gamas, Alfredo Camifia,
Héctor Calcafio, Vicente Forastieri, Juan Sarcione. pr.: Angel
Mentasti. pa. y dst.: ARGENTINA SONO FILM. o.: Argen-
tina, 1934, f.e.: 4.7.34. s.e.: Renacimiento. fr: 29.6.61,
s.r.: G, Victoria. dr.: 81°. e: sin restric

SCARAMOUCHE (ldem - El hombre de las mil aventuros).
r.: George Sidney. a.: novela homoénima de Rafael Sabatin.
g.: Ronald Millar v George Froeschel. f.: Charles Rosher
{Supertechnicolor). m.: Victor Young. e.: Cedric Gibobns y
Hans Peters. mtj.: James E. Newcom. i.: Stewart Granger,
Eleonor Parker, Janet Leigh, Mel Ferrer, Henry Wilcoxon,
Nina Foch, Richard Anderson, Robert Coocte, Lewis Stone,
tlizabeth Risdon, Howard Freeman, Curtis Cocksey, John
Dehner, John Litel, Jonathan Cott, Dan Foster, Owen Mc.
Gineney, Hope Landin, Frank Mitchell, Carol Hughes, Ri-
chard Hale. pr.: Carey  Wilson. pa. y dst.: METRO. o.:
EE. UU., 1952, fe.: 23.6.54. s.e.: Metropolitan y Norman-
die. fr: 29.6.61. sr.: Metro v Astor. dr.: 114 c.: sin
restric,

SEARCHERS, The (Mas corazén que odio). r.: John Ford.
a.: novela de Alan Le May. g.: Frank MNugent. f.: Winton
Hoch (Vistavision y Technicolor). cl.: James Gooch. m.: Max
Steiner. em.: “The Searchers” de S5tan Jones. d.a.: Frank
Hotaling y James Basevi. mtj.: Jack Murray. s.: Hugh Me.
Dowell y Howard Wilson. i.: John Wayne, Jeffrey Hunter,
Vera Miles, Ward Bond, MNatalie Wood, John Qualen, Olive
Carey, Dorothy Jordan, Ken Curtis, Harry Carey Jr. pr.:
C. V. Whitney, Merian C. Ccoper y Patrick Ford. pa y dst.:
WARNER BROS. o.: EE. UU., 1956, fe.: 12.9.57. s.e.: Me-
tropolitan y MNormandie. f.r.: 3.5.6-. s.r.: Electric. d.o. y dr.:
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SHAME (El desconocido). r. y pr.: George Stevens. o.: noveka
homénima de Jack Schaefer. g.: A. B, Guthrie Jr. d.; Jack
Sher. f.: Loyal Griggs (Technicolor). f.2a.u.: Irmin Roberts,
e.f.: Gordon Jennings. m.: Victor Young. e.: Hal Pereira
¥y Walter Tyler. a.r.. John Coonan, s.: Harry Lindgren y
Gene Garvin. a.dec.: Joe De Young. v.: Edith Head. mgq.:
Wally Westmore. i.: Alan Ladd, Jean Arthur, Van Heflin,
Jack Palance, Brandon de Wilde, Ben Johnson, Edgard
Buchannan, Elisha Cook, Emile Meyer. pr.a.: lvan Moffat.
dst.: PARAMOUNT. o.: EE. UU., 1951/52. f.e.: 3.5.54. s.e.:
G. Rex. f.r.: 9.561. s.r.: Electric. do. y dr.: 118, . sin
restric.

YERA CRUZ (Veracuz). r.: Robert Aldrich. a.: Borden Chaso.
g.: Robert Kibbee y James R. Webb. f.: Ernest Laszlo {Tech
nicolor y Superscope). m.: Hugo Friedhofer. e.: Alfred |ba-
rra. mtj.: Alan Crosland Jr. v.: Norma Koch. i.: Gary
Zoper, Burt Lancaster, Denise Darcel, César Romera, Sarita
Montiel, George Macready, Morris Ankrum, Ernest Borgnine,
James Mc. Calion, Jack Lambert, Harry Brandon, Charles
Buchinsky, Jack Elam, James Seay, Archie Savage, Charles
Harvarth, Juan Garcia. pr.: Harold Hecht y Burt Lancaster.
pa.: Hecht-Lancaster. Prod. dst.: ARTISTAS UNIDOS. a.:
EE. UU.,, 1953, fe.: 10.4.56. s.e.: Sarmiento y Gaumont,
fr.: 4.561. s.r.: Metropol. dr: 92'. e.: sin restric.

WONDER MAM ({Un hombre fenémeno!) r.: Bruce Hum-
berstone. a.: Arthur Sheekman. g.: Don Hartman, Melville
Shavelsen y Philip Rapp. ad.: Jack Gevue y Eddie Moran.
f.: Victor Milner y Wililam Snyder (Technicolor). e.f.: John
Fulton. cl.: Natalie Kalmus y Mitchel Kovaleski. m.: Ray
Heindorf. d.m.: Lou Forbes y R. Heindorf. en.: ““So In Love”
de Leo Robin y David Rose. Los nOmeros musicales de
D. Kaye: "Otchi Tchornniya’”; “Bali Boogie’ vy ‘‘La Opera”
son de Sylvia Fine, er.: John Wray. d.a.; Ernest Fegte y Mc.
Clure Capps. de.: Howard Bristel. mtj.: Daniel Mandell. s.:
Fred Lau. v.: Travis Banton. mq.: Robert Stephanoff. pn.:
Mina Roberts. i.: Danny Kaye, Virginia Mayo, Vera Ellen,
Donald Woods, 5. Z. Sakall, Allen Jenkins, Ed Brophy, Steve
Cochran, Otto Kriiger, Richard Lane, Matalie Schafer,
Huntz Hall, Virginia Gilmore, Ed Gargan y las "Goldwyn
Girls". pr.: Samuel Goldwyn. dst.: R. K. O. o.: EE, UU., 1945,
fe.: 27.2.47. s.e: G. Rex. fr: 24.56). sa.: Sarmiento,
Capitol, Calloo, R. Indarte, Gral. Belgrano, P. del Cine,
Majestic y Ritz. d.o.: 96'. dr.: 90'. c.: sin restric. (Ac-
tualmente distribuye ASTOR FILMS).
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CIRO Y SUS HERMANOS

(viene de la pagina 16)

hablarse de tragedia cuando impera el sentido “pe-
dagogico” de la dureza de la realidad, pero no el
criterio de su inabordabilidad.

El conjunto de posibilidades extremas de los per-
sonajes —Vicenza no actua, Simone mata, etc.—
crea, junto a la hybris citada, la ilusion de que nos
hallamos frente a una tragedia. Muzii llega a hablar
hasta de personajes “con estatura de héroes alfie-
rianos” pero, por otra parte, pareceria gque Ciro no
logra “oponerfe en ningiin momento a la prepotente
perscnalidad de los hermanos” (Asor Rosa). O se
habla de catarsis, de retribucion, etc. lo que es
justo— pero sin ubicarlas y definirlas correctamente
dentro del film. Se desconoce que la estructura
narrativa— dramatica lleva el peso de la catarsis
hacia Ciro y que, habiendo culpa y habiendo retri-
bucién, sus contenidos no son compartidos sino cri-
ticados, mostrada la caducidad de tales conceptos ¥
la complicidad del folklore filosofico que los acoge
con la concepcidon del mundo de las clases dominan-
tes. Es decir que no se ve la relacion entre la imagen
del “pequefioc mundo” de los terroni en Milan y el
“oran mundo” de la historia: relaciéon que, lograda
como esta, sefiala una verdadera tipicidad, y no la
falsa que derivaria de la exaltacién sentimental y
acritica del “pequefio mundo”.

Gassman decia: “La tragedia es imaginada hoy como
fruto de la anulacién de la personalidad por fuerzas
extrafhas. Es necesario que esta personalidad ne-
gativa esté sola, que halle un contrario, una negacion
en- el contraste dramatico, porque de otro modo
volvera al tono medio, antitragico, coral. Concibo
al perscnaje so6lo como positividad, como voluntad
de afirmacién, impetu de la personalidad, derrotada
al final”. Esta reaccion clasicista al naturalismo
merece llamarse alfierismo: una manera con la que
nada tiene en comiun Roeeo, v menos aun Ciro. Bajo
especie erronea, Asor Rosa intuye eésto ultimo, ¥
aunque sus palabras no lo expresen directamente, la
prescripeiéon de un alfierismo para Ciro esta latente.
Seria estéril entrar en esta discusion sin pensar de
dénde llega Ciro y qué relacién guarda con respecto
a Visconti. Tan estéril como olvidar que Raocco
participa de las actuales polémicas artisticas e ideo-
l6gicas, oponiéndose a la exaltaciéon de una heroi-
cidad exterior, y también al populismo y su variante
neorrealista. “Lo ideal ya esta calado en lo real”,
como decia De Sanctis: aquel elemento crece o pe-
rece, subiendo desde un “pequeno mundo”, que ya
no es tal, a la comprensiéon del “gran mundo”, siem-
pre y cuando el artista sepa superar el nivel del
“momento no significativoe”. Interesa el walor de
abstraccion que,, en ese sentido, la obra pueda sus-
citar en el espectador. Brecht ha sido explicito y
definitivo en la materia: “Realismo (también) quiere
decir concreciéon v posibilidad de abstraccion”. Este
es el camino de la anticronica y del antialfierismo,
a la vez: el deber ser no aparece implantado con
prepotencia en el seno de la realidad artistica ni esa
realidad se confunde con el momento no historico,
sin perspectivas, mediatas o inmediatas, ]

Podra argumentarse que Ciro aparece “sélo en el
final”, que no se opone a sus hermanos, etc, ¥
entonces sera aun mas evidente la incomprension del
film, de su estructura —poesia, de sus personsjes, de
su direccién ética. Rocreo no representa la lucha por
un ideal “natural” lanzado contra la sociedad o el
chogue entre ésta y una verdad toda positiva, sino
el nacimiento de un nuevo sentido de la justicia,
gestado en la meditacién sobre el espectaculo de una
decadencia irrefrenable. Y lo importante es gue tal
decadencia tiene matices no “propios”’ de quienes la
viven. El ojo critico de Visconti, hecho asi de “ne-
gaciones”, traslada el modo de vida decadente a
Simone, Rocco, ‘Nadia y anota como causa historica

de la factibilidad de ese traslado, la disociacion de
pensamiento y accién, la incapacidad para el autoco-
nocimiente fecundo. El ojo piadoso ve la locura, la
tristeza de la lucha entre hermanos: “ni siquiera
un hambriento puede comprender a otro hambriento”,
leemos en Dostoievski, vy también este tema de la
incomunicabilidad, como el de la bondad de Myskin,
hallan superaciéon critica en Roeco. El ojo piadosc
v el ojo critico se concentran positivamente en Ciro.
Su presencia no solo se da al final, con el despla-
zamiento del eje catartico: v esto ya significa mucho.
pues demuestra por un lado, la incapacidad de Si-
mone ¥y Rocco para asumirse dicha catarsis vy, por
otro, la vision antipantragica de Visconti. Ciro no
es el personaje gque ha “sufrido” la acciéon, y tam-
poco acepta la ley fatal que de las consecuencias de
aquella podria inducirse, formulando en cambio su
pedagogia, su nuevo sentido de la culpa y de la
responsabilidad. La fatalidad dramaéatica v la unidad
narrativa conducen a él, tanto por la progresiérn
interior como por la neta oposicion existente entre
sus palabras —en los tltimos capitulos— y el haz de
situaciones y personajes de la decadencia, a medida
gue el coro se disgrega. La palabra es, en él, el
personaje. No hay pura ideologia en su confesion,
que es poesia potenciada estructuralmente.

Este modo de presencia invisible de un personaje no
constituye novedad en Visconti, ligdndose a los pro-
blemas de la evolucion de su concepcion del mundo
v a la virtualidad del mundo historico que refleja en
cada oportunidad. Suso Cecchi D’Amico dice que en
un primer momento se pensaba no representar fi-
sicamente la figura del Inguilino (Le notti bianche),
cosa que hubiera concordado con la imponderabili-
dad del destino en el film; Ussoni ¥ su nticleo viven
constantemente en Senso, pues marcan una de las
alternativas del dilema de Livia. Ussoni es vencide
momentaneamente, pero en realidad vencera: la his-
toria se cierra luego de Custoza, y el wvencedor
Mahler augura la derrota general de un estilo de
vida. ¥a en Sensg el mecanismo de la narracion
reiteraba el equilibrio goethiano entre “momentc
tragico y vision no tragica del desarrollo de la
humanidad”, con la particularidad de que Mahler
reconocia la existencia de ese equilibrio. Pero el
suyo era el lado pasivo de la decadencia: el reco-
nocimiento no podia trascenderse, su conciencia era
negativa respecto de su ser, porque fallaba la base
etica y estaba cerrada la posibilidad histérica para
su basesocial: una especie de utilizacion instrumen-
tal del esquema tragico del segundo Hebbel. Es decir
que Mahler ve la perspectiva, la “segunda realidad”.
pero el destino se le presenta, como limite forjadoc
por su condicion historica; comprende que el fin
acecha tras la victoria y dirige toda su vida a evitar
una insercion en la decadencia histérica. Del intento
nace un decadentismo interiorizado: como Tom, en
Los Buddenbrock, sabe que “con frecuencia, las seha-
les de la felicidad externa y perceptible, los indicios
del encumbramiento, aparecen cuando en realidad
todo camina ya hacia su ocaso”. Ussoni, a su vez, nc
siente de ningin modo la inevitabilidad de la necesi-
dad tragica.

En Roceo, Ciro se hace wvisible al final, cierra la
historia, se diria que abre otra. A quien pregunte
por qué no “aparece” antes, se le debe remitir a las
consideraciones hechas sobre la narracién, y al film
mismo, que es claro en el sentido de la sucesion de
los capitulos. A quien pregunte por qué el personaje
“positive” no predomina en la historia oponiéndose
a sus hermanos, les haremos tres réplicas, también
interrogativas: ;Qué edad tiene Ciro cuando llega
a Milan? ;Si el hermano en maduracion hubiera
sido el mayor tendria Recco el impetu del “presen-
timiento”. de grandes transformaciones? ;Podria re-
presentar narrativa y poéticamente el aspecto posi-
tivo, el .cambio historico gue acarrea a los Parondi
el viaje al Norte, como dialéctica consecuencia del
individualismo de Rosaria? '
Ciro habla de la traicion de Simone, La ciudad ha
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despertado al individuo que hay en cada uno de los
hermanos, y que despliegan el propio, con excep-
cion de Rocco, a la par de la disgregacién familiar.
Los dos extremos —Myskin y Raskolnikof— valen
como decadencia del individualismo burgués: Rocco
y Simone. En uno, la autoatribucién de una culpa
que no le corresponde cargar; en otro, el desprecio
a todo vinculo social, significan la imposibilidad de
un equilibrio entre persona y comunidad. Aquella
culpa deriva de una especie de religiosidad folklé-
rica, que Vittorini delinea acrit:camente en Conver-
sazione in Sicilia: “Todos sufren, cada uno por si
mismo, pero no sufren por el mundo gque esta ofen-
dido”. (La multilateralidad de los contenidos de
Rocco parece extenderse aun al hecho de que ciertos
motivos y personajes del cine italiano de los tiltimos
anos, llevados a una “exageracién épica” estan pre-
sentes; el conflicto soledad— solidaridad ;no es com-
ponente del mundo interior de Rocco?; Vincenzo,
ihasta qué punto no es el Natale de Il tetto?). Rocco
dice a Nadia que se debe tener “fe, fe... en todo”
—"“Tened fe”, clama Wolfe—; al final, siente vaga-
mente que su sacrificio por Simone ha sido inutil,
pues a la vez ha sacrificado a Nadia, sin “salvarse”
tampoco €l mismo: la culpa y el dolor son inevita-
bles. El cimulo de disociaciones lo lleva nuevamente
a culparse: en €l se verifica el ciclo tragico de coin-
cidencia de causa, necesidad y destino, en el plano
mitico de una inexistente igualdad humana. La
experiencia primigenia es mas poderosa que el con-
tacto con la realidad historica.

Por el lado de Simone hay un defecto de respon-
sabilidad, que lo inhabilita para integrarse en un
medio social que exige los deberes y los derechos:
el pensamiento es posterior a la accién. En ello
consiste su debilidad y, a la vez, su pretensién de
poderio. Como en Livia, también el senso disuelve
su individualidad; la traiciéon a su justa conciencia
comienza en cuanto la oportunidad del ascenso per-
sonal se le ha puesto por delante. Otro ser humano
en disolucion es Nadia, que podria aleanzar a través
de la voluntad al autoconocimiento: “No me hables
mas de mi, es un tema que no me gusta”. Vincenzo
se presenta en el vacio individualismo elogiado por
los. victorianos y Rosaria como la defensora de un
medio por si s6lo anacrdnico de cohesidén social. El
boxeo es justamente el medio de realizacion de Ias
aspiraciones individuales practicas; Nadia comenta
que conoce a un boxeador “con un auto asi de largo”
¥, también para ella, Simone, al decidirse a boxear
“hace la vida...”. No interviene como tema de de-
nuneia, sino que sirve para definir en la accién la
relacion de la familia con un aspecto clave de la
nueva vida; la competencia “agonistica” es su sim-
bolo. Pero simbolo no estatico, ni evidente, porque
en el boxeo los personajes de Simone y Rocco se
descubren a si mismos o ante el publico en sus
contradicciones fundamentales. Y hasta la figura de
Cecchi acelera las de Rocco al mencionarle la deuda
que con €l tiene contraida a causa de Simone.

Visconti quiere hallar en Ciro la posibilidad de un
nuevo equilibrio entre individuo y colectividad., Si
Simone es un hombre sin pasién por su oficio, Ciro
ve en el trabajo “la vida, y sin trabajo ya no hay
vida” (Giovanni Carocci). Si amor y odio se trans-
mutan indefinidamente en Simone, Ciro ama, nada
mas que eso: ama (caracteristica’ que para muchos
puede ser “antiartistica”). Si Simone y Rocco quieren
escapar a las reglas, que no son las escritas sino las
efectuales y vivientes del mundo historico, Ciro tra-
ta de seguir otra regla, la misma regla que hace decir
a Brecht: “Se da de beber a un hombre, y es un
lobo el que bebe”. Todos estos contenidos se concen-
tran-en los didlogos con Rocco y Luca, pero atn pre-
siden sus actitudes de aparente incomprensiéon hu-
mana frente a los hermanos mayores; pequefios gestos,
como cuando contiene a Vincenzo, que quiere evitar
el sacrificio de Rocco —en casa de Orsini— revelan que
la suya es una conducta y no simple reaccion. Hay en
el cierto fatalismo, un cierto no querer “salvar” a sus

hermanos, que es fruto de una incorruptibilidad estric-
ta, antisentimental; la justicia ocupa un lugar superior
al del bien: “Cuando seas grande entenderas que has
sido Injusto conmigo”, dice a Luca. Su protesta es
del mismo cufio de la que Giovanni hace para justi-
ficar su traicién: “Si t4 juzgas que es justo...”.
pregunta a Nella, descargandose asi de la preocu-
pacién de decidir qué es justo, pero demostrando a
la vez que todavia no ha podido escapar a su visiéon
anterior de las cosas.

En este aspecto Nadia, defraudada, coincide con
Ciro en un punto: “Lo que antes era santo, justo, es
ahora culpa”. Reprocha a Rocco el haber permitido
que esta conversién se cumpliera, al compartir con
Simone las leyes de la justicia del clan: su deses-
peracion se hace duda, e intenta explicarse el cambio
suponiendo la existencia de una connivencia entre
los hermanos. Cire va, sin duda, mas lejos, pues no
le pasa por mientes que sus derechos puedan traer
aparejada una culpa: la diferencia estd en que Na-
dia pone todo su ser en un amor “santo”, puro
—ahora su derecho maytsculo, Unico—, mientras
para Ciro existen los derechos, propios v de otros
hombres.

Ciro maneja el concepto de familia con una encres-
padura metaforica que le viene del cctejo con sus
primeras experiencias colectivas. La revelacién de
estas experiencias a través del ciclo del simbolo de
las lentejas constituye uno de los recursos que la
narraciéon épica de Roeco permite. El simbolo, su-
tilmente mimetizado en la imagen visual, alcanza el
plano explicito de la palabra: “Si en medio de nos-
otros hay uno que esta enfermo, podrido, jfuera!, es
necesario separarlo como cuando mama nos daba a
limpiar las lentejas”. Los Parondi asumen para Ciro
otra dimension; la de la incomprensién y la injus-
ticia entre iguales (tema fundamental de La terra
trema, segiin cuanto sabemos de ella). Los hombres
de que habla no son los mismos hombres de Rocco.
pues su colectividad no es una integracion sansi-
moniana, sino clasista: su individualismo se articula
en el interior de esa relacion pero, a la vez, la
disponibilidad de los valores en un mundo de transi-
cién senala el peligro de que tal individualismo se
haga puramente autofruitive (y el de la interioriza-
cién no existe, pues Ciro no tiene “memoria” y, como
Metello, parece pensar que “al pasado es necesaric
olvidarlo; lo llevamos adentro, pero no nos debe
pesar”). La clase no nace con el hombre, como
puede sostener un Pasolini: se adquiere, es el fruto
de una experiencia y de una ensehanza, y en el
comienzo de ellas estad Ciro. Todavia no es el “hombre
colectivo”, es decir el que constituye una “unidad
de los valores disgregados”, pero ya tiene conciencia
de ser parte suya: “primera fase para una ulterior ¥V
progresiva autcconciencia en que teoria y préactica
se unifican” (Gramsci). El que ya ha roto ese pro-
ceso es Simone, que buscd afirmarse individualmente
por caminos atravesados, fuera de su clase.

Aunque no le faltan deseos de hacerlo, Ciro no
puede delatar al asesino. Considera que la decision
debe partir de él mismo; no cree en la justicia escrita
de los hombres actuales, ni en la divina o transposi-
cion de la divina en que cree Rocco, sino en la que
“nace” del pretender un nuevo modo de convivencia
humana. El mismo hecho de que la detencién de
Simone no estd representada, sino narrada verbal-
mente, demuestra la desjerarquizacion del “brigan-
tismo” de Simone como elemento posible de “critica
a la sociedad”: la “excesiva” brutalidad del perso-
naje impone no justificarlo, v Visconti la acentua
con ese fin, asi como acentia la absurdidad del sa-
crificio de Rocco la eleccién de un actor poco dotado
fisicamente. Ya no se trata de oponer al hombre la
socledad, sino de ver a través de los hombres como
marcha ésta ¥ como un hombre entra o nd en
conflictos con quienes comparten su condicién. La
condena del delito apunta hacia. esta direecion, .
no se entiende el por qué de una pretendida ligazon
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conciertas palabras de Testori, dichas también sobre
el delito: “El descrédito verdadero, el escandolo, con-
siste en hacer las cosas como si aquella clase no
tuviera en si la capacidad, la fuerza, la riqueza y la
autonomia necesarias para sostener un gesto tal”.
La bajeza de Simone genera mas bajeza; la dureza
de Ciro constituye, si, afirmacién de autonomia ¥y
promesa de benevolencia futura. Hasta se podria
hablar de que toda la violencia, todo el asco que en
Lo scialo protagonizan el clima de la burguesia bajo
el fascismo se transfieren a esta bajeza (resulta in-
teresante saber que el ambiente del encuentro entre
Nadia v Simone fue habilitado, en la realidad, por
Osvaldo Valenti), bajeza que, en la hecatombe, de-
muestra su supervivencia, pero también su declina-
cién histérica. Y como la bajeza ya dificilmente po-
dra tener la representatividad que la conduciria al
dominio histérico, Visconti no puede tampoco caer en
el desliz de un Vittorini, consistente en atribuir a
un valor o disvalor ético la sustancia de un regimen
politico, pero si esta en la linea de Gobetti, que veia
en la renuncia a la responsabilidad y en la “violencia
patriarcal”, datos de la atmosfera prefascista.

Ciro vence al mito —la tierra y la culpa—, revelan-
dose aun en esta peculiaridad la afinidad de Visconti
con el personaje: aqui la experiencia cultural liquida
a la primigenia. La coincidencia de las liquidaciones
es casi total, en el plano de la obra, pues Visconti
también libra su batalla contra los valores de la
decadencia, que aparecen mas execrables por anidar
entre los “hermanos” de Ciro. La catarsis de Ciro,
fundamentalmente un aquietamiento ‘“pedagogico”,
gira entonces sobre la nueva oposicion referida en el
parrafo anterior, y estad reclamando una continuidad
en el Ambito de la decision para el futurc. El primer
acto de continuidad se cifra en ese “algunos dicen
que un mundo asi no sera mejor; pero yo, en cambio,
creo...” en lugar del original: “Yo no sé si un
mundo hecho asi es bello... Pero asi es... ¥ nos-
otros que formamos parte de él, debemos aceptar sus
reglas”. A la primitiva nocién de “legalidad” sucede
la profesia. El miedo que Visconti procura despertar
debe generar positivamente esa fe, que no es deses-
peracion, ni “fe en todo”. Ciro se atreve a “citar a
la vida ante el foro de la razén”: suefia a la luz del
dia, mientras Mario lo hacia en la noche de una im-
posible “fusién total de la humanidad”. Del sentido
en que se decida la posible ambivalencia de su in-
dividualismo dependera el de su destino. La distan-
cia insoluble del sentimiento tragico pasa a ser —co-
mo en Chaplin— poderoso sentido de las contradic-
ciones entre hombres e historia, conciencia y ser,
pensamiento y acciéon. Por eso, Ciro es personaje
abierto, al que el realismo critico, no objetivo, de
Visconti puede imaginarle, en este momento —y
aunque sus declaraciones no tienen per qué sugerir
la idea de una continuidad directa— la conversion
hacia la quietud y la irresponsabilidad de Giovanni
Corsini. Pero, no olvidemos que éste es personaje de
una edad anterior y que, a la vez, su figura entra
en el cuadro de un romanzo sobre la burguesia ita-
liana: también una transposicién de ese tipo —“la
historia de la burguesia milanesa”— puede ser el
elemento central del proyecto de Visconti. Mientras
tanto, leemos de Pratolini —varias veces citado en
este trabajo y creemos que con fundamento— el
primer paragrafo de Gli anni belli (Noi colpe non ne
abbiamo), La situacién es similar a la inicial de
Giovanni en Lo scialo, pero estamos en 1951: “Si
fuéramos de aquéllos que creen en el destino, cuanto
ha sucedido después nos hubiera parecido mas ra-
zonable, como para poder ser soportado. Como los
canallas nos hubiéramos resignado. Pero no seremos
nunca canallas, no tendremos tiempo para envejecer”.
Muchos otros temas deben ser postergados: 1) la
utilizacién del dialecto; 2) la vision de conjunto de
la transformacion de los esquemas tragicos en la
obra viscontiana; 3) la leccién que el film importa
para quienes, en cualquier latitud, tengan intencion
de hacer un cine nacional y popular, en el verdadero

sentido de ambos conceptos. Por el momento, con-
sideramos necesario decir que Rocco e i suoi fratelli
testimonia sobre la originalidad de un artista que se
inserta deliberadamente en una tradicién nacional,
retomando el camino de la elaboraciéon del realismo
como especifico método artistico. En ese camino del
realismo critico, Visconti llega maéas lejos que un
Thomas Mann en su relacién con las clases ascenden-
tes, v lo hace de modo muy particular. No refleja
ain la integridad del mundo auténomo de estas
clases, aunque representa el drama de la ausencia de
tal autonomia popular. No exalta a la violencia, sino
a la sabiduria formada desde abajo, desde la dura
condicién del hombre alienado. No afirma una “po-
sitividad” exterior, pero ayuda a identificar los ele-
mentos folkléricos que la niegan. Sostiene que en la
afirmacién colectiva de la razén y de los wvalores
creadores del individuo estad el futuro histérico. Nos
habla de una renovaciéon de la “gracia” del cono-
cimiento, de una espera que ha vuelto a ser esperan-
za. Y sin embargo, frente a un artista como Vis-
conti, cabe repetir el interrogante con que Aristarco
cerraba su critica a Le notti bianchi, pero extendién-
dolo atin a la realidad misma de Italia: “;Y ahora
que?”,

ROBERTO V. RASCHELLA

PREMIOS DEL 2? FESTIVAL
INTERNACIONAL DE CINE
INFANTIL DE LA PLATA

HOJAS DE ROBLE DE ORO

A Francia, por la mejor seleccion de films.
Al mejor largo metraje: El viaje en globo (Le voyage en
hallon, Francia, 1960) de Albert Lamorisse.

HOJAS DE ROBLE DE PLATA

Categoria films de recreacién: Jonny (id., Alemania Occiden-
tal, 1959) de Richard Scheinpfluf.

Categoria films educativos. Las manos que bailan (Tanzende
Hinde, Alemania Occidental, 1959) de Hans Reinhard.

Categoria films de medicina preventiva: Los dientes son pafa
conservarlos (Canada).

Categoria films documentales: Una ciudad llamada Copenhague
{Dinamarca, 1959) de Jorgen Roos.

Categoria films experimentales: El pardsito (Checoslovaguia,
1961) de WVladimir Sehky

MENCIONES

Por su aporte al mundo infantil: El billete de cinco coro-
nas (Petikoruna, Checoslovaquie, 1960), de José F. Pinkava.

Premio de los nifios argentinos: Horizonte de sol (Orizzonti
del sole, Italia) de Giovanni Paolucci, por ser el mejor film
interpretado por ninos.

Premio de honor a Mary Field, por su aporie al cine infantil

Premio Especial del Jurado a La paloma blanca (Bila® Ho-
lubice, Checoslovaguia, 1960) de Frantisek WVlacil.

Premio de la revista “Contracampo”: Frantisek Vlacil, como
el mejor director por La paloma blanca.
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GRANJA "EL 74~

Empanadas regionales, tamales, humita
Dulces y tortas caseras
Reposteria europea

Vinos riojanos

UN LUGAR PREFERIDO POR LOS SOCIOS DEL CINE CLUB NUCLEO

Galeria Santa Fe
Santa Fe 1660 — Local 74 i B 42 - B9

SE ATIENDEN PEDIDOS PARA FIESTAS Y REUNIONES

Collector’s house

discos
botellines
banderines

cajitas de fosforos

la casa amiga del coleccionista

precios especiales para socios del Cine Club Nicleo

Galeria San Nicolds
Santa Fe 1440 - local 16
42 -1038




Escena de TIEMPOS MODERNOS

La reposicion en Buenos Aires de TIEMPOS MODERNOS
y LA QUIMERA DEL ORO ha sido uno de los acontecimientos
cinematograficos de la temporada. A este hecho y a la re-
visiéon Chaplin que realiza el Cine Club Nicleo, nos referire-
mos extensamente en el préximo nimero. EI Cine Club
Niicleo prepara ademas el CINE ENSAYO N° 5 que estara
dedicado al genial artista.
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