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El Dr. Eduardo Vila, juez de instruccién, tal vez jamas habri
pensado que algin dia iba 2 escribir el editorial de wuna
revista especializada de cine. Y sin saberlo lo ha hecho. Hoy
con gran satisfacciéon reproducimos el fallo d'1 Dr. Vila
al desestimar la denuncia, hecha como particular, por el ya
célebre fiscal en lo penal Dr. Guillermo de la Riestra. Ade-
mas, al entrar en consideraciones criticas para sostener su
fallo, el sefior juez ha dado muestras de una gran aptitud
para juzgar films. Tal vez la profesion de critico cinemato-
grafico sea una vocacién oculta del Dr. Vila. Si alguna
Vez se decide a practicarla puede contar con las paginas de
TIEMPO DE CINE. No seria en nuestro medio, ciertamente,
el primer hombre de leyes que la ejerceria.

Dibuje de Jan Lenica

ALIAS GARDELITO Y UN FALLO EJEMPLAR

“La denuncia efectuada respecto de la exhibicién de esta pelicula, parece
ajustarse a la singular paradoja que, cuanto mejor sea una obra, desde el
punto de vista artistico, mas expuesta se encuentra a persecuciones de esta
indole. Y si bien es cierto, ellas han dado oportunidad a la justicia argentina
a mantener su reconquistada imparcialidad, no implican una distincién en
cuanto a la calificacion del nuestro como un pueblo civilizado. He con-
templado la pelicula incriminada al igual que el sefior Agente Fiscal, y
como éste, no hallo los motivos de obscenidad que tanto parecen preocupar
al senor Guillermc de la Riestra como particular, y que lo han inducido
a adoptar aqui la actitud de denunciante. Se trata de una pelicula que do-
cumenta un extraordinario esfuerzo de la cinematografia nacional por po-
nerse al alcance artistico y técnico de la mejor cinematografia mundial.

Y en muchos aspectos lo ha logrado. La pelicula en su conjunto, constitu-
ye una de las mas estimables de nuestra produccién vy no dudo que como
tal va a conquistar, o seguir conquistando, galardones en todos los luga-
res en que se exhiba. Las escenas de la misma, efectuadas con un cru-
do realismo, s6lo son testimonio de una preocupacién por el verismo v
no por la obscenidad. Que al denunciante no le gusten este tipo de temas,
no quiere decir que ellos sean obscenos. La escena que se realiza en la
cama no es obscena para mayores de 18 afos, que son los que, por las
reglamentaciones vigentes, pueden contemplar la pelicula. Y si se arguyera
que ocasionalmernite pueden contemplarla menores, en violacién de las normas
legales, tal consideracion, induciria a cerrar hasta la Facultad de Medicina,
por suponerse que pudieran entrar en ella pudibundas personas que podrian
asustarse con espectaculos de desnudez. Es hora de afirmar que la Repiiblica
Argentina es un pais adulto, cuyos habitantes no necesitan mentores, y
por si solos determinan qué es lo que les conviene y qué les repugna. Y
reservarse las reglamentaciones y limitaciones a aquellos casos, como los de
los menores, en que la insuficiencia temporaria de discernimiento justifica
la funcion tutelar”.

A

2 Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




FILMOCGRAFIA SINTETICA DE JEAN ROUCH

1948: INVITACION A LA DAMSE DES POSSEDES. 1949: LES MAGICIENS DE WANZERSE; LA CIR-
COMNCISION. 1951: CIMETIERES DANS LA FALAISE; LA BATAILLE SUR LE GRAND FLEUVE; YENENDI
OU LES HOMMES QUI FONT LA PLUIE. 1952: AU PAYS DES MAGES NOIRS. 1954: LES FILS DE
L‘EAU (largometraje reclizado tomando como base algunos cortos que realizara Rouch en su estadia
de 7 anos en el Congo). 1955: LES MAITRES FOUS (Primer Premio en Venecia, 1957, categoria film

etnografico). 1956: MAMY WATER.

1958: MOI, UN MNEGRE (Premio Louis Delluc, 1959). 1960: LA

PYRAMIDE HUMAINE; CHRONIQUE D'UM ETE.

graciones de los Songhay, Jaguar, 18 documentales
en total, muchos de ellos nunca terminados y kilome-
tros de pelicula con acopio de materiales sobre las
costumbres y practicas tribales, testimonian un es-
trecho contacto con la vida africana y son el pre-
iudio de Yo, un negro (premio Louis Delluc), su pri-
mera experiencia mixta, es decir, que rebasa la es-
tera documental y se sitia en los umbrales de un
Cine-verdad.

En abril de 1959, Jean Rouch propone a algunos
muchachos de color el siguiente juego. Se trata de
vivir con la camara como testigo algo muy parecido
s las incidencias de sus propias vidas. Para compe-
netrarse por dias y dias no se separa de los elegidos
para la experiencia. Los muchachos de Abidjean
(Costa de Marfil) (y Rouch insiste en la diferencia)
no deben actuar, sino vivir. Para facilitar las cosas,
puesto que el juego parece algo incomprensible, les
propone un papel irreal, tras el cual sin embargo
no hay mas que la propia personalidad de cada uno
de los jovenes, como si una mascara en lugar de
ocultar, simplemente acentuara los rasgos de su pro-
pio caracter. Asi nacen para Yo, un negro, un Kddie
Constantine. un Edward Robinson, una Dorothy La-
mour, arquetipos del olimpo cinematografico reen-
carnados en varios jovenes morenos de Treichville.
Desde el primer instante Rouch se apasiona tam-
Lién por la experiencia humana. Deméas esta decir
que todo se improvisa puesto que se trata de captar
lo real, atrapar y aprisionar en latas, fragmentos de
realidad. La historia si es que puede hablarse de
historia, no antecede al film sino que es un elemen-
tc paralelo de provocacion, una pelota que Rouch
arroja a los pies de sus personajes para provocar el
suntapié. Asi ocurre que sin premeditarlo Yo, un
regro es todo un documento sobre la vida de los
jovenes africanos, distorsionada por su asimilacion
obligada a la civilizacién blanca. El film es de una
verdad irrefutable porque nadie alli esta fingiendo.
Cuando la filmacién de Yo, un negro termina se ha-
ce evidente que cada uno de los integrantes ha en-
contrado por fin su personaje definitivo y seran pa-
ra siempre, Eddie Constantine, Edward Robinson ¥y
Dorothy Lamour. Robinson roba y es condenado a
ires anos de prision. A los demas no les va mucho
mejor. Rouch comprende su parte de responsabili-
dad y decide cambiar en algo el sistema.

Tiene ahora en preparacion La piramide humana
destinada a investigar los problemas del enfrenta-
miento racial entre negros y blancos, posibilidades
de convivencia, ete., en una comunidad reducida. Ten-
dra por escenario un Liceo de Abidjean. Pero tras
lo ocurride con Constantine y Robinson, Rouch opta
por ser cauteloso y no perturbar la vida de sus ele-
gidos. Para los alumnos del liceo la experiencia ha
sido modificada y confiesa: “Elegi una situacion fic-
ticia. Necesitaba que estos jovenes en un aula de
un liceo de Abidjean vivieran el problema del ra-
cismo a través de un rol que cada uno elegiria por
si mismo. El resto fue librado a la improvisacion”.
El film comienza cuando Rouch propone la expe-
riencia a los dos grupos, negros v blancos, separada-
mente. Mas adelante, una fiesta en casa de la chi-
ca blanca sera el pretexto para sellar la unidad de-
finitiva del grupo. A medida que la filmacion avan-
za, la historia se despeja. La blanca Nadine coque-
tea econ sus morenos amigos. Nathalie, negra, puede
cnamorarse de un blanco, Hay alegria, romance,
despedidas y un accidente que parece un suicidio y
promueve la separacion de los dos nticleos. Como
se ve, en La piramide humana hay muchos elemen-

tos de ficcién gque ponen en peligro la experiencia.
Sin embargo el saldo es favorable a la verdad. Nue-
vamente tema y personajes sobrepasan su funcién de
invenciones. Rouch los utiliza para acicatecar a sus
criaturas. Y afirma: “Lo que a mi me interesa es
el documento. Sitilo a mis personajes frente a la
camara y ordeno: “accion”. Desde ese momento, la
camara es un ojo que los persigue sin cesar y va a
cada instante hasta el fondo mismo de sus reaccio-
nes que son siempre espontaneas porque nada es pre-
visto por anticipado”. Un periodista le comenta: “Es-
la negacion misma de la mise en scene” y Rouch
aclara: “La mise en scene es una forma de captacién
de la vida segin un temperamento. La mia consiste
en apresar la vida misina, captarla con todos sus im-
previstos, con su extraordinaria riqueza de inven-
¢ion”. Por eso La piramide humana ostenta frente
a sus flaguezas de tipo estructural la innegable su-
gesiion de la verdad. Las palabras, expresiones, las
s:tuaciones casuales, los arranques de cada personaje
escapan a toda intencion prefijada y son de una ru-
tilante verdad.

La tercera es la mas importante de las experien-
cias de Rouch, Crénica de un verano, surgida de su
colaboracion con el socidlogo Edgar Morin, secreta-
rio de redaccion de la Revista Francesa de Sociolo-
gia, autor de varios trabajos de filmologia y como el
mismo Rouch, miembro del Centro Nacional de In-
vestigaciones Sociolégicas. La idea surgio en diciem-
Lre de 1959, mientras ambos asistian al Festival de
Cine Etnografico de Florencia y por sugestion de
Morin tendria el caracter de una encuesta filmada,
acerca del amor. Ya no se trataba del Africa negra
tan cara a Rouch, sino de un film sobre blancos, con es-
cenario en Paris, Al concretarse el proyecto, gra-
cias al apoyvo de Argos Film (los mismos que po-
sibilitaron entre otras Hiroshima mon amour), la en-
cuesta sobre el amor fue sustituida por otra menos
intiina, con el objeto de facilitar el proceso de ex-
troversion de los participantes. El punto de partida
era una simple pregunta: ;como vives, jcomo te
va? Se pensé que, hecha a personas de diferentes
medios sociales, edades, sexo, ete., funcionaria en la
pantalla como una pregunta hecha al publico mismo.

;Cémo te desenvuelves en la vida? ;Qué haces
de tu vida? Los elegidos enfrentaban ahora una ex-
periencia distinta a la de quienes intervinieron en
Yo, un negro o La piramide humana. Robinson,
Eddie Constantine, o Nathalie habian hecho sus par-
tes viviendo la ilusién de que encarnaban a otros se-
res muy parecidos a ellos mismos. Esas peliculas
tuvieron el caracter de verdaderos psicodramas. A
los participantes en Cronica de un verano se les pro-
puso algo mas complejo. No se trataba de vivir una
vida posible sino su propia vida.

Y aqui hay que recordar cuél era el propésito que
inspiraba a Morin: “Deseabamos hacer un Cine-ver-
dad que superara la oposicion fundamental entre
cine de argumento y cine documental. En el de ar-
gumento se exponen generalmene los problemas pri-
vados de los individuos, el amor, la pasion, la cole-
ra, el odio, mientras que, en el cine documental
hasta el presente no se enfocan mas que los hechos
exteriores a los individuos, objetos, maquinas, pai-
sajes, hechos sociales. Jean Rouch y yo estuvimos
de acuerdo por lo menos acerca ‘de un punto, que
deseabamos realizar un film de una antenticidad to-
tal, verdadero como un documental pero con un
contenido humano semejante al de las peliculas no-
veladas, es decir, el contenido de la vida subjetiva
de nuestros personajes. Eso es lo que me fascina”
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JORGE FERRANDO

ESTOS SON
LOS
INUNDADOS

La gente del bajo esperaba un ano tras
otro gue el agua se le fuera ganando por
los cuatro costados del rancho. Podia
ser que €l destino, como esas cosas del
cielo que nadie consigue penetrar, cam-
bhiara su plan de avance y el rio se
frenara de golpe cualguier dia nomas.
Pero el apgua llegaba inexorable y el
pob'ador anfibio la miraba casi sin creer
de que estuviera alli, a pesar que desde
muche tiempo atris la venia venteando.
Veniz el agua y poco a poco cOmMenzana
a treparse como una culebra y a de-
rramarse por los primeros cacharros dal
amanecer. Amenazaba de cerca a los
mas chicos que andaban gateando ¥
revolcindose con la perrada. Entonces
las madres empezaban a cargar la mu-
chacheria vy los animales, las ollas, las
cobijas ¥ hasta algin santito de yeso
de los que se compran en la feria por
casi nada entre dos kilos de papa y medio
zapallo dulce. Los hombres se ataban
las alpargatas bigotudas al cuello para
poder tener los pies secos cuando pisaran
el asfalto, enfardaban los colchones con
todo lo que hubiera por ahi, hacian
angarillas con el roperito de madera ter-
ciada, salvado wya de wvarias inundacio-
nes, v llevaban todo ayudindose los unos
a los otros, como las hormigas. Volvian
las mujeres por ultima vez después de

haber dejado en tierra a sus cachorros,
descolgaban sus cuadritos gueridos en-
tre los gue no faltaba el de la Virgen
Milagrosa ¥ le decian adids a su tapera,
sin una lagrima. Y entonces empezaba
el desfile mas desarrapado del munio
hacia la cindad gque atras del inmenso
mar de la creciente alzaba su cresia
orgullosa ¥ sus instituciones gue desde
el bajo parecian brillantes. Se iba cada
unce como podia irse o a veces también
lo hacian en algan camiéon municipal
prestado por la comuna lo cual hizo
pensar a mas de un inundado que la
accion bienmhechora de los gobiernos siein-
pre llega y hasta les didé un escozov en
el corazgoncito por lo injusto gque hahian
sido pensando mal de las autoridades
constituidas. O como si es0 ya no fuera
suficiente ayuda llegaron el'as a prestar-
les unos vagones para gue se arreglaran
como mejor pudieran o también llezaron
a alojarlos en un gran pabellon de la feria
rural ¥ hasta supieron guardarlos en una
cuadra de la comisaria de barrio, segura-
mente para que ne anduvieran por abi
merodeando ¥y dindose a la vagancia,
hasta que el agua bajara con la ayuaa
de Dios. Nosotros, de chicos, hemos visto
todo esto. Luego nos fuimos por largos
anos de la ciudad a correr mundo, todo
el mundo gue le diera el largor de las
piernas ¥ que le pudiera entrar por el
alma. Vimos que por todas partes ocu-
rrian muchas cosas y muchas otras es-
taban haciéndose posibles,.. Un dia re-
hicimos el camino andado y volvimos a
la ciudad de nuestros primeros pas~s v
alli nos encontramos con que aquells
segnia siendo como antes. El1 agua 'le-
gaba con su puntualidad de siglos ¥
azotaba con furia a la comunidad d-~}
barro. Lanzaba a las mujeres ¥ a los
ninos a la mendicidad publica. Los
perros llenos de pulgas cruzaban el ba-
nado e invadian con su sarna la cindad
orgullosa de sus tradiciones ¥y sus loros
bocas sucias hacian sonrojar a mas de
una jovencita en trance de darle una
prenda de amor a su novio.

Pero esta wvez mnos encontramos con el
inundado Dolorecito Gaitin, padre de

cuaztro hijos que también se inundan y
cuyvos antepasados anduvieron dos por
tres en las mismas con el mono al
hombro. ¥ vimos gue este gran inun-
dado, por ser un criollo desfachatado,
simpitico, rumboso, decidor y poco ami-
go del trabajo, podia con la ayuda dz
Dios llegar a dar vuelta la manija de la
inundacién, asi como, segian dice la gente
de antes, algunas ecriol’as viejas pueden
cortar la tormenta dando hachazos sohre
la tierra Ilema de sal. Lo vimos cruzar
el charco sin marearse, sin mosquearse
siguiera, ¥ e¢nderezar para la ciudad
adonde la mano generosa del pgobierno
le ofrecia, 2 €l y a todos sus colegas
inundados, el reposo de unos vagones

argentinos, a la plicida orilla de los
muelles portuarios, para gue Nno AnOraran
¢l medio lacustre. Ya no se trataba del
tiempo de antes. Otras generaciones de
inundados podrian haber vivido en el
desamparo ¥y en la indeferencia. DMas
ahora habian pasado cosas en el mundo,
como se decia en las revistas. Asi, Ia
solidaridad social fué la pronta respuesta
a tanta desgracia y lo mejor de la ciudad
acudié a darles desinteresada ayuda.
Tampoco faltdé la mano tendida por Ia
fuerzas politicas. No importa gue el
juego natural y necesario de las institu-
ciones mantuviera a los bandos librando

una lucha canina. Los inundados serian
asistidos en sus mas caras aspiraciones.
Cualguiera fuera el resultado de las urnas
se¢ construiria el tajamar y luego ‘el
rio tendria que conformarse con verlos
vivir orondamente desde atris del mu-
rallén’, como aseguraba el periodismo
(ue compiso sus mejores piezas oratorias
en pro de la justicia social... Mas, des-
graciadamente, el diablo gue nunca duer-
me llegd a hacer una trastada patria v
toda la estanteria de las buenas inten-




ciones se vino al suelo. Algunos malin-
tencionados de los que nunca fa'tan
hablaron de un escandaloso negociado de
durmientes en el puerto, donde los inun-
dados levantaban sus tolderias. Otros
dijeron que los inundados, puestos en
las barbas mismas de la ciudad, atenta-
ban contra el decoro ¥y las buenas cos-
tumbres... El c¢aso es gue debieron
desalojar los vagomes aungue una vez
mas quedd probada ante el consenso pu-
blico la accion disolvente de algunos
amargados ya qgue fueron alojados con
todo el confort de la vida moderna en
la Comisaria Segunda. Dolorcito Gaitin
sin embargo, apadrinado por su com-
pinche del comité, el curialesco ‘dotor”
Canudas, hizo pata ancha y se opuso al
lanzamiento de hecho quedando a vivir
en el vagdn, sin preocupaciones econd-
micas gracias a la largueza y a los sen-
timientos humanitarios de las buenas

Fué una vagancia larga v sa-
sobresalto de las pitadas
gque llaman al trabajo y sin los rezongos
de su mujer por ser ella la unica que

gentes. ..
brosa, sin el

pone el lomo. Al fin y al cabo los
ferrocarriles eran del pueblo y bien es-
taba gue un vagdn sirviera de cobijo a
una familia argentina desamparada...
Pero las cosas ocurrieron otra vez de
una manera gue hasta ahora nadie puede
explicarselas, y una hermosa noche de
luna en que algin linguide ¥ tardio
zong de campana hacia mias placentero
vy profundo el sueno de los Gaitan, el
vagdn empezd a moverse y a zangolo-
tearse con sospechosa insistencia ¥ hete
aqui que, cuando la familia logré sacu-
dirse el primer sueno y Optima abrié la
puerta de la carrindanga para reconocer
la situacidn, encontrése rodando en el
corazon de la mismisima pampa.

Lo gue de agui en adelante pasdé no
puede achacarse a la administracion fe-
rroviaria pues era justo proceder a una
prolija investigacién para deslindar res-
ponsabilidades. No importaba que el va-
gom  fantasma anduviera corcoveando
por los inacabables En este

confines.

pais deben hacerse las cosas bien de
una vez por todas. Y si los Gaitin an-
dan por ahi como maleta e’ loco sin que
ningin jefe ose dejarlos en wuna via
muerta por temor a las represalias ad-
ministrativas, téngase en cuenta gue es-
taba por gestarse el Expediente, datado,
sellado ¥y rubricado. Tampoco culpemos
a Dolorcito ni Optima por su descon-
cierto de los primeros momentos ni por
haber llegado a desesperar a los jefes
de linea ¥ a los funcionarios del ferro-
carril que nunca se habian visto en se-
mejante atolladero, exigiéndoles un ur-
gente desembarco. Ello es explicable
pues no son gente de mundo ¥ya que
nunca habian ido mas alli del Salado...
Pero como todo llega, llegd también Ia
primera providencia del Expediente y el
vagon dejo de andar al garete por la in-
finita campifia y definitivamente recald
eén una estancioncilla innominada, se-
mioculta en un océano de verdura...
No importa gque el pueblo fuera infinita-
mente pequeio. jPara qué hacian falta
mas que los 30 6 40 pobladores que,
puestos en conocimiento del viaje for-
z0so por los diarios ¥ por los noticiosos
de la radio, los esperaban en la esta-
cién? ;Para qué hacian falta mas si
ellos los esperaban sinceramente conmo-
vidos ¥ con una botella de leche para
los chicos ¥ un pan casero grandote de
esos que se cortan con un cuchillo bar-
baro en el pecho.... Alli fué Eldorado
de los Gaitin, el paraiso perdido... Alli
fué el buen comer ¥y el gozoso descansar
de Optima que llegd a sorprenderse de
estar quieta horas ¥y horas y como abur-
guesandose, sintiendo gue la plétora em-
pezaba a regarle las wvenas, después de
haber cinchado toda la vida como burra,
lavando fuentones de ropa ajena y ha-
ciendo de sirvienta en la casa de las ri-
cachonas del centro... Fué la vagancia

lisa y llana para Dolorcito que gracias
a sus certeros bochazos ¥y a su contagio-
sa simpatia popular llegd a sentirse es-
timado ¥ hasta respetado, llegdé a com-

prender que él también era algo y llegéd
a querer ser algo mis y hasta consideré
el precio gue pagaban cn la juntada de
maiz como para animarsele... El Ex-
pediente, que en una fecha ya lejana
habia racido en no se sabe qué malo-
liente estanco, con jefe y con escriba,
crecio callade v solo, tomé cuerpo, echd
bigotes y barbas de letrado... Un dia
se puso a andar con velocidad inusita-
da cargando hojas y firmas, cruzdé la
pampa algida en un trino, ¥ reventé de
zopetén casi bajo los mismos pies de
los Gaitin gque estaban criando panza
y gue ya lo habian echado volunta-
riamente al més despreciable de los ol-
vidos.... Tan artera e imprevistamente
asomdse a la vida de los Gaitin, que nin-
guno quiso creerlo y todos lo tomaron
a la chacota, Dolorcito el primero...

Sin embargo, alli estaba su temible co-
lor maranja y alli estaban los sellos, es-

taban las firmas ¥y las hojas rubricadas
que hacen temblar a los pundonorosos
empleados, ¥ no hubo mais remedio que
despedirse para siempre de aquella aven-
tura... Fué una tarde inolvidable en
que Dolorcito ¥ Optima, a bordo del tren
del regreso, saboreabam las mieles del
gay vivir ¥ del manso filosofar a traveés
de la inconmensurable y lujuriosa cam-
pina, prodiga en dones del Semor, la mas
fecunda ¥y bella entre todas, sin poder
explicarse por qué los hombres no sa-
bian ser felices como ellos habian sa-
bidoe ser'o con tamn poco ¥y diciéndose
sorprendidos y gustosos:

—Alguna vez nos tenia que tocar tam-
bién a nosotros...

Volvieron Dolorcito ¥y Optima mas redi-
vives, mas licidos y pelechados que
antes, pero también més indestructibles...
Volvieron a levantar sus ranchos a ori-

Ilas del Salado junto a todos sus cole-

gas del barro
los esperaban

gue desde tiempo atras
deseosos de saber qué
habia sido de ellos ¥ de oirles contar
las maravillas del pais desconocido...
Ahora ya han corride mundo, han goza-
do de la buena vida como los verdade-
ros senores, en un pueblecito de la dias-
pora, mas sus corazones estain llenos de
nostalgia por el bien perdido. Y dice
Optima:

—Yo no sé... No es por pretension...
Mo sé lo que me pasa, pero no me ayo...
No me ayo.

Han gozado del maravi'loso fruto de la
solidaridad ¥ sus miradas se tienden
hacia lo porvenir... Dolorcito mira hacia
el profundo tiempo. Esti en lo alto de
su rancho a medio hacer ¥ quiere vo-
lar pues siente en el pecho la inmensa
fuerza del pajaro... Hasta gue dice, casi
en UuUn Susurro:

—Ahora, vaya a saber pa’ cuindo Seri
la otra inundacion...
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Bergman, Antonioni, Bresson, Fellini, Visconti, fueron algunos de los
grandes ausentes. El primer Festival de Venecia presidido por Doménico
Meéceoli habia suscitado grandes ilusiones, “Si hay catorce obras maestras
en este momento, las catorce se verdn en el Lido”, se habia afirmado
privadamente. Arte antes que diplomacia, nada de favoritismos, pareci6
ser la consigna no escrita.

Cuando el comité seleccionador, formado por criticos italianos, anuncié la
lista de competidores, primer estupor: cuatro italianas entre las catorce.
Pero habia un Resnais, un Kurosawa, un Wajda, un Castellani, un
De Sica, un par de operas primas. Todo podia resultar bien, después de
todo. Entretanto, los seleccionadores, en una declaracién oficial, habian
expresado cripticamente que “la situacién de la produccion mundial en
este momento no ha consentido una méas equilibrada distribucién numeé-
rica de los films entre los diversos paises’”.

Con esperanzas y desconfianzas balanceadas entramos la primera noche
al Palazzo del Cinema. La funcién —y el festival— empezé con un dibujo
de Halas y Batchelor sobre argumento firmado por Halas y Roger
Manvell que nos dejo boquiabiertos: copia lisa y llana de aquella inol-
vidable humorada de Disney El concertista desconcertado, donde un
gato, al ejecutar la Rapsodia Hungara N? 2, de Liszt, se encuentra con
un ratéon durmiendo dentro del piano.

KUROSAWA

Tras ese balde de agua fria, el Kuro-
sawa: El guardaespa'das (Yojimbo), con
Toshiro Mifune. Los artistas japoneses
a quienes Venecia lanzara diez anos an-
tes a la celebridad con el Ledon de Oro
a Rashomon, ¥ que en el mismo Lido
triunfaron en 1954 con Los siete samu-
rais, no mosiraron mas que una reitera-
cion en tono menor de este Gltimo film,
agravada por influencias de western pre-
adulto y apenas disculpada por destellos
figurativos.

Mala noche. A la mafana siguiente
desayunamos con una aclaracion de Mi-
fune. Estupefacto, no comprendia como
nadie habia reconocido en esa matanza
a finish entre dos bandos rivales del
Japén medieval, un simbolo de lo que
ocurriria al mundo si occidentales y co-
munistas transformaran la guerra fria
en caliente. Podriamos ofrecer a Mifune
un interminable catialogo de policiales,
cowboys ¥ hasta folletines de Pancho
Staffa donde nadie queda vivo, pero pru-
dentemente no los llamariamos repre-
sentaciones de una posguerra atomica.
Ciertas presuntas simbologias no son
mis gue astucias de guante blanco para
pescar incautos. Nadie le perdio el res-
peto, por aguellas manifestaciones, al
gran actor ¥ mejor persona gue es Mi-
fune, pero muchas sonrisas socarronas
alfombraron el pasillo de salida.




AUTANT-LARA

“Seifiores, tengo cosas graves gue de-
cirles"”, expresd Claude Autant-Lara en

la sala Volpi antes gue wviéramos No
mataris (Tu Ne Tueras Point) en la
segunda jornada de la competencia.

“En este siglo el mundo se ha ido trans-
formando poco a poco en una civiliza-
cién de militares. Insensible pero pro-
gresivamente todos los paises se han
embarcado en una ruinosa y demenzial
carrera armamentista, ¥y me niegno a
pensar gue ese sea el estado natural de
las relaciones internacionales. Muy dul-
cemente, se ha llegado a admitir que es-
ta politica, “el equilibrio del tferror”, es
la finica y sacrosanta para preservar la
seguridad y la vida de los pueblos”.

No mataris es un film resueltamente
combativo. Sus protagonistas son Adler
{Horst Frank), un seminarista aleman
qgque durante la guerra, como soldado de
la Wehrmacht, debe fusilar a un guerri-
llero francés; y Cordier (Laurent Ter-
zieff), un joven francés de profunda edu-
cacion catolica, que al ser llamado al
servicio militar rehusa tomar las armas
v, fiel a sus principios morales, se de-
clara “objetor de conciencia”. Cierto dia,
ante un tribunal francés, Adler y Cor-
dier son juzgados uno tras otro. Adler,
va sacerdote, es absuelto en el caso del
fusilamiento del patriota francés. Cor-
dier es condenado a varios afos de car-
cel.

Autant-Lara ha realizadoe No mataris
pensando primordialmente en su mensa-
je; ha logrado escenas de alto wvoltaje
emocional, por no decir pavorosas, Pero
—lo mismo gue los coautores Aurenche
v Bost— repite con machacona insisten-
cia lo que quiere decir; explicita hasta
los detalles mas evidentes para el espec-
tador menos imaginative, ¥y su discurso
—de incuestionable walentia e inspirado-
ra pujanza ética— —se hace agotadora-
mente extenso hasta el punto de que
so6lo su alto contenido preserva su efi-
cacia. E] tratamiento filmico es de un
clasicismo bastante apolilladoe por mo-
mentos y de gran vigor profesional cn
otros. Excelentes Terzieff y Suzanne
Flon, ésta como la madre.

NO MATARAS.

ALBICOCO

En leos cafés porteios de hace medio
siglo, mas de un testigo vio a Florencio
Sanchez escribir una comedia en una
noche e ir a venderla en un teatro pré-
ximo por veinte urgentemente necesarios
pesos. Ochenta afnos antes solia hacer
lo mismo en Paris otro gran bohemio,
Honorato de Balzac. La necesidad agu-
zaba su luminosa imaginacién y la pri-
mera idea feliz se transformaba en obra
literaria. Algo asi le ocurrid, en 1834,
con La chica de los ojos de oro (La Fille
Aux Yeux D’Or), nacida de su admira-
cién por Delacroix y a ¢l dedicada. La
idea: una historia en que las imigenes

estilo Delacroix fueran lo mas impor-
tante.
Jean Gabriel Albicoco, para su opera

prima, adapté a 1961 La chica de los ojos
de oro, que fué la tercera competidora
en Venecia. Luego de verla uno se sien-
te tentado a creer gque alli mandd pa-
pd. Porque la pelicula es eminentemen-
te de Quinto Albicoco, el excelente fo-
tografo y padre de J. G.

Es una coleccién de magnificas inqua-
dratturas, de exguisiteces en materia de
angulos, luz, perspectivas, movimientos
¥ trouvailles opticas, que terminan ha-
ciéendose abrumadoras y hartan atn al
mas esteticista de los espectadores. A
veces resultan originales, pero otras de-
notan patentes influencias de Ophuls,
Cocteau, Stanley Donen, etc., y ademas
ciertos efectos o hallazgos se reiteran has-
ta lo insoportable. Marie Laforet —hoy
esposa de J. G.—, Paul Guers ¥ Francoise
Prevost animan una historia que pese a
tener aspectos tan llamativos como cier-
tas aproximaciones lesbianas, nunca con-
sigue romper la barrera pictérica que
la separa del auditorio.

Antss de la exhibicion, el mas joven de
los directores franceses nos habia dicho:
“Lo que no acepto de la nueva ola es
justamente un cierto aire de improvisa-
cién, una busqueda del efecto en medio
de situaciones y estados de Animo. Para
mi, el cine es expresiéon, sobre todo gra-
cia en las imigenes. Un absoluto rigor
técnico”. La lesis me parece muy con-
taminada de obsecacién profesional y sus
consecuencias letales son evidentes en
La chica de los ojos de oro.

LA CHICA DE LOS 0JOS DE ORO.

WAJDA
En la cuarta jornada, Andrzej Wajda
presentd  Sansén  (Samson), relato frio,

gris ¥ uniforme sobre un joven judio
que, durante la guerra, escapa del ghetto
de Varsovia v vive diversas experiencias
a través de huidas ¥ encierros, de gente
que lo ayuda y no. Es un personaje do-
minado por cierto miedo, del que hasta
deriva alguna misoginia, ¥ que en el
hastio del refugio va perdiendo su fuer-
za vital. Esto =e deduce méas de la sa-
gacidad psicologica de Wajda que de la
escasamente expresiva actuacion de Ser-
ge Merlin, pero no alcanza a dar mayvor
interés al film.

“Esta es la historia de todos los hombres
que la sociedad persigue por motivos irra-
cionales. Con ella cierro mi ciclo de
films sobre problemas de la segunda
guerra mundial. Ahora deseo hacer una
pelicula sobre la Polonia de hoy”, nos
habia dichp Wajda en la Sala de Acuer-
dos. Al preguntarsele por gqué el profe-
sor comunista es presentado como la per-
sona de mas resuelta voluntad de accion,
afirmé6: “Porque en el peor momento
de la erisis para la poblacion hebraica,
fueron los comunistas quienes tuvieron
las ideas mas claras y, en consecuencia,
las actitudes mas racionales”. Y acerca
del empleo del cinemascope, respondio
que lo habia adoptado “por razones ex-
presivas, por el gran aliento gue anima
a la historia™.

DE SETA

En las siguientes jornadas se acentud la
declinacion del festival en su serie com-
petitiva, a la vez gue mejoré —como ve-
remos mas adelante— en las exhibicio-
nes fuera de concurso, para vergiienza
del comité de seleccion.

Bandidos en Orgosolo (Banditi a Orgo-
solo}, dpera prima del documentalista
Vittorio de Seta, se distingue por la se-
veridad artistica de sus imdgenes, de un
blanco y negre ultraseco, captadas por
el propio de Seta en Cerdefia. Pero el
conjunto sucumbe por falta de penetra-
cion o de capacidad creadora, y por ex-
ceso de metraje. Es una coleccion de
motivos antipostales enfocados con cri-
terio mas bien postalista.

SAMSON.




KRSKA, GLENVILLE,
ROSSELLINI

Quien pudo mantener abiertos los ojos
durante la somnifera El dia en que el
arbol floreceri (Kde Reky Maji Slunce),
de Vaclav Krska, dedujo gue parece el
intento de un autor de fotonovelas por
crear un folletin en el estilo de unas
hipotéticas Bronté nacidas en Centro Eu-
ropa ¥ educadas en un ambiente de va-
gas veleidades sociales.

Verano ¥ humo (Summer and Smoke),
de Peter Glenville, es una demostracién
violenta, ¥ diria gue patética, de como
han cambiado las vanguardias dramaticas
en el curso de pocos afios. La que fué,
no hace mucho, obra de avanzada en cl
campo de las complejidades psicologicas,
resulta hoy una pelicula anticuada, no
tanto porgque Glenville haga mas teatro
gue cine, sino porgue examenes como el
que escribido Tennessee Williams han pa-
sado a ser sdlo partes de exdmenes mas
vastos y significativos. Se lo podria ro-

tular como un melodrama comercial de-

clase, donde lo mas artistico no es tam-
poco la musica de Elmer Bernstein sino
la sutil ¥y conmovedora actuacion de Ge-
raldine Page, a mi entender merecedora
de la copa Volpi.

Vanina Vanini es el encuentro de la pa-
sion italiana de Stendhal con la pasion
italiana de Rossellini; en ella estan, en
germen, los temas de La Cartuja de Par-
ma y Rojo ¥ negro, me habia dicho Lau-
rent Terzieff mientras saboreabamos unos
Carpano, en e] bar del Excelsior. Horas
antes, Rossellini habia demandado la
exclusion del film del festival ,alegando
que Morris Ergas le habia hecho cortes
que impedian conocer muchas motiva-
ciones de la conducta de los personajes.
Lo tunico cierto después de ver Vanina
Vanini es la somnolencia de kilomatricas
escenas de amor dialogadas al estilo de
las historietas de Idilio ¥ la desilusion
de comprobar que el recuerdo de los
carbonarios ¥ el nombre de Stendhal
hayan sido pisoteados con tanto descaro.
La escena de los cardenales es la tunica
verdaderamente stendhaliana de todo el
pedestre film.

ALOVY - NAUMOYV

El festival salid de su letargo con Paz
a gquien entra (Myr Vodjasccemu), de
los jovenes Alexander Alov v Vladimir
Naumov, exponentes de una nueva ola
soviética. Quienes entraron con descon-
fianza ,a encontrarse con alguna otra
fatigosa tirada de propaganda, tuvieron
la gratisima sorpresa de descubrir un
film gue, aun en tono relativamente me-
nor ¥ sin decir nada nuevo, cautiva
por su ingravidez, humorismo, poesia,
ternura » humanidad.

“Tiene por tema la juveniud ¥ sobre
todo el analisis de sus sentimi:ntos en el
momento en gue se pasa de la revolu-
cibn a un nuevo orden social”’, oimos
declarar al tandem soviético. “En nues-
tros tres films anteriores dominaba el
elemento coral ¥ la camara enfocaba
un mundo en fermento. Ahora procura-
mos profundizar el analisis psicoldgico
de los personajes. No examinamos en
blogue un gran capitulo historico sino
una pequena pagina, observada linea por
linea™.

Transcurre hacia el fin de la guerra,
cuando los ejércitos aliados estan por
encontrarse en el Elba. Tres jovenes sol-
dados ruseos encuentran a una mujer ale-
mana proxima a dar a luz y la llevan
hasta un hospital de campana. Pero la

sintesis argumental no da idea de los
acontecimientos sonrientes ¥y humanos,
del ritmo wvivaz y el espiritu cordial con
que esta encantadora narracion anticon-
vencional se acerca a su fin: aguel on
gque el recién nacido se orina y la lente
sigue su dorado liguido hasta verlo caer
—paz a guien entra al mundo— sobre
un monton de fusiles,

No me extrafia que en Mosci hayan acu-
sado de ‘*‘desviaciones” a Alov ¥y Nau-
mov. Si bien su filmm -—pese a carecer
de pretensiones— estd en la linea de La
bzlada del soldado ¥y Pasaron las grullas,
su fertilidad creadora, su donaire formal
¥ sus atrevimientos satiricos son insoli-
tos en el cine soviético ¥ alguna reaccion
tenian gue provocar.

RESNAIS

El ano pasado en Marienbad (L'annce
derniére a Marienbad), de Alain Resnais,
justa ganadora del Ledn de Oro, es una
de las mas fascinantes experiencias cine-
matograficas que puedan pedirse; su des-
ecripeion, analisis v discusion demanda-
ran rios de tinta, ¥ tanto su hermetismo
como su originalidad formal suscitaran
las mas fantasticas controversias.

Su historia transcurre en los enormes
recintos friamente lujosos de un gran
hotel donde millonarios hastiados se en-
tregan indiferentes al juego ¥ la conver-
sacion banal. Un desconocido se acerca
a una hermosa mujer, le dice que s
han encontrado antes, un ano antes, ¥
gue se han citado alli. Ella al principio
no sabe decidir si estid ante un don Juan
de inesperados recursos, ante un chifla-
do o ante alguien que ha confundido ros-
tros. Pero €l insiste obstinadamente, ¥y po-
co a poco la mujer empieza a sentir un
conflicto entre su desec de permanscer
en un mundo seguro pero falso, y el
anhelo de entregarse a las Incertidum-
bres de la wvida y la libertad, del amor

¥ la muerte. Y, al cabo de sus batalias
intimas, parte con ¢l. (Como puede ad-
vertirse, el asunto tiene parentesco con
el de Propiedad privada, pero el final es
distinto).

Lo admirable es el fratamiento gue Res-
nais ha dade al libro de Alain Robbe-
Grillet, sus hallazgos y sus anticonfor-
mismos, sus sutilezas vy sus simbolos.
Por ejemplo, para transmitir la idea de
gue aguellos millonarios son muertos en
vida, en las escenas iniciales cada toma
comienza con los personajes inmoviles v
s0lo al cabo de un rato empiezan a mo-
verse. Otro ejemplo: cuando el descono-
cido fuerza a la mujer a recordar el afio
pasado, se intercalan, en cortes directns,
planos progresivamente mas largos y co-
piados en tonalidad mas clara, que mues-
tran a la misma mujer en oirg ambiente,
en oftro momento, como si fueran rup-
turas en la oscuridad de su memoria o
de sus deseos o de sus suenos, o esfuer-
zos de su imaginacion.

Porque en Marienbad no hay tiempo
cronelogico. Una de sus revoluciones con-
siste en romper ese tiempo e ir a otro
gque quizids pueda llamarse onirico pero
que sus creadores prefieren definir co-
mo “‘mental.

“"Hemos querido 1locar directamente la
sensibilidad del espectador, proponiendo-
le una vision del universo emotivo real-
mente cercana a su vida afectiva, a la
vida afectiva de cada uno de nosotros™,
dijo Resnais. “Para los autores esto lle-
vaba implicito, por lo tanto, la elimina-
cion de esquinas ¥ barreras gue habi-
tualmente limitan al relato dramatico”.
Robhbe-Grillet, por su parte, manifesto:
“Muchos otros films ya han habituado al
espectador a ver en la pantalla recuer-
dog, fantasias, suenos, deseos, es decir,
“imagenes mentales’” de toda especie. (Pu-
ra el espectador) no se trata mas gue d=
extender el campo de estas figuraciones,
para obtener un desenvolvimiento ana-
logo al de nuestra vida cotidiana real,
al de nuestro verdaderc “tiempo men-

L'AMMEE DERNIERE A MARIENBAMD.




ml”. El film es la historia de la comu-
nicacién de dos seres. El hombre, para
crear el entendimiento, se esfuerza por
situar a la mujer en un plano de recep-
tividad idéntico al suyo, de manera que
sus existencias afectivas entren en reso-
nancia. Si se quiere, es un mecanismo
idéntico al que proponemos al especta-
dor: el film estid construide de modo
que las etapas y el progreso de dos ar-
denes de comunicacién puedan (y deo-
ban), efectuarse paralela y simultianea_
mente, Hemos procurado contar una his-
toria no desde afuera sino desde el in-
terior de una conciencia, ¥y el tiempo
mental es siempre el presente: las cosas
ocurren aqui, ahora. Es posible que los
acontecimientos sean parcial o totalmen-
te imaginados, o sofiados, o reconstrui-
dos al reves. Quizds existen varias his-
torias pasadas que el protagonista con-
funde ¥ embrolla. Quizds se trate sdlo
de un deseo que cristaliza poco a poco
por efecto de la palabra, por persuasion
¥ por contaminacién. Pero no debe ex-
cluirse la posibilidad de que un encuen-
tro, el afio pasado, y precisamente en
Marienbad, haya ocurrido”.

Resnais y Robbe-Grillet no han hecho
esa contradictoria wvanguardia pasatista
en que caen tantos; quiero decir, no tra-
bajan como los que eran audaces hace
cuarenta afos, sino plenamente coloca-
dos en 1961. Destruyen el tiempo, mas
no la realidad; a ésta la desdoblan, la
mezclan, la desenmarcan, la someten a
una oOptica traslacida y la transfieren a
dimensiones abstractas.

Han apelado a todos los recursos que
puede producir la combinacién de la
maestria téenica con la lucidez imagi-
nativa, la inquietud innovadora v, por
momentos, una obcecada des:speracion
ror salir de lo comin, que los hacen
incurrir en algunos golpes bajos. Con
s arrollader empuje estos jovenes ¥
talentosos artistas han conseguido abrir
—en Marienbad— nuevos caminos a la
expresién cinematogriafica. Ese es su
gran mérito, haberlos abierto, aungu-
no hayan andado mucho por ellos. Pero
otros los recorreran en el futuro, para
expresar (quizds) cosas vedadas dentro
de los limites del cine premarienba-
dano.

En la interpretacion, Delphyne Seyrig,
Giorgio Albertazzi y Sacha Pitoeff se
han sometido, obedientes y eficientoes,
a las directivas ¥y necesidades de Res-
nais. El montaje es resueltamente re-
volucionario ¥y la fotografia, de Sacha
Vierny, un precioso auxiliar de los pro-
positos de los autores.

Resnais.

IL BRIGANTE.

CASTELLANI

Con Il Brigante, de Renato Castellani,
continué el festival. Drama en Cala-
bria, ¥ de Calabria, de hombres bra-
vos, trabajadores y honestos converti-
dos en brigantes por la muerte civil a
que los condena la persecucion de amos
feudales.

Esta breve enunciacion no da idea del
vasto fresco calabrés que Castellani ha
compuesto con cuatro mil guinientos de
los ciento ochenta mil metros que fil-
mo durante un afo, empleando como
actores a no profesionales y escribien-
do los dialogos sobre el terreno, segin
los giros v expresiones lugarefias.

Su obra tiene momentos admirables.
Hay electrizantes destellos épicos que
arrancan aplausos por la fuerza irre-
sistible de las propias imagenes. Hay
proezas de realizacion, como las tomas
nocturnas en que, desde una aldea, se
va viendo cémo poco a poco se en-
cienden las luces en las otras pobla-
ciones de la montana y contingentes
con antorchas se ponen en marcha. Y
hay critica social y humana. E] bri-
gante no solo es victima de los pode-
rosos, sino de la ingratitud de los pro-
pios campesinos a guienes ha ayudado.
“Mo he adoptado una posicion de ca-
racter politico”, nos dijo Castellani en
la sala Pasinetti; “mi obra no quiere
denunciar una situacién contingente si-
no aquella relacionada con la novela
que Giuseppe Berto ha escrito con una
ambicién de esclarecimiento histérico...
Es la deseripcidon de un periodo ¥, sobre
todo, el recuento de wuna desilusiin®.
El final pesimista, y la falta de con-
fianza que lo domina, ¢(obedece a una
evolucién politica y psicoldgica de Cas-
tellani? El director dio una respuesta
oblicua a esta pregunta: “No quicro
ser el historiador de mi mismo y he
dicho en el film todo lo que gueria
decir; no busco la aprobacion de de-
terminadas personas, sino la de los
espectadores’.

A la salida, mientras grababamos un
reportaje en los jardines, confesé a Cas-
tellani que —en lo profundo de la apa-
sionada rebeldia de que esta saturada
su pelicula— crei sentir este mandato:
“Nunca des la otra mejilla"”. No lo
confirmd ni lo negd, como antes —aho-
ra que recuerdo— Resnais ¥ Robbe-
Grillet no confirmaron ni negaron la
definicion de Marienbad como un film
cubista.

Il Brigante, desdichadamente, se des-
articula y debilita a través de un me-
traje excesivo, ademds de incurrir en
algunos innecesarios efectismos, como
ese de poner a una campesina con un
nific en brazos al frente del atagque ha-
cia las tierras cuyo cultivo rescataria
a la gente de su miseria, ¥y gue defien-
den las carabinas de quienes las usu-
fructian para pastoreo de sus rebarios.
Castellani admitié que no fueé severo
con sus tijeras. “Se puede ser largo
pero no aburrido'”, me confesé. Y se
fue a Roma resuelto a hacer cortes.

PERIER, DEARDEN

Después vimos Puente al sol (Bridge to
the Sun), de Etienne Perier, que en su
primera parte es un entretenido film
comercial sobre una chica norteameri-
cana casada con un diplomatico japo-
nes con quien se va a vivir en Tokio,
¥ que luego incurre en rebuscadas si-
tuaciones de melodrama. Actiian Ca-
rrol Baker y James Shigeta.

En la penultima jornada se dio Victima
(Victim), de Basil Dearden, tema sobre
las extorsiones que se hacen en Ingla-
terra a los homosexuales, convertidos en
victimas fdciles de los chantajistas a
causa de una ley que los condena; re-
velar sus habitos significa no sélo la
carcel sino un proceso que, al exponer-
los ante la opinién piablica, representa
la ruina de sus carreras y probablemen-
te sus vidas. El espinoso tema ha sido
tratado con dignidad, circunspeccién e
interés, en el nivel de calidad esperable
de Dearden y con un aspecto inespera-
do: critica mas a la ley que a la homo-
sexualidad.

DE SICA

En la jornada de clausura vivimos el
gran desencanto de El Juicio Universal
(Il Giudizio Universale), de Vittorio de
Sica sobre libro de Cesare Zavattini.
Puesto que era un film pensado desde
la époea de sus grandes creaciones, v
puesto que con ¢l jugaban sus decli-
nantes prestigios, se habian suscitado
muchas esperanzas.

Su coleccién de historias paralelas trans-
curre en Napoles, donde un dia una
podercsa voz que llega desde los ecie-
los anuncia que a las seis de la tarde
comenzarda el Juicio Universal. La gen-
te se asusta ¥y en su mayoria se somete
a apresurados examenes de conciencia.
Muchos malos se arrepienten: oiros ha-
bra que no. Muchos preocupados por
pequenas cuestiones las olvidan ante
el magno acontecimiento. TUna fuerte
lluvia que amenaza ser un nuevo Di-
luvio acrece el desconcierto y los te-
mores. Mas tarde se anuncia la pos-
tergacion del Juicio ¥ la gente, olvi-
dado el susto, vuelve a sus habitos de
siempre,

La pelicula es asombrosamente pueril
en sus recurses. Por ejemplo, su idea
de fondo esta expresada a través de un
funcionario de la perrera que, al anun-
ciarse el Juicio, no se atreve a seguir
atrapando canes, ¥y que, apenas pasado
el peligro, retorna a su faena. A un
estudiante de “‘como escribir argumen-
tos cinematograficos” puede admitirse-
le esa ingenuidad pero a Zavattini-De
Sica, no. Otro ejemplo podria ser el de
la esposa del capitalista que, aterro-
rizada, empieza a tirar pieles y jo.
yas por el balcén, mientras recuer-
da histéricamente a su marido los ne-
gociados gracias a los cuales pudo com-
prarlas. Hay algunas concepciones mas
felices —como Sordi comprando nifos
a los matrimonios prolificos para re-
vendérselos a los norteamericanos, o
como Stoppa descubriendo que su mu-
jer lo engana justo cuando se anun-
cia el Juicio Universal— pero el des-
arrollo ¥ tratamiento no superan lo
obvio, se mantienen distante del in-
genio ¥y en el mejor de los casos se
dejan llevar por algunas influencias de
René Clair.

Del impresionante reparto —Gassman,
Rascel, Fernandel, Tamiroff, Rivier, Stop-
pa, Fabiolo, Manfredi, el propio De Sica,
Palance, Sordi, Borgnine, Modugno, Jim-
my Durante, Melina Mercouri, Silvana
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Mangano, Anouk Aimée, etc.— descuella
nitidamente Sordi como el tnico que ha
elaborado en profundidad y con sentido
de lo indirecto a su personaje.

EN LA INFORMATIVA

¥a me he exiendido demasiado, ¥ por
eso solo pasaré revista sucintamente a al-
gunos valores gue se destacaron en la
Seccion Informativa y en exhibiciones al
margen del festival.

El puesto (Il posto), d6pera prima de Er-
manno Olmi, ganadora del premio Fi-
presci, actualiza méritos relevantes del
neorrealismo con el tratamiento dado a su
historia de un muchacho recién recibido
de bachiller y sus vicisitudes para con-
seguir un empleo en la Italia de hoy. En
clave mas bien menor, como Paz a quien
entra, es un film gue conquista con su
calor ¥ nobleza.

Heraldos de una resurreccion del gran
cine mexicano a la Emilio Fernandez pa-
recen ser Animas Trujano, Un Hombre
Importante, de Ismael Rodriguez, con To-

shiro Mifune, v Yanco, 6pera prima de

Servande Gonzdlez ¥ de su joven foto-
griafo Alex Phillips Jr. Animas, en me-
dio de un rico marco folklorico, traza
con sobresaliente rigor psicoldgico la pa-
rabola de un ignorante indio zapoteco
que no encuentra en una posicién para
cuya conguista ha cometido ruindades,
ni en el poder que ella le da, la impor-
tancia a que aspiraba, ¥ en cambio la
encuentra en un gesto moral; ninguna
caida en complacencias, ninguna desvia-
cion a exteriorizaciones faciles, y plena
confianza en la sensibilidad del publico,
mias la excelente actuaciom de Mifune,
distinguen a esta creacion de Rodriguez.

Yanco, por su parte, conguista con &l
sortilegio de su poesia y la belleza de
sus imagenes; rodada en exteriores noc-
turnos de la pintoresca Xochimilco, en
torng de un nifio, un violin ¥ supers-
ticiones locales, tiene el inconveniente
de reiterar varios de sus motivos prin-
cipales pero igualmente se impone con
su hermosura ¥ su magia. Como los
sindicatos cierran las puertas del cine
mexicano a todos los elementos nuevos,
Gonzalez la rodd con sus propios re-
cursos ¥y, para poder estrenarla, dond

LOS

la totalidad de las ganancias que se lo-
gren en México a una entidad de be-
neficencia; pero al estrenarse la pelicu-
la obtiene su carnet ¥ puede seguir fil-
mando.

De estrellas v hombres (Of Stars and
Men), de John Hubley, ataca el pro-
blema de la relacion entre el hombre
¥ el universo. Hubley nos habia parti-
cipado su aspiracién de rescatar al di-
bujo animado de la historieta comica,
hacerlo evolucionar a la pintura ani-
mada ¥y, a través de esa elevacién ar-
tistica, convertirlo en medio dramatico.
El mismo ha hecho, sobre ese concepto,
un film para la Unesco sobre el pro-
blema del hambre. De estrellas ¥y hom-
bres, largometraje en color, desarrolla
su tema en un preambulo ¥ cuatro ca-
pitulos —DMateria, Energia, Espacio,
Tiempo— ¥ es fascinante en las dos
terceras partes de su metraje; en los
veinte a treinta minutos finales ha fal-
tado a Hubley una idea que le permitie-
ra evitar repeticiones perjudiciales; al
no entrarla ¥ reiterar recursos infligio
severo dafio a su creacion.

La conexion (The Connection), de Shir-
ley Clarke, tiene hallazgos de trata-
miento gue confieren vitalidad a su
historia sobre toxicomanos, pero mo-
nologos y reiteraciones obran adversa-
mente. Su originalidad béasica —mostrar
la filmacion de la pelicula gque se esta
viendo —yv sus apuntes humoristicos, asi
como ciertos togues en profundidad, son
brillantes puntos a favor.

No se destacaron otras manifestaciones
del nuevo cine norteamericano —Los
exilados, de Kent DMackenzie; Marea
nocturna, de Curtis Harrington, y Angel
Baby, de Paul Wendkos—; desilusiono
Grigori Chujrai con su tercer film, Cielo
despejado, gue no parece hecha por el
mismo creador de El 41 y La ba'ada del
soldado; tampoco conformd, por sus ex-
cesivas concesiones, Tiro al pichén, ope-
ra prima de Giuliane Montalde gque
transcurre durante el terror mussoli-
liano de la Republica de Saldé: y omi-
tamos este recuento adverso para termi-
nar con los apuntes positivos que nos
restan.

Uno seria Todo comienza en sibado,
de Karel Reisz, pero ya hemos comen-
tado muche al ganador del premio Mar
del Plata 1961. Otro, Cronica de un

“PALMARES”

VEREDICTO DEL JURADO

verano, pero nada podria agregar a lo
gue dice Clara Fontana en su estudio
sobre el cinema-verité, en este mismo
namero.

Fucra del Palazzo vimos A las armas,
somos fascistas (All'armi, siamo fascisti),
extraordinario documental sobre la tra-
vectoria publica de Benito Mussolini,
hecho con material de archivo. Ademas
de su subyugante interés historico ofre-
ce asombrosos planos donde la demen-
cia del dictador ha sido admirablemente
descubierta por la camara. Néstor Gaf-
fet no perdio tiempo en comprarla ¥
se hablard mucho de ella en Argentina,
donde se reconocera el origen de mu-
chas cosas que hemos vivido y padeci-
do. Por ver A las armas me perdi Acea-
ttone, de Pasolini, del que se me dijo
que es un buen film no del todo logrado.
No terminemos sin mencionar que Piel
de verano, de Torre Nilsson, fue vista
con mucho interés por una sala casi
repleta y obtuvo abundantes juicios fa-
vorables; en lo gue podriamos llamar
vieja guardia de la critica italiana hubo
objeciones —algunos la acusaron de co-
mercial— pero la mayoria reconocidé que
representa la evolucion del cine argen-
tino hacia lo adultoc y moderno. De
Prisioneros de una noche gusté la direc-
cion de Kohon —aun a quienes refun-
fufiaron ante Piel de wverano —pero no
el esquemdtico libro.

En Europa se tiene conocimiento de gue
en el cine argentinoe se opera una revo-
lucidén. Se sabe concretamente gque ha
desaparecido la estructura de pocas
grandes compafias dominando a una
produccién adocenada ¥ anticuadamen-
te comercial, ¥ que se han abierto las
puertas a una nueva generacion pleto-
rica de entusiasmo, amor al cine, altas
aspiraciones y modernas teorias.

Se sabe también gque, tras Torre Nil-
sson, ya se perfilan Kohon y Muria, y
que, tras éstos, vienen muchos nuevos.
Si en mayo wvamos a Cannes con una
gran pelicula de un director joven —de
cualquiera de ellos— daremos satisfac-
cion a la expectativa con que se nos
mira desde Europa, ¥ también desde
Estados Unidos, y pasaremos a figurar
entre los paises cinematograficamente
respetados del mundo, como en afics
recientes ha sido el caso de Suercia ¥
Polonia, entre otros.

EN VENECIA

LEOM DE ORO a L'Année dermniére a Marienband de Alain Resnais (Francia)

MEJOR

INTERPRETACION MASCULINA, Toshiro Mifume por Yoejimbo (Japdn)

MEJOR INTERPRETACION FEMEMIMNA, Suzanne Flon por Tu ne tueras point (Francia)
PREMIO ESPECIAL DEL JURADO a Paz a quien entra de Alexander Alov y Vladimir Naumov (URSS)
PREMIO CPERA PRIMA a Banditi a Orgosolo de Vittorio de Seta (ltalia)

MIEMBROS DEL JURADO

Filippe Sacechi (ltalia, presidente), Lev
Arnstam (U.S5. R.R.), Giulio Cesare Cas-
telo (ltalia), Jean de Baroncelli (Francia),
John Hubley (EE. UU.), Gian Gaspare Na-
pelitano (ltalia) v Leopoldo Torre Milsson
[Argentina).

OTROS PREMICS

PREMIO PASIMETTI a Paz a quien entra

PREMIO CINEMA NUOYO a Banditi a Orgosolo

PREMIO SAN GIORGIO o Banditi a Orgosolo

PREMIO 0. L. 1. C. a Il posto de Ermanno Olmi (ltalia)

PREMIO FIPRESC| a Il brigante de Renato Castellani (ltalia)

PREMIO CIUDAD DE WVEMNECIA a Leon Morin Préte de Jean P. Menvielle (Francia)
PREMIO JANOTTA a L‘uomo in grigic [ltalia)

PREMIO DE LA FEDERACION ITALIANA DE CINE CLUBS a Vittorio de Seta (ltalia)
PREMIO SECCION INFORMATIVA a Il posto

PREMIO CITTA DI IMOLA a Il posto

PREMIO CINERORUM a Chronique d'une été de Jean Rouch (Francia)
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EL JUICIO DE
NUREMBERG

Stanley Kramer ha estado recientemente
en esta para asistir al preestrenc de su
{ltimo film, El Juicio de Nilremberg, gue
va he tenido oportunidad de ver ¥ al
que considero uno de los testimonios mas
validos de nuestro tiempo. La pelicula,
cuyp argumento pertenece a Abby Man,
fué filmada en su casi totalidad en Ale-
mania, sera estrenada en Europa el 16
de diciembre y tres dias mas tarde en
Broadway. Realizada en blanco y negro,
cuenta con un reparto de grandes figu-
ras: Spencer Tracy, Burt Lancaster, Mar-
lene Dietrich, Maximilian Schell, Richard
Widmark, Judy Garland, DMontgomery
Clift, ademas de muy buenos caracteris-
ticos.

Esta es la historia del juicio en Nurem-
berg de cuatro imporiantes juristas res-
ponsables de la promulgacién de muchas
leyes nazis, asi como de la burla a la jus-
ticia, una de las caracteristicas del pe-
riodo hitleriano. Unp de los acusados, ex-
Ministro de Justicia nazi, provoca un
acalorado duelo verbal entre el fiscal ¥
el abogado dz la defensa, Burt Lancaster
en el personaje del ex-funcionario, ofre-
ce una profunda caracterizacion de un
hombre que en épocas anteriores se habia
destacado como un profesional serio ¥
honesto ¥ que se prostituye en la bestia-
lidad nazista enviando a la muerte a un
judio inocente, solo por que creia salvar
ast a su patria. Su defensa estd a cargo
de un astuto abogado (Maximilian Schell)
quien con el objeto de salvar el futuro

de Alemania comgp estado y como na--

ci6n intenta probar gue no todos los fun-
cionarios habian sido nazis. Durante el
juicio (1948) ocurre la erisis entre la
Unién Soviética y los aliados occidenta-
les. Los norteamericanos piensan enton-
ces en la creacion del corredor aérep a
Berlin buscando al mismo tiempo la ayu-
da de los alemanes. La situacion clave
del juicio es dada cuando un modesto
abogado (Spencer Tracy) reafirma, con-
tra toda idea de compromiso ¥ juego
oportunista de intereses y conveniencia,
el principio fundamental de la ética den-
tro de la ley y sentencia a los cuatro acu-
sados a cadena perpetua, aun sabiendo
que los cambios de la politica germano-
americana determinarian a los pocos anos
la liberacion de estos criminales de gue_
rra. El tribunal impone entonces una sen-
tencia basada en la justa evaluacidon de
la culpabilidad de los acusados teniendo
en cuenta sus crimenes contra la huma-
mivad. Esta evalucion, este sublime prin-
cipio de la ética en la ley se ve .urlado
posteriormente cuando una breve nota
sobre la pantalla informa que de los 92
criminales de guerra s2ntenciados a ter-
minos de prision en ese entonces en Nii-
remberg no seé encuentra a ninguno de
ellos cumpliéndola. La politica americana
al requerir el apoyo de los germanos,
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obligd a la conmutacion de las penas,
Esta es una realidad de amarga refle-
xion para todos aguellos que han luchado
contra el nazismo y sus complices. El dia-
logo de la pelicula es fuerte, incisivo, ex-
tremadamente efectivo. La direccion de
Kramer ha impartide vigor y flexibili-
dad a un aparentemente estatico drama
judicial ¥ se ve que los actores han sido
bien manejados. Este es un film noble,
coherente y audaz, gue merece ser visto y
valorizado por su extraordinario y valido
mensaje. De ¢l estan ausentes las con-
cesiones gue se veian en On the beach (La
hora final) donde una trivial historia de
amor entre un oficial de la marina y una
mujer australiana, reducia y atemperaba
el tema del holocausto atémico y la des-
aparicién del género humano. Los hechos
méas caracteristicos de la “legalidad nazi”
son mostrados en El juicio de Niiremberg
a su luz mas sordida, olvidando la reto-
rica ¥ la propaganda barata,

THE HUSTLER

Una agradable sorpresa nos ha deparado
el wveterano Robert Rossen. Su film The
hustler (algo asi como el arrivista) trae
a la pantalla un magnifico fresco de la
vida de un jugador de billar, ambicioso
joven gue solo vive pensando en el dia
que vencera al campedn. Esta arrogante
v patética figura (magnificamente inter-
pretada por Paul Newman) consigue su
vietoria final ¥ rompe el vinculo que lo
une un hampén que lo domina, después
gue la muchacha gue lo ama se ha sui.
cidado. Filmado en su mayor parte en
Nueva York ¥ con una excente fotografia,
The hustler nos trae de vuelta al Rossen
de Cuerpo ¥ alma, Decepcion y Toros
Bravos v no al de Alejandro Magno o
Una isla en el sol ¥y ofrece una pintura
realista y total del humeante, degradante
v vicioso mundo de los jugadores de billar,
de todos estos hust'ers —controlados por
jugadores profesionales y gangsters— que
gastan sus miserables existencias en con-
seguir una serie de partidas con algin
tonto para ganar algin dinero y cierta
insegura fama. Algunas situaciones, es-
pecialmente una prolongada descripcion
del amor entre el joven y la muchacha,
parecen extensas, pero salvo esta falla el
film posee un fuerte, realista e incisivo
ritmo que nos hace a todos felices por
este retorno de Hossen al verdadero cine,
Un film para ser visto.

ADVISE AND
CONSENT

Un breve vwviaje a Washington me ha
permitido ser testigo de las tltimas fases
de filmacion de Advise and Consent, de
Otto Preminger, sobre el libro de illen
s s e e O T
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Drury, dirigida a las manicbras politicas,
los atagues y contraatagques del Senado,
v la rivalidad entre la Casa Blanca y los
“patres conseripti” del Senade. La no-
vela de Drury describe las polémicas y las
controversias que se suscitan en el Con-
greso por la designacion como Secretario
de Estado de un intelectual, de quien se
sospechan pasadas asociaciones izquier-
distas. El debate politico se ve complica-
do por el reproche a uno de los senadores
de un rasgo de homosexualidad, ocasio-
nando esto su suicidio.

El estudio literario de toda la “grandeur
et misere” de Capitol Hill (El Congreso)
ha creado un cierto malestar en Wash-
ington y Otto Preminger, que ha eslado
filmando en ‘la capital de la nacién con
un reparto estelar compuesio por Henry
Fonda, Charles Laughton, Walier Pidgeon,
Burgess Meredith, Gene Tierney, Lew
Ayres, Don Murray y otros, espera con-
seguir una obra que provocara discusio-
nes. El libreto cinematografico respeta
en gran medida el original, pese a que
algunos cambios hayan sido efectuados
por el propic Drury, que también actaa
como asesor de la produccion. Es de des-
tacar que Preminger ha lograde obtener
la revision del Codigo de Produceion so-
bre censura en los que al tratamiento
cinematografico de la homosexualidad se
refiere En estos dias se ha anunciado que
el Codigo no habra de prohibir los temas
atinentes a problemas homoxesuales en
el cine estadounidense. Esta es la segun.
da victoria de Preminger, quien consiguio
afios atris después del lanzamiento de El
hombre del brazo de oro, un cambio en
el tratamiento de temas referentes a los
estupefacientes. Las cosas siguen camn-
biando en Hollywood ¥y en lo que &
nosotros nos concierne mejor gue sea
asi, pues el cine oficial necesita trata:
temas vitales ¥ no los usuales “pastiches"”
en Technicolor, gque parecen perpetuar la
imagen de un cine estadounidense con-
formista sin sentimientos ni principios.

NO A LA CENSURA

In el campo de la libertad de expresion,
debe mencionarse que la Suprema Corte
del Estado de Pennsylvania ha prohib.ao
el nuevo codigo de censura propuesto
por la Legislatura del estado. La Corle
ha declarado que el codigo ha violado los
principios de la libertad de expresidn,
permitiendo la pre-censura de una peli-
cula, previa opinion de un comite de
tres miembros deteniendo su exhibicion
por 48 horas.

Esta decision ha sido tomada como una
victoria del sentido comun, ¥ en su
verdadera dimensiéon, un fuerte golpe
contra los melindrosos que tratan de ha-
1lar “obscenidades” en todos los films.
Es también de destacar el comienzo de
cierta agitacion en el area de Nueva York,
dirigida a la abolicidn del Comité de
Regentes gue juzgan previamente a la
exhibicion a los films, otorgandoles para
ege fin un “salvoconducto’. Agreguemos
gue en los préximos meses testimonia-
remos un nuevo esfuerso concertado ha-
cia la derogacion del Codigo de Produc-
cion de Will Hays., arcaico documento
definitivaments sobrepasado por nuestros
siempre cambiantes tiempos, ¥ cuya des-
aparicién sera recibida con profunda sa-
tisfacciéon por todos aguellos que creen
en el verdadero progreso del arte cine-
matografico.

GEORGE N. FENIN
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Claudia Cardinale y Jacques Perrin en LA MUCHACHA DE LA YALIJA de Valerio Zurlini.

MASSIMO MIDA PUCGINI

Especial para TIEMPO DE CINE

NUEVOS

Si bien es cierto que el cine italiano atraviesa un
periodo particularmente activo y vivaz —hecho sobre
el cual la muestra de Venecia ha dicho una palabra
importante—, y que las huellas dejadas por la cri-
sis de 1954/58 parecen ya lejanas, un observador,
un critico atento a la esencia y a la raiz de los pro-
hlemas estéticos e industriales, debe reconocer los
puntos débiles, las contradicciones y peligros ocultos
tras una apariencia tan euforica y feliz. Tampoco
en el sector de los problemas industriales ¥ econd-
micos —que deberian ser tratados por estudiosos es-
pecializados en el tema— todo lo gue brilla es oro.
Basta sefialar, creo, los numerosos films historicos
de ambiente romano o biblico, que rinden grandes
beneficios a nuestros productores, gracias a la venta
en el mercado norteamericano.

Creemos senalar y subravar las carencias ideolo-
gicas, recordando gue la falta de coraje y de un es-
piritu sin prejuicios es una de lag mas discutidas
debilidades del cine italiano de hoy. Y lo haremos
a partir del examen de la personalidad de los nue-
vos directores, jovenes autores de una primera obra
—algunos de ellos de dos o tres— en los ultimos
dos afios, ¥ también de la personalidad de los me-
jores cortometrajistas, sin duda mas Iimprecisa e
indefinida.

Archivo Historico de Revistas Arger
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REALIZADORES

Afirmemos, como para despejar el terreno de los
mas faciles equivocos, que para su éxito reciente el
cine italiano se ha valido de cuatro films de ver-
dadera importancia, firmados por Fellini, Antonioni
y Visconti. En tal sentido, y a notable distancia de
La Dolce Vita, La Aventura, Rocco y sus Herma-
nos, La Notte (La Noche), aparecen las obras de
Monicelli, Bolognini, Germi. De Sica, (La Ciocciara)
0 Rossellini (El General Della Rovere).

Pero, para quien observe atentamente el panora-
ma del actual cine italiano, serad fAcil advertir que,
a diferencia del periodo aurec del neorrealismo, éste
carece de una orientacion, de una base colectiva de
trabajo y de busqueda —aunque ya entonces fuera
dificil hablar de una “escuela”—, de un notorio ca-
1acter comun. Fellini v Antonioni recorren, solita-
rios, sus caminos. Entendamonos: su fuerza y su
autonomia son signos de sus auténticas e inconfun-
dibles personalidades. Pero se {rata de casos excep-
cionales; su aislamiento los pone en cierto modo fue-
ra del debate general, de la dificil ¥ penosa bisque-
da de un objetivo tal que permita a nuestro cine ob-
tener una fisonomia y una meta comunes; en fin,
gue permita satisfacer la urgente necesidad de uni-
ficarse en una misma linea de batalla. Elementos
todos gue existian en el periodo neorrealista. Hoy
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el cine italiano se desarrclla al azar, estd dominado
por los productores, se vuelve hacia la literatura —el
nimero de films extraidos de los mayores éxitos li-
terarios aumenta en proporcién geométrica— y los
directores, salvo escasas excepciones, ya no tienen
la fuerza necesaria para imponer sus ideas, pues
aceptan los temas que les son propuestos. ;Por qué
sucede esto? Porque, decimos nosotros, el cine ita-
liano ha disgregado sus bases ideolégicas y porque
__ésta es nuestra impresion— autores y directores
han perdido el coraje y la autonomia espiritual. Na-
turalmente, ni es necesario agregar que tal situa-
cion refleja el momento historico, politico y civil de
Ttalia. En cambio, mientras existi6é un objetivo pre-
ciso y comin —y ésta es también una verdad bien
conocida—, una tematica que urgia a todos, mas
alla de las individualidades, florecié aquella época
feliz de la posguerra, la neorrealista. Del mismo
modo hubo una inspiraciéon comun en la Unién So-
viética en los tiempos de El Acorazado Potemkin y
La Madre, como también en los momentos de mayor
fulgor de las cinematografias francesa, alemana Yy
norteamericana.

En cierto sentido puede decirse que el cine fran-
cés revelado por la “nouvelle vague”, aun con sus
limites y sus defectos, tiene mas tono y fuerza po-
lémica que el italiano actual: quiza un carécter de-
cadente, de revuelta casi impotente ante la crisis
del pais, pero por lo menos demuesira poseer esta
condiciéon de rebeldia, casi destructora, aparte de las
conquistas expresivas que, seguramente, ha alcan-
zado en sus mejores obras.

Cinema 61, revista cinematografica modesta solo
en su aspecto tipografico y quiza la anica que, junto
=z Cinema Nuovo, logra mantener despiertas clertas
imprescindibles exigencias ideolégicas, libra hoy la
batalla por un cine realista, batalla que en un tiem-
po era tema fundamental y caracterizaba a las pa-
ginas del viejo Cinema y, en parte, a las de Bianco
e Nero. Cinema 61 incita siempre mas en su polé-
mica a favor de un cine italiano independiente, li-
berado de las exigencias comerciales de los produc-
tores. Camino justo, sin duda, el que sefala, pero
que dejaria de ser el Unico posible si los autores del
cine italiano reencontraran aquella fuerza intrinseca,
aquella comn base ideolégica, que los distinguiera
durante el periodo neorrealista. Por otra parte, en
medio de la actual confusion de ideas e incertidum-
bres tematicas que son una herencia negativa de
nuestro cine, no estaria demas que los jovenes au-
tores expresaran sus ideas en todas las tribunas.

Por ello es elogiable la accion estimulante de Ci-
nema 61. Ademas, es reconfortante notar como, jus-
tamente esta accién, llevara pronto a un resultado
concreto. Bajo la égida de Cesare Zavattini, mentor
y conductor a la vez de la iniciativa, se esta prepa-
rando un film de nuevo tipo, titulado I Misteri di
Roma que tratard de ofrecer, a través de encuestas
y episodios muy condensados en otros tantos breves
“flashes” narrativos y documentales, un retrato nue-
vo y no conformista de muchos aspectos humanos
de la capital ignorados por el publico. Sera una ex-
periencia realmente inédita, en su forma y en su
contenido. Nadie podia encabezarla mejor que Za-
vattini, quien desde hace veinte afos polemiza en
favor de este tipo de films. I Misteri di Roma, que
serd filmado por una decena de nuevos directores
distinguidos en el campo del cortometraje, abre un
camino interesante. Mas adelante nos referiremos
nuevamente a la iniciativa desde estas mismas pa-
ginas.

Pero volvamos al tema inicial de nuestra nota; es
sobre todo a los directores nuevos, a log jévenes del
cine italiano, a quienes estd confiado este objetivo
renovador, estimulador de una nueva auténtica van-
guardia. Asi como es acertado, en la misma direccion,
seguir atentamente a aquellos directores recién ini-
ciados en el largometraje o que estan en sus prime-
ras experiencias. El nombre de Valerio Zurlini apa-
rece entre éstos como uno de los mas destacados. Y
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digamos de inmediato el porqué: a nuestro parecer,
Zurlini pose una personalidad guiza todavia infor-
me, pero por cierto de las mas individualizables en
el nuevo cine italiano. Su primer film no es tes-
timonio de tal afirmaciéon (Le ragazze di San Fre-
diano), pero Verano Violento y La Muchacha de Ia
Valija son films de un autor ya definible: las in-
trospecciones juveniles, los estados de animo que
se desarrollan en momentos particulares —la gue-
rra, por ejemplo— han hallado en Zurlini un narra-
dor perspicaz, agudo. Es cierto que hay en sus films
mucho gusto y escaso equilibrio: véase la fallida se-
gunda parte de La Muchacha de la Valija, y al con-
trario, la limpida primera parte, sin olvidar cierta
confusion narrativa e ideclogica, de Verane Vio-
lento. Pero es importante poder hablar de perso-
nalidad en un joven como lo es Zurlini, gue se reve-
la ya como autor, Ahora se apresta a filmar Crénica
de mi familia, de Vasco Pratolini, cuya sola eleccidén
resulta feliz.

Tampoco Gillo Pontecorvo y Francesco Maselli es-
tan en cus obras primeras; Pontecorvo ha firmado
La Strada Azul y Kapé; Maselli, Gli Sbandati, La
Mujer del Dia y Los Delfines. Pontecorvo se revelo
con Kapo, pues su primer film era muy discutible.
Con ¢l ha obtenide un gran éxito; aborda un tema
importante, y lo hace bien, pero quiza se lo haya
sobreestimado un tanto: recuérdese lo novelesco ¥y
desvaido de la segunda parte. Pontecorvo es, con se-
guridad, un buen director, pero en sus proximos films
—por ejemplo, en Le Soldatesse, de la novela de
Ugo Pirro— veremos si posee una verdadera auto-
nomia como narrador; por ahora ha demostirado po-
seer cualidades-de observador y de concisién narra-

ROJO PARA LOS LABIOS.




(iva. Francesco Maselli, en quien es facil reconocer
& un epigono de Antonioni, es atin joven. Hasta aho-
ra no ha ofrecido sino la demostracion de notables
cualidades formales, pero ciertamente, encontrari la
posibilidad de hallar una fisonomia propia.

Damiano Damiani, que con Rojo para los Labios y
El Sicario ha construido dos films sélidos, sobre to-
do como especticulo, es duefio de cualidades mucho
mas destacadas de buen artesano, pero no sélo de
rna artesania incauta e incoherente. Menos cono-
cido que otros, y con un nombre de menor valor
comercial, Damiani puede mejorar siempre que lo-
gre salir de una tematica hasta ahora demasiado li-
mitada. El estudio sobre la sociedad contemporanea
revelado en los films mencionados, lo es sélo en
gotas, con caidas de gusto y de narracién que causan
perplejidad. Florestano Vancini, Ermanno Olmi, Ni-
colo Ferrari, estan en sus primeros films. Entre ellos,
es Vancini quien ha sabido elegir mejor su tema, pero
a pesar del éxito obtenido, La Larga Noche del ‘43
esta llena de defectos. Ha salido del paso honora-
blemente pero debe recorrer todavia un largo ca-
mino que, a juzgar por la seriedad que lo anima,
se entrevé colmado de promesas. Ermanno Olmi,
con II Tempo & Presente ha realizado un film deli-
cioso, psicolégicamente bien conducido, pero que
no puede ser considerado como prueba para un jui-
cio definitivo: también esperamos de él interesantes
novedades. Finalmente, Nicolé Ferrari en Laura Nu-
da (Laura desnuda), ha errado quiza por presuncién.
Su film es interesante, pero frustrado en todo senti-
do. Confiando demasiado en sus cualidades ha fir-
mado argumento, guién y direccién. Pero tampoco
sobre Ferrari puede darse un juicio solamente res-
trictivo. También él, comprendidos sus errores, po-
dra decir lo suyo en el cine italiano. De ello esta-
mMos Seguros,

Como puede verse, en el actual cine italiano no
faltan valores jovenes. El panorama que ellos con-
forman es alentador. Pero es facil hallar en sus
cbras las carencias ya sefialadas en la primera parte
de esta nota, lo que obliga a recomendarles una ma-
yor reflexién, mas coraje ideolégico, mayor unidad
en sus intentos. También hay otros, que debutan.
Por ejemplo, Vittorio De Seta, excelente documenta-
lista, aunque sujeto a ciertos efectos formales. Lo
hace, dentro de la seleccién oficial italiana para el
Festival de Venecia, con Banditi a Orgosolo. Tiro
al Piccione (Tiro al Pichén), de Giuliano Montaldo,
ha sido presentado en la Seccién Informativa. Ade-
méas estan los documentalistas. Una parte de ellos,
como hemos dicho, debuta en I Misteri di Roma: son
Brunello Rondi, Piero Nelli —autor de un film ar-
gumental en 1954, La Patiuglia Sperduta ({. 1. La Pa-
trulla Perdida)—. Luigi Di Gianni, Paolo Nuzzi, Di-
no Partesano, Raffaele Andreassi, Giuseppe Ferrara,
Libero Bizzarri, Giulio Questi, y otros. Algunos estan
preparando sus primeros films argumentales. Entre
ellos, guizd sea Nelo Risi la personalidad mas inte-
resante. Il Delitto Matteotti, I Fratelli Rosselli, Pe-
riferia di Sironi, son, sin duda, cortometrajes de no-
table walor. También existen otrogs documentalis-
tas que permiten pensar en obras interesantes para
un futuro préximo: Lino Del Fra y Cecilia Mangini,
Vincenzo Ganma, Michele Gandin —uno de los me-
jores de todo el cine italiano—, Ansano Giannarelli,
Virgiiio Tosi, Gianvittorio Baldi, Renzo Renzi. Y que
se nos disculpe si olvidamos algin nombre,

LA LARGA NOCHE DEL 43.

CINE EN LATINO AMERICA

En el mes de Mayo de 1958, se realizo
en Montevideo —coincidiendo con el Ter-
cer Festival Internacional de Cine Docu-
mental ¥ Experimental del SODRE— el
Primer Congreso de Cineistas Indepen-
dientes de América del Sur, al que con-
currieron delegaciones de Argentina, Chi-
le, Brasil, Perd, Bolivia, Uruguay y Ve-
nezuela.

Dicho Congreso tenia como finalidad
fundamental plantear ¥ resolver en la
medida de lo posible, los problemas de
produccion ¥ distribucion de los realiza-
dores independientes de Ameérica Latina.
El Congreso partia de una realidad bien
clara y significativa: mientras no exista
un solido conocimiento ¥y colaboracidn
mutua entre los cineistas de esta parte
del Continente, tendientes a superar las
dificultades de todo orden gque enfren-
tan actualmente y gque no sélo traban la
produccidn cinematografica, sino que in-
cluso, limitan el conocimiento de la obra
de los creadores cinematogriaficos ameri-
canos, va a ser muy dificil el desarrolio
artistico de]l cine en América Latina.

Al margen de las conclusiones y apor-
tes del Congreso a la solucidn de los
problemas planteados, hubo una deriva-
cion bien significativa. Fué; la creacién
de una especie de cooperativa de pro-
ductores y realizadores americanos, in-
tegrada en principio con Nelson Perei-
ra dos Santos (Brasil), Manuel Chamhi
(Peru), Jorge Ruiz (Bolivia), Danilg Tre-
lles (Uruguay) ¥y Patricio Kaulen (Chi-
le). {1).

Este grupo acordd un régimen de tra-
bajo colectivo segin el cual los realiza-
dores no sdlo se apoyarian en los planes
de produccion en el aspecto técnico ¥
econdmico, sino gue ademdas discutirian
previamente esos planes, ajustindose a
una linea de trabajo comin. Esa linea
de trabajo resume algunos postulados
elementales orientados al desarrollo de
una cinematografia latinoamericana gque
exprese libremente la fisonomia de sus
pueblos ¥ sus aspiraciones mnacionales.
Esa conducta tenia ademds un sentido
de reaccidn: el rescate o la reivindica-
cion de los temas autoctonos de la vul-
garidad seudo-folkloristica intentada por
algunas coproducciones extranjeras.

La colaboracion de este grupo de rea-
lizadores, inecluia aun otros puntos de
fundamental importancia: se estableceria
un plan de apoyo mutuo para asegurar
la distribucién de sus films en todos los
paises de América Latina.

La idea dominante era de que, la pro-
duccién de films en el plano americano,
no podia plantearse sin conectarla con
los problemas que rigen la produccién
de las industrias naturales de esos paises.

Al margen de un problema de calidad
¥ nivel tecnico exigible, hay un problema
de conquista de mercados comprometido
tradicionalmente en un juego de inte-
reses, limitative incluse para la distri-
bucién de las propias producciones na-
cionales.

En el terreno cinematografico, por
ejemplo, nuestros ptblicos conocen los
mas bastardos ejemplos de la produccién
filmica de Europa o de los Estados Uni-
dos, pero ignoran gue existen grupos de
creadores americanos, con una obra dig-
na de figurar al lado de las buenas rea-
lizaciones mundiales.

Desde el célebre O Limite de Carlos
Peixoto —aclamado por la critica euro-
pea que pudo verlo en funciones espe-
cializadas— son cientos los ejemplos de
films americanos memorables, gue nun-
ca llegaron al conocimiento del publico.
Una rapida resefia incluye titulos tan
importantes como: Redes de Paul Strand,
Memorias de un mexicano de Carmen
Tosecano, El pueblo olvidado de Herbert
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Kline, The land de Robert Flaherty, El
arado abre la tierra de Pare Lorentz,
IL.a sal de la tierra de H. Bibermann, La
noche de los Mayas y Los de abajo de
Chano Urueta, Huapango de Juan Busti-
llo Oro, Jamitzio de Carlos Navarro,
o Rio 40° de Nelson Pereira dos Santos,
por no citar sino algunos pocos.

Por supuesto que las soluciones de pro-
hlemas de este orden deben encararse en
un doble plane nacional y continental.

En el plano nacional de cada pais, a
través dz medidas gubernamentales que
incluvan la produccion de films en el
rubro de industrias que, por su signi-
ficacion cultural mas gue por su impor-
tancia economica, deben protegerss ¥ es-
timularse.

El Primer Congreso Lating Americano
de Cineistas Independientes sugirié una
serie de medidas tendientes a asegurar
esa proteceibn entre las que se incluian
la liberacion total de tasas aduaneras gue
gravan la introduccién de equipos, pro-
ductos quimicos y pelicula virgen y todo
otro material destinadeo a su industria
cinematografica.

En el plano continental estas medidas
deberian incluirse en el marco de acuer-
dos gznerales que permitan la circulacidn
liberal de peliculas americanas destinadas
a la distribucion comercial entre los dis-
tintos paises, con cierto régimen de prio-
ridad. Por ejemplo la obligatoriedad de
exhibicion de cierta cuota de peliculas
americanas consideradas aptas para la
exportacion mediante cierto régimen res-
ponsable de seleccidon, en los programas
de los cines de esta parte del continente.

Las medidas adoptadas por el grupo
de realizadores a que nos referimos, cons-
tituyen soluciones de emergencia y tien-
den a facilitar la difusion de las pelicu-
las producidas por ellos. Las soluciones
de fondo sdlo podrian concretarse a tra-
veés de las sugestiones que se plantean
mas arriba.

Mientras tanto la labor del grupo de
realizadores ¥y productores a que nos es-
tamos refiriendo, constituye un poderoso
estimulo para los esfuerzos de otros gru-
pos, interesados en que los pueblos de
Latino América tengan una cinematogra-
fia gque exprese libremente su fisonomia
v sus aspiraciones nacionales.

En el tiempo transcurrido desde aquel
Congreso hasta ahora, este grupo de
realizadores independientes, enfrentando
otda clase de dificultades ha realizado
una obra significativa en el terreno de la
creacion cinematografica. El grupo pe-
ruano realizo Kukuli film en color de
Luis Figueroa y César Villanueva, Pa-
tricio Kaulen con Andrés Martorel reali-
0 La procesién en Chile y Danilo Tre-
lles con Nelson Pereira dos Santos :o-
menzaron Vidas secas en el Nordeste
brasilefioc ¥ debieron conformarse luego
por imperio de las circunstancias ad-
versas, con realizar un film de emergen-
cia como fue Mandacaru Vermelho. A
los trabajos de este grupo queremos re-
ferirnos en esta nota.

MANDACARU VERMELHO

En Marzo de 1960 el equipo cinemato-
grafico de Nelson Pereira dos Santos, el
recordado director de Rio 409 partié para
Joazeiro, pequena localidad del Nordeste
brasilefio a cerca de 1.000 kilémetros de
la costa de El Salvador, a fin de ubicar
los exteriores de un nuevo film: Vidas
secas, adaptacion de la novela del fa-
moso escritor brasilefic Graciliano Ramos
Este film seria el comienzo de un wvasto
plan cuyas bases habian elaborado pa-
cientemente Pereira dos Santos y Dani-
o Trelles. 2

En el aspecto sociologico, ésta es la
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zona mas desolada del Brasil, azotada por
sequias periddicas que borran todo ves-
tigio de wvida sobre la tierra. Cuando el
agua desaparece por largos periodos, las
gentes emigran en largas caravanas hacia
la costa ¥ un polvo espeso ¥ rojizo se ele-
va al cielo como Unico testigo de ese an-
gustioso trajinar. Familias enteras em-
pujan por los caminos sus desvencijados
carros, mientras que los bueyes ¥y ani-
males de labor s: arrastran penosamente,
hasta gue sus ultimas fuerzas los aban-
donan ¥ perecen en los surcos caleina-
dos por el sol implacable.

En el aspecto sociolégico, ¢sta es la
tierra de Antonio Conselheiro, el héroe
de Canudos, localidad que dista apenas
unos kilémetros de Joazeiro. Este aire
de los iluminados de 0s Sertoes de Eu-
clides da Cunha, se anuncia en cada ac-
titud de los pobladores, de cada sintoma

de abstraida contemplacién y en esa
resignada ecalma con que afrontan las
calamidades mayores, como si ese bre-

ve transito entre la vida y la muerte
fuese apenas una prueba para aspirar a
mejores destinos.

Vidas secas es el relato dz2] drama de
una familia que emigra en el sertao
nordestino durante la seca, encuentra en
el camino una estancia abandonada mien-=
tras retornan las lluvias y se gquedan en
ella. La vida parece recobrar su ritmo
normal, pero pronto retorna la sequia
v la familia sale de nuevo al camino a
continuar sus peregrinaje en la catinga
polvorienta.

Cuando Danilo Trelles ¥ Nelson Perei-
ra dos Santos concibieron el proyecto
de realizar el film, la seca estaba en su
apogeo. Pero apenas se inicié el trabajo,
comenzaron las lluvias en la region v
sobrevinieron inundaciones catastroficas.
La represa de Ouros estalld por la pre-
sion de las aguas v Joazeiro v todas las
poblaciones de la region guedaron prac-
ficamente bajo las aguas.

El provecto de Vidas secas debid can-
celarse ¥ los produetores parecian con-
denados al desasire. Sin embargo cuando
bajaron ias aguas del San Francisco ¥
comenzd a florecer la catinga, nacio la
idea de rodar un “film de emergencia”
como lo llamara Nelson Pereira dos
Santos.

Asi fué realizado Mandacaru Vermelho,
evocacion de una vieja leyenda nordes-
tina, llena de aceién ¥ de vigor drami-
tico. La pelicula comenzada en tono
menor, fue creciendo a medida que el
rodaje daba una dimension mas impor-

Trelles, Percira dos Santos y Torres.

tante del trabajo y los actores y técnicos,
recobrados del esfuerzo perdido, fueron
encarifiindose con el nuevo tema.

La fotografia de Helio Silva, consiguid
captar la belleza de la region, helleza
ruda que impregna el film de una at-
mosfera casi épica. Los personajes gue
centralizan la accion del film, fueron
magnificamente interpretados por Jure-
ma Pena y Miguel Torres. La primera,
integrante de la Escuela de Teatro de
Bahia, supo dar a su personaje, toda la
pujanza que le era exigida y Miguel To-
rres, compuso con gran felicidad al va-
liente vaguero que a pesar de desaprobar
la fuga romantica de su hermano, no deja
de defenderlo conira los poderosos del
lugar.

El film reserva ain una grata sorpre-
sa. El prepio Nelson Pereira dos Santos
debuta como actor en el cine y la com-
posicion de su personaje es por cierto,
uno de los mejores valores del film.

Mientras se aguarda el estreno de esta
importante coproduceidon brasilefo-uru-
guaya, ha wvuelto la sequia al territorio
nordestino y por paradoja de situaciones
ha reverdecido el viejo suefo de terminar
la filmacion de Vidas secas,

(De nuestros servicios en Montevideo)

(1) La idea no es limitar la integracion
de la cooperativa a este grupo de perso-
nas, sino la de ir ampliandola paulatina-
mente a medida gue progresen los con-
tactos con nuevos grupos de realizado-
res nacionales independientes, interesa-
dos en las perspectivas de este trabajo.

MANDACARU VERMELHO.



SIN A
IENTO:

UNA
OLA

J. A. MAHIEU

Godard.

El eonocimiento de A bout de souifle
v otros films de similar origen ‘“nouvelle
vague” como Le beau Serge (uno de los
anticipos, ¥y Les bonnes femmes de Cha-
brol, I’Eau a la bouche de Doniol-Val-
croze ¥y Moderato cantabile de Peter
Brook, permiten ir conformando una
opiniéon hasta hace poco afectada por una
vision fragmentaria.

Ahora que la ola parece retirarse, tras
el impacto de 1959, conviene anotar un
hecho objetivo: entre ese amo ¥y 1960, 67
nuevos directores realizaron su primer
film. Si se agregan los films “precurso-
res” realizados en 1958 y antes (Les
amants, Le beau Serge, Les cousins, etc.),
la lista de obras se hace mucho mis vo-
luminosa. El fendémeno es suficiente-
mente inusual como para reducirlo a 'a
publicidad ¢ a un mero cambio de guar-
dia. Puede pensarse en cambio, gque mu-
chos factores han influido para que el
cine francés haya sufride una profunda
renovacién. Y si ésta no ha cumplido to-
das sus promesas, por lo menos constitu-
yve una experiencia digna de tenerse en
cuenta.

Se ha repetido, tanto por detractores co-
mo por ellos mismos, gue los nuevos cine-
astas franceses no constituyen una es-
cuela ni un movimiento. Si esto es exacto
en cuanto a contenidos ideologicos o es-
téticos mo dejan de existir, no obstante,
ciertos puntos de wuniéon. La “politique
des auteurs” desarrollada por el grupo
de “Cahiers du cinéma’” (Chabrol, Truf-
faut, Rivette, Rohmer, Doniol-Valcroze,
Godard, Kast), tuvo una influencia deci-
siva en el triunfo. Al liberar sus primeras
obras de la tirania de los estudios y de
los carriles normales de la produccion,
probaron la factibilidad del film inde-
pendiente; pequenas unidades de filma-
ci6n, escenarios reales, exclusion de “es-
trellas’, abrieron el camino.

Bajo costo e independencia parecen tér-
minos necesarios en cine, si bien el éxito
de los primeros films abrid para la nueva
ola, las arcas de la gran produccion. Pero
va sabemos gue ésta siempre termina por
imponer condiciones...

Otro elemento distintive de la transfor-
macién, fue la vision moral. En los films
de Vadim y Malle especialmente, se ini-
cié la revision de los cinones a través de
una ruptura con lz educacion sentimental,
explorando con cierta audacia y aparente
“amoralidad” las relaciones sexuales ¥ en
genersl, con esa base, el sentido actual
del amor, en su caricter inestable ¥ re-
lativo, Erotismo fue asi, una marca dis-
tintiva, aunque sobre bases criticas se-
rizs. Pero ripidamente la etigueta se
transformdé en fuente de recursos para
productores gque, segin su costumbre, ex-
plotaron el éxito mediante la imitacion
superficial. Los mismos autores fueron
encerrindose en un limitado “marivau-
dage” de corte intelectual que repite
débilmente el riguroso examen filosofico
de Le bel Age de Kast.

Ahora, tanto la critica como el piblico
parecen rechazar los films “nouvelle va-
gue’”. En la primera actiia una especie
de indiscriminado giro, que le hace des-
menuzar todo aquello que aplaudié incon-
dicionalmente (hablamos de Ja critica
francesa, en especial); en el puablico obra
una saturaciom también indiscriminada,
que mezcla obras serias ¥ arduas con
lastimosas parodias.

No obstante, los films de Truffaut, Res-
nais, Godard y hasta Chabrol (a pesar
de gue la obra de éste es muy discuti-
ble) han significado una valiosa apertura
para un cine de expresion personal, capaz
de aprehender lo real con una flexibili-
dad v carencia de prejuicios (incluso téc-
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nicos), gque parecia imposible en la pro-
duccién anterior.

Un nuevo lenguaje, ligado asimismo a la
significacion otorgada a la “historia™,
al contenidgp narrativo, aparece entre los
aportes del nuevo cine francés. André
Labarthe ha sefialado agudamente una
conjunciéon entre lo documental y la fic-
cibn en el nuevo cine. Mientras el cine
tradicional organizaba la realidad para
obtener el angulo ideal (tanto desde cl
punto de vista conceptive como formal),
el cine actual busca el mejor de los ingu-
los posibles dentro de la realidad, adhi-
riendo al postulado documental de no
modificar ésta a ninglin precio (salvo
precisa advertencia al espectador). De
tal modo, el canon estético no implica
nuncz una deformacion del materia! real.
Dice Labarthe: “Mientras que éste (el
antiguo cine) tomaba la realidad por fin,
el nuevo cine la toma por punte de par-
tida. Frente a lo real, a un respeto in-
tencional el nuevo cine opone un respeto
de principio.”

Esta autenticidad como punto de partida
informa los films de Jean Rouch y Mar-

‘ker, pero encierra también la diversidad

de enfogues gque pueden abarcar Res-
nais, Agnés Varda, Astruc, Rivette, Truf-
faut o Godard.

Este enfrentamiento objetivo con la rea-
lidad implica légicamente una revision de
la narracién en si como historia, en cuan-
to convencion de estructura dramatica.
No en vano se ha sefa'ado la identifi-
cacion de algunas obras de esite cine con
la. literatura objetivista de Robbe-Grillet,
Sarraute, Duras y Butor. Al rechazar
la anécdota, psicolégica, social o roman-
tica segtin las formas tradicionales de la
nxpresion, se trata de construir un “mun-
do mis solido, maAs inmediato”. Esta ac-
titud se refleja entonces en el mismo
lJenguaje, menos concerniente =z la na-
rracion simbéd'ica o descriptiva de una
historia que la expresion directa y fun-
cional de un universo enraizado en sus
diversos planos de significacion.

En la practica, estos propositos han evo-
lucionado de manera diversa. En el grupo
“Cahiers”, por desgracia, han ido en-
cerrandose en un mundo intelectual ce-
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to total con la realidad social (excep-
tuariamos aqui a Truffaut, hasta cierto
punto). La obra de Rouch en el docu-
mental y Resnais en la interseccidon cri-
tica del plano objetivo y subjetivo, cons-
tituyen los eaminos mis ricos y expecta-
bles.

Godard, en cambio, participa del primer
easo, en una extrema ilustracion del
acto gratuito. A pesar de ello, su primer
flim, A hout de souffle, constituye un
testimonio fascinante de una realidad a
la vez tangible y envuelta en un caos
de autodestruccion intelectiva.

La historia casi infantil, voluntariamente
irracional del simil-gangster que evoca a
Humphrey Bogart, es un instrumento del
tema auténtico del film; por eso, la na-
rracion de su argumento podria confun-
dir el sentido de la obra. El asesino
eratuito que recorre Paris en una bis-
nueda obstinada, esperando partir, ro-
bando ¥ haciendo el amor 2 una mucha-
cha tan inestable como él para caer fi-
nalmente traicionado por ésta. es Ia clave
de un leit-motiv mas complejo. Como el
anmior gue buscan y temen, los pers.najes

encarnan un desequilibrio esencial. En
su unién y su fracaso, experimentan
reiteradamente una bdsica incomunica-

cion, una inherente urgencia carmal y la
destrucciéon final del afecto y la con-
fianza. También es una biusqueda deses-
perada en medio de supuestos que vacian
de todo sentido 2 los wvalores morales o
sociales.

Por eso, aungue no exista una defini-
cién critica, los personajes de Sin aliento
se transforman en signos visibles de un
problema agudamente actua!. Como en
La aventura, se descubre en tanto “fra-
gor ¥ furia” que la erisis contemporinea
proviene —como en toda época de tran-
sicibn— de una fundamental inadecua-
cion entre la realidad y los esguemas
caducos del sentir o del pensar. ¥ en el
plano de los sentimientos también se
puede fingir, pero hasta el punto mismo
en que se produce la explosiom. La in-
comprension vital de los protagonistas del
film los coloca ante dos tunicas salidas:
el engaiio v la destruccion., Y esta alti-
ma es la que eligen ambos.

Lo positivoe del film es que no ofrece
ningun salida. Pues la superacion de
esa negatividad, de estp autodestruccién
brutal y sin frenos, no puede hallarse ya
en valores romdanticos y escapistas. Por
lo mismo, la irracionalidad tactil de los
personajes de Sin aliento es parte de la
descripcion de una juventud que neo ha
hallado aun la alternativa entre el enga-
fio, la ficcion y la realidad. Fruto de su
desesperada inestabilidad es su entrega
a lo inmediato, al p'acer ¥ la violencia.
.Cabe resolver esta disyuntiva con exhor-
taciones morales, alejadas de la cruda
evidencia, como proponia fariseicamente
Carné en Los tramposos? Solo en cambio
profunde en los sistemas de valores pue-
de cambiar de signo al malestar. Y esto
no puede hallarse con hipéeritas ligas de
moral, sino abriendo los ojos & una com-
pleta transformacién. Es la posibilidad
del hombre gue no se resigna a la fata-
lidad. Una fatalidad gue parece rozar
Godard con su nihilismo, pero gue supera
en el plang del ser mediante su agudo
testimonio de wuna estructura en crisis.
Formalmente, Sin aliento es una obra
esencial para la renovacion de toda una
retérica adherida al lenguaje filmico. Su
narrativa quebranta el molde habitual ro
la progresién dramatica y rehusa tanto
la identificacion psicolégica como la re-
elaboracion ficticia de la realidad. Por
eso coloca a sus personajes en situaciones
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determinadas, pero los sigue flexiblemen-
rrado, que involucra un desentendimien-
te, logrando asi, en lugar de un “simu-
Jacro de verdad”, la apariencia auténtica
de un registro contingente.

Esta plausible desdramatizacion del rela-
to se logra por muchos medios: la m»n-
vilidad de la cimara adhiere a la di-
naimica de los intérpretes ¥ la aprehen-
siom del espacio provoca asimismo wun
tiempo, una duracién concreta; el corte
seco v la abstencion de los fundidos, al
eliminar progresiones ¥ transiciones li-
beran al encuadre de su sintaxis tradi-
cional y limpian el relato de las meta-
foras visuales que llenaron el cine de fa-
ciles simbolismos, asi como las metiforas
verbales inficionaron la poesia con sus
etiquetas convencionales.

El espectador es exigido y provoecado por
un film que trata de hallar significados
y una vision fenomenoldgica de la reali-
dad, en lugar de narrar dramiticamente
una anécdota. Los intérpretes se liberan
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de las coordenadas clisicas de la “mise
en scene' para vivir un tiempo vital que
los arrastra. Y la camara los sigue en
Ia profusién casi inconexa de sus pa-
labras ¥y sus movimientos, en la capta-
cion miltiple de un universo en continua
inestabilidad.

Las limitaciones del film son maias bien
potenciales gque evidentes: radican en un
cierto aislamiento contingente que puede
viulnerar el ojo testigo que desmenuza
las reglas de la composicién, pero gque se
cifie 2 un esquema intelectual que puede
limitar su trascendencia.

En el plano fenomenolégico, en cambio.
es una apertura a 'a realidad, una in-
vestigacion abierta = la sensibilidad ac-
tual. En este sentido, Godard es un buen
ejemplo de la sacudida vital que el cin:
contemporineo extrae de su independen-
cia expresiva, que lo coloca al fin, en
comunicaciéon directa con el mundo que
lo rodea.




LLEGADA DE UN

En el instante de trazar la historia del cine por medio de films caracteristicos,
no se me escapa la dificultad de esta empresa. He de reconocer que la responsabi-
lidad que este trabajo representa ha sido uno de los motivos que me impulsé a
encararlo, pero pido al lector que no le otorgue mayor importancia de la que tiene.
Me es facil adivinar las probables objeciones. ;Es arbitraria la eleccion de peli-
culas? Si, ¥y no pretendo haber siempre retenido las mejores, sino aquellas que
mejor tipifican un desarrollo, aquellas que poseen a la vez un valor intrinseco
propio asi como ocupan un lugar en la constante biisqueda de los medios expresivos.
-Que la continuidad historica no esta asegurada? Si, puesto que preciso para cada
film el contexto historico y artistico que le corresponde en el tiempo. ;Que la
cantidad de films nombrados es reducida? Ciento veinte films desde 1895, hacen
buen ano: mal ano, alrededor de dos por cada mil peliculas realizadas, lo que es
modesto. Pero veremos que aparte de tener gue dar a esta serie una dimensién
razonable, lo esencial esta presente, al menos con respecto al objetive que me he
fijado. Digamos que estos 120 films componen la cultura basica del cinéfilo
debutante. En razon de esto pido al lector su indulgencia, ya que s6lo espero ins-
truir a los recién llegados y refrescar la memoria a otros.

No podria finalizar este pequeno prélogo, sin antes agradecer a los historiadores
profesionales, a Sadoul, Jeanne et Ford y Mitry por la ayuda que me aportaron
sus obras.

TREN A LA ESTACION LA CIOTAT

Premier Film"

El 28 de diciembre de 1895, ocurre en

los bulevares
precedentes.

parisinos,
Se realiza

tacién publica de un nuevo espectiaculo:
el Cinematografo Lumiére. Sus propios
promotores, los Lumiére, no se aperci-
hen de la importancia del hecho, aconte-
cimiento éste, cuyas consecuencias futu-
ras son inimaginables. Le serd dado al
publico, gque no comprende muy a las
claras el misterio al gque asiste, el papel
de asegurar y apresurar su éxito.

Este primer programa comprende 10
films de dos minutos cada uno, entre
los cuales: La salida de los obreros, La
Nlegada del tren, La partida de cartas,
Querellas de bebés, etc Los hermanos
Lumiére han dudado en presentar al
publico un invento que estaba listo des-
de meses atrds, pues ven en el aparato
un instrumento de investigacion cienti-
fica. Las primeras bandas que filman a
partir de la primavera de 1895 son sim-
plemente el registro de pequefios hechos

(Calle del Primer Film)
conmemora el acontecimiento.

Esto es poca cosa, pero es extraordi-
nario. Los espectadores de estas cortas
peliculas estidn estupefactos de ver agi-
tarse las hojas de los arboles y tienen un
gesto de temor cuando el tren avanza ha-
cia ellos. A pesar de todo, sesenta afios
mas tarde, estas bandas guardan un en-
canto inexpresable.

En el transcurso de un breve (apenas
ocho aifios) pero fecundo periodo, los
Lumiére producirdn mas de mil pelicu-
las, pasando del documental al film de
actualidades, de la puesta en escena feé-
rica (Fausto) o la comica (El regador
regado) también a la historica (El1 caso
Dreyfuss, primera version y El asesinato
del Dugue de Guisa, primera wversion)
asi como a la social (El sueno de un
hebedor, que inspiraria mas tarde a Vie-

cotidianos. Asi, Louis coloca un mediodia timas del alcoholismo). Pero seran tam-
su camara frente al portal de la fabrica bién los creadores de la industria cine-
un hecho sin paterna en Lyon, filmando la salida de matografica, y scbre todo, al enviar a
ese dia en el los operarios y realizando asi el primer sus operadores de camara por todo el

subsuelo del Grand Café sobre el Boule-
vard des Capucines, la primera presen-
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film de la historia del cine. Hoy dia,
en esa misma calle un cartel “Rue du

mundo, contribuirdn a crear sobre todo
el orbe, las cinematografias nacionales.
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1902: VIAJE A LA LUNA

Los Lumiére bien que realizaron El
regador regado, primer film de argu-
mento, asi como otras peliculas de ima-
ginacion, consideraron esencialmente a

su aparato, como un medio de registrar
la realidad. Cuando Georges Meélies
(1861-1938) director del Teatro Robert-
Houdin y gran aficionado de la presti-
digitacién y de la fantasmagoria, asistio
a la primera sesion cinematografica, ve
inmediatamente que esta invenciéon le
permitirA hacer realidad las ideas mas
fantdsticas que pueblan su imaginacidn.

Habiéndose rehusado Aguste Lumiére a
venderle una de sus camaras afirmando
que esta invencidén no tenia ningin por-
venir comercial, Méliés construye su pro-
pia camara ¥y comienza a filmar a partir
del verano de 1896 en el estudio que ha
instalado en su jardin de Montreuil.

Los Lumiére habian creado el cine
realista y documental, Mélies da naci-
miento al cine-especticulo. Durante cerca
d= 10 anos, difund:ra por el mundo entero
centenas de bandas donde la poesia y
el humor, lo fantastico y la anticipa-
cion se dan libre curso. Quien dice arte
supone artificio. Sin saberlo los Lumiére

1902: LAS VICTIMAS DEL ALCOHOLISMO

Ferdinand Zecca (1864-1947) merece ¢l
también, al igual que Lumiére o Me-
lits ] nombre de pionero del arte cine-
matografico. Hijo de la farandula, hijo
de artistas de café-conciertos, es desde
1901 director de produccion en la Casa

1908:

En 1908, el cine atraviesa una crisis
de crecimiento: la inflacién econdmica
reduce el poder adquisitive de la gente
poco pudiente, principal pitiblico del ci-
ne.. El afio anterior ha sido fundada una
sociedad, “Le film d'art”, con la inten-
cion de rodar films de un nivel cultural
v artistico susceptible de atraer a otro
piblico, el de los burgueses e intelec-
tuales, que acusan al cine de ser un sim-
,“{\ ._..,(..._'! i3t ]z S e e
Arcnivo Mistorico
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Pathé Fréres, Hasta 1914 dirigira o su-
pervisard una cuantiosa produccion. Al
principio, se inspira de otros y muchos
de sus films se ven mas o menos influen-
ciados por las obras de Méliés o de los
ingleses. En revancha, Méliés y Gaumont
imitaran por ejemplo su primer gran
éxito Historia de un Crimen (1901) ins-
pirade en una serie de figuras de cera
del Museo Grévin a los cuales agrega
evocaciones del pasado que aparecen al
prisionero en forma de escenas realizadas
sobre un practicable especial colocado al
fondo del decorado: el film sorprende por
su realismo, en particular en la escena
del asesinato ¥ en la de la guillotina,

Este realismo serd uno de los rasgos
predominantes en la obra de Zecca, a
pesar de que la poesia y lo fantastico
siguiendo el ejemplo de Mélies, no se
hallan ausentes. Su realismo no es como
en Lumiére simplemente documental, si-
no por la eleccidon de los temas. Podriase
hablar de realismo social a propdsito de

EL ASESINATO DEL DUQUE DE GUISA

ple especticulo de feria. Desde este mo-
mento, la Academia Francesa (France,
Rostand, Sardou, Richepin, Lavedan) ¥
la Comedia Francesa (Mounet-Sully, Sa-
rah Bernhardt, Albert Lambert, Le Bar-
gy, Julia Bartet) trabajan para el cine.

El éxito mas famoso de esta nueva
tentativa es El asesinato del Duque de
Guisa, cuyo genérico tiene de qué satis-
facer a los mas exigentes :argumento de
Henry Lavedan, puesta en escena de Cal-
mettes ¥y Le Bargy, musica de Camilo
Saint-Saens, interpreiacién de Le Bargy,
Albert Lambert, Gabrielle Robinne ¥
Berthe Bovy. Hoy dia esta ‘“pieza ci-
nematogrifica” nos hace sonreir. 5in em-
bargo, manifiesta un gran esfuerzo de ca-
lidad en los decorados ¥ en la simplici-
dad del juego de los actores, entonces
generalmente ampuloso. Esta tentativa de
hacer del cine un “arte noble” tendra
gran influencia en el resto de su histo-
ria, aun prefiriendo hoy la fantasia de
un Meéliés.

En esta época, el eine francés posee
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habian realizado obra artistica. Méliés
trabajando sobre el trucaje y la esce-
nografia plana pintada en falsa perspec-
tiva, crea el arte cinematogrifico, pese
a utilizar recursos gque provienen del
teatro, recurriendo a todas las ilusiones
posibles gracias a la cAmara, experi-
menta por la mayor parte de los ca-
minos del nuevo arte gue ain no se de-
nomina e] séptimo, pero al que habra de
dar sus cartas de nobleza.

El Viaje a través de lo Imposible, Los
cuatrocientos golpes del diablo, La con-
quista del pole, pero también EI caso
Dreyfuss marcan las etapas de una fe-
cunda carrera gue no le habran de im-
pedir de caer en la miseria ¥y en el ol-
vido. Su obra de arte por excelencia es
sin duda El viaje a 'a Luna, tripulacidon
rocambolesca de sabios extravagantes
apretujados en un cohete, gue se inspira
a la vez en Julio Verne y en Welles,
pero al gue se agrega un humor ¥y una
fantasia que solo pertenecen a su aufor.
Meéliés, o el primer poeta de la pantalla.

Las victimas del alcoholismo, drama en
cinco cuadros inspirado en L’assomoir de
Zola. Los titulos de los cuadros son ex-
plicitos por su sequedad: “Interior feliz
¥ prospero de un hogar obrero”, “Los
primeros pasos a la taberna"”, “Los es-
tragos del alcohol”, “Su mujer viene a
buscarlo a la taberna'; “En la buhardi-
11a”, *“Miseria”; “En el Hospicio”, “La
celda", “Delirium Tremens"”. Los decora-
dos son pintados en superficies planas
con minuciose cuidado, pero el estano
de la taberna es real ¥ en la celda her-
méticamente acolchada, el desgraciado
enloquecido aplasta insectos imaginarios
antes de morir con gesticulaciones dignas
de un asociado de la Comedie Francaise.

De esta ingenuidad nace sin embargo
una gran fuerza ¥ una gran emocion, ¥
ne podemos olvidar que ese realismo
social, del cual Zecca fue el pionero,
serd en el futuro una de las constantes
fuentes de inspiracién del cine francés.

en el mundo una supremacia que los Es-
iados Unidos comienzan a socavar y que
la guerra terminara por destruir. Del
momento en gue Lumiére ha detenido su
produccion para dedicarse a la consiruc-
cion de las camaras, el mercado estd re-
partido entre tres Grandes. Méliés, con
su “Star Film"” contintia en su linea feé-
rica, pero pronto declinard y habri de
vender todo a Pathé, antes de caer en
el olvido y la miseria por quince aiios.
Ledn Gaumont gue habia comenzado
modestamente por 1898, se lanza a la
gran produccién con un equipo de rea-
lizadores entre los cuales estan Feuillade,
Jasset y Durand. Pero el zar del cine
es Pathé, con los realizadores Zecca, Ca-
pellani, Nonguet, Heuze y los actores
Max Linder, André Deed y Rigadinren-
tre otros.

Durante los primeros afios de la Belle-
Epoque, los films sellados con el Gallo
(Pathé) y la Margarita (Gaumont) se
encuentran sobre todas las pantallas del
mundao.
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LA VIACCIA.

BOLOGNINI

¢UN NUEVO CALIGRAFISMO?

Mauro Bolognini es uno de los directores italianos
de la nueva generacion con el cual nuestro publico
mas extensamente se ha puesto en contacto. Su po-
pularidad empez6 a tomar cuerpo a partir de La
Noche Brava y de Il Bell’ Antonio. Estos acapararon
¢l interés de mucha gente gque se preocupd por ave-
riguar quién era y de donde provenia este realizador
que todavia no tocaba los cuarenta ahos y que evi-
denciaba una notable seguridad, facilidad y equili-
Lrio en el uso de la camara. En realidad no se trataba
e ningun novicio, al contrario, desde hacia largo
tiempo estaba en contacto con el cine, primero como
ayudante de direccion de Luigi Zampa y luego como
director realizando siete films antes de encarar los
ya mencionados. Fueron comedias populares mas o
menos comerciales, de las que vale la pena recordar
como antecedentes de interés Los Enamorados, Jove-
nes Maridos y Casa Nueva, Vida Nueva. Fué sin em-
bargo con La Noche Brava, basada en una idea de
Pier Paolo Pasolini, que su nombre pasa a ocupar
la atencién decidida de la critica.

La Noche Brava es un film que trata sobre la ju-
ventud romana lumpen-proletaria tan cara a la te-
matica pasoliniana. Tres jovenes roban, pelean entre
si v con otros jovenes, hacen el amor con prostitutas

por OSCAR YOFFE

v dilapidan sus energias en una calida tarde y noche
de verano. Al final de la jornada cuando uno de ellos
regresa a su casa de madrugada, arroja el ultimo
billete que le resta bajo un puente. El mahana no
existe, s6lo serd recomenzar y recorrer con ligeras
variantes todos v cada uno de los incidentes ya re-
gistrados. Vidas vacias, desorientadas. Este es el
mundo de Pasolini que Bolognini trata de recrear,
pero se advierte facilmente, que es incapaz de hacerlo.
Esta incapacidad, en gran parte ideologica, le impide
una profundizacion licida de la problematica social
contemporanea. Como alguien ha sefialado. Bologni-
ni (democratico v no conformista) acepta el orden
social existente; en cambio Pasolini (autotitulado
marxista) lo rechaza. La simbiosis entre ambos no al-
canza lo ideolégico-politico. Este ultimo, influencia-
ae grandemente por el neorrealismo, tiende a reali-
zar una narrativa que presenta la vida a traves
de hechos que de por si llevan su propia carga sig-
rificativa, sin necesidad de completarlos con una
vision del autor, que esta sin embargo implicita en el
calor ¥ la humanidad con que estin tratados esos
pobres personajes desorientados, haciendo que la his-
toria adquiera rapidamente las dimensiones de una
enérgica protesta social. En Bolognini la visién de
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ese mundo se depura hasta tal punto de la agresi-
vidad pasoliniana, tan necesaria para obtener, por
via emotiva, la imagen deseada, que resulta imposi-
ble ocultar la profunda separacion, la friaidad con
la cual esos jovenes son tratados y la falsedad del
mundo en que giran. Todo esto a través de un con-
sistente y elaborado lenguaje filmico, excelentemen-
te equilibrado, que no hace sino aumentar esta pro-
funda impresion de distanciamiento.

Esta traicion de la idea original es igualmente no-
toria en Il Bell’ Antonio. Basada en la famosa novela
de Vitaliano Brancati y adaptada con la colaboracién
del mismo Pasolini no queda mucho de su espiritu
primitivo. Brancati buseé un tema donde se entre-
lazaban el erotismo, la mentalidad provinciana, el
clericalismo y el fascismo para someterlos a una iro-
nica y aguda critica. La novela nos hablaba sobre la
impotencia de un hombre, si, pero también de una
mentalidad, la del culto a la virilidad, que corres-
pondia, en otra escala, a una concepeién narcisista del
propio régimen fascista: En cambio, en el film, la
obra privada de su contexto politico-social, deviene
mera busqueda psicolégica del problema de un indi-
viduo a través de la historia de un frustrado amor.
También aqui resulta notoria la elegancia formal y
la ausencia de una problematica viva.

En La Giornata Balorda, no estrenada aun entre nos-
otros, siempre junto a Pasolini como adaptador, re-
toma el tema de la juventud subproletaria que pre-
tendio describir en La Noche Brava. Se basa esta
vez en Racconti Romani, de Alberto Moravia. En
ésta desfilan, hilvanados por la busqueda que un
muchacho hace de dinero y aventuras faciles con
mujeres, el pequefio traficante, el falsificador, el
profesional corrompido, la mantenida, la prostituta,
y asi de seguido. A estar con el recibimiento critico
obtenido este film no marca ningin camino evoluti-
vo en la carrera del realizador.

En La Viaccia la estrecha colaboracion mantenida
con Pasolini —manifiestamente desilusionado por la
imperfecta realizacion de sus adaptaciones— cede su
lugar a la de Vasco Pratolini. (Resulta interesante
su insistencia en aparecer como artista comprome-
tido, procurando rodearse de colaboradores definida-
mente izquierdistas). Ahora bien, ubicar la accién en
la Florencia de 1885, mostrar la progresiva ruina del
campesinado en los tiempos de desintegracion de
vna estructura feudal que no daba para mas, el pa-
ralelo ascenso de la burguesia urbana (representada
en la figura del tio Fernando), la accion de las so-
ciedades anarquistas que ideolégicamente representa-
ban el espiritu de esas mismas masas campesinas
arruinadas por ¢l desarrollo del capitalismo, ideas
por otra parte vastamente desarrolladas en esa épo-
ca (en Flerencia justamente residid durante cierto
ttempo Bakunin —maximo idedlogo de esa tenden-

IL BELL" ANTONIOD,

Argentinas

cia— quien dejo gran influencia), rodearse de ua
escritor como Pratolini, precisamente de origen flo-
rentino, con ideas por cierto muy ciaras acerca de la
vida de su ciudad natal y del realismo histérico y
que todo ese marco no pase de ser mas que una mera
referencia de un drama individual de degradacicn de
un joven campesino enamorado de una prostituta,
no puede ser mirado sino bajo la luz .de un disfraz
para ocultar la profunda vacuidad del tema centrai
0 de un proposito totalmente malogrado, un intento
de reflejo hondo, esencial, de la vida florentina en
un peculiar momento histérico, un nuevo Sense qui-
za. En este altimo caso, preciso es decirlo, La Viaccia
resultaria su film mas ambicioso y frustrado a la
vez. Bolognini reitera la historia de un amor imposi-
ble, expresada mas o menos claramente en wvarios
de sus films anteriores y en las que el mundo feme-
nino —segun nos lo muestra— aparece como algo
distante e inaccesible ¥ con el cual no hay posibili-
dades de una completa fusion fisica y espiritual. Se
podria entender algo mas de la psicologia del reali-
zador si se agrega la escasa introspeccién de su
protagonista femenino Bianca que, al igual que con
la Claudia de 11 Bell’ Antonio o la Laura de La Noche
Brava, resultan producto de la fantasia mas que de
una aproximativa realidad. Desde otro punto de vista
se destaca —como en su cbra anterior— la glaciali-
dad con que son tratados los personajes, que lleva a
algunos a un grado tal de deshumanizacién que aca-
ban por convertirse en algo semejante a esas curio-
sas figurillas de ciertas postales de época. En este
film su tendencia estetizante tiene la posibilidad de
cxpandirse ampliamente. El refinamiento formal lle-
ga aqui a sus limites maximos gracias a una exce-
lente ambientacién de trajes y de costumbres de
¢poca, una permanente deleitacion de plastica com-
Losicional y una magnifica fotografia que por su
tonalidad recuerda a los viejos daguerrotipos y que
hace pensar que de haberse inventado el cine veinte
enos antes, justamente asi hubieran sido las peliculas
tilmadas en ese entonces.

Ciertas constantes se desprenden de este breve ana-
lisis de la obra de Bolognini. Por una parte, busqueda
de fuertes y sdlidas fuentes literarias para servir
al desarrollo de sus films, por la otra, absoluto des-
apego a las mismas que lo lleva inevitablemente a
la traicion de la idea original. Ademas, una extrema
facilidad para el relato. Sin tener mucho que decir,
sus obras son una muestra acabada de caligrafia y
academismo, lo gue ha llevado a algunos criticos a
afirmar que el cine italiano ha adquiride su pgrimer
director realmente decadente. Nosotros compartimos
totalmente ese juicio y sélo agregaremos la pena que
ros causa el triste final que presentimos le aguarda
a la transposicion cinematografica de Metello, 1a
magnifica obra de Pratolini, su anunciado préximo
trabajo.

LA NOCHE BRAVA.
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La escena que molesto al fiscal de la Riestra.

“Gardelito” nace a la vida filmica bajo el signo de la polémica. Y es bue-
no que asi sea. Las reacciones frente a la obra y sus implicaciones han
sido diversas pero nunca indiferentes, en una gama que va del entusiasmo
al dicterio. Y también es bueno que asi sea. No nos hemos quedado en
una vana discusion de matices estéticos, pues Alias Gardelito obliga a
una definicion en quienes lo juzgan; una definiciéon entre la sinceridad
v el fariseico cerrar los ojos de tantos moralistas de la oportunidad. Por
otra parte, el sentido y el alcance de esta obra, obligan —mas alla del
objetivo, ¥y necesario analisis— a revisar atentamente el enfoque critico,

a actualizarlo con rigor.

NOTAS
ACERCA DE

ALIAS
GARDELITO

El film de Murta, en cuanto tiene de ensayo, de
aproximacion a la realidad, de lacida ruptura, obliga
a la critica en términos semejantes. No creo que
suponga abdicar de sus finalidades, al contrario, re-
conocer que ante el proceso actual de nuestro cine
la critica forma parte de una revision total de sus
presupuestos. Ello significa ubicarse frente al pro-
ceso histdrico y social del cual el cine participa y
estudiar sus nuevas formas, gue surgen como una ne-
cesidad expresiva ineludible.

Un ahondamiento de este orden en las circunstancias

de nuestro cine actual, impone considerar la ubica-
cion del artista frente al mundo ¥y sus propias reac-
ciones en el plano creativo. Y esto nos lleva a la
relacion del artista contemporaneo y la realidad.
Una relacidn que se traduce, me parece, en una
abolicion del aislamiento. Asi como no podriamos
comprender la génesis de la obra de arte en general
separada de sus connotaciones sociales y psicoldgicas,
tampoco el artista actual puede emprender su obra
—de nuestro tiempo— desvinculada intelectivamente
de su contorno. Queremos indicar con esto que en
el proceso creador influye ¥y gravita no solo la intui-
cion sensible sino la comprension de todo el sistema
de fuerzas que integran la realidad y que, por lo
tanto, su vision unitiva, artistica, parte de su posi-
cion, tanto lirica como critica, que busca expresar
factores gque reune.

Al incluirse concretamente en este proceso, Lautaro
Murta (y significativamente la mayoria de los nue-
vos realizadores argentinos) senalan esta comunica-
cion, tanto lirica como critica, que busca expresar
una realidad despojada de prismas deformadores de
todo tipo.

La caracteristica ética de este cine es la autencidad
v la sinceridad. Pero en la etapa actual del arte, este
programa no puede limitarse a una expresion de de-
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seos individual: la sinceridad impone un compromiso
arduo de lucidez, para alcanzar esa autenticidad que
resbala en las superficies y busca la raiz de las
cosas.

Creemos que la etapa presente del cine argentino ac-
cede a su madurez por la via indispensable de una
clarificacién previa de propositos: un analisis serio
de los problemas sociales, historicos, culturales; un
estudio profundo del hombre en su circunstancia y
su fondo existencial; una renovacion estética que
concrete un lenguaje actual.

En Shunko, Lautaro Murta inicio en forma trans-
parente y sencilla (no confundir sencillez con sim-
plismo), un examen del pueblo y sus problemas
bésicos: en este caso la educacion y la vida integrales
en una zona marginal y soslayada habitualmente. En
Alias Gardelito la finalidad es mas compleja. Plan-
teando el examen critico de algunos elementos des-
tructivos de nuestra realidad presente, ilumina con
dureza necesaria y cierta amargura latente, pero con
los ojos abiertos, un personaje ingrato pero sinto-
matico de un proceso social que despoja al hombre
de sus posibilidades de autotrascendencia. “Garde-
lito” es el fruto corrompido de una sociedad trabaja-
da por el escepticismo, la desesperanza, el egoismo
v la insensibilidad. Su amoralidad no es un desahogo
romantico sino el ultimo peldano de una escala que
empuja al ser en una lucha despiadada. Es un caso
extremo, pero sintomatico; en el plano rudimentario
e irracional de su aventura, “Gardelito” no hace sino
mimar imperfectamente los recursos de cinismo ¥y
ambicion de poder que practican eficientemente los
grupos dirigentes de la economia y la politica.

Al individualizar a este personaje y su trasfondo,
el film concreta su dimensién humana y descubre la
trama de sus motivaciones, desnuda crudamente el
mundo que lo rodea, lo relaciona causalmente con
su medio.

Al ubicarlo social y psicolégicamente, descubre tam-
bién su desarraigo, su soledad desesperada que inten-
ta atrapar por cualquier medio una visceral necesi-
dad de vivir y realizarse. A pesar de ello, en ningun
momento el film intenta una justificacién del perso-
naje, esa transformacién mitica que opera en cierto
cine para justificar al “duro” y que se vuelve una
solapada apologia de la violencia. “Gardelito” es un
antihéroe pintado sin complacencias (de alli las re-
acciones chauvinistas v sentimentales que intentan
demostrar que ‘“no hay portefios asi”, creyendo tal
vez en su inseguridad, que descubrir la mugre man-
cha a todos). Es también un ser incompleto y débil,
incapaz de resistir al medio o superarlo. Y aqui
vuelve el paralelismo anotado mas arriba, que lo
transforma en sintoma de un proceso general. De su
continua incomunicaciéon moral y afectiva surge tam-
bién el arribismo —que encuentra sus contrapartes
simétricas en el turbio mundo de las estafas y los

negociados de importacion— y su traicion a la amis-
tad. “Gardelito” trata de ascender en la escala social
utilizando sin escrupulos a los demas. Pero también
es utilizado y destruido finalmente por quienes son
mas poderosos que €l y se hallan a cubierto. Parte
infima de un engranaje, “Gardelito” es revelado en
sus relaciones con el medio que le impide la alter-
nativa de un desarrollo positivo.

Las numerosas objeciones que desperté el film como
expresion de una realidad actual se basan casi siem-
pre en un argumento falaz. Como destruye la imagen
idilica de los “buenos muchachos” y descubre un tras-
fondo cruel y desagradable, se intenta demostrar que
estos personajes no existen, que surgen de la ima-
ginacion perversa de falaces adeptos del “realismo
negro’.

Es tan ingenuo creer que todo el mundo es igual a
Gardelito como ocultar la existencia de estas lacras.
El afan intencional o no de ocultar (u ocultarse) las
realidades desagradables, podria interpretarse psico-
légicamente, si no implicara también una abdicacion
de la responsabilidad conciente. No debemos olvidar
que los abcesos son la etapa final de una infeccion
total del organismo...

Demolicion de mitos escapistas, Alias Gardelito es,
en ese aspecto, un acto quirdrgico y necesario.
Murta utiliza un lenguaje directo y a la vez eliptico,
concentrado en secuencia que se cierran en si mis-
mas, sin pausas pero sin progresiones dramaticas
tradicionales. La accién comprende asi una serie de
circulos concéntricos que van ahondando el centro
expresivo de la narracién, alcanzando su maxima
intensidad en la definicién objetiva de un proceso
individual v general. El protagonista es el eje cons-
tante de la develacion artistica y racional de la
historia, alrededor del cual giran los factores que lo
van configurando.

El efecto es la prolongacion sensible e intelectiva de
la accién en el espectador, gque reune los hilos en una
integracién significativa. Al mismo tiempo, la apre-
hensiéon de la realidad —los avatares de Gardelito
en su infancia, en sus relaciones amorosas, en sus
truhanerias— surgen sin los mecanismos previsibles
y artificiales del pathes dramatico, los obvios pivotes
del climax representativo. Al desarrollarse asi en
un plano de economia y elipsis expresiva, el film
aprovecha constantemente las virtudes de un encua-
dre riguroso, atento mas a la captacion de un “con-
tinuum” espacial y temporal que a estaticas com-
posiciones plasticas.

El montaje y la iluminacién (casi siempre) colaboran
en esta rigueza formal que no puede aislarse del
todo; los cortes directos van integrandose en una
estructuracion que evita lo lineal; las tonalidades
ricas pero sobrias se desarrollan en un grisado gue
refleja sutilmente la atmosfera de la accion.

(Sigue en la pagina 47)

Otras dos escenas de ALIAS GARDELITO.
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TORRE NILSSON
1961

LA MANO EN LA TRAMPA
Y
PIEL DE VERANOC

Que un jurado imparcial haya premiado a Torre
Nilsson (en Cannes 1961), compitiendo contra figuras
conspicuas de la realizacién cinematografica, de-
muestra a todas luces que se trata de una recom-
pensa tributada a un talento cierto y es también la
prueba de que la incomprension con que las mayorias
pueden recibir inicialmente la obra de los creadores,
no desalienta a los verdaderos artistas, quienes no
desean el aplauso facil que podria reportarles el
halago de los gustos del grueso del publico, y, por
el contrario, tratan pacientemente de elevar al pu-
blico hasta su arte. Torre Nilsson es un ejemplo:
los climas irreales que propuso casi sin excepcion
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desde su primera pelicula (El crimen de Oribe, 1950,
en colaboracion con Leopoldo Torres Rios), con per-
sonajes que habitan un mundo pesadillesco ¥y ma-
gico, fueron muy objetados al principio, porque rom-
pian la convencién de un estilo naturalista al cual
no era facil desacostumbrarse en este arte que re-
produce fotograficamente a la realidad. Pero la
originalidad de su talento creador se manifesto in-
cansablemente en siguientes peliculas (La casa del
angel, El secuestrador, La caida, Fin de fiesta) y el
espectador debid reajustar sus esguemas mentales
hasta llegar, hoy dia, a comprenderlo.

Pero el publico evoluciona rapidamente y Torre
Nilsson corre el riesgo de guedarse atras. Una vez
que sus films pierden la inicial atraccion del descu-
brimiento ¥ cuando su belleza ya ha cautivado al
espectador, éste no se conforma con la comprobacion
de que en sus siguientes obras, el director no hace
otra cosa que pulir su técnica y reiterar una tematica.
Le exige, por el contrario, que no se convierta en
el débil esclavo de una formula.

Porque las preocupaciones de Torre Nilsson no son
nuramente estilisticas, como surge del analisis de
cualgquiera de sus films previos, en los que siempre
hay referencias a una realidad concreta que influye
de alguna manera sobre la personalidad ¥ la conduc-
ta de los seres que la habitan. Por cierto que Torre
Nilsson no es Bresson, quien con su rigurosa concen-
tracion en la vida interior de los personajes consigue
crear un mundo donde los sentimientos y pasiones
de éstos, se imponen por si solos sin necesidad de
referencias al ambiente en que sus duefios estan ins-
critos. Torre Nilsson, en cambio, apela a una avuda
exterior y trata de conseguir para sus mundos ce-
rrados (heredados de cuentos y novelas de Beatriz
Guido) un sentido alegérico o, en todo caso, de al-
guna manera trascendente mas alla de los limites de
la anécdota. Por eso es lamentable que el espectador
de Torre Nilsson deba limitarse casi siempre a elo-
giar virtudes adjetivas como la forma y el estilo, ya
que generalmente este director se propone algo mas.
El culpable de esta incomprension acerca del ver-
dadero sentido de sus films no es otro que el propio
realizador, quien con sus reiteraciones se esta con-
virtiendo poco a poco en el perfeccionista de un len-
guaje, con un desfallecimiento del impulso wvital
que caracteriza a los creadores.

La mano en la trampa, su penultimo film, parece
cerrar la etapa de los argumentos tipo La casa del
angel, es decir, la expresion de inhibiciones morales
que determinan en el primer choque contra la reali-
dad, una reaccién perjudicial que destroza la vida
de un personaje. Pero el estilo es mas depurado
que en 1957, pues al suprimir ciertas afectaciones
de encuadre y camara, antes evidentes, la técnica
estd mejor aplicada al asunto al cual sirve. Este
lenguaje fluido y terso ha asombrado ¥y con razdn
a criticos europeos, pero en el nivel que su conflicto
dramatico pretende, no estad tan logrado: la anéedota
de esa mujer quien luego que su novio la ha aban-
donado se esconde durante afos en las habitaciones
de un piso alto, haciendo creer a la gente del pueblo
aue se ha casado ventajosamente en el extranjero, v la
otra historia de una sobrina que comienza una tra-
vectoria similar, sugieren la existencia de una men-
talidad prejuiciada e hipécrita, admirablemente ex-
presada en ese encierro alucinante de la mujer dentro
de su habitacién y dentro de su orgullo. Pero esta
sugestién es inexistente fuera de alli, porque el
film falla en sus alusiones al mundo ancho y ajeno
encarnado, por ejemplo, en el personaje de Leonardo
Favio, un muchacho espontianec y vivo.

Sus films anteriores vy La mano en la trampa lo
refirma, han demostrado que Torre Nilsson, como
artista, padece en algin grado de aquella “frigidez
impotente ante toda pasioén carente de perversidad”
gue anotaba Georges Sadoul a propoésito de Murnau.
Recuérdese, si no, el convencional esquema que era
todo Un guapo del 900, por ejemplo. De alli que los
seres “normales” de La mano en la trampa parezcan

sosos, falsos e increibles, en tanto los que estin en-
vueltos en un clima de pesadilla, son auténticos ¥y
calidos. Pero el sentido del film se evapora, puesto
qgue hay una evidente incomunicacién entre ese clima
cerrado y opresivo v el mundo abierto de la reali-
dad mayor, a la que también se hace referencia. No
es posible entender al primero como una alegoria
0 una consecuencia de este ultimo, ni al segundo como
una referencia o marco obligado de aquél. Es por
eso que la anécdota no alcanza a simbolizar a toda
una argentina y/o catdlica manera puritana de pen-
sar, sentir y obrar. Torre Nilsson no ha encontrado
ain ese punto de interseccion entre la preccupacion
intelectual por su contorno ¥ su vocacidén estilistica
por el barroquismo dramaético y psicolégico. Pero
de esto no debe inferirse que La mano en la trampa
sea una obra frustrada, por cuanto posee reconocidos
valores parciales y por otra parte, Torre Nilsson no
es un director “abstracto” como han afirmado entu-
siastas admiradores del “realismo critico”, porque
es obvio que el realismo (critico o no critico) no es
la inica manera posible de interpretar artisticamente
a la realidad y puede llegarse a un compromiso hon-
do y total con ella incluso a través de un estilo apa-
rentemente tan exquisito como el cultivado por Torre
Nilsson. Lo objetable es, que juzgando a La mano
en la trampa con las mismas reglas que el film pro-
pone, se comprueba que nos las aprovecha con toda
la eficacia posible.

Un film posterior es Piel de verano, donde se cuenta
la historia de una muchacha a quien la prometida
recompensa de un afio de estada en Paris v una
coleccion Christian Dior convencen para que simule
amor a un hombre joven y moribundo. Cumple esta
tarea a la perfeccion, pero hacia el final experimen:
tara un acongojado desconcierto cuando toma con.
ciencia de su reprochable conducta. Este film opone
¢l romanticismo de un hombre que vive la ilusion
de un amor compartido v la conducta falsa de una
mujer, pero esta oposicién no deja otra impresion
que la ambigiiedad. La anécdota no expone un eri.
terio moral ni esa relacion sentimental es tan arre
batadoramente intensa como para definir algunas
constantes del corazon y la mente humanos. Muy por
el contrario, falta calor en este film mas preocupado
en copiar una técnica intimista aprendida de Anto-
nioni que en crear una atmosfera de angustia y so
ledad; el drama estd visto desde afuera, sin la intui-
cion de su sustancia profunda de pasiéon, amor ¥
odio. Finalmente, Piel de verano no ilustra, como
lo hacia La aventura por ejemplo, sobre la inesta
bilidad sentimental de personajes v antes bien, es
una prueba de la inestabilidad espiritual del propic
Torre Nilsson, un hombre de talento que en este
momento culminante de su carrera necesita dirigirse
hacia algun lado, pero no sabe hacia dénde,

Por otra parte, ¥y luego de las experiencias de Berg-
man, Fellini, Resnais y otros, ya no se concibe un
uso desmanado de la banda sonora en el cine: las
imagenes son fundamentales, desde luego, pero no lc
son todo en el estilo de un film, Y se da el caso de
gue mientras Piel de verano depende de su sugestion
visual, el film interesa, pero cuando los personajes
hablan, sus dialogos cursis y ampulosos desentonan
con respecto a la naturalidad del lenguaje visual.
Quien admire al Torre Nilsson estilista, debera ad-
vertir esta debilidad. Pero por cierto que las pre-
ocupaciones, y quedaria por ver si también las futuras
posibilidades expresivas de este artista, son mas com:
plejas.

Ademas, Torre Nilsson es el maestro de una genera-
cion actual de realizadores gue en estos momentos
da sus primeros pasos en el cine argentino y estos
jovenes pueden aprender de Torre Nilsson cual es
la posicion valiente y culta que debe observar un
artista frente al cine. Es muy deseable que esta en:
sefianza fructifique y que los proximos films de Torre
Nilsson no despierten, por su parte, una admiracion
puramente ética.

ANTONIO A. SALGADO
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LA MUJER RENDIDA.

Sucesivas interrogaciones a cineastas u hombres de teatro
norteamericanos, nos proporcionaron una gama de opiniones
no muy variada sobre el nuevo cine independiente norteame-
ricano. Desde la ignorancia cortés hasta el desagrado parti-
cularizado en Shirley Clarke (The connection). Algunos eje-
cutivos d= United Artists (F. Goldberg ¥ Len Kauffman)
fueron al respecto mas circunspectos e informados. Shadows
v otros films de Nueva York han comenzado a despertar el
interés de las distribuidoras (en ese caso Paramount) ¥ no
s0lo la de aguella compailia, como se sabe, especializada en
tratar con productores independientes. El juicio cualitativo
en camhbio, se empefd en no generalizar.

Dos films disimiles nos permiten un acercamiento directo a
esa nueva modalidad de produccion independiente (bajo cos-
to, distribucidon original en “Art theatres”). Un nombre los
une, sin embargo: Alexander Singer, director de La mujer
rendida es también el director técnico gue asesord presumi-
blemente la filmacion del film Propiedad Privada de Leslie
St:zvens.

.a mujer rendida es un film bastante modesto como factura
pero presidide por una honestidad temAatica ¥ expositiva poco
frecuente. Sin retoricas ni desviaciones conformistas, la his-
toria del amor entre una mujer algo madura y un adolescente,
posee verosimilitud y sobriedad expresiva. Entre sus méritos
esta el de presentarnos un aspecto real de la vida norte-
americana, sin maguillajes ni soluciones escapistas. Por lo
mismo sus personajes adguieren coherencia y verdad. Hay
asimismo un minimo de efectismos en situaciones proclives ai
melodrama sexual al gue son tan afectos ahora los productos
hollywoodenses que d:sscubrieron el informe Kinsey para con-
dimentar sus historietas de siempre.

El film de Singer mantiene un nivel adulto, tanto en la
comprension de los problemas como en el tratamiento psicolo-
gico de sus personajes.

Propiedad privada es un film mas ambicioso pero también
mucho mis sofisticado, Se ha dicho gue no es un film erdoti-
co sino un film sobre el erotismo. Es, por cierto, una obra
gque encara un tema audaz con la lente casi cientifica del
observador frio ¥ objetivo; es casi la vision de un entomologo,
matizada por un mordaz espiritu irdénico. Pero como ento-
mologo, Stevens parte de una posicidon que deshumaniza a
sus personajes, los lleva calculadamente a una extrema situa-
cién de tipo patolégico, que resuelve en forma espectacular 3
no muy convincente,

Al proceder de ese modo, Stevens delinea una situacion que
altera sutilmente la posible realidad de la misma, para trans-
formarla en un chogue deliberado, provocativo, ¥ fundamen-
talmente artificiosa. Como simbolo de un aislamiento e insa-
tisfaccién en la vida americana, se vuelve asi menos exacto,
menos reconocible en un plano objetivo.

Tampoco es del todo plausible la carencia de erotismo en el
film. Hay, si, una diferencia de planos. La sensualidad no es
directa sino aludida. Y se alude sobre todo a traveés de una
optica de “voyeur'”, de un paroxismo patologico fundado en
la frustracion y la impotencia.

No estamos haciendo moralismo barato; no cabria objefar un
enfoque crude ¥ profundo de los muy concretos problemas
sexuales de la vida contemporanea. Lo que hace dudar un
poco de las intenciones del autor es la forma calculada (que
cuenta con paralelos menos audaces pero similares en la pro-
duccién en Hollywood, tipo Butterfield 8! con gque utiliza
el conflicto para leograr un continuo efectismo.

La realizacion en si combina un excelente estilo wisual, con
un encuadre vy una fotografia modernas, con ingenuidades de
situacidn y factura gue denuncian a veces un cierto dilettan-
tismo en el autor de Marriage-Go-Round.

J. A. M.

1) Una venus en vison.

EL BELLO
SERGIO

Es la historia de un hombre que retorna luego de
doce afnos al pueblo donde habia nacido. El film cuen-
ta como su ilusion de regenerar a varias personas
choca contra la hostilidad de éstas, que estan con-
formes con su condicion actual: un hombre borra-
cho, una muchacha ninfémana, etc.

El tema tiene alg(in punto de contacto con El diario
de un cura rural de Robert Bresson. En ambos films
la accién transcurre en un pueblo de provincias y
el problema del protagonista es parcialmente simi-
lar: el de un idealista que creyendo hacer el bien,
rausa el mal revelando cierta verdad a gente que
era feliz ignorandola. Pero las semejanzas con el
film de Bresson (riguroso de forma y elocuente de
sentidos) no van mas alla, porque El bello Sergio
carece de decision para encauzar su trama, por hon-
duras filoséficas que cuestionen la posibilidad de
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la verdad absoluta —que, evidentemente, no es de
los hombres— y ademas de agregar un discutible
final feliz, se conforma con un nivel maés cotidiano
para su anécdota. Por ello, el momento decisivo
—esto es, la paliza que determina en el protagonista
una toma de conciencia de la realidad— se pierde en
la insignificancia de un hecho trivial, muy distante
de la emocion tragica que efectivamente inspiraba el
cura rural en una situacion espiritualmente idéntica.
Otra falla importante radica en la manera como se
define la situacién de wvarios personajes: 1) un
hombre se da a la bebida amargado porgue un hijo
le habia nacido idiota y 2) una mujer se entrega irre-
flexivamente a los hombres debido en parte a su
naturaleza predispuesta ¥ quizd como efecto psicolo-
gico de una temprana violacion. Estas son revelacio-
nes que los afectados hacen personalmente al pro-
tagonista v no surgen directamente de los hechos
mismos; asi, lo oposicion entre ese pasado doloroso
v un presente en el que habian comenzado a resig-
narse —al cual un tercer personaje amenaza con des-
equilibrar de su normal anormalidad— es puramente
verbal, con esa ineficacia que tienen en el cine las
palabras cuando no estan respaldadas por la emo-
cién que los hechos narrados por esas palabras de-
bieron haber provocado.

El film describe a varios personajes v el director
_olvida que lo importante no son sus problemas indi-
viduales sino el efecto que su manera de vivir, pri-
mitiva y sordida, produce en la naturaleza sensible
del visitante, quien por su parte tampoco esta de-
finido convenientemente, ya que el film no explica
el por qué de su empecinamiento en hacer el bien,
ni sugiere que haya en él un temple moral de tal
envergadura que haga verosimil a esa terquedad. Por
el contrario, su personalidad parece la de un mucha-
cho astuto que mientras se llena la boca con sermo-
nes, se aprovecha en la practica de las circunstancias:
concretamente, de su joven amiga.

Ademas, la accién estd ubicada contra un ambiente
valorizado por la fotografia, lo cual determina cierto
tono naturalista que no conviene al tema. Es cierto
que el ambiente es importante para comprender me-
jor al drama: ese mundo inhdspito v casi desconec-
tado de otra realidad mayor, influye negativamente
sobre la gente que lo habita. Pero lo obietable es
gue el film muestre solamente una imagen decora-
tiva y fisica de ese pueblo, extraviandose la camara
en largos paseos por campos y calles, por ejemplo,
que expresan un gusto plastico en el fotégrafo
Henri Decae y una condenable ausencia de concen-
tracion psicologica en el director.

El caso es gque Chabrol quiso un sentido trascenden-
te para su tema pero como carecio de humildad para
reducirlo a una formulacién accesible y calida, como
no supo ubicar la accién en un marco verosimil. de
manera que trascendiera espontaneamente su signi-
ficado profundo, narré entonces su asunto de una
manera forzada, a través de conceptos que las ima-
genes proclaman, sin conmover, porque no surgen
rnaturalmente de su contexto. La patina de intelec-
tualismo que envuelve a la realizacion es, curiosa-
mente, la barrera que detiene los vuelos intelectuales
a que aspira el tema, porque cierra el camino a la
emocion, una de las verdades esenciales de toda obra
de arte. El film no existe como entidad dramatica
pues siempre es posible intuir detras de la pantalla
a la figura agazapada del director, moviendo los hi-
los de personajes carentes de wvida propia, simples
“mediums” a traveés de los cuales intenta, en wvano,
comunicarse.

Sin embargo, y valga como sintoma de un posible
progreso futuro, el director Chabrol aplicdé a su te-
ma, en ésta su primera pelicula, un tratamiento que
evidencié interés por los problemas de seres humanos
que —fallidamente— intenté retratar, muy distinto
de ese formalismo tan virtuoso como gratuito a que
descendié mas tarde en Los primos y, especialmente,
en Doble vida.

A. A. S.

TRES FILMS
ARGENTINOS

EL ROMANCE DE UN GAUCHO

Luego de una larga carrera como ayudante y asistente de
direccion, Rubén Cavallotti debutd como realizador en 1957
con Cinco ga'linas y el cielo y su aparicién fue auspiciosa
porque en aquellos arios era tan mediocre el nivel del cine
argentino que un director que evidenciaba cierta capacidad
técnica, era ya un renovador. Pero sus sucesivos films: Pro-
cesado 1040, Gringalet, Luna Park, Don Frutos Gdémez, agre-
garon poco a aguella cualidad inicial.

El romance de un gaucho cuenta la historia de un paisa-
nito hosco e introvertido gque se enamora subitamente de
una mujer casada. Los frenos morales de ambos impiden
que este amor se consume ¥ el gaucho desahoga entonces
su desconsuelo en la bebida, el juego ¥ el robo, Cuando
fallece el esposo de su amada, vuela en su caballo para
reencontrarla, pero muere él también en el camino, antes
de llegar.

Este argumento no s6lo parece un melodrama, sino que lo
es en realidad, porgque Cavallotti hace progresar su historia
a trazos muy gruesos, sin atender como debiera a la cohe-
rencia psicolégica o los minimos detalles de las relaciones
entre los personajes. Es representativo de lo gque ocurre en
muchos momentos el hecho de gue dos personajes estén
enojados, por ejemplo, v en la escena siguiente se vuelvan
a hablar como si nada hubiera ocurrido entre ellos, etc.

Hay algunos valores parciales en el film: la fotografia en
colores de Anibal Gonzalez Paz, que repite algunos trucos del
film japonés E1 hombre del rickshaw pero novedosa den-
tro del cine argentino. ¥ merece una mencion el esfuerzo
de los actores Walter WVidarte, Lydia Lamaison ¥y Rolando
Chavez, tratando de convencernos con sus increibles per-
sonajes.

Pero en cuanto trabajo de direccidon, El romance de wun
gaucho no es, de ninguna manera, la obra de un creador.
Rubén Cavallotti no agregdé aun a su indiscutible oficio, la
necesaria dosis de sensibilidad que podria trasformarlo del
habil artesanc que ciertamente es, en un verdadero artista.

EL RUFIAN

En estos altimos tiempos, Daniel Tinayre ha {tratadeo de
realizar films en los gue no haya solamente un frio desplie-
gue material y técnico (de los cuales Danza del fuego, 1949,
es probablemente su ejemplo extremo y mas famoso). Asf,
En la ardiente oscuridad (1959) contdé relaciones entre per-
sonajes de un mundo hasta ese momento inédito en el cine
argentino: un instituto para ciegos, pero, curiosamente, la
pretension de un logro dramatico (lo cual ciertamente no
implica que lo haya alcanzado) influyé en desmedro de la
agilidad narrativa, como si Tinayre necesitara ponerse so-



lemne y discursivo para volverse profundo. Y en La patota
(1960) traté de conseguir una significacién social para su tema,
pero la pelicula no fue el andlisis serio de un problema
socinlégico argentino sino la tibia exposicion de una anéc-
dota individual. La factura técnica era en si misma impe-
cable, pero a esta altura de una cargera comenzada en 1935
fue licito exigir al director una mayor penetracién en los
entretelones morales, psicologicos y dramaticos de su ar-
Eumento.

En El rufiin, Tinayre renuncié a las pretensiones de sus
dos tltimas obras y encard, desde un principio, la realiza-
cién de un film ostensiblemente taguillero, en favor del
cual debe anotarse, nuevamente, la técnica virtuosa con
que esta realizado. Pero también pueden hacérsele reparos
fundamentales:

a) la anécdota no es verosimil casi en momento alguno;
b) los personajes estin desprovistos de conviceion humana;

¢} el clima en que trascurre la accién es irreal a fuer de
falso pese a la elocuencia directa de nombres portenos ¥
varios desnudos femeninos.

Puede sostenerse la legitimidad (la conveniencia es otra
cuestion) de un tipo de cine cuya finalidad principal sea la
diversion, un cine realizado por directores sin imaginacion
creadora pero con cierta habilidad para interesar a su es-
pectador con recurscs simples y dignos. Pero es muy distin-
to el caso de El rufiin, una pelicula en gque se aplican al
priblico mayor cantidad de golpes bajos -de los permitidos
por cualquier norma de orden estético y/o moral. Una buena
dosis de sexo y otra, mas escasa, de suspenso, son las tram-
pas que utiliza esta pelicula para llamar la atencién.

El rufiin supone que la mentalidad del publico descendera
a la altura en que se arrastra el film, pero quizi se equivo-
gue: hay maneras mucho mas saludables de pasar el tiempo.

QUINTO ANO NACIONAL

2| film narra alternadamente las historias individuales ¥
ramiliares de varios estudiantes gque asisten a un mismo co-
legio secundario, aunque con el pretexto de gue son muchos
los personajes, situaciones y problemas esbozados, no se pro-
fundiza en ninguno. La pelicula tiene, sin embargo, cierto
atractivo superficial derivade de su sentimentalismo, porgue
los personajes estéan definidos cen un pintoresquismo exterior
gue los hace simpédticos, en el sentido corriente de la palabra.
Pero por lo demas son tipos antes que verdaderos seres de
carne y hueso, ¥y conmueven alevosamenie a un publico que
en U mayor parte ha vivide experiencias parecidas a las
(e los personajes y acepta al film influido por su propia nos-
talgia, con la cual especulan Rodolfo Blasco-director y Abel
Santa Cruz-libretista para lograr su aprobacion.

Pero Quinto afio nacional no justifica esa adhesiéon con
méritos propios. Se descubre facilmente el desprolijo trazado
de la narracion y el convencional mecanismo que la impulsa:
hay numerosas incoherencias de orden psicologico ¥ drama-
tico, en personajes que por ejemplo, demuestran conocer 1o
que hasta hace un momento ignoraban y una conclusion
arbitraria de toda situacién que amenaza comprometer 2l
guionista con alguna verdad humana: un prejuicio racial es
olvidado sin motive, o un muchacho con aparente inclinacion
homosexual revela una inesperada vocacidon religiosa. Por
otra parte, es cierto que profesores y directores de colegios
acostumbran expresarse en palabras y es natural gque usen
¥ abusen de ellas en un film, pero puede exigirse que formen

parte de un contexto gque también incluya el efecto que esas
palabras producen en los demas personajes, de manera que
generen una emocion ¥y un clima que sean advertides por
el espectador. 3

Hay aciertos menores —puesto que de ninguna manera los
hay mayores en este film blanco ¥ escapista— y el primero
(elogiable por la intencion antes que por un resultado wvalido)
es la preocupacion del director por contar asuntos reales
ubicados en escenarios reales, tal como lo hiciera en La
madrastra, su primero, anterior e igualmente imperfecto film.
Pero una cosa es fotografiar ambientes y contar historias ¥
otra distinta es hacer efectivamente realismo, asi sea un
realismo cotidiano al estilo Torres Rios. Porque es encomiable
que Blasco pretenda describir hechos, personajes y lugares
auténticos, pero no basta con la simple reproduccién externa
para obtener la imagen realista de una realidad: se requiere,
ademas, una posicion personal frente a ella, una constancia de
que el autor 1a ha analizado, comprendido y trasmutado en una
forma artistica; en caso conirario, las imagenes resultantes
seran, como en este film, triviales y falsas. Blasco pudo ha-
ber obtenido una obra gue sugiriese ternura, espontaneidad,
frescura, las ‘mismas cualidades gue brotan de la Juvenilia
de Miguel Cané, por ejemplo, pero hubo un inconveniente:
entre aguello que quiere expresarse y la manera exacta de dar-
lo a entender, existe un largo trecho que no se recorre
con buenos propositos solamente.

La competencia de casi todo el elenco demuestra que Blasco
sabe dirigir actores ¥ es una cualidad doblemente elogiable
si se consideran los textos cursis que éstos deben recitar en
muchos momenios, peroc nunca una mala pelicula ha sido
salvada por medianas o aun buenas actuaciones exclusivamen-
te., Ademéds, es mencionable la miusica de Astor Piazzola, en
especial por sus intrinsecos méritos musicales, aisladamente
de su ambigua relacién con las imagenes del film.

Pero aungue estos leves aciertos salvan a Quinto afio nacio-
nal de una total mediocridad, de todas maneras lo elevan so-
lamente unos centimetros por encima de ella: habria hecho
falta una sugestion poética para que el sentimentalismo del
film fructificara en arte.

A. A. S.

LA BALADA
DEL SOLDADO

Grigori Chujrai, nacido en Uerania en 1921, es uno de los
realizadores mas importantes de la nueva promocion gue
—juntamente con algunos veteranos— han venido a revitalizar
el cine soviético en estos tiltimos afios. Su corta carrera, has-
ta el momento, es peculiarmente exitosa ya que -—dejando
de lado el relativo juicio gue nos merecen los asi llamados
Festivales— no deja de sorprender gue sus tres unicos films
hayan conquistado otros tantos galardones en distintas com-
petencias internacionales.

Chujrai gusta de narrar de una manera intimista sucesos
personales gque transcurren en momentos de singular impor-
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tancia historica. En efecto, una apasionada historia de amor
entre una revolucionaria ¥ un oficial blanco durante Ja
Guerra Civil, en El cuarenta ¥ uno (1956), pelicula que en
su tiempo fué una verdadera sensacién y que conslituye una
de las primeras obras de esta nueva tendencia del cine sovié-
tico; las peripecias de un joven soldado camine de su casa
—en uso de una corta licencia— para abrazar a su madre
durante la Segunda Guerra Mundial, en la pelicula que nos
aocupa o, como ocurre en su tercer film, Cielo despejado
(1961), no estrenado alin entre nosotros, la lucha de un avia-
dor, sobre el cual recaen sospechas infundadas de colabo-
racionismo con los nazis, para reincorporarse plenamente a
la vida civil en el periodo inmediato anterior a la muerte
de Stalin. Esta predisposicion suya a narrar sucesos que ce
desarrollan en épocas de verdadera encrucijada sin reflejar
directamente ¢1 conflicto historico en si mismo, crea una di-
mensién insospechada, otorga una luz muy particular sobre
el momento, sobre la época atendida.

La balada del soldade no es un film sobre la guerra. TFs
un film sobre la paz. Mas cue mostrar cémo los hombres
hacen la guerra, se ha querido mostrar qué tipos d= hombres
la hacen. Hombres gue en las condiciones sociales méas des-
favorables conservan intactos sus mas nobles sentimientos.
De los seis dias de licencia que le fueron otorgados a Aliosha
le ha quedado s6lo un momento para abrazar a su madre.
Muchas dificultades que ha encontrado por el camine lo han
retrasado, pero no solo fueron dificultades. Su calido y tierno
amor por su madre no le ha impedido detenerse en su ca-
mino tanitas veces como sea necesario para efectuar algan
servicio a los deméas. El film estd estrechamente ligado a Is
propia experiencia de su realizador que, veterano de la gue-
rra, contaba 19 afos a la iniciacion del conflicto, preci-
samente la edad de su héroe. Muchos camaradas suyos que
poseian de una manera u otra algunas de las cualidades de
Aliosha, como Aliosha deben haber quedado en el camino,
Como Chujrai mismo lo dice, ¢él ha querido hablar de sus
camaradas, de hombres de su edad, convertidos en soldados
al salir del colegio. De hombres que se resumen en Aliosha.
"“El —dice el relator en un discurso final realmente pres-
cindible porque todo ya ha sido dicho— pudo ser un hombre
maravilloso, un buen padre de familia, un marido efectuoso,
un ingenierc o un hombre de ciencia. La guerra no lo ha
permitido. Fue y serda siempre para todos sdélo un soldado
ruso”.

El] titulo de balada es adecuado a la estructura narrativa
con la cual se ha construido el film. Al igual que en aquella,
un relato lineal, sencillo, melancdlico, estid soportado en una
estructura ritmica ¥ poética, cada episodio (estrofa) cerrado
en si mismo esti sélidamente ligado al que le precede y al
que le sigue sirviendo a la totalidad, pero aportando su pro-
pio significado, permanentemente estd presente un elevado
tono lirico. La composicién plastica y el leit-motiv musical
sirven ajustadamente a esta balada cinematogriafica. Resulta
interesante destacar la tendencia del realizador a insuflar
una especie de aliento vital a los objetos inanimados: los
tanques parecen exhalar un extrafio lamento de muerte al
ser aleanzados por los disparos de la “bazooka’, la f1nica
respuesta que recibe Shura cuando asustada llama a su madre
es la del silbato de la locomotora que la conduce, mas tarde
cuando Aliosha hace sefias con los brazos en alto para dete-
ner algin vehiculo gque lleve hasta su aldea natal, es
“ayudado' en su tarea por las gigantescas torres de trans-
misién de energia eléctrica, o el juego de rechazo y acer-
camiento que se establece entre él y el camién gue antes
se ha negado a llevarlo pero ahora quiere hacerlo, o bien el
llamado de la bocina del mismo, verdadero tercer personaje
cuando la despedida con su madre, cuyo tono trigico recuer-
da al espectador el triste final que aguarda a Aliosha. Sélo
una fuerte personalidad puede atreverse a utilizar un plano
general inclinado invirtiendo cielp ¥ tierra o hacer uso de
una prolongada sobreimpresion, cuando Aliosha en la venta-
nilla del tren recuerda a Shura, sin temor a ser acusado de
vanguardista, de rezagado o de formalista. Chujrai lo hace
y, por cierto, muy bien.

Puede parecer algo fficil, ¥ por lo tanto riesgoso, ubicar
en una misma trama un romance juvenil, un lisiado temeroso
del encuentro con su esposa, un hijo gue ariora ver a su ma-
dre y un patético breve ahbrazo con la misma. E]l impacto sobre
el espectador es cosa prevista. Perpo el riesgo es totalmente
superado gracias al caudal de sensibilidad, lirismo y sobriedad
volcado en la obra. Reivindicar las mejores cualidades del
hombre, explorar sus mejores vy mas elevados sentimientos,
recrear, lo que en Chujrai es un credo, “el hombre como lo
mas bello que existe en el mundo con sus altas aspiraciones,
sus errores y sus fracasos”, viene hien de vez en cuando, sobre
todo en esta época donde cada vez son mas frecuentes las
obras que pretenden deleitarnos con un vacuo inconformismo
pseudo-intelectual.
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EL ASESINO

La policia sospecha, a raiz de la muerte de una mujer,
de un hombre que habia sido amante de ésta ¥y aunque des-
pués de larga investigacion se comprueba su inocencia, en-
tretanto el film describe la psicologia de ese hombre cinico,
insensible y egoista, a la par que muestra cémo la maqui-
naria de la justicia puede molestar inconvenientemente
entre sus engranajes a personas inocentes. En otro plano,
el film es la constancia de que el aparato policial debe juzgar
forzosamente apariencias, sin una intuicién de las motiva-
ciones profundas gque impulsan a los seres humanos.

El claro defecto del film es que no se decide por un tema
central: por una parte hay una leve intencién de denuncia
social ¥ por otra un planteo psicolégico individual. Y la
anécdota carece de unidad pues aunque hilvane coherente-
mente ambas historias, no importaba destacar tratandose
de una denuncia, qué clase de persona era el protagonista
(porque esta particularizacién resta wvalor representativo a
su odisea) y si lo importante era, en cambio, definir a ese
hombre, parece forzada toda la historia policial usada como
pretexto. Pesa, entonces, esa indecision del libreto.

Pero también hay aciertos. El director Elio Petri impresiona
en e¢ste, su primer largo metraje, como un hombre que esta
a mitad de camino entre el convencionalismo narrativo ¥
una verdadera inquietud artistica que aflora, por ejempla,
en la secuencia del protagonista con su madre, donde la
conducta retraida e indiferente de aquél expresa su aridez
espiritual mucho més elocuentemente que las largas conver-
saciones acumuladas en el resto del film. Hay, ademas,
notorias chambonadas en la parte formal, atribuibles a la
falta de experieneia del realizador, como la utilizacién reite-
rada de “raccontos” que la accién presente a veces no jus-
tifica ¥ que nunca estin usados creadoramente, sino con un
mero caracter informative que descubre a la artificiosidad
del recurso; también la musica y los didlogos son dos super-
abundantes elementos gque luchan por minimizar al relato.
Pero, laboriosamente, Petri siempre coloca a su film un
escalon mas arriba de la vulgaridad, debido a la mediana
fluidez con que lo conduce, a la observacion de costumbres
en las escenas de la comisaria y a las buenas actuaciones
de Salvo Randone, Marcello Mastroianni y Micheline Presle.

Es cierto que Petri especula con el tradicional suspenso pro-
pio del género policial y que hace depender de la duda
acerca de la culpabilidad del acusado, mucho del interés,
Pero la pelicula se diferencia de otras similares en que el
director no juega con sus personajes ni con el pablico, no
muestra a varios presuntos culpables entre los cuales el
espectador deberid adivinar al verdadero. El film es menos
deportivo y proyvecta a uno de esos personajes a ratos sobre

INas | www.anira.com.ar

151 fondo s%oial b d enl otros sobre sLI propia conciencia. E]

reen



asesino se propone nada menos gue describir el alma ¥y
parte del ambiente en que esta insertada la personalidad
de un hombre. Pero Elic Petri no es Fellini por cierto (pese
a reminiscencias estilisticas) ¥ esta empresa fue excesiva

para su moderada inspiracion.

EL SICARIO

El direclior Damiano Damiani hahia trabajado anteriormente
junto al mismo argumentista Cesare Zavattini en Rojo para
los labios (1960), un film ya estrenado entre nosoiros gque
reveld en su realizador cierta sensibilidad para el andalisis
psicologico de una jovencita desprejuiciada, qgue era casi
un simbolo de la juventud actual. Pero las esperanzas depo-
sitadas en Damiani se han wvisto defraudadas, lamentable-
mente,

El sicario parte, como Rojo para los labios, de un asunto
de indole policial: un hombre rico resuelve aszsinar a otro
gque esta a punto de perjudicarlo econdmicamente y se vale
para ello de una persona que estd dispuesta a cometer mate-
rialmente ese crimen mediante el pago de una suma de
dinero. La pelicula cuenta como el espiritu del hombre gue
tramé el asesinato y la relacion con su familia, son afectados
por esa decision. Se entiende, asi, que su aparente felicidad
junto a su esposa e hijos esta a punto de derrumbarse
cuando wacila la armazdén economica de su hogar, porgue
habia sido un motivo de este tipo, exclusivamente, el gue de-
termind ese matrimonio. El film pinta unos personajes exte-
riormente puleros y refinados gue no vacilan en cometer
un crimen con tal de defensar su posicién ¥y su vanidad.
El sicario podia haber sido una denuncia de la mentalidad
que hace posible una conducta mojigata e inhumana como
la del matrimonio protagonista, que termina por entenderse,
porgue, al fin de cuentas, ambos son igualmente culpables.
Pero el film sobreentiende, ingenuamente, gque ellos son de
€sa manera porque asi lo ha guerido el argumentista, sin
aportar un anéalisis de las causas profundas que los im-
pulsan.

Otro defecto es la sucesién de pormenores poco intere-
santes: la descripcion de wvarias personas en las cuales el
protagonista busca al asesino asalariado que necesita, ete.
Por otra parte, el director no utiliza con demasiada segu-
ridad a la pantalla ancha y deja gue sus actores se expla-
ven en largos e inccuos dialogos, como una manera de
ahorrarse problemas de montaje ¥y composicion., Los per-
sonajes dicen muchas palabras a lo largo del film, pero los
sentimientos que expresan o callan, no conmueven. De alli
que, en algin momento ecritico, cuando alguno de ellos se
desespera, por ejemplo, su emocion no es compartida por
el espectador y parece tan increible como la de un mufieco
gque hubiese comenzado a llorar.

El tema de Zavattini admitia un desarrollo menos super-
ficial, sin embargo. La vida intima de uno o varios perso-
najes sugerida a propoésito de una anécdota policial, es un
tema que ha hecho famoso a DMicheliangelo Antonioni en
Cronica de wun amor ¥ La aventura, por ejemplo.
Pero las diferencias entre estas dos peliculas y El sicario
son fundamentales: aquellas son armoniosas, hondas, expre-
san su contenido con emocién ¥ con belleza. El sicario, en
cambio, es un film al que debe reconocérsele una buena
intencién pero ésta naufraga, inevitablemente, en la total
impotencia de su estilo.

A. A. S.
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OTROS FILMS

ULTIMO ATARDECER
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Robert Aldrich es un director gue a partir de 1954 (pre-

viamente habia realizado algunos films menores) aporto al
rvine estadounidense capacidad técnica para el género de
accion (en Veracruz) y una inquietud tematica poco comun.
Se atrevio, por una parte, a audacias de forma nwy origi-
nales en medio de la rutina en que vegetaba la produccian
norteamericana ¥, por otra, incorpordé a sus temas la nove-
dad de una wverosimilitud humana: ensefid que no existian
solamente indios malos ¥ blancos buenos, por ejemplo, sino
que solia darse el caso contrario (en Apache). También de-
nuncié la corrupcién interna de Hollywood en Intimidad de
una estrella (The big knife} y documentd en Ataque (Attack)
los estragos morales y fisicos que la guerra hacia en los
hombres.

Pero mas adelante hubo serios {traspiés en su carrera:
Diez segundos al infierne (Ten seconds to Hell) y Furia
en las montafas (The angry hills) fueron dos films fraca-
sados por causas en las que pesaron la pobreza de medios
empleados y cierto desfallecimiento en la inquietud creadora
del director. Ahora Ultimo atardecer, uno de sus films re-
cientes, confirma que Aldrich ya no es el director wvaliente
que en un tiempo fue,

Ultimo atardecer es un film ‘“del oeste”; ubica su accién
casi continuamente en exteriores y encomiablemente intenta
concentrar su interés en el choque de caracteres antes gue
en las luchas fisicas, que también las hay. La historia es
tipica del género: un “sheriff” persigue a un criminal hasta
Méjico, pais donde legalmente no lo puede tomar prisionero,
pero ambos deponen momentineamente su enemistad e in-
tervienen en un arreo gue parte hacia Tejas, donde tendra
lugar el desenlace, con la muerte, en lucha franca, de uno
de los dos. Durante ese viaje ocurren una cantidad de peri-
pecias gue ensahchan el volumen de la anécdota aungue no
la enriguecen ya que asi el film pierde casi siempre de vista
al conflicto principal de esa rivalidad que el tiempo transfor-
ma en una imposible amistad. El resultadc es que las re-
acciones de los personajes ng parezcan verdaderas en medio
de ese tropel anecddético excesivo y melodramético. Es in-
coherente la psicologia del personaje encarnade por Kirk
Douglas, por ejemplo, cuya contradictoria personalidad, a
ratos ambigua, valiente o criminal no estd definida conve-
nientemente, falla grave porque alrededor de ese personaje
gira la tension dramatica del film.

En realidad, no podria decirse gue Ultimo atardecer sea
una pelicula totalmente frustrada porgque hay un peguefii-
simo acierto en la fluidez con gue Aldrich ha narradeo la
historia. Pero si debe objetarsele que el director no haya
sabido llegar a la meédula de su asunto, captando con mejor
intuicién la wvida interior de sus personajes ¥y dando a su
tema central la necesaria preponderancia. Asi como esta,
Ultimo atardecer es un film superficial, quiza enftretenido,
escasamente interesante.
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MODERATO CANTABILE

Es un film que no dara tanto que hablar como Hiroshima
mon amour, porque carece de un estilo a primera vista tan
deslumbrante como el de aquél, pero participa, en el fondo,
de su misma inquietud: una posicién personal frente al cine.

Moderato Cantabile podria ser entendida como una subli-
maeion de ciertas caracteristicas de Hiroshima mon amour
¥ de La aventura de Antonioni. Tiene de aquella la misma
inquietud por indagar en los sentimientos largo tiempo ador-
midos en la intimidad de una mujer, a los que un hombre
amado por ella, saca finalmente a la luz. Pero Moderato
Cantabile no cuenta su asunto con una complejidad formal,
con un estilo renovador que era fuerza principal en la calidad
de Hiroshima..; Moderato... emplea un lenguaje sobrio ¥
objetive, con una reminiscencia de la manera como Anto-
nioni desnudé en La aventura la intimidad de sus persona-
jes: es decir, anulando practicamente al mundo exterior en
cuanto hecho fisico, haciéndolo resaltar siempre que influ-
vera sobre el estado de énimo de los personajes, colocén-
dolos bajo cielos nublados, por ejemplo, para destacar su
abatimiento. Pero esta influencia de Antonioni (e incluso
de Robert Bresson) se nota mas profundamente en el rigor
con que Brook cuenta su historia, sin desviarla en ningin
momento hacia descripciones laterales que pudieran restarle
algo de su necesaria concentracién dramatica.

Pero Moderato Cantabile se propone algo més gue una
simple exposicién de sentimientos. Puntualiza al principio
una historia de amor acerca de la cual se muestra el final
(un hombre asesina a una mujer de la cual esta enamorado)
v luego a lo largo del film, desarrolla otra historia, que
protagonizan Jeanne Moreau (gran actriz) ¥ Jean-Paul
Belmondo. Pero pese a la aparente simplicidad de estas his-
sorias sentimentales, el film es propone una complejidad de
sentido, porque el espectador debe enlazar intelectualmente
la evolucién de la relacion amorosa entre la Moreau y Bel-
mondo con aguella otra que finalizara en asesinato, lo
cual determina una analogia o un contraste que, infortuna-
damente para el film, no es llevado hasta sus ultimas conse-
cuencias ni expresa elocuentemente un significado preciso.

Brook cred un elima, pero no le importaron tanto los he-
chos que narré como el ritmo del film, gue en su misma
fluidez, en su devenir acompasado como el de una pieza
musical, esti expresando la fatalidad de la vida que fluye
sin cesar, sin que la detenga el recuerdo. Como a la misma
protagonista femenina, que olvida esposo, hijo ¥y posicion
social para entregarse a la plenitud (inalcanzada) de un
amor total, que sefiala el punto de interseccion entre la
vida ¥ la muerte.

De la misma manera gue a propdsito de Hiroshima... al-
guien hablé de “poesia en el cine”, con respecto a Moderato
Cantabile podria hablarse de ‘“misica en el cine”, en el
probable sentido visual (no auditivo) de la palabra musica,
porgue importan mucho mas la sucesion de las escenas en
cuanto creadoras de ritmo, gue en tanto portadoras de un
confuso argumento, intelectualmente pretencioso, pero es-
casamente emotivo.

32 AIchivo

EL NINO QUE ROBO UN MILLON

Charles Crichton es un irregular director inglés que co-
menzd su carrera en 1944 y gue en cierto momento fue
importante exponente del estilo de cine conocido como la
“comedia Ealing” (llamado asi porque los estudios Ealing
producian esos films), cuyas caracteristicas eran: 1?) accion
ubicada en el presente en un ambiente inconfundiblements
inglés; 20) historia fantéstica o bastante increible; 39) satira
a venerables instituciones inglesas: orden establecido, cos-
tumbres, ete. y 49) conformismo final. Obras de este tipo
fueron, entre las més famosas de Crichton, Su primer millén
(The lavender Hill Mob) y otras desconocidas en la Argen-
tina como Hue and ery y The titfield thunderbolt. Reciente-
mente dirigié Burlemos a la ley (Law and Disorder) ¥ La
batalla de los sexos, no realizados ya para la ahora desapa-
recida compaiiia Ealing. Pero en estos dos ultimos films
se noté el convencionalismo de la anécdota y una menor efi-
cacia comica y en El corazén dividido (The divided heart)
y Torrentes de odio (Floods of fear) el director incursiond
desafortunadamente en el melodrama y el género de aven-
turas, respectivamente.

Ahgra, El nifio que robdé un millén retoma algunas carac-
teristicas del estilo “Ealing” aunque, por supuesto, ni lo re-
nueva ni lo iguala. La historia es simple: un nifio roba del
Banco donde esti empleado un millén de pesetas con las
cuales piensa pagar una deuda de su padre, y de alli en
adelante todo el asunto es la huida de ese chico por calles,
plazas, ferias, iglesias y terrazas de Sevilla entre la increible
torpeza de policias, delincuentes y familiares que lo persi-
guen. Finalmente estos tultimos lo encuentran y devuelven el
dinero al Banco, que les cobra interés por el préstamo de
un millén de pesetas durante un dia.

El propdsito es conseguir, como en los modelos ingleses,
un clima sugerente ¥ un ritmo frenético, donde tanto lo real
como lo absurdo parezcan igualmentz verosimiles. Pero
existe diferencia apreciable con respecto a aquellos, porgue
el director se preocupd mis en fotografiar la espectacular
belleza de la ciudad que en hacer convincente a su peguena
historia. Ademas, el film estd hablado en inglés aungue
la aceién trascurre en Sevilla, Espafia, entre personajes in-
dudablemente espanoles y por otra parte, la satira no existe
(quizd por imposicién de la censura espafiola). De alli gue
la descripcién de policias, ladrones y vendedores callejeros
carezea de esa humanidad entremezclada con ironia que
valorizaba a los perscnajes de Su primer millon o El hombre
del traje blanco o Nube de verano o Los ocho sentenciados.
En El nifio que robé un millén, en cambio, los personajes
son solamente un pretexto para visualizar una serie de co-
rridas y persecuciones gue recuerdan a los recursos gruesos
de Mack Sennett o los hermanos Marx, sin la gracia ni la
originalidad de éstos. Aqui, el convencionalismo es notable
no s6lo en los 1Ultimos cinco minutos, en los cuales las co-
medias “Ealing” exponian un ingenuo conformismo moral,
sino que abunda a lo largo de todo el film.

Crichton usa inteligentemente a la banda sonora y convierte
a los ruidos ambientales ¥ musica de fondo en elementos. que
subrayan la comicidad de las situaciones; en general, hay
buen gusto técnico en la realizacion. Pero el film es estric-
tamente para nifios por la ingenuidad de su argumento ¥

la levedad de su tono risuefio.

A. A. S.




FICHERO DE ESTRENOS
Y REPOSICIONES

PELICULAS PRESENTADAS COMERCIAL-
MENTE EN BUENOS AIRES DEL 6 DE
JULIO AL 21 DE SETIEMBRE DE 1961

A CARGO DE HECTOR V. VENA CON LA
COLABORACION DE J. C. BOSETTI

CON ALGUNAS NOTAS CRITICAS

o e s R R L S AT Ay S
ABREVIATURAS

a.: argumento. acm.: asistente de cdmara. ad.:” adaptacién. ad.m.: adaptacién musi-
cal. a.d.a.: asistente de direccién artistica. adm.: administracién. a.esg.: asesor de
esgrimo. a.ep.: asesor de época. a.f.: ayudante de fotografia. a.m.: asesor militar.
a.med.: asesor médico. a.mu.: asesor musical. a.mtj.: asistente de montaje. a.p:
asesor policial. a.pr.: asistente de produccién. a.r.: asistente del realizador.
a.rl.: asesor religioso. a.s.; asistente de sonido. a.tee. asesor técnico. c.: calificacién
moral para Bs. Aires. cl.: color. em.: cameraman. n.c.: canciones. €o.: cora. cr.:
corecgrafia. et.: continuidad. d.: didloges. db.: dibujos. d.dl.: director de didlogos.
d.m,: direccion musical. d.e.: duracién original. d.pr.: director de produccién. dr.:
duracién en Bs. Aires. d.2a.u.: director de 22 unidad. dst.: distribuidora. dz.: danzas.
e.: escenografia. e.e. efectos especiales. e.f.: efectos fotograficos. est.: estudios. f.:
fotografgia. f.ac.: fotografia acudtica. f.e.: fecha de estreno en Bs. Aires. f.f.:
fota fija. f.mt.: foto de montana. f.r.: fecha de reposiciGn en Bs. Aires. f2o.u.:
fotégrafo de 2% unidad. g.: guién. i: intérpretes.il.: ilustraciones. i.pr.: inspector
de produccién. j.:pr.: jefe de produccién. jy.: joyeria. L: laboratorio. m.: masica.
mq.: maquillaje. mtj.: montaje. mti.m.: montaje musical. mtj.s.: montaje. sonoro.
n.: narracién. e.: origen y afo. or.: orquestacién. org. orquesta. pa.: productora.
pi.: pianista. pl. pieles., pn.: peinados. pr.: productor. pr.a.: productor asociado.
pref.: proceso fotografico. pr.e.: productor ejecutivo. r.: realizador. ree. recopilacién.
s.: sonido. sc.pr.: secretario de produccién. s.e.: sala de estreno. spv.art.: supervisién
artistica. spy.d.: supervisién de didlogos. pv.g.: supervisién de guién. spv.m.: super-
vision musical. spv.mtj.: supervisién montaje. spv.pr.: supervisidn de produccién,
spv.s.: supervisidn de sonido. spv.v.: supervisién de vestuario. s.r.: sala de repo-
sicion. t.m.: tema musical. tr.: trucos. tt.: titulos. w.: utileria. v.: vestuario.

ESTRENOS fe: 21.9.

Callao y Gral. Belgrano. dr.:

ALIAS GARDELITO. r.: Loutaro Murla. a.: novela de Bernardo
Kordon. g. Augusto Roa Bastos y Solly. f.: Oscar Melli. e.m.:
Alvaro Barreiros y Héctor Duprat. £.f.: A, Garcia Gdlvez. m.: Waldo
de los Rios. em.: ““Calla pajarite’’, tange de Enrique Rodriguez y
E. Cusenta. d.a.: Saulo Benavente. dc.: Rubi Kucafca. mtj.: Vi-
cente Castagno y L. Murda. a.r.: José A. Martinez. s.: Alejandro
Saracino. et.: Frida Kartum. tt.: Donato y Gonzdlez Ruiz. est.: y 1.
San Miguel. i.: Alberto Argibay, Walter Vidarte, Radl Parini, L.
Murta, Tonia Carrero, MNora Palmer, Virginia Lagos, Radtl del
Valle, Emilio Federico, Sadl Jarlip, Patricio Farré, Radl Pellegrini,
Orlando Sacha, Alberto Barcel, Alberte Folino, Carmen Giménez,
Amadeo Saenz Valiente, Victor Proncet, Veronica Steinel, Sra.
de Amaya, MNelly Tesolin, Rafael Di Serio, Carlos A. Masinag,
Julio Roitman. pr.: Leo Kanaf. pa.: Rio MNegro. dst.: ARAUCAMNIA.
o.: Argentina, 1960/1. fe.: 30.8 s.e.: Sarmiento, Callas, Gral.
Belgrano, Majestic, P. del Cine, Ritz, R. Indarte. dr.: 80'. e.:
proh. me&n. 18 a. (Este film obtuvo el “Jano d’Oro” en el Festival
de Santa Margherita, 1961).

Yer articulo de J. A. Mahieu en este nimero.

ALIBl (Sin coartada). r.: Alfred Weidenmann., a. v g.: A. Wei-
denmann y Herbert Reineckert. f.: Helmuth Ashley. em.: Recbert
Hofer. m.: Hans Martin Majewski. d.a.: Rolf Tehethaner. mtj.:
C. O. Bartning. a, r.: Wieland Liebske. s.: Hans. Lohner. i.: Otto E.
Hasse, Hordy Kriger, Martin Held, Peer Schmidt, Giselda von Ca-
llande, Eva Ingeborg Scholz, Charles Regnier, Ernst Waldow, Siegfried
Schiirenberg, Helga Roloff, Jan Hendriks, Almut Rothweiler, Franz
Essel, Walter Werner, Helmuth Rudclph, Ludwig Likmann, Hermann
Holve, Maria Sebaldt, Maby Delschaft. a. judicial.: Gerhard F.
Kramer. pa.: Ufa. dst.: CENTAURO. o.: Alemania OQOccidental, 1955,

proh. men. 14 a. (Extericres filmados en Hamburgo).

AMERICANA EN BUEMOS AIRES, Una. r.: George Cahan. a.: obra
teatral “"Crimen Pluscuamperfecto’” de Tone De Lara. g.: James D.
Prindle, Kay Phillips, True Bowen, Steve Previn, MNiels Larsen,
Federico Aicardi y Hugo Moser en la version argentina. f.: Américo
Hoss (Eastmancolor y Panordmica). em.: Carmelo Lobétrico y Victor
Caula. m.: ¥ d.m.: Waldo de los Rios. en.: ”“On ne sait jamais’’ de
Charles Aznavour. cr.: Enrigue Lommi vy Olga Francés. e.: Gori
Munoz. mtj.: Vicente Castagno, Remo Chiarbonello y Margarita
Brondolo. a.r.: Jorge Brian. s.: Douglas Poole, Reinaldo Lépez ¥
M. Pescio. v.: Jaumandreu. mq.: Blanca Olavego. pn.: Leonor Picone.
ct.: Oscar Uboldi. est.: San Miguel. 1.: Alex. i.: Mamie Wan Doren,
Jean Pierre Aumont, Catherine Zago, Carlos Estrada, MNathan
Pinzdn, Juan C. Mareco (Pinocho), Guido Gorgatti, Chela Ruiz,
Rolando Dumas, Roberto Bordone, Radl Riccuti, Daniel Lagos,
Mobnica Reynal. pr.: Juan D'Angelo, Joagquin Franco y F. J. Aicardi,
pr.e.: M. Larsen. pa.; D'An-Fran, F. Aicardi/Cofilms/Continental
Films. dst.: ATLAS. e.: Argentina/Francia/EE. UU., 1960. f.e.:
6.7. s.e.: HinddG, Luxer, G. Rivadavia y G. Bourg. dr.: 80’. c.: proh.
men. 18 a.

A NOI PIACE FREDDO! (El coronel y su Eva). r.: Stenc. a. y g.:
Vittorio Metz, Roberto Gianviti v Steno. f.: Massimo Dallamano.
m.: Carlo Rustichelli. e.: Iveo Battelli. mtj.: Giuliana Attenni. a.r.:
Laurenti. i.: Ugo Tegnazzi, Yvonne Fourneaux, Raimondo Vianello,
Peppinc De Filippo, Francis Blanche, Carlo Taranto, Fulvia Franco,
Rikk won Mutter, Luisa Mattioli, Clara Auteri Pepe, Loris Gizzi,
Brendan Fitzgerald, Renato Montalbano. pr.: Lea Cevenini vy
Vittorio Martino. pa.: Flora-T. A. | -Variety. dst.: |IMPERIAL o.:
ltalia, 1960. f.e.: 16.8 s.e.: Hindd, Los Angeles, G. Norte y G. Savoy.
dr.: 109, c.: proh. men. 14 e inc. men. 18 a.
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APPUNTAMENTO A ISCHIA (Cita en Ischia). r.: Mario Mattoli,
a. y g.: Vittorio Metz v Roberto Gianviti. f.;: Roberto Gerardi vy
Mario Scarpelli (Totalscope y Eastmanceolor). m.: Gianni Ferrio.
e.: Flavio Mogherini. mtj.: Adriana Neovelli. i.: Domenico Modugne,
Antonella Luialdi, Maria Letizia Gazzoni, Carlo Croccolo, Minag,
Linda Christian, Ywette Masson, Pietro de Vice, Paclo Ferrari,
Elsa Vazzoler, Ugo D'Alessio, Mimme Billi, Carle Tarante, Alberfo
Talegalli, Franco Franchi, Ciccio Ingrassia, Luigi Pavese, Alberto
Sorrentino, Mario Castellani, Ughetto, pr.: Romanc Dandi. pa.:
Serena Film. dst.: ATLAS. o.: ltalia, 1960. f.e.: 13.7. s.e.x Luxor,
Los Angeles, G. Norte, Dilecto y Buen Orden. dr.: 92'. c.: sin
restric.

ATLANTIS, THE LOST CONTINENT (Atldntida, el continente
perdido). r. y pr.: George Pal. a.: obra de Gerald Hargreaves. g.:

Daniel Mainwaring. f.: Harold E. Wellman (Metrocolor). e.e.:

A. Arnold Gillespie, Lee Le Blanc y Robert R. Hoag. cl.: Charles K.
Hagedon. m.: Russell Garcia. d.a.: George W. Davis y William
Ferrari. de.: Henry Grace y Dick Pefferle. mtj.: Ben Lewis. a.r.:
Ridgeway Callow. s.: Franklin Milton. db.: Project Unlimited. n.:
Paul Frees. mq.: William Tuttle. pn.: Mary Keates. i.: Bill Smith,
John Dall, Joyce Taylor, Anthony Hall, Edward Platt, Frank De
Kova, Berry Kroeger, Wolfe Barzell, Jay MNovello, Edgar 5tehli,
Buck Moffei. pa.: Galaxy. dst.: METRO. eo.: EE. UU,, 1961. f.e.:
15.8. s.e.: Astor. d.o.: vy dr: 90, ¢ inc. men. 14 a.

ATTACK OF THE PUPPET PEOPLE (Ataque diabdlico). r., a. e.e.
pr.: Bert |. Gordon. g.: George Worthing Yotes. f.: Ernest Laszlo.
m. y d.m.: Albert Glazer. mtj.: Ronald Sinclair. a.r.: Jack R. Berne.
s.: Frank Webster. i.: John Agar, John Hoyt, June Kenney, Michael
Mark, Jack Kosslyn, Marlene Willis, Ken Miller, Laurie Mitchell,
Susan Gordon, Scott Peters, June Jocelyn. pr.a.: James H. MNichaolson
v Samuel Z. Arkoff. pa.: American Int. Pict. dst.: METROPOL. o.:
EE. UU., 1958. f.e.: 3.8. s.e.: Metropol. do.: y dr.: 78'. e proh.
men. 14 a. e inc. men. 18 a.

BALLADA O SOLDAIE (La balada del soldade). r.: Grigori Chujrai.

a.: Valentin Ezhov. g.: G, Chujrai y V. Ezhov. f.: Vladimir MNiko-
lgiev y Era Savelieva. m.: Mijail Ziv. dm.: A. Roitman. d.a.: Boris
MNemechek. mtj.: M. Timefeeva. s.: V. Kirshenboum. v.: L. Riascen-

zeva. i.: Viadimir Ivashov, Janna Projarienke, Antenina Maximova,
Mikelai Kriuchkov, Eugueni Urbanski, Ella Lejdei, V. Pokrovski, V.
Marzova, N. Dadiko, L. Barisov, |. Jumatov, L Ciubarov, 5. Svas-

cenco. pa. y est.: Mosfilm. dst.: CLASE. o U.R.5.5., 1959. f.e.:
15.8. s.e.: Normandie y Metropolitan. dr.: 88'. c.: sin restric. (Este
film obtuvo premios en los Festivales de Cannes y San Francisco).

Yer en este numero critica de Oscar Yoffe.

BALLERIMNA E IL BUON DIO, La (Lo bailarina y el buen Dios).
r., a., 9. y pr.: Antonio Leonviola. f.: Enzo Serafini. m.: Piero
Morgan. e.: Luigi Scacciancce. mtj.. Roberto Cinquini. v.: Maria
Pia Arcangeli. s.: Bruno Monreal. est.: De Paolis (Roma). i.: Wera
Cecova, Vittorio De Sica, Marietto, Gabriele Ferzetti, Roberto
Risso, Mario Carotenuto, Dorika Dary, Pina Renzi, Dolores Pa-
lumbo, Erminio Spalla, Gisella Sofio, Giacomo Furid, Polider. pa.:
Ebe Cinemat. dst.: A. A. A. o.: ltalia, 1958. f.e.: 20.7. s.e.: Plaza,
Gaumont, Gral. Paz, Flores, Majestic y Ritz. dr.: 97'. c.r sin restric.
(Film presentade en la Seccién Informativa del Festival de Ve-

necia, 1958).

BEYONMD THE CURTAIN (Tras la cortina). r.: Compton Bennett. -

a. ¥ g.: John Cresswell v C. Bennett. f.: Eric Cross. em.: Eric
Besche. f.2a.u.: Lionel Banes y Bob Navarro. m.: y d.m.: Kenneth
Pakeman, con la Royal Philarmonic Orchestra. d.a.: Bernard
Sarron. mtj.: Alex Wilson. a.r.: Jack Causey. s.: Claude Hitchcock.
v.: Evelyn Gibbs. mgq.: Harold Fletcher. pn.: Pearl Tipaldi. ct.:
Doreen Soan. i.: Richard Greene, Eva Bartok, Marius Goring, Lu-
cie Mannheim, Andrée Melly, George Mikell, John Welsh, Denis
Shaw, Annette Carell, Gaylord Cavallare, Lecnard Sachs, Brian
Wilde, Steve Plytas, Guy Kingsley-Poynter, Andre Mikelson, Court
Benson, Maurice Browning, Richard Marner, Hanna Miller, Gertan
Klauber, lan Curry, Michael Shaw, Frederick Schrecker, Carmen
Blanck-Sichel, Margaret Wickers, Bill Edwards, Sheldon Laurence,
Marie France, Thomas Faulkes. pr.: John Martfin. dst.: RANK. o.:
G. Bretana, 1960. f.e.: 10.8. s.e.: Hindd. d.o. y dr.: BB'. c.: sin
restric.

BIG SHOW, The (Los diablos del circo). r.: James B. Clark. g.:
Ted Sherdeman. f.: Otto Heller (Cinemascope y Deluxe Colar).
m.: Paul Sawtell v Bert Shefter. d.a.: Ludwig Reiber. mtj.: Benja-
min Laird. a.r.: Herman Goebel. s.: Walter Ruhland y Don Mc. Kay.
v.: Teddy Turgi-Rossi. mq.: Josef Coesfeld y Klara Kraft. i.: Es-
ther Williams, Cliff Robertson, David MNelson, Nehemioh Persoff,
Robert Vaughn, Margia Dean, Carol Christensen, Kurt Pecher,

Renata Mannhardt, Franco Andrei, Peter Capell, Stephan Schnabel,
Carleton Young, Philo Hauser, Mariza Tomic, Gerd Vespermann

el elenco del “Circo Krone". pa.: Robert J. Lippert. pr.: T. Sher-
deman y J. B. Clark. dst.: FOX. eo.: EE. UU., 1961. f.e.: 6.9.: s.e.:
Hindl, Teatro Coliseo, G. Cérdoba, Dilecto. d.o. y d.r: 113 e.:
sin restric. (Film realizado en Munich, Alemania Occidental. Pese
a no figurar en los titulos de presentacién el film esta basado
en la novela “I'll never go there any more” de Jerome Weideman,
que la Fox filmé ya dos wveces. En 1949 se llamd “House of
Strangers”, fue adaptada por Philip Yordan, dirigida por Joseph
L. Mankiewicz e interpretada por Edward G. Robinson (padre);
Richard Conte y Luther Adler (hijos) y Susan Hayward. En 1954
fue transformada en el western “Broken Lance”, adaptada por
Richard Murphy, dirigida por Edward Dmytrick e interpretada
por Spencer Tracy (padre), Robert Wagner y Richard Widmark
(hijos) y Jean Peters).

BLONDIM | FARA (Seducida por el vicio), r.: Robert Brandt. a.:
Bérje Myeberg. g.: Peter Bourne. f.: Bengt Lindstrem. m.: Char-
les Redland. mtj.: Lennart Wallen. i.: Lars Ekborg, Mark Miller,
Anita Thallang, Ruth Johansson, Birgitta Ander, Anita Edberg,
Eva Larang, Erik Strandmark, Stig Jarrell, Dagny Helander, Morma
Sidholm, Sangrid MNerf, Ernst von Klipstein, Borje Mellwing, Ralph
Brown, John Starch, Bo Bjelfvenstam. pr.: Tom Younger. pa.: Nyve
Film. dst.: IMPERIAL. o.: Suecia, 1957. f.e.: 19.9. s.e.: Renacimien-
to. dr.: 84’. c.: proh. men. 18 a. (5e exhibe una versién en inglés).

BLUE BLOOD (Estirpe de campedn). r.: Lew Landers. a.: Peter B.
Kyne. g.: W. Scott Darling. f.: Gilbert Warrenton (Cinecolor). e.:
Raymond Boltz Jr. mtj.: Roy Livingston. s.: Tom Lambert. i.: Bill
Williams, Jone Migh, Arthur Shields, Audrey Long. pr.: Ben
Schwalb. dst.: ALLIED ARTISTS. e.: EE. UU. f.e.: 14.8. s.e.: Elec-
tric. dr.: 58‘. ec.: sin restric.

BLUEPRINT FOR ROBBERY (Seis enmascarados). r.: Jerry Hopper.
a. ¥y g.: lrwin Winehouse y A. Sanfors Wolf, basados en un hecho
veridico ocurrido en Boston en 1950. f.: Loyal Griggs. e.f.: Far-
ciot Edouard. m.: Van Cleave. d.a.: Hal Pereira y Al Roelofs. dc.:
Sam Comer y Ray Moyer. mtj.: Terry Morse. a.r.: C. C. Coleman
Jr. 5.1 Hugo y Charles Grenzbach. mq.: Wally Westmore. pn.: Me-
llie Manley. i.: J. Pat O'Malley, Robert Wilkie, Jay Barney, Robert
Gist, Rome Vincent, Henry Corden, Tom Duggan, Sherwood Price,
Robert Carricart, Johnny Indrisano, Paul Saolata, Joe Conley, Ma-
rion Ross, Barbara Mansell. pr.: Bryan Foy. dst.: PARAMOUNT.
o.: EE, UU., 1960/61, f.e.: 4.9. s.c.: Normandie y Premier. d.o.
y dr.: 87, ¢.: proh. men. 18 a.

BOMNMNIE PARKER STORY, The (La tigresa de Texas). r.: William
Witney. g.: Stanley Shpetner. f.: Jack Marta (Superama). m.:
Ronald Stein. mtj.: Frank Keller. i.: Dorothy Provine, Jack Hogan,
Richard Bakalyan, Joseph Turkel, William Stevens. pr.: James H.
Nicholson y Samuel Z. Arkoff. pa.: American-International Pict.
dst.: IMPERIAL. o.: EE. UU., 1958. f.e.: 29.8. s.e.: Electric. dr.:
79'. c.: proh. men. 14 e inc men. 18 a.

BRIDE OF THE MONSTER (Lo novia del monstruo). r. y pr.: Ed-
ward D. Weod Jr. a. y g.: Alex Gordon y E. D. Woed Jr. f.: William
C. Thompson vy Ted Allan. m.: Frank Worth. mtj.: Warren Adams.
s.: Dale Knight, Lyle Willey y Ray Erlenborn. i.: Bela Lugesi,
Tor Johnson, Tony Mc. Coy, Loretta King, Harvey Dunn, George
Becwar, Paul Marco, Don Magel, Bud Osborne, John Warren, Ann
Wilner, Dolores Fuller, William Benedict, Ben Frommer. dst.:
DOUGLAS. e.: EE. UU., 1954, f.e: 17.7. s.e.: Select Lavalle. dr.:
69'. e.: sin restric.

CACCIA AL MARITO (Caza al maride). r. y pr.: Marino Girolami.
a. ¥ g.: Castellano, Pipolo y M. Girclami. f.: Augusto Tiezzi
(Eastmancolor). m.: Carle Savina. e.: Saverio D'Eugenic. em.: En-
rico Betti Berutto. e.e.: Duilio Scarozza. em.: ""Caccia al marito’
por el “Cuarteto Cetra’”. mtj.: France Fraticelli. a.r.: Carlo Mos-
covini. v.: Giulia Derin. pn.: Luisa Garbini. u.: Tonino Fratalocchi.
ct.: Vittorio Riso. i.: Sandra Mendaini, Lorella De Luca, Valeria
Fabrizzi, Ingrid Simon, Ennio Girelami, Raimondo Vianello, Pierre
Cressay, Carlo Delle Piane, Marioc Carotenuto, Walter Chiari,
Raffaele Pisu, Gérard Landry, Gabriele Tinti, Joe Sentieri, Bice
Valori, Elena Fontana, Gino Ravaozzini, Mario Passante, Pietro De
Vico, Marco Tulli, MNanda Primavera, Fanfulla, Anna Caompori,
Ignazio Dolce, Mimmo Poli, Giulio Donini. pa.: Prod. Cinem. M.
G. dst.: IMPERIAL. o.: ltalia, 1960. f.e.: 24.8. s.e.: Luxor, Teatro
Coliseo, G. Norte y G. Savoy. d.o. y dr.: 100. c.: inc. men. 18 d.

CANAILLES, Les (Los canallas). r.: Maurice Labro. a.: novela de
James Hadley Chase ‘“Fais-moi confiance”. g. vy ad.: R. M. Arlaud,
M. Labro, Louis Martin y Claude Desailly. d.: L. Martin y C.
Desailly. f.: Jacques Rebin. em.: Charles Montel. f.f.; Raymond
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Voinguel. m.: Margueritte Monnot y George Alloo. en.: “Prends-
moi comme je suis” de René Rouzaud, cantada por Sandra. d.a.:
Jean Mandaroux. mtj.: Germaine Artus. a.r.: Jean Leduc, Tony
Aboyaniz y Philippe Dufau. s.: Louis Hochet y Jean Monchablon.
mg.: Anatcle Paris. pn.: Jean Lalaurette. ct.: Alice Ziller. iz Ma-
rina Vlady, Robert Hossein, Philippe Clay, Claire Maurier, Georges
Vitaly, Arnolde Fed, Alberte Awveline, Charles Fawcett, Charles
Lemonier, Mourowsky, Patrice Standish, William Sabatier, Paolo
Tuscello, Alexander Gauge, Scylla Gabel. pa.: Princia/Transmonde.
dst.: ITALFRAMCE. o.: Francia/ltalia, 1960. f.e.: 29.8. s.e.: Hindd
v Dilecto. dr.: 97°. c.: proh. men. 18 a. (Filmada en Roma y MNa-

poles).

CASlI AL FIN DEL MUNDO / QUESTO AMORE Al CONFINI DEL
MONDO. r. y a.: Giuseppe Maria Scotese. g.: Guida, Marrosu, Faus-
to Tozzi, G. M. Scotese, Cora M. Bertclé de Canex. f.: Humberto
Peruzzi (Cinermascope y Ferraniacolor). m:: Armando Trovajoli.
e.: Oscar Lagomarsino. mtj.: Antonio Ripell. est.. San Miguel.
I.: Spec Catalucci (Rema). i.: Antonio Cifariello, Dominique Wilms,
F. Tozzi, Egle Martin, Nino Persello, Conrado Diana, Iris Portillo,
Casandra. pr.: MNino Persello, Angelo Faccenna, G. M. Scotese y
A. M. Silvano. pa.: Austral/Ital Caribe. dst.: ATLAS. o.: Argenti-
na/ltalia, 1960. f.e.: 30.8. s.e.: lguazl, Los Angeles, G. Rivadavia,
G. Bourg v G. Cordoba. dr.: 81°. c.: proh. men. 14 a. (Participé
en el Festival de Locarno, 1960. En la version italiana el montaje
fue realizado por A. Geminiti. Filmada en Rio Grande, Lage Ar-
genting y Ushuaia, en la Patagonia Argentina).

CAT-WOMEN OF THE MOON (Mujeres gato de la luna). r.: Arthur
D. Hilton. a., g., ¥ pr: Al Zimbalist y Jack Rabin. f.: William F.
Whitley. em.: Maurice M. Davids. m. y d.m.: Elmer Bernstein.
cr.: Betty Arlen. d.dl.: Douglas Fowley. d.a.: Williiam Glasgow.
e.: Roy Hamilton. dec.: Fay C. Babcok. a.r.: Robert Barnes. s.: Lyle
Willey. e.e.: Willis R. Cook. mtj.: John Bushelman. v.: femenino:
Ernestine Wood: masculine: Charles Keehne. mq.: Harry Thomas.
pn.: lda Forgette. tt.: David Commons. u.: Ken Walton. ct.: Donna
Norridge. i.: Sony Tufts, Marie Windsor, Victor Jory, Susan Maorrow,
D. Fowley, Bill Phillipps, Judy Walsh, B. Arlen, Ellye Marshal. pa.:
Astor Pict. Corp. dst.: IMPERIAL. o.; EE. UU. fe.: 25/7. s.e.r Elec-
tric. dr.: &5'. c.: sin restric.

CHICAS DE LA CRUZ ROJA, Las (idem). r.: Rafael J. Salvia. a.
v g.: R. J. Salvia y Pedro Masé f.: Alejandro Ulloa (Eastmancoler).
m.: Augusto Alguerd. cn.: ""Las Chicas de la Cruz Roja”. e.: En-
rique Alarcén. mtj.: José A. Rojos. est.: Ciudad Lineal, Madrid.
i.: Antonio Casal, Luz Mdarquez, Mabel Karr, Tony Leblanc, Con-
chita Velazco, Katia Loritz, Arturo Ferndndez, Ricarde Zamorg,
Pedro Porcel, Adridn Ortega, Marcelino Ornat, Angel Terr, Raul
Camio, Milo Quesada, Francisco Bernal. pa.: Asturias Films. dst.:
PEL-MEX. o.: Espona, 1958. f.e.; 24.7. s.e.r Gloria. dr.: B5'. e
sin restric.

CIOCIARA, La (Dos mujeres). r.: Vittorio De Sica. a.: novela ho-
ménima de Alberto Moravia. g.: Cesare Zavattini. f.: Gabor Po-
gany. m.: Armando Trovajoli. d.a.: Gastone Medin. dec. y v. Elio
Costanzi. mtj.: Adriana MNovelli. a.r.: Luisa Alessandri. mq.: Giu-
seppe Annunziata. pn.: Maria Angelini. i.: Sophia Loren, Jean-
Paul Belmondo, Eleonora Brown, Raf Vallone, Renato Salvatori,
Carlo Ninchi, Andrea Checchi, Pupella Maggio, Emma Baron, Ca-
olina Carbonari, Alex Nicol. pr.: Carlo Penti. pa.: Titanus/Cham-
pion. dst.. METRO. o.: ltalia/Francia, 1960. f.e.: 21.7. s.e.: Metro
Opera, ldeal, Pueyrredén, Roca y Argos. do.: 110° dr: 100°. e
proh. men. 18 a. (Film exhibido en el Festival de Cannes, 1961,
donde 5. Loren obtuve el premio a la mejor actriz principal).

La obra de Alberto Moravia, con su universo realista y
elaborado, poblado de elementos satiricos y componentes psi-
colégicos, con su escepticismo descarnado, parece pooc apro-
piada para la sensibilidad de De Sica y Vavattini.

Por eso, hay una escision evidente entre la composicion no-
velistica del asunto y la version filmica. El retrato de Lo
Ciocciara, esa mujer elemental y enraizada en la tierra y
su maternidad, ajena a los acontecimientos histéricos, daba
para una visién amplia de una situacién social donde con-
vergian la guerar y las luchas ideolégicas en colision con el
aislamiente individual. Pero De Sica solo acierta en algu-
nos sabrosos disefios parciales de la vida campesina y en
el personaje rudimentario y vital que protagoniza muy bien
Sofia Loren. En la visian del conflicto general pierde parte
de las apoyaturas significativas de Moravia y las termina de
confundir en un final convencional {en la novela, la hija se
entrega definitivamente a la prostitucién) que modifica el
sentido mismo de la obra.

J. A, M.

CIRCLE OF DECEPTIONM (El espia). r.: Jack Lee. a.i novela “'A
Small Back Room in Marylebone” de Alec Waugh. g.: MNigel Bal-
chon y Robert Musel. f.: Gordon Dines (Cinemascope). cm.: Cecil

Cooney. e.e.: Peter Neilson. m.: Cliffon Parker. d.a.: J. Elder
Wills v Maurice Pelling. de.: Andrew Low. mtj.: Gordon Pilkington.
s.: Claude Hitchcock. v.: Joan Ellacott. mg.: George Partleton. et.:
Eileen Hildyard. i.: Suzy Parker, Bradferd Dillman, Harry Andrews,
Paul Rogers, John Welsh, Robert Stephens, A. J. Brown, Martin
Boddey, Charles Lloyd Pack, Ronald Allen, Jacques Cey, John
Dearth, Norma Coburn, Basil Beale, Jean Harvey, Mickey Wood,
Andre Charise, Jean Briant, Frank Feorsyth, Duncan Lamont, mi=
chel Ripper, Meier Tzelniker, H. Scott, Richard Marner, Richard
Shaw, George Mikell. pr.: Tom H. Morahan. dst.: FOX. o.: G. Bre-
tafia, 1960/61. f.e.: 10.8. s.e.: lguazd, Los Angeles, G. Bourg,
G. Cérdoba v Buen Orden. d.o. y dr.: 100°. e.: proh. men. 14 o.
(Exteriores filmados en Fr-:]ncio).

COLLEGE CONFIDENTIAL (Escandalo social). r.: y pr.: Albert Zugs-
mith. g.: Irving Shulman. d.: Jack Carr. f.: Carl Guthrie. en.:
"College Confidential™ y “Playmates” de Randy Sparks v "Co-
llege Confidential Ball’” de Conway Twitty. d.a.: Alexander Go-
litzen vy Malcolm Brown. de.: Julia Heron. mtj.: Edward Curtiss.
a.r.: Ralph Black y Charles 5Scott Jr. s.: Frank H. Wilkinson. maq.:
Bud Westmore. pn.: Larry Germain. i.: Steve Allen, Jayne Meadows,
Walter Winchell, Mamie Van Doren, Mickey Shaughnessy, Cathy
Crosby, Herbert Marshall, Conway Twitty, Randy Sparks, Rocky
Marciano, Sheilan Graham, Earl Wilson, Louis Sobol, Pamela Ma-
son, Elisha Cook, Theona Bryant, Nerman Grabowski, Ziva Rodann,
Robert Montgomery Jr., William Wellman Jr.,, Mancy Root. dst.:
UNIVERSAL. o.: EE. UU., 1960. f.e.: 28.8. s.e.: S. Lavalle. dr.: 90,
¢.: proh. men. 14 a.

CORISTA, La (idem). r.: José M. Elorrieta. f.: Alfonso Nieva Tra-
vanco (Eastrmancolor). em.: Juan J. Alcalde. f.f.: Victor Benitez.
en.: “La reina fallera’; “Luna de Espafa’; ‘Cuesta Abajo’; "El
principe carnaval'’; ''Gigantes y cabezudos'; ‘"Madre, cémprame
unas botas’; “La mulata Trinidad’”, "La tardntula’” y “La Lola”.
d.a.: Tadeo Villalba Ruiz. mtj.: Antonio Jimeno Garcia. a.r.: An-
gel Falquina. mg.: Lolita Merlo Cejudo. pn.: Manolita Castro
Martin. et.: Pilar P. de Diegeo. i.: Marujita Diaz, Manoclo Gomez
Bur, Guadalupe Mufoz Sampedro, Antonio Riquelme, Félix Fer-
nandez, Paquito Cano, Spartaco Santoni, Julia Pacheco, Rafael
Cores, Antonio P. "Perecito’, Eduardo Herndndez, Manuel Zarzo,
Jasé M. Tasso, José Villasante, Guillermo Hidalgo, Manclita To-
rres, Hylda, Juan Cazalilla, A. Falquina, Soledad Pérez, Mara La-
so, Mari Luz, Alberto Lorca, Tip y Top. pr.: M. Dioz. pa.: M. D.
dst.: GENERAL BELGRANO. o.: Espafia, 1960. f.e.: 168, se: G,
Mitre y G. Victoria. dr.: 95'. e.: sin restric.

CRIME ET CHATIMENT (Crimen y castigo). r: Georges Lampin.
a.: novela homdénima de Feodor Destoiewski. g. y d.: Charles
Spaak. f.: Claude Rencir. m.: Maurice Thiriet, e.: Paul Bertrand.
mtj.: Emma Le Chanois. i.: Jean Gabin, Robert Hossein, Marina
Viady, Gaby Meorlay, Ulla Jacobsson, Bernard Blier, Gérard Blain,
Julien Carette, Roland Lesaffre, Yvette Etiévant, René Havard,
Jacques Dynam, Gabrielle Fontan, Albert Rémy, Lino Ventura,
Roland Lesaffre. pr.: Jules Borkon. pa.: Champs Elysées. dst.:
D.I.F.A. o,: Francia, 1956. f.e.: 15.9. s.e.: Trocadero. dr.: 106°. e.:
proh. men. 14 e inc. men. 18 a.

Poco feliz ha sido este intento de Charles Spoak y Geor-
ges Lampin, de trasladar a la época actual y en imdgenes
el inmortal libro de Dostoievski. La impresion gecneral es
de un anacronismo alarmante. Los personajes resultam in-
explicables, su actuar inverosimil y sus motivaciones in-
comprensibles.
La realizacién de Lampin no estructurd ninguna expresion
en términos filmicos; la morosidad que impuso a la accién,
sin duda para configurar la atmosfera densa y opresiva que
impone el contexto, se transforma en pesada lentitud.
Nada ha quedado del alucinante munde del genial lite-
rato, de la tempestad espiritual que impregna sus pdginas,
del sentimiento de la culpa de Raskolnikoy. Mi un soplo,
ni siguiera una leve brisa dostoievskiana.

F. P.

DELFINI, 1 (Los delfines). r.: Francesco Maselli. a. ¥ g.: Ennic
De Concini, F. Maselli, Aggec Savicli v Alberto Moravia. f.: Gian-
ni Di Venanzo. m.: Giovanni Fusco. e.: Enzo Burgarelli. mtj.:
Ruggero Mastroianni. a.r.: Berfo Peloso. v.: Dario Checchi. i.z
Claudia Cardinale, Gérard Blain, Antonella Lualdi, Sergic Fantoni,
Tomas Milian, Anna Maria Ferrero, Betsy Blair, Claudio Gora,
Enzoe Garinei, Germana Paolieri, Tina Lattanzi, Giulic Tomei. pr.:
Franco Cristaldi. pa.; Lux-Vides. dst.: A.AA. o.: ltalia, 1960, f.e.:
16.8. s.e.: Ocean, Libertador, R. Indarte, Gral. Belgrano. P. del
Cine y Ritz. d.o.: 110°, dr.: 103'. ¢.; proh. men. 18 a. (Filmado en
Ancona y presentado en el Festival de Wenecio, 19260).

La accion estd ubicada en una ciudad de provincias v
cuenta las costumbres ociosas vy disolutas de jovenes hijos

de familias burguesas que vagan por la vida sin encon-
trarle un sentido.
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La atmodsfera que envuelve al film es parecida a la de
Los indtiles, aquella excelente pelicula de Fellini, con
tres caracteristicas que lo diferencian:

— que Los delfines ademds de hombres, describe tambicn
a mujeres;

— que aqui esos jovenes pertenecen a la clase adinerada,
lo cual les haréd adquirir finalmente, uan apariencia res-
petable, por lo menos;

~—la arbitraria inclusién de la voz de un personaje que
cada quince ¢ veinte minutos relata incidencias que no
son superfluas, pero que transforman al debido desarro-
llo visual en wna explicacion de tipo wverbal, incon-
vincente de expresarse en cine, si las hay.

El film se convierte asi en una serie de episodios, no di-
gamos desconectados uno de otre, sino hilvanados con
cierto desalino formal. Pero dentro de cada uno de ellos,
hay indudables aciertos en la creacidn del clima de abu-
rrimiento y nulidad espiritual en que vegetan los desorien-
tados personajes.

Los delfines, por lo tanto, mo es una pelicula completa-

mente lograda en cuante se la considere como wunidad,

pero Francesco Maselli es un director sensible que sabe
pintar un ambiente y personajes con pinceladas de trazo
un tanto desparcje a veces, pero plenas de color y vitalidad.

A. A. S

PIEZ FUSILES ESPERAN / ZORAS IL RIBELLE (Diez fusiles espe-
ran). r.: José L. Sdenz de Heredia. a. y g.: Carlos Blanco. f.:
Fronciscoa Sempere. m.: Constantino Ferri. e.: Ramiro Gomez Gar-
cla. mtj.: Julio Pefa. v.: Miguel Millan. i.: Francisco Rabal, Ettore
Manni, Rosita Arenas, Milly Vitale, Memmo Carotenuto, Berta
Piaza, Juan Calvo, Pilar Clemens, José M. Lado, Félix de Pomeés,
Xan das Bolas, Carola Ferndn Gémez. pa.: Procusa / Domiziana.
dst.: PEL-MEX. o.: Espana / Italia, 1958. f.e.: 21,9. s.e.: Gloria.
dr.: 93'. ec.: sin restric.

DIKTATORIEN, Die (Los dictadores). r.: Félix Podmaniczky. (Re-
copilacién de films documentales y noticiarios filmados en Ru-
sia, Alemania, Awustria, Chino, Hungria, Rumania, Espana, Ar-
gentina, Cuba e Italia.) m.: Hans-Martin Majewski. mtj.: Paul
Klinger. n.: Dr. Eugen Kogon. (En la versién exhibida en nuestro
pais el comentario en castellano estd diche por Frank MNelson y
Guillermo Cervantes Lura). pa.: MNeuer Film-Verleih. dst.: ROYAL.
o.: Alemania Occidental, 1960. f.e.: 21.9. s.e.: Ocean. dr.: 90°.
c.: proh. men. 14 a. (Luego del estrenc en Buenos Aires fueron
eliminadas las escenas en que aparecen Juan D. Peron y Eva

Per{m}.

Cualquier espiritu, por menos avisado que fuere, puede
comprender el “pastiche” que puede resultar poner en una
misma recopilacién documental o Hitler, Mussolini, Stalin,
Castro y Perén. Aqui no hoy objetivismo sino mads bien
(por intermedioc de un absurdo montaje) un deliberado
falseamiento de la Historia.

0. Y.

DOCTOR BLOOD’'S COFFIN (El abrazo del muerto). r.: Sidnie J.
Furie. a. ¥ g.: Jerry Juran. ad.: James Kelly y Peter Miller. f.:
Stephen Dade (Eastmancolor). e.e.: Leslie Bowie y Peter Melson.
m.: Buxton Orr. d.m.: Philip Martell. d.a.: Scott Mac Gregor. mtj.:
Tony Gibbs. a.r.: John Comfort. s.: William Salter. i.: Kieron Moore,
Hazel Court, lon Hunter, Fred Johnson, Kenneth J. Warren, Andy
Alston, Paul Stockman, John Romane, Gerald C. Lawson, Paul
Hardtmuth. pr.: George Fowler. pa.: Caralan. dst.: ARTISTAS UNI-
DOS. o.: G. Bretana, 1960/1. f.e.: 23.8. s.c.: Metropol. d.o. ydr.:
92'. c.: proh. men. 14 e inc. men. 18 a.

DOLCI INGANHNI, I (Dulce engafo). r.: Alberto Lottuada. a.: Franco
Brusati y Francesco Ghedini, basado en una idea de F. Lattuada.
g.: F. Brusati, F. Ghedini, A. Lattuada y Cloude Brulé. f.: Gabor
Pogany. m.: Piero Piccioni. e.: Franco Lolli. mtj.: Leo Catozzo. i.
Katherine Spaak, Christian Marquand, Jean Sorel, Juanita Faust,
Oliviero Prumas, Milly, Patrizia Bini, Donatella Erspanier, Giacomo
Furid, Marili Tolo, Eva Bruni, Gisella Ardens, lda Massetiti, Dona-
tella Raffai,, Serena Vergano, F. Lolli. pr.: Silvio Clementelli. pa.:
Titanus-Laetitia / Les Films Marceau-Cocinor. dst.: OCEAM FILMS.
o.: Italia / Francia, 1960. f.e.: 19.9. s.e.: Ambassader, Capitol, R.
Indarte y Gral. Paz. d.o.: 102°. dr.: 87'. c.: proh. men. 18 a.

Es la historia del dia en que una adolescente se convierte,
voluntaria y serenamente, en una mujer. El cambio
no es solamente fisico (debido a la relacion que mantiene
con un hombre al que admiraba desde la infancia) sino
también psiquico, porque de alli en adelante enfrentara
a la vida menos romdnticamente y mucho mds segura
de si misma.

El film no pretende convertir a su protagonista en una
Representante De La Juventud Actual, ni especula con las
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posibles variantes morbosas del asunto. Todo lo contrario:
Lattuada conduce e! relato con clogiable sobriedad; pero
al haber desdenade un desarrolle denso de su tema, el
film queda reducido a una historia simple narrada en un
teno excesivamente leve v no alcanza a crear un clima
vibrante, indispensable para expresar la trascendencia de
ese dia en la vida de una mujer.

Podrian hacerse varias reflexicnes acerca del argumento;
es decir, con respecto a la conducta de la muchacha pro-
tagonista, por cuanto la sola descripcion de ese personaje es
lo que importa en el film. Podria mencionarse, por ejem-
plo, la vaolentia de esa jovencita gue enfrenta sin purita-
nismos a una realidad que no dafiaré su esencial pureza
interior; podria valorarse la principal cualidad de esa ac-
titud, es decir, la honesta sinceridad com que enfrenta a
les misterios del amor y del sexo y hasta podria verse en
su conducta, ¢! anunciec de una moral revolucionaria.
Pero el film tiene poco de revolucionario porque la co-
‘rreccion académica del estilo lo constrifie a los limites de
la anéedota prolijamente narrada: no hay conmocion en
el espiritu del espectador luego de ver este Dulce engano.
Y aunque, de todas maneras, signifique un progrese con
respecto a lo que Lattuada hize en Tempestad y Cartas
de una novicia, se esperd mayor hondura en esta pe-
'licula de tema tan potencialmente rico.

Por su porte, la actuacién de la joven debutante Katheri-
ne Spaak tiene, curiosamente, las mismas cualidades y de-
fectos que caracterizan al film todo: sencillex, simpatia

y falta de elocuencia.
A. A. S.

DONNA CHE INVENTO L'AMORE, La (La mujer que inventd el
amor). r., g. v d.: Ferruccio Cerio. a.: novela de Guido da Verana.
f.: Anchise Brizzi. m. y d.m.: Salvatore Allegra. mtj.: Renzo Lu-
cidi y Elena Zanoli. a.r.: Siro Marcellini. est.: Cinecittda. i.: Sil-
vana Panpanini, Rossano Brazzi, Mariella Lotti, Juan de Landa,
Wanda Capodaglio, Laurc Gazzolo, Laura Gore, Piero Cornaluci,
Claudio Ermelli, Renato Chiantoni, Silvio Bagolini, Nino Cavalieri,
Fabrizia Franchi, Alde Bettoni. pr.: Fabio Franchini. dst.: CEM-
TAURO. c.: ltalia, 1952. f.e.: 7.9. s.e.; Arizona. dr.: 88°. e.: proh.
men. 18 a.

EICHMANN - HIS CRIMES AND JUDGMENT (*) (El caso del ver-
dugo Eichmann). r. v g.: Erwin Leiser. (Film realizade con noti-
ciarios filmados por la U.F. A, los 5. S. y fotografias auténticas
de los archivos de Berlin, Dusseldorf, Jerusalem, Nueva Yaork,
Paris, Praga, Varsovia y la Granja Lohamei Haghetaot). f.: (adi-
cional): Emil Berna. mtj.: E. Leiser y Hans H. Egger. a.r.: Mirian
Mevitch. pr.: Lazar Wechsler. pa.: Praessens Film. dst.: COLUM-
BIA. o.: Suecia, 1960/61. f.e.x 19.7. s.e.: Metropol, Callao, P. del
Cine, R. Indarte y G. Belgrano. dr.: 88'. e.: proh. men. 14 a. (*):
titulo norteamericano; se desconoce el titulo sueco,

ESCUELA DE RATEROS (idem). r.: Rogelio A. Gonzdlez Jr. a.: Car-
los Llopis. g.: Luis Alcoriza. d.: Luis Fernandez. f.: Alex Phillips
(Eastmancolor y Mexiscope). e.f.z Benavidez. m.: Enrique Rodri-
guez. d.m.: Sergio Guerrero. r.: Jorge Ferndndez. mtj.: Rafael Ce-
hallos. i.: Pedro Infante, Yolanda Varela, Resita Arenas, Rosa E.
e.: Gori Mufioz. mtj.: Gerardo Rinaldi. a.r.: Felipe Lopez. s.@ Al-
caraz, Carlos Muzquiz, Luis Aragén, Luis M. Pelayoc. pr.: Antonio
Matouk. pa.: Filmex 5.A. dst.: PEL-MEX. o.: México, 1958. f.e.:
6.7. s.e.: Gloria. dr.: 95°. c.: inc. men. 14 a.

ESTA TIERRA ES MIA. r.: Hugo del Carril. a.: novela del Dr. José
Paviotzky. g. y d.: Eduardo Borrds. f.: Francis Beeninger (East-
mancolor y Cinemascope). em.: Dominge Bugallo. m.: Tite Ribero.
e.:. Gori Mufoz. mtj.: Gerarde Rinaldi. a.r.: Felipe Lépez. s.: Al-
berto A. Lépez. mq.: Oscar Combi. ets.: Guaranteed. L: Alex. i.:
H. del Carril, Nelly Meden, Mario Soffici, Gloria Ferrandiz, Ricar-
do Castro Rios, Carlitos Olivieri, César Tiempo, Rall del Valle.
pr.: Ledn Silberman. po.: Tecuara. dst.: ARAUCAMNIA. . Argen-
tina, 1960/61. f.e.: 6.9. s.e.: G. Rex, Gral. Paz, Ritz, Cuyo, Cons-
titucién. R. de la Plata, Flores y Majestic. dr.: 95'. e.: sin rest.

Yer articulo de Alfredo Vilarino Ochoa en el N? 7, pag. 21,

ESTRELLA VACIA, La (idem). r. y pr.: Emilio Gomez Muriel. a.:
Luis Spotta. g.: Julio Alejandro. f.: Gabriel Figueroa (Eastrance-
lor y Panoramica). m.: Gustave C. Carrién. d.m.: Agustin Lara.
e.: Jess Bracho. v.: Christian Dior, Jean Patou y Balenciaga. (%4
Maria Félix, Carlos Lépez Moctezuma, Enrique Rambal, Ignacie
Léopez Tarso, Wolf Rubinskis, Carlos Navarro, Rita Macedo, Ra-
mén Gay, José 1. Jiménez, Tito Junce. pa.: Corsa 5. A. dst.: PEL-
MEX. o.: México, 1959. f.e.: 3.8. s.e.: Renacimiento. dr.: 105,
c.: proh. men. 14 a. (Film exhibido en el Il Festival de M. del

Plata, 1960).




EXPRESSO BOMGO (Expresc Bongd). r. y pr.: Val Guest, a. y g.
Wolf Mankowitz, basado en su comedia. f.: John Wilcex {Dyalis-
cope). m. y en.: Robert Farnon, V. Guest, Morrie Paramer, Bunny
Lewis y Paddy Roberts. er.: Kenneth Macmillan. d.a.;: Tony Mas-
ters. mtj.: Bill Lenny. a.r.: Philip Shipway. i.: Laurence Harvey,
Sylvia Syms, Clif Richard, Yolande Donlan, Meier Tzelniker, Am-
brosine Phillpotts, Eric Pohlmann, Gilbert Harding, Hermione Bad-
deley, Reginald Beckwith, Wilfrid Lawson, Martin Miller, Avis Bun-
nage, Kenneth Griffith, Barry Lowe, Susan Hampshire, Peter Myers,
Susan Burnet, Norma Parnell, Roy Everson, Patricia Lewis, Copeland
Lawrence, Lisa Peake, Katherine Keeton, Christine Phillips, Syl-
via Steele, Paula Barry, Rita Burke, Maureen O'Conner, Patty
Dalton, Pamela Morris. pr.a.: Jon Penington. pa.: British Lion.
dst.: METRO. o.: G. Bretafa, 1959. f.e.: 12.9. s.e.x Trocadero.
d.o.: 111° dr.: 105°. e.: proh. men. 18 a.

FAVELA. r. ¥ a.: Armande Bo. g.: Hugo Mac.Dougall. f.: Ignacio
Souto [Agfacolor). em.: Francisco Miranda. m. y d.m.: Hécter Lag-
na Fietta. em.: “A Voz do Morro”; “Me da um Dinheiro ai”;
0 Samba e Bem Assim”; "Conceicac”; “Favela”; "E Bom Pa-
rar'; ‘‘Cachaca”. e.: Adelco Lanza. mtj.: Gerardo Rinaldi. a.r.:
Angel Aciaressi y Oscar F. Spésito. i.: Isabel Sarli, José Valadao,
Ruth de Souza, Manzueto, Arnalde Montel, lara Jati. dst.: ARAU-
CANIA. o.: Argentina/Brasil, 1960/61. f.e.: 3.8. s.e.: Ocean, Cons-
titucién, Cuyo, Flores, Gral. Paz, Majestic, R. de la Plata vy Ritz.
dr.: 85, ¢.; proh. men, 14 e inc. men. 18 a. (Filmada en Brasil).

FURIA DEI BARBARI, La (La furia de los bdrburus). r.: Guido
Malatesta. a.: Gine Mangini. g.: G. Mangini y Umberto Scarpelli.
£.: Vincenzo Seratrice (Dyaliscope y Eastmancolor). m.: Guido Ro-
buschi y Gian Stellani. d.a.: Pier Vittorio Marchi y Alfonso Russo.
v.: Giorgio Desideri. i.: Edmund Purdem, Rossana Podesta, Livio
Lorenzon, Luciano Marin, Nicola Stefanini, Daniele Vargas, Vitto-
ria Febi, Carla Calé, Andrea Fantasia, Ljubica Jovic. pa.: Arion
Film. dst.: METRO. o.: ltalia, 1960. f.e.: 14.8. s.e. Suipacha vy
G. Splendid. dr.: 87'. e.: proh. men. 14 a. (Se exhibe con el ti-
tulo original norteamericaono “Fury of Barbarian'').

FURY RIVER (Furia en el rio). r.: Jacques Tourneur, Alan Cros-
land Jr., George Waggner y Otto Lang. e.: pasaje de la novela
“Northwest Passage” de Kenneth Roberts. ad.: Gerald Drayson
Adams, Anthony Ellis, Sloan Nibley y G. Waggner. g.: G. Drayson
Adams, A. Ellis y S. Nibley. f.: (Metrocolor). i.: Keith Larsen, Bud-
dy Elsen, Don Burnett. pr.; Adrian Samish. dst. METRO. o.: EE.
UU., 1961. f.e.x 189. s.e.: 5. Lavalle. dr.: 79'. c.: sin restric. (Los
datos faltantes serdn agregados el préximo nlmero).

GOLD OF THE SEVEN SAINTS (Oro de los siefe santos). r.: Gordon
Douglas. a.: novela de Steve Frazee. g.r Leigh Brackett y Leonard
Freeman. f.: Joseph Biroe (Warnerscope). m.: Howard Jackson.
d.a.: Stanley Fleischer. dec.: Fay C. Babcock. mitj.: Felmar Blangs-
ted. a.r.: William Kissel. s.: Francis M. Stohl, mq.: Gordon Bau.
pn.: Jean Burt Reilly. i.: Clint Walker, Roger Moore, Leticia Roman,
Robert Middieton, Chill Wills, Gene Evans, Roberto Contreras,
Jack L. Williams, Arthur Stewart. pr.: L. Freeman. dst.: WARNER
BROS. o.: EE. UU., 1961. f.e.r 27.7 s.e.: Normandie. d.o. y dr.:
88°. c.: inc. men. 14 a. (Filmada en el estado de Utah).

Ver nota de Marcel Martin en el N? 6, pdg. 5.

GOODBYE AGAIN (Otra vez adiés). r. y pr.. Anatole Litvak. a.:
novela “Aimez-vous Brahms’ de Francoise Sagan. g.: Samuel Tay-
lor. f.: Armand Thirard. m.: George Auric. en.; Dory Laugton y G.
Auric, cantadas por Diahann Carroll. d.a.: Alexander Trauner. mtj.:
Albert Bates. d. 2a.u.: André Smaggin. a.r.: Paul Feyder. s.: lacques
Carree. v.: Christian Dior. mg.: John O'Corman y Georges Bouben.
pn.: Joan Johnstone y Marc Blanchard. est.: Boulogne (Francia). i.:
Ingrid Bergman, lves Montand, Anthony Perkins, Jessie Royce
Landis, Jackie Lane, Pierre Dux, Jean Clarke, Peter Bull, Michele
Mercier, Uta Taeger, Andre Randall, David Horne, D. Carroll, Lee
Patrick, Colin Mann, A. Duperoux, Raymond Gerome, Jean Ha-
bey, Michel Carland. dst.: ARTISTAS UNIDOS. o.: EE.UU., 1961.
f.e.: 30.8. s.e.: Ocean y Gaument. d.e. ¥ d.r: 120°. e.: proh. men.
18 a. (Por este film A. Perkins obtuvo el premio a la mejor actua-
cion masculina en el Festival de Cannes, I'?lﬁ‘l).

- - Mer-nota-de-Marcel -Martin -en--el- N? .6, pag. 5.

GORGO (idem). r.: Eugene Lourie. a. y g.: John Loring y Daniel
Hyatt. f.: F. A. Young (Technicolor vy Panordmica). em.: Jack
Mills. e.f.: Tom Howard. f.f.: Douglas Adamson. m.: Angelo La-
vagnino. d.m.: Muir Mathieson, con la Sinfénica de Londres. d.a.:
Eliot Scott. mtj.: Eric Boyd-Perkins. a.r.: Douglas Hermes. s.: A
W. Watkins, Peter Thornton, Archie Ludski y John Bramall. v.:
Harry Haynes. maq.: Stella Morris. et.: Pamela Davies. i.: Bill
Travers, William Sylvester, Vincent Winter, Christopher Rhodes,
Bruce Seton, Joseph O'Connor, Martin Benson, Maurice Kauffman,

BAsiY-Pidnam, BarfIKesgar, Thomas Dlogari)Hawaid. fang. DA

nis Ward, Connie Tilton, David Wilding, Michel Dillon, Peter Bra-
ce, Peter Perkins. pr.: Frank y Maurice King. pa.: King Bros. dst.:
METRO. o.: G. Bretafa, 1960/61.f.e.t Metropolitan, Astor, G. Splen-
did, Pueyrredén, Roca y Argos. d.o. ¥ dr.: 7&. c.: inc. men. 14 a.
{Exteriores filmados en Dalkey Island, Irlanda).

GRAN ESPECTACULO EL (idem). r.: Miguel Zacarios. f.: Victer
Herrera (Cinemascope y Eastmancolor). m.: Gustavo C. Carrién.
en.: Manuel Esperén y G. C. Carridon. e.: Javier Torres Torija. i.:
Lola Flores, Antonic Badl, Lalo Gonzdlez, Carmen Flores, Rober-
to Castello, Sonia Furié, Mary Lopez. pa.: Cesdreo Gonzdlez/Za-
carias S. A. dst.: PEL-MEX. o.: Espafio/México, 1958.f.e.: 21.8.
s.e.: Gloria. dr.z 82°. e.: sin restric.

GREEM HELMET, The (El casco verde). r.: Michael Forlong. a. v
g.: Jon Cleary, basado en su propia novela. f.: Geoffrey Faith-
full. e.e.: Tom Howard. m. v d.m.: Ken Jones. d.a.: Alan Withy.
mtj.: Frank Clarke. a.r.: Stan Strangeway. s.: A. W. Watkins.
J. B. Smith y John Bramall. v.: lvy Baker. mq.: 5id Turner. pn.:
Joan Johnstone. i.: Bill Travers, Sidney Jaomes, Ursula Jeans, Ed
Begley, Mancy Walters, Megs Jenkins, Sean Kelly, Tutte Lemkow,
Gordon Tanner, Ferdy Mayne, Peter Colliwood, Roland Curram,
Diane Clare, Harold Kasket, Lyn Cole, Glyn Houston y el corredor
Jack Brabham. pr.: Charles F. Vetter. dst.: METRO. o.: G. Bre-
tafia, 1961. f.e.; 26.7. s.e.: Premier y Suipacha. d.o. y dr.: 88': sin
restric.

HELL TO ETERNITY (Del infierno a la eternidad). Ver Ficha Téc-
nica en N¢ 5, pag. B. Datos complementarios: cr.: Roland Dupree.
i. Michi Kobi, Reiko Sato,Tsuru Acki Shibata, George Maotsui,
Bob Okazaki, Micky Blair, Richard Gardner. dst.: ALLIED ARTISTS.
f.e.: 6.9. s.s.: lguazd, G. Rivadavia, G. Bourg y Buen Orden. d.o.
y dr.: 132°. ¢.: proh. men. 18 a. {Este film fue presentadc en el
Festival de M. del Plata, 1961).

HEREJE, El (Furia hereje). r.: Francisco Borja Mero. a.; José M.
Sénchez Silva. g.: F. Borja Morc y 1. M. Sanchez Silva. f.: Ceci-
lio Paniagua. m.: Joaquin Rodrigo. d.m.: Odén Alonso, con la Or-
questa Sinfénica de Madrid. d.a.: Francisco Canet Cubel. de.: Fran-
cisco Prosper. est. Sevilla Film {Madrid}) y Cinecitta (Rumo). 1 i+
Madrid Film. i.: Folco Lulli, José Guardicla, Nora Sanso, Julio
Riscal, Rosario Garcia Ortega, Luis Rivera, Manuel Guitian, Isana
Mendel, Angel Calero, JesGs Puente, Juanito Olagibel, Corlos Diaz
de Mendoza, Juan J. Majan. pa.: Osa/Sogitario. dst.: ATLAS. e.:
Espafia/Italia, 1957. f.e.: 3.8. se G Mitre v G. Victoriadr: 75°.
c.: sin restric. (Se exhibe la version espanola).

HERIDA LUMIMNOSA, La (idem). r.: Tulio Demicheli. a.;: Obra tea-
tral homénima de José M. Segarra. g.: Julio Coll y T. Demicheli. f.:
Georges Perinal (Eastmancolor). m.: Isidro B. Maiztegui. e.: Pie-
rre Schilo. i Arturo de Cérdoba, Amparifo Rivelles, Yolanda Va-
rela, José M. Rodero. pr.: Gregorio Walerstein. dst.: PEL-MEX. 0.
Espafa/México, 1957. f.e.: 9.8, s.e.: G. Mitre y G. Victoria. dr.: a5,
c.; proh. men. 14 a. e inc. men. 18 a.

INVASION OF THE SAUCER-MEN (Hombres menstruos invaden lo
Tierra)., r.: Edward L. Cahn. a. Paul Fairman. g.: Roebrt Gurney
Jr. v Al Martin. f.: Frederick West. e. e. Paul Blaisdel, Howard
Anderson y Alex Weldon. m.: Ronald Stein. e.: Don Ament. mtj.:
Ronald Sinclair y Charles Gross Jr. s. Phil Mitchell. v. Marjory
Corso, maq.: Charlie Taylor. w.: Karl Brainard. i.: Steve Terrell,
Gloria Castillo, Frank Gorshin, Raymond Hatton, Lyn Osborn,
Russ Bender, Douglas Henderson, 5am Buffington, Jason Johnson,
Don Shelton, Scott Peters, Jan Englund, Kelly Thorsden, Bob Einer,
Patti Lawler, Calvin Booth, Ed Melson. pr.: James HNicholson ¥y
R. Gurney Jr. po.: Malibu. dst.: METROPOL. o.: EE. UU. f.e.:
79 s.e. Metropol. dr.: 70, c.: sin restric.

JEUX DE L'AMOUR, LES (Los juegos del amor). r.: Philippe de
Broca. a.: novela “'Suzanne et las roses’”, de Geneviéve Cluny. g.
P. de Broca y Daniel Boulanger. d.: D. Boulanger. f.: Jean Pan-
zer. m.: Georges Delerue. e.: Jasques Saulnier vy Bernard Evlein.
mtj.: Laurence Mery. s.: Jean Labussiere. i.: G. Cluny, Jean-Fie-
rre Cassel, Jean-Louis Maury, Maria Pacome, Robert Vattier,
Claude Cerval, Frangois Maitre, Jeanne Peréz, Mario David, Clau-
de Chabrol. pr.: C. Chabrol. pa.: Ajym Films. dst.: D. I. F. A
o.: Francia, 1960. f.e.: 31.8. s.e. Trocadero, Premier y G. Splen-
did. dr.: 98' c.; proh. men. 18 a. (Obtuvo el “Oso de Plata’ en
el Festival de Berlin, 1960).

Philippe de Brocea, ex asistente de Chabrol (Doble Vida) pa-
rece querer recoger en esta deliciosa comedia la herencia
del Becker de Eduardo y Carolina y en verdad que lHega
a superarlo. Realizador inteligente, parece estar ubicado en
la linea menor y sin pretensiones aparentes de la N.Y. Es
decir, frente al cine “mayor” de Resnais o Godard con-
viven estas pequefias obras de los Deville, Brocca o Do-

niol-Yalcroze.
2 5. 5.
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KAUF DIR EINEN BUNTEN LUFTBALLON (Bailando llega el
amor). r., a. y g.: Geza Von Cziffra. f.: Willi Winterstein (Tech-
nicolor y Ultrascope). em.: Hans Jura. f.f.: Wladimir Narbutt Lie-
ven. m.: Michael Jary, en.: “Kauf dir einen bunten Lutfballon®
de Anton Profes y Aldo von Pinelli. e.; Leo Metzenbauer y Gerard
Metzenbauer y Gerhard Praunegger. mtj.: Renate Jelinek. s.: Rolf
Schmidt-Genter. i.: Ina Bauer, Toni Sailer, Oskar Sima, Heinz
Erhardt, Walter Gross, Gunther Philipp, Ruth Stephan, Ernst Stan-
kovski, Paul Hé&rbiger, Ralf Wolter, Katharina Mayberg, Fritz
Muliar, Karl Fernbach, Peter Parak, Ernst Waldbrunn v el elenco
de la “Wiener Eiserevue'. pr.: Heinz Willeg y Heinz Pollak. pa.:
Wiener Mundus. dst.: CLASE. o.: Austria, 1960. f.e.: 11.9. s.e.:
Ideal, Premier y G. Splendid. dr.: 90°'. .z sin restric.

KEAN (Genio y figura). r.: Vittorio Gassman. a.: cbra teatral de
Alejandro Dumas. ad.: Jean-Paul Sartre. g.: Suso Cecchi D'Amico,
Francesco Rosi, V. Gassman. a.tec.: F. Rosi. f.: Gianni Di Venanzo.
(Panorédmica y Eastmanceler). ‘em.: Darioc Di Palma. e.e.: Libera
Politi. m.: Roman Vliad. er.: Jacques Lecop. e.: Gianni Polidori.
de.: Giorgio Herrmann. mtj.: Enzo Alfensi. a.r.: Giulio Questi. v.:
Giulio Coltellacci, realizado por Marild Carteny. i.: V. Gassman,
Eleonora Rossi Drago, Anna M. Ferrero, Helmut Dantine, Cesco
Baseggio, Mario Carotenuto, Maria Fabbri, MNeric Bernardi, Dina
Sassoli, Gérard Landry, Amedeo Girard, Carlo Mazzarella, Bruno
Smith, Alberto Carloni, Pietro Tordi, Ferruccio Stagni, Mario
Passante, Massimo Burrelli, Vinni Riva. pr.: Franco Cristaldi. pa.:
Lux-Vides. dest.: INTERNACIONAL. o.: ltalia, 1957. f.e.: 25.8.
s.e.: |deal. dr.: 83'. €. inc. men. 14 a

KIRMES (Los falsos héroes). r.: Wolfgang Staudte. a.: W. Stoud-
te, basado en idea de Claus Hubalek. g.: W. Staudte y C. Huba-
lek. f.: Georg Krause. m.: Hans Effel.. d.a.: Ellen Schmidt y Olaf
Ivens. mtj.: Lilian Seng. i.: Juliette Mayniel, Gearg G&tz, Hans
Mahnke, Wolfgang Reichman, Manja Behrens, Fritz Schmiedel,
Erika Schramm, Elisabeth Goebel, Benno Hoffmann, Irmgard Kle-
ber, Hans Jochmann, Sclveig Loevel, Rudolf Birkenmeyer, Reidar
Miiller, Horst MNiendorf. pr.: Werner Ludwig. pa.: Freie Film Prad.
(Hamburgo). dst.: DOUGLAS. e.: Alemania Occidental, 1960. f.e.
3.8. s.e.: Sarmiento, Capitol, Callao, R. Indarte, P. del Cine. Gral.
Belgrano. dr.: 100°. c.: proh. men. 18 a. (Film exhibide en el Fes-
tival de Berlin, 1960, donde la actriz J. Mayniel obtuve el "Oso
de Oro” a la mejor interpretacidn femenina; exhibido y premiado
en el Festival de Acapulco, México).

Yer en el N? 7 criticas de J. A. Mahieu y Fernando Penclas.

KRIYZIACY (Los caballeros teuténicos). r.: Aleksander Ford.a.:
novela homénima de Henryk Sienkiewicz. g.: Jerzy Stawinski y
A. Ford. d.: Leon Kruczkowski y A. Ford. f.: Mieczyslow Johoda
(Dyaliscope y Eastmancolor). em.: Franciszek Kadziolka. m.: Ka-
zimierz Serocki. d.m.: Jaon Kranz, con la Gran Orquesta Sinfé-
nica de la Radio Polaca. d.a.: Roman Man. mtj.: Miroslawa
Garlicka. i.: Urszula Modrzynska, Graznya Staniszewska, Andrzej
Szalawski, Henrik Borowski, Aleksander Fogiel, Mieczyslaw
Halenik, Emil Karewicz, Tadeusz Kosudarski, Lucynna Win-
nicka, Tadeusz Bialoszcynski, Mieczyslaw WVoit, Janusz Strachocki,
Stanislay  Josinkiewicz, Leon Niemezyk, Zbigniew Skowronski,
Mieczyslaw Stoor, Wlodzimierz Skoczylas, Seweryn Butrym, lJerzy
Pichelski, Aleksandra Slaska, Wledzimierz Ziembinski, Josef Kos-
tecki. pa.: Grupo “Kadr”. dst.: ELGA. e.: Polonia, 1960. f.e.: 3.8,
s.e.. Monumental. Los Angeles, G. MNorte, G. Savoy y G. Bourg.
d.o. y dor: 160°. e. proh. men. 14 a. (Film exhibido en el Festi-
val de Venecia, 1960).

Ver critica de Mabel ltzcovich en el N? 7.

LAST SUNSET, The (Ultimo atardecer). r.: Robert Aldrich. a.: no-
vela “Sundown at Crazy Horse” de Howard Rigsby. g.: Dalton
Trumbe. f.: Ernest Laszlo (Eastmancolor). m.: Ernest Gold. d.m.:
Joseph Gershenson. cn.: “Pretty Little Girl in the Yellow Dress”,
de Dimitri Tiomkin y Ned Washington, cantada por K. Douglas.
d.a.: Alexander Golitzen y Al Sweeney. dc.: Oliver Emert. mij.:
Edward Mann. a.r.: Thomas J. Connors Jr. s.: Waldon Watson y
Donald Cunliffe. v.: Norma Koch, mp.: Bud Westmore. pn,. La-
rry Germain. est.: Churubusco (México). i.: Rock Hudson, Kirk
ouglas, Dorothy Malcne, Joseph Cotten, Carol Lynley, Neville
Brand, Regis Toomey, Red Fulton, Adam Williams, Jack Elam,
John 5Shay, Margarito de Luna, José Torvay, Chihughua. pr.: Euge-
ne Frenke y Edward Lewis. pa,. Bryna. dst. UNIVERSAL. o. EE.UU.
1961. fe; 14.9. fe.: Gran Rex y Gaumont. d.o.r 112, dr: 105
. inconv, men. 18 a. (Exteriores rodados en Aguascaliente México).

Ver critica de Antonio A. Salgado en este namero.

LEAGUE OF GENTLEMEN, The (Honorables delincuentes). r.: Ba-
sil Dearden. a.: novela de John Boland. g.: Bryan Forbes. #.:
Arthur Ibbetsen. em.: H. A. R. Thomson. m. y d.m. Phillipp Green
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d.a.: Peter Froud. dec.: Arthur Taksen. mtj.: John Guthridge. a.r.:
George Pollard. s.: E. G. Daniels, Bill Daniels y Harry Miller. mq.
Harry Frampton. pn.: Bdrbara Ritchie. ct.: Penny Daniels. i.: Jack
Hawkins, MNigel Patrick, Roger Livesey, Richard Attenborough, B.
Forbes, Kieron Moore, Robert Coote, Terence Alexander, Melissa
Stribling, Meorma Bird, MNanette MNewman, David Lodge, Patrick
Wymark, Lydia Sherwood, oris Hare, Gerald Harper, Bryan Mu-
rray. pr.: Michael Relph. pa.: Allied Film Makers. dst.: RANEK.
o.: G. Bretana, 1960. f.e.: 13.7. s.e.: Ocean. do. ¥ dr. 114’ e
proh. em. 18 a. (Presentado en el Festival de San Sebastidn,
1960, donde fue premiado en conjunto, todo su elemento mas-
culino,

Artesanal y cuadriculada obra de ese parejo realizador
que es Basil Dearden. Sin defectos (pero sin sorpresas)
se desarrolla esta comedia satirica situada en la sucu-
lenta vena de Los desconocides de siempre.

LETTERE DI UMA MNOVYIZIA (Carta de una novicia). Ver Ficha
Técnica en el N? 5, pdg. 8. Datos complementarios: dst.:
OCEAN FILMS. f.e.: 267 s.e.: Ambassador, Goumont, Gral. Paz,
Flores, Majestic y Ritz. dr.: 100'. c.: proh. men. 18 a. (Este film
fue presentadc en el Festival de Mar del Plata, 1961).

Una novela de Pizvene es lao raiz de este film interesante,
que no se entrega a primera vista. Estamos ante un me-
lodrama aparente. Pero en profundidad hallamos una
indagacion ética inquietante, una sdtira incisiva. La apa-
rente intrascendencia del enfoque va dando lugar a una
progresiva revelacién de los resortes siquicos y morales
de wuna crisis de sentimientos y valores. El retrato de la
novicia es un retrato cruel de esta crisis y ataca en cier-
to modo la “seguridad” de esos valores morales que |
nuestra época ha puesto en necesaria revision, Para dis-
cutir.

J. AL M.

LETTO A TRE PIAZZE (Cama para tres). r.: Steno. a.: Lucie Fulei,
Bruno Baratti y Vittorio Vighi. g.: Sandro Continenza y Steno. f.:
Alvaro Mancori. m.: Carlo Rustichelli. e.: Ottavio Scotti. mtj.: Giu-
liana Attenni. a.r.: Mariano Laurenti. i.: Toté, Peppino De Filippao,
MNadia Gray, Cristina Gajoni, Aroldo Tieri, Gabriele Tinti, Angela
Luce, Mario Castellani, Mico Pepe, Cesare Fantoni, Paolo Ferrara,
Winni Riva, Pierugo Gragnani, Bruno Scipioni, Lina Ferri, Ombretta
Valezi, Ricarde Ferri. pa.: Cineriz. dst.: ATLAS. o.: ltalia, 1960.
f.e.: 18.9. s.e.: Hindd. d.o.: 105 dr.: 90°. e.: proh. men. 14 e inc.
men. 18 a.

L'IL ABNER (El pais de la olegric). r.: Melvin Frank. a.: historieta
de Al Capp. g.: Norman Panama y M. Frank. f.: Daniel L. Fapp
(Technicolor y Vistavisidn). e.f.: John P. Fulton. cl.: Richard Mueller.
spv.d.: Terence Little. m. y d.m.: Nelson Riddle y Joseph Lilley.
cn.: Johnny Mercer v Gene de Paul. or.: Philip Lang. cr.: Dee Dee
Wood, basada en la puesta teatral de Michael Kidd. d.a.: Hal
Pereira v J. Mc. Millan Johnson. de.: Sam Comer y Grace Gregory.
mtj.: Arthur P. Schmidt. a.r.: C. C. Coleman Jr. s.: Harold Lewis y
Charles Grenzbach. v.: Alvin Colt, realizado por Ywvonne Wood. |
mqg.: Wally Westmore.” pn.: Mellie Manley. i.: Peter Palmer, Leslie
Parrish, Stubby Kaye, Howard 5t. John, Julie Mewmar, Stella Stevens, |
Bern Hoffman, Billie Hayes, Joe E. Marks, Robert Strauss, Ted
Thurston, Al MNesor, William Lanteau, Joe Ploski, Diki Lerner,
Carmen Alvarez, Alan Carney y el Ballet de Genevieve Pitot. pr.:
M. Panama. pa.: Panama-Frank. dst.: PARAMOUNT. eo.: EE. UU.,
1959/60. f.e.: 11.7. s.e.: Metro. d.o.: 1147, dr.: 100°. e.: sin restric.

LOTNA (La flecha blanca). r.: Andrze] Wajda. a.: Wojciech Zu-
krowski. g.: A. Wajda y W. Zukrowski. f.: Jerzy Lipman (Agfacolor).
em.: Andrzej Gronan. m.: Tadeusz Baird. d.m.: Leszek Wronko,
con la Orquesta Filarménica de Varsovia. d.a.: Roman Wolyniec.
mtj.: Janina Niedzwiecka y Lena Deptula. a.r.: Janusz Morgenstern.
a.m.: Karol Rommel. v.: Ludia Grys vy Jan Banucha. mgq.: Stefan
Sziezepnski. c¢t.: Eugenia Kortala. L: W.F.D. Warszawa. est.:
W.F.F. Wroclow v W.F.F. Lodz. i.: Bozena Kurowska, Jerzy Pichelski,
Mieczseaw Loza, Jerzy Moes, Adam Pawlikowsky, B. Dardzinski,
H. Dzieszynski, W. Golas, H. Hunko, T. Kosuderski, A. Mlodinicki,.
I. Malkiewicz, K. Rommel, T. Somogl, B. Wozniak, M. Wisniowski.
d.pr.: Stanislaw Adler. po.: Grupo “Kadr’. dst.: ELGA. o.: Polonia,
1959/60. f.e.: 3.8. s.e.: HindG, Teatro Coliseo, G. Cérdoba vy
Dilecto. dr.: 88'. c.: inc. men. 14 a. (Participé en el Il Festival
de S. Francisco).

Ver critica de Mabel ltzcoviech en el N? 7.



LUNGA MOTTE DEL 43, La (La larga noche del 43). r.: Florestano
Vancini. a.; cuento “Una notte del ‘43" de Giorgio Bassani, de su
novela “Cinque Storie Ferraresi”. g.: Ennio De Concini, Pier Paolo
Pasolini y F. Vancini. f.: Carlo Di Palma. em.: Dario Di Palma. f.f.:
Divo Cavicchioli. m.: Carlo Rustichelli. e.: Carlo Egidi. mtj.: Gio-
vanni Baragli. a.r.: Mario Leto. v.: Pierluigi Pizzi. ct.: Marcello
Papaleo. u.: Ugo Pericoli. i.: Belinda Lee, Gabriele Ferzetti, Enrico
Maria 5alerno, Gino Cervi, Andrea Checchi, Nerio Bernardi, Raffae-
lla Pelloni, lsa Querio, Alice Clements, Louis Bazzocchi, Carlo Di
Maggio, Silla Bettini, pr.: Antonio Cervi y Alessandro Jacovoni. pa.:
Ajace-Euro International. dst.: OCEAN FILMS. o.: ltalig, 1960.
fe.: 3.8. s.e.: G. Rex y Gaumont. d.e.: y dr.: 106, c.: proh. men.
18 a. (Premio ““Opera Prima" Festival de Venecia, 1960).

Vor critica de Roberto Raschella en el N? 7.

MADCHEN FUR DIE MAMBO-BAR (Leyvenda de las perdidas). r.:
Wolfgang Glick. a.: v g.: Hellmut Andics, August Rieger y 5ten
Clift. f.: Walter Tuch. m.; Willi Hoffman, Gilbert Becaud, Klaus
Ogermann, Pérez Prade, Sten Clift. en.: "Au Tag Als Der Regen
Kam''; "Schwarze Augen’; “Mambo Jambo'; ""Die Mddchen Aus
Der Mambo Bar'; "Good Night Mr. Trumpet'’; ‘‘Heisse Musik’;
"“Willenlos’': "Twenty Boy”. e.: Feélix Smetana. i.: Kai Fischer,
Gerlinde Locker, Rolf Kutschera, Tommy Rupp, Jimmy Makulis,
Horst Beck, Wolf Albacht-Retty, Edith Elmay, Rolf Olsen, Guido
Wieland, Alfred Bdhm, Raoul Retzer, Inge Rassaert, Renate Rohm,
Aina Cappell, Gaby King, Josef Hendrichs, Hainsi Prinz, Mona
Baptiste, Dalida, Macky Kasper, Habiba, los “Latin-Bob-Stars”.
pa.: Rex. dst.: ATLAS. o.: Alemania Occidental, 1959. fe.: 11.9.
s.e.: Paris. d.o. y dr.: 88'. e.: proh. men. 18 a.

MADELEINE TEL. 13-62-11 (idem). r.: Kurt Meisel. a.: novela "La
casa del amor libre” de Peter M. Deuser. g.: Will Berthold y Félix
Lutzkendorff. f.: Kurt Grigolet. m.: Willis Mattes. e.: Ernest Albrecht
v Hans Auffenberg. mtj.: Wolfgang Wehrum. s.: F. W. Dustmann.
i.: Eva Bartok, Alexander Kerst, Sabina Sesselmann, Heinz Drache,
llse Steppat, Kai Fischer, Alfred Balthoff, Rolf Weih, Werner Stock,
Edith Haucke, Stanislay Ledinek, Cora Roberts, Shari Khan, Tilli
Lauenstein. pr.: Alfred Bittins. pa.: Arca. dst.: D.LLF.A. o.: Alemania
Occidental, 1958. f.e.: 25.8. s.e.: Trocadero. d.o. y dr.: B7'. «c.:
proh. men. 18 a.

MAKE MINE MINK (Pieles, mujeres y ladrones). r.: Robert Asher.
a.: obra teatral “Breath of Spring” de Peter Coke. g.: Michael
Pertwee. d.: Peter Blackmore. f.: Reginald Dwyer. em.: H.AR.
Thomson, f.f.: Albert Clarke. m.: Philip Green. d.a.: Carmen Dillon.
de.: Vernon Dixon. mtj.: Roger Cherrill. a.r.: Bert Batt. s.: C.C.:
Stevens, Bill Daniels y Alastair Mc. Intyre. v.: Anthony Mendelssohn.
pl.: Swears y Wells. mg.: W. T. Partleton. pn.: Olga Angelinetta.
ct.: Penny Daniels. est.: Pinewood. i.: TerryThomas, Athene Seyler,
Hattie Jacques, Billie Whitelaw, Elspeth Duxbury, Irene Handl,
Jack Hedley, Raymond Huntley, Moel Purcell, Kenneth Williams,
Sydney Tafler, Joan Heal, Penny Morrell, Freddie Frinton. pr.:
Hugh Stewart. pa. y dst.: RANK. o.: G. Bretana, 1960. f.e.: Lu-
xor. d.o.: 101'. dr.; 95'. c.@ sin restric.

MARITI IN PERICOLO (Maridos en peligro]. r.:. Mauro Morassi. a.:
v g.: Marcello Fondato y Ugo Guerra. f.: Franco Villa. m.: Gino
MNegri. e.: Raniero Cochetti. mtj.: Nino Baragli. a.r.: Giancarlo
Romitelli. i.: Sylva Koscina, Maric y Memmo Carctenuto, Pupella
Maggio, Nietta Zocchi, Dolores Palumbo, Franca WValeri, Franco
Sportelli, Mino Frera, Pietro De Vico, Carlo Pisacane, MNino Mini,
Carla Foscari. pa.: Morino Film. dst.: GUARANTEED. o.: Italia, 1960.
f.e.: 6.7. s.e.: Plaza, Gaumont, Gral. Paz, Flores, Majestic y Rifz.
d.o. y dr.: 20, €.: proh. men. 18 a.

MASCHERA DEL DEMOMNIO, La (Domingo negro). r.: Mario Bava.
a.: novela de Nikolai Gogol. g.: Marcello Coscia, Ennie De Concini,
Mario Serandrei y M. Bava. f.: Ubalde Terzano y M. Bava. m.:
Roberto Micelosi. d.a.: Giorgio Giovannini. mtj.: M. Serandrei. i.:
Barbara Steele, John Richardson, Ive Garrani, Andrea Checchi,
Arture Dominici, Clara Bindi, Enrico Qlivieri, Mario Passante, Tino
Bianchi, Antonio Pierfederici, Renato Terra, Germana Dominici. pr.:
Massimo De Rita. pa.: Galatea-lolly. dst.: IMPERIAL. o.: ltalia,
1960. f.e.: 28B.8, s.e.: Renacimiento. d.o.: 85'. dr.: 83'. c.: proh.
men. 14 a. (Se exhibe versién en inglés realizada en los EE UU,,
con el titulo original “Black Sunday” y con agregados musicales
de Les Baxter).

MIT 17 WEINT MAN MICHT (A los 17 afios no se llora). r.: Alfred
Vohrer. a.: novela “Frau im Spiegel”, de Heinz Gdrtner. g.: lanne
Furch y Joachim Wedekind. f.: Kurt Hasse. m.: Ernst Simon. d.a.
Mathias Matthies vy Ellen Schmidt. mtj.: K. M. Eckstein. d.m.
Werner Pohl. s.: Werner Schlagge. v.: Margot Uetvar. i.: Bdarbara
Frey, Matthias Fuchs, Heinz Drache, Gisela Uhlen, Erica Beer, Ann

Smyrner, Gearg Kostya, Michael Verhoeven, Claus Wilcke, Fritz
Schmiedel, Manfred Greve, J. H. Busse, H. P. Hermansen, Hans
Epskamp, Joseph Offenbach Derit Oliver, Elfriede Riickert. Canciones
por Rex Gildo y sclos de trompeta por Horst Fischer. pr.: Herbert
Seunewald vy Josef Wolf. pa.: Ultra, Berlin. dst.: ATLAS. o.:
Alemania Occidental, 1960. f.e.: 17.8. s.e.: Luxor. dr: 93°. ¢
proh. men. 18 a.

Ml ULTIMO TANGO (idem). r.: Luis C. Amadori. a.: Gabriel Pefa.
g. v d.: G. Pefia y Jesis M. Arozamena. f.: Antonio L. Ballesteros
{eastmancoler). en.: Eduarde Noé m. y d.m.: Gregorio Garcia
Segura. en.: A media luz”; “Yira, Yira”; “Nostalgia®; “Vida mia";
Manigui”, "Uno”: "Nada’; “Volver”, etc. er.: Alfredo Alaria.
d.a.: Enrique Alarcén. dec.: Francisco R. Asensio. mtj.: Antonio
Ramirez. a.r.: Augusto Fenollar. v.: Humberto Cornejo; el de
S. Montiel: Ballester. mq.: Carmen Martin. pn.: Carmen Sanchez.
ct.: Carmen Pageo. u.: Antonio Luna. est.: C.E.A. (Ciudad Lineal).
1.: Riera (Madrid). i.: Sara Montiel, Maurice Ronet, Isabel Garcés,
Laura Granados, Milo Quesada, Luisa de Cérdoba, Alfonse Goda,
Juan Cortez, Maria Puy Alonso, Rafael Bardem, Maria Vico, A.
Alaria. dst.: PELMEX. o.: Espafia, 1960. f.e.: 16.8. s.e.: Monumental,
G. Bourg, G. Cérdoba, G. Rivadavia, Lope de Vega, Buen Orden.
Coliseo de Flores. dr.: 117, c.: sin restric.

MODERATO CANTABILE (idem). r. y d.: Peter Brook. a.: basado
en la novela de Margueritte Duras “Los caballitos de Tarquinia™.
g.: Gérard Jarlot, M. Duras y P. Brook. f.: Armand Thirard (Cine-
mascope). m.: Diabelli. de.: Jean André. mtj.: Albert Jurgenson.
a.r.: Serge Vallin y Florence Malraux. i.: Jeanne Moreau, Jean-Paul
Belmondo, Didier Haudepin, Walerie Dobuzinsky, Pascale de Boysson,
Colette Régis. pr.: Raoul J. Lévy. pa.: léno/Documento. dst.
AMNGEL. o.: Francia/ltalia, 1960. f.e.: 24.8, s.e.: Opera, Metro,
G. Splendid, Pueyrredén y Argos. dr.: 95'. c.: proh. men. 18 a. J.
Moreau obtuve el primer premio a la actuacién femenina en el
Festival de Cannes, 1960. La version exhibida en el Festival duraba
mds de dos horas).

Ver critica de Antonio A. Salgade en este namero.

MONDO DI MOTTE, IL (El mundo se divierte). r. a. y g.: Luigi
Vanzi. f.: Tonino Delli Colli {Technirama y Technicolor). m.: Piero
Piccioni. e.: Gianni Polidori. mtj.: Mario Serandrei. n.: Gualtiero
Jacopetti. a.r.: Gabriela Palmieri y Silvana Mangini. s.: Vittorio
Trentino. i.: Alfrede Alaria y sus ballets “"Macumba® y ““Malambo”,
del Lido de Paris; las "Tiller Girls"; ""La Casa de las Geishas de
Kiyokawa; Dodo, la viuda de Hamburgo; Rapha Temporel, del
"Crazy Horse”; Los Fraternity Brothers; ''Strip-tease Feline”; el
“Gospel Show'' del Apolle Theatre de Harlem; el luchador Mascara
Roja; El Ballet Luan de Honeluly; Marco y su espada; La
Mitwits Band; La Opera China de Hong-Kong; luki Roso, con
elementos del “Queen Bee Cabaret’” de Tokio; Ricky Renée, lo
mujer misterio; Las ""Rhythmettes’” de Las Vegas; el Ballet de
Tahiti; las “Bluebell Girls’ del Lido; Wee Willie Harris y la
“Rockett's Orchestra”; Mara Krup vy las Ballenas Danzantes de
Marineland. pa.: Julia Film. dst.: WARNER BROS. o.: ltalia, 1960.
f.e.: 12.9. s.e.- Opera y Metra. d.a.: 120°. dr.: 114°. €.z proh. men.
18 a. (Filmado en los principales centros de diversion nocturnos
de Paris, Haomburgo, Hong-Kong, MNew York, Tokio, Copenhague,
Blackpool, Berlin, Los Angeles, Bangkock, Amsterdam, Honolulu y
Las Vegaos. Se exhibe con el titule “The world by night” de la
versién norteamericana y con montaje adicional de Lewis Linzee).

MOMNTPARMNASSE 19/MONTPARMASSE (Los amantes de Mont-
parnasse). r. y g.: Jacques Becker. a.: novela “Les Montparnos”
de Michel-George Michel. ad.: Max Ophiils ¥y Henri Jeanson. d.:
H. Jeanson. f.: Christian Matras (Panordmica). m.: Georges YVan
Parys y Paul Misraki. d.a.: Jean D' Eaubonne. mtj.: Margueritte
Renoir. s.: Pierre Calvet. i.: Gérard Philipe, Anouk Aimée, Lilli
Palmer, Lea Padovani, Gérard Sety, Lila Kedrova, Denise Vernac,
Judith Magre, Lino Ventura, Antoine Tudal, Marianne Oswald,
Paquerette, Jean Lonier, Francois Jone, Daniel Mendaille, Harry
Max, Arlette Poirier, Robert Ripa, Frank Edwards, Carol Sands,
pa.; Franco London/Astra-Pallavicini. dst.: ITALFRANCE. o.: Fran-
cia/ltalia, 1958. f.e.: 30.8. s.e.: Monumental, T. Caliseo, G. Morte,
G. Savoy. d.o.; 120°. dr.: 108'. c.: proh. men. 14 a. e inc. men.
18 a. (Film presentado en el Festival de Bruselas 1958, donde
fue premiada la actuacién de G. Philipe).

Uno de los puntos mds altos de la carrera de Jacques
Becker habia sido Casco de cro (1952), donde supiera
recrear con la sutileza propia de un miniaturista, al clima
de la “bella época” de comienzos del siglo.

Pero Los aomantes de Montparnasse ne describe un am-
biente a través de seres representativos que lo integran,
como Casco de oro lo hiciera cinco afios antes, sino que
se ocupa principalmente de delinear la personalidad de
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un solo hombre y, en este terreno, es evidente que Becker
no sec siente tan cémodo como en aquél.
Pese o que elige una parte minima de su tema: solamente
los dltimos aifios de la vida del famoso pintor Madigliani,
el director no lo desarrolla en profundidad. En Los amantes
de Montparnasse, como en casi todo el resto de su obra,
es mds importante el hermoso lenguaje del film, que la
historia narrada, defecto grave en esta recordacién de la
vida de un hombre torturado y contradictorio, merecedor
de mejor recuerdo que esta superficial evocacion.

A, ALS.

MNAKED EDGE, The (Sombras de sospecha). r.: Michael Anderson.
a.: novela “El primer tren a Babilonia” de Max Ehlrich. g.: Joseph
Stefano. f.: Edwin Hillier. m.: William Alwyn. d.m.: Muir Mathieson,
con la Sinfénica de Londres. d.a.: Carmen Dillon. mtj.: Gordon
Pilkington. a.r.: Peter Bolton. s.: NMorman Coggs. i.: Gary Cooper,
Deborah Kerr, Eric Portman, Diane Cilento, Hermione Gingold,
Peter Cushing, Michoel Wilding, Ronald Howard, Ray Mc. Anally,
Sandor Eles, Wilfrid Lawson, Martin Boddey, Helen Cherry, Joyce
Carey, Diane Clare, Frederick Leister, Peter Wayn. pr.: George
Glass y Walter Seltzer. pr.e.: Marlon Brande 5r. pa.: Pennebaker-
Baroda Pred. dst.: ARTISTAS UNIDOS. e.: EE. UU. 1960/1. f.e.:
15.8. s.e.: G. Rex, Gaumont, Flores, Gral. Paz y Majestic. d.o. y dr.:
99'. e.: prch. men. 14 a. (Filmada en Inglaterra).

NATCHEZ TRACE (Retando la ley). r.: Alan Crosland Jr. a. y: g.:
D. Beauchamp y William Cox. f.: Ted y Vincent Saiziz. m.: Walter
Greene. mtj.: Bettie Mosher. a.r.; Jack Boland. s.: Paul MNoto. mg.:
Webster Phillips. pn.: Mayne Hall. et.: Sam Strangis. i.: Zachary
Scott, William Campbell, Marcia Henderson, Kenne Duncan, Mario
Galento, Jim Reppert, Annette Alexander, Al Scott, Tom Moore,
Irene James, Ann Kelly, Frank Cunningham, Robert Booth, Frank
White, Roy Haggard, Curtis Dossett, Doug Underwoocd, Cecil Scaife,
Gloria Adams, Willie Adams. pr.: Lloyd Royal y Tom Garraway.
pa.: Panorama Pict. Corp. dst.: DOUGLAS. o.: EE. UU., 1959. f.e.:
17.7. s.e.: 5. Lavalle. d.e. vy dr.: BO'. c.: inc. men. 14 a.

NINE LIVES OF ELFEGO BACA, The (El siete vidas). r, a. y g.:
Morman Foster. f.: William Snyder (Technicolor). e.e.: Peter
Ellenshaw. m.: Buddy Baker y Franklyn Marks. en.: Rich Dehr,
Frank Miller, M. Foster y William Lava. d.a.: Stan Jolley. dec.:
Emil Kuri ¥y Amor Goetten. mtj.: Edward Sampson Jr. a.r.: Vincent
Mc. Eveety. s.: Robert Cook. v.: Chuck Keehne. mq.: Pat Mc. Nalley.
i.. Robert Loggia, Robert F. Simon, Lisa Montell, MNestor Paiva,
Leonard Strong, Charles Maxwell, Linc Foster, Rico Alaniz, Emmet
Lynn. pr.: James Pratt. pa.: Walt Disney Prod.-Buena Vista. dst.:
RANK. o.: EE. UU.,, 1959. f.e.: 14.9. s.e.: Metropel. dr.: 75. o.:
sin restric. (Filmada en MNueva México).

NOVIA, La. r.: Ernesto Arancibia. a. y g.: Alexis de Arancibia,
basado en la cancién homénima de Joaquin Prieto, f.: Alberto
Etchebehere (Pancrdmica). m.: Viady en.: “La MNovia”; “A ti';
“Los ojos del diablo’; "El reloj”; "Son rumores'; "El secreto”;
“El milagro” y "Todo es nueve'”. e.: Oscar Lagomarsino. mitj.:
Jorge Garate. v.: Roy. El traje de novia: Horace Lannes. est.: Sono.
1.: Alex. i.: Elsa Daniel, Antonio Prieto, Fernanda Mistral, lgnacio
Quirds, Juan C. Altavista, Ivan Grondona, Vicente Rubino, Alberto

Bello, Josefa Goldar. pa.: Unidn. dst.: INDEPEMNDENCIA. o.: Ar-
genting, 1961. f.e.: 12.9. s.e.: Normandie, Pueyrredén, Roca,
Argos, Aconcagua, Principe, Cumbre, Los Andes, El Plata, Sena,
Nobel, Gran Lugano. dr.: 103°. c.: sin restric.

MYMPHETTES, Les (Las ninfas). r., a., g. ¥ pr.: Henri Zaphiratos.
Bernard Chesnais y Roland Guinier Du Vignaoud. f.: Roger Duculot.
cm.: Guissard. m.: Louiguy de.: naturales. mtj.: Psenny. a.te.:
Jacques Besnard. s.: Frankiel. mgq.: Catherine Stephanides. i.:
Christian Pezey, Jacques Perrin, Colette Descombes, Claude Arnold,
Adrienne Servantie, Corrade Guarducci, Mario Pilar, Michele Du-
montier, Alain Dumoulin, Colette Colas, René Rozan, Mathilda Sides,
Colette André, Christine Verdy, Catherine Candida. pr.a.: R. G.
Du Vignaud. pa.: International Thanos Films. dst.: FOX. o.: Francia,
1960. f.e.: 9.8. se.: Luxor, G. MNorte y G. Savoy. dr.: B5'. ec.:
proh. men. 18 a.

OGMNENIE YIERSTI (Rutas de fuego). r.: Samson Samscnov. a. ¥ g.:
Mikolai Figurovski. f.: Fedor Dobrouravov. (Magicolor). m.: Nikolai
Kriukov. e.: Nikolai Markin. mtj.: Z. Verekina. est.: Mosfilm. i.:
Ivan Savkin, Margarita WVolodina, Michail Troyanovski, Antoni
Jodurski, Vladimir Kenigson, E. Burenkov. pa.: Mosfilm. dst.:
ARTKINO. o.: U.R.5.5., 1957, f.e.: 2.8. s.e.: Libertador. dr.: 85'.
c.: sin restric.

OLYMPIA (Escandalos imperiales). r.: Michael Curtiz. a.: obra
teatral de Ferenc Melnar. g.: Sidney Howard. spv.d.: Helen Goss.
f.: Maric Montuori (Technicolor). el.: Hoyningen-Huene. m.: Alessan-
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dro Cicognini. en.: A Breath of Scandal” de Robert Stolz y Al
Stillman; A Smile in Vienna" de Sepp Fellner, Karl Schneider y
Patrick Michael. d.a.: Hal Pereira, Eugene Allen y Flavio Mogherini.
mtj.: Howard S5mith. a.r.: Mario Russo. v.: Ella Bei y Knize. mg.:
Giuseppe Annunziata. pn.: Maria Angelini. est.: Wien (Austria) y
Titanus (ltalia). i.: Sophia Loren, John Gavin, Maurice Chevalier,
Isabel Jeans, Angela Lansbury, Tullio Carminati, Roberto Risso,
Carlo Hintermann, Milly Vitale, Adrienne Gessner, Frederick von
Lebedur, Luigi Cimara, Walter Varndal, Waveney Lee, Renato Terra.
pr.: Carlo Ponti y Marcello Girosi. pa.: Ponti-Girosi-Titanus. dst.:
PARAMOUNT.0.: ltalia, 1960. f.e.: 21.9. s.e.: Metro, Premier, G.
Splendid, 5. Martin de Flores. d.o.: y dr.: 98. e.: proh. men.
14 e inc. men. 18 a. (Se exhibe en version al inglés y con el
titulo A Breath of Scandal”. Exteriores filmados en Viena).

PAVE DE PARIS, Le (Cuando Paris quiere). r.: Henri Decoin. a.:
Jacques Rémy. g.: Eugene Tucherer v H. Decoin. d.: Georges André
Tabet. f.: Pierre Petit. em.: No&l Martin. m.: Joseph Kosma. e.:
Lucien Aguettand. mtj.: Claude Durand. a.r.: Pierre Pellegri, s.:
Robert Teisseire. v.: Qdile-Caroline de Champrosay. mq.: J. Lanks.
hear. ct.: Ghislaine Du Sire. est.: Paris Est. Cin. i.: Danielle
Gaubert, Jacques Riberolles, Madia Gray, Jacques Fabbri, Robert
Lombart, Roger Treville, Georges Descriéres, Robert Dalban,
Claudiec Gora, Michel De Re, Rita Rubiroza, Brigitte Jus-
selin, Chris van Loosen, Micheline Dax, Rcbert Porte, Roberi
Berry, André Certes, Bibi Morat, Roger Duquesne, Vega Vinci,
J. P. Zola, Jean Brunel, Robert Le Beal, Yvonne Claudie, Yolande
Magny, Yvonne Hebert, Diane D'este, Leila Jazi, Dominique
Clément, pr.: E. Tucherer. pa.: Paris Elysées Les Films Metzger vy

Woog/City Films. dst.: ROYAL. o.: Francia/ltalia, 1960. f.e.:
20.9. s.e.: lguazi, Los Angeles y G. MNorte. dr.: 88°. c.: prok.
men. 18 a.

PIEL DE VERAMNO. r.: Leopoldo Torre HNilsson. a.: novela de
Beatriz Guido. g.: L. Torre Milsson y B. Guido. f.: Oscar Melli
(Pancrdmica). em.: Anibal Di Salvo. m.: fragmentos de Schumann,
Monteverdi y jozz ejecutado por el conjunte de Lépez Furt., e.:
Oscar Lagomarsino. mtj.: Jacinto Cascales. a.r.: A. Mobaied. maq.
y pn.: Orlando Vilani. i.: Alfredo Alcén, Graciela Borges, Franca
Boni, Luciana Possamay, Juan Jones, Pedro Laxalt, Rafael Salzano,
luan C. Carrasco, Rosita Miranda, Carlos Scavino. pr.: Néstor
Gaffet. pa.; y dst.: ANGEL. o.: Argentina/Uruguay, 1961. est.:
San Miguel. L: Alex. f.c.: 31.8. s.e.: Opera, Pueyrredén, Rosa vy
Argos. dr.; 96°. c.: proh. men. 18 a. (Exteriores filmados en Punta
del Este, Uruguay. Presentado en la Seccidn Informativa del
Festival de WVenecia, 19&1).

Yer critica de Antonio A. Salgado en este niamero.

PITIE POUR LES VAMPS (Piedad para las vampiresas). r., a. Y pr.:
Jean Josipovici. g. y d.: France Roche, Robert Chazal, Francois
Chalais, Jany Casanova y J. Josipovici. f.: Marc Fossard (Dyaliscope
y Ferraniacolor). em.: Paul Rodier. cl.: H. O. Meerson. m.: Paul
Bonneau, er.: Ryco Sanoga. de.: René Bouladoux. mtj.: Paul Ca-
yatte. a.r.: Eddie Petrossian. s.: Robert Teissere. v.: Christian
Chastel. mq.: Jean Chanteau. ct.: Martine Guillou. i.: Viviane Ro-
mance, Giselle Pascal, Genevieve Kervine, Jean Meyer, Gabrielle
Dorziat, Yves Vincent, Josette Arno, Jan Marken, Reland Bailby,
F. Roche, Félix Marten, Marcel Charvey, Jasqueline MNoelle, Eliane
Saint-Jean, Aram Stephan, Jacques Bezard, Jean D. Ehrmann,
Jannick Arvel, Monigue Vivin. pa.: lsarfilm. dst.: ASTOR. o.: Fran-
cig, 1956, f.e.: 10.8. s.e.: Trocadero y G. Splendid. dr.: 105". c.:
sin restric.

PLEASE TURN OVER (La pluma picante). r.: Gerald Thomas. a.:
cbra teatral “Book of the Month” de Basil Thomas. g.: Norman
Hudis. f.: Ted Scaife. em.: Alan Hume. m. y d.m.: Bruce Montgo-
mery. d.a.: Carmen Dillon. de.: Robert Cartwright. mtj.: John Shir-
ley. a.r.. Peter Manley. s.: Leslie Wiggins, Robert Mac. Phee v
Gordon Mc. Callum. v.: Laurell Staffell. mq.: Alex Garfath. pn.:
Freda Steiger. ct.: Joan Davis. i.: Ted Ray, Jean Kent, Leslie
Phillips, Joan Sims, Julia Lockwoed, Tim Seely, Dilys Lave, Licnel
Jeffries, June Lago, Colin Gordon, Charles Hawtrey, Joan Hick-
son, Victor Madern, Ronald Adam, Cyril Chamberlain, George
Street, Marianne 5tone, Leigh Madison, Anthony Sagar, Celia He-
witt, Myrtle Reed, Noel Dyson, Paul Cole, George Howell, Lucy
Griffiths, Ursula Hirst, Beryl Hardy, Patrick Durkin, Dominica
Meore O'Ferral. pr.: Peter Rogers. pa.: Anglo Amalgamated. dst.:

COLUMEIA. o.: G. Bretana, 1959/60. f.e.: 158. s.e.: Plaza v
Capitel. do. vy dr.: 87'. e.: proh. men. 18 a. 5
PLUNDERERS, The (Los jinetes saqueadores). r. y pr.: Joseph

Pevney. a. v g.: Bob Barbash. f.: Eugene Polito. e.e.: Milton Olsen.
m. ¥ d.m.: Leonard Rosenman. d.a.: David Milton. de.: Joe Kish.
mtj.: Tom Mec. Adoo. a.r.: Beb Sounders. s.: Ralph Butler y Char-
les Schelling. v.: Roger Weinberg y Morah Sharpe. mgq.: Emile
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Lavigne. et.; Ellya Jacobus. u.: Ted Mossman. i Jeff Chandler,
Ray Stricklyn, John Saxon, Delores Hart, Dee Pollock, Marsha
Hunt, Roger Torrey, Jay C. Flippen James Westerfield, Harvey
Stephens, Vaughn Taylor, Joseph Hamilton, Ray Ferrell, William
Challee, Ken Patterson, Ella Ethridge. pa.: August. dst.: ALLIED
ARTISTS. o.: EE. UU., 1960. f.e.: 12.7. s.e.: Renacimiento. d.o. ¥
dr.: 94’. c.: proh. men. 14 a.

PRIVATE PROPERTY (Propiedad privada). r. y a.: Leslie Stevens.
g.: L. Stevens y Stanley Colbert. spv.g.: Dorothy Cormack. a.tec.:
Alexander Singer. f.: Ted Mc. Cord (Panoramica). em.: Conrad
Hall. spv.m.: Alec Compinsky. dc.: Fred Russell. mtj.: Jerry Young.
a.r, y pr.a.: Lou Brandt. s.: Ben Winkler. v.: Margie Henderson;
el de K. Manx: Jax. mg.: Byron Peyndexter. u.r Dick Rubin. L.
Consclidated. i.: Kate Manx, Corey Allen, Robert Mark, Warren
Oates, Jerome Cowan, Jules Maitland. pr.: 5. Colbert. pao.: Kana-
N.T.A. dst.: GALA. o.; EE. UU,, 1960. f.e.: 2.8. s.e.: Paramount.
dr: 80'. c.: proh. men. 18 a. (Film presentado en el Festival de
Locarno, 1960).

Ver critica de J. A. Mahieu en este namero.

PRIVATE'S PROGRESS (Soldados y negociados). r.: Roy Boulting.
a. y g.: Frank Harvey y John Boulting. f.: Eric Cross. m. y d.m.:
John Addison, con la Sinfénica de Londres. e.: Alan Harris. mtj.:
Anthony Harvey. a.r.: Philip Shipway. i Richard Attenborough,
Dennis Price, Terry Thomas, lan Carmichael, Peter Jones, William
Hartnell, Thorley Waters, Jill Adams, lan Bannen, Victor Maddern,
Kenneth Griffith, George Coulouris, Deryk de Marney. pr.: J. vy R.
Boulting. pa.: Charter Film-Boulting Bros. dst.: ELGA. o.: G. Bre-
tafa, 1956. f.e.: 17.7. s.e.: Lorraine. dr.: 82°. e sin restric.

RAISIN IN THE SUN, A (El sol brillo para todos). r.: Daniel
Petrie. a. v g.: Lorraine Hansberry, basade en su obra teatral
homénima. f.: Charles Lawton Jr. m.: Lawrence Rosenthal. d.a.:
Carl Anderson. de.: Louis Diage. mtj.: William A. Lyon y Paul
\Weatherwax. a.r.: Sam Nelson. s.: Charles Rice y George Cooper.
mgq.: Ben Lane. pn.: Helen Hunt. i.: Sidney Poitier, Claudia Mec.
Meil, Ruby Dee, Diana Sands, lvan Dixon, John Fiedler, Stephen
Perry, Louis Gossett, Joel Fluellen, Roy Glenn, Ray Stubbs, Rudolph
Monroe, George De MNormand. pr.: David Susskind ¥ Philip Rose. pa.:
Paman-Doris. dst.: COLUMBIA. o.: EE. UU., 1961. f.e.: 22.8, s.e
Ambassador y Capitol. d.o. v dr.: 130", e.: proh. men. 14 a. (Pre-
mio “Gary Cooper’” en el Festival de Cannes, 1961 - Exteriores
filmados en Chicage).

Ver nota de George M. Fenin en el N? &, pdg. 25,

RETURN OF THE FLY (El monstruo de los mil ojos). r. y g.: Esward
L. Bernds. a.: cuento “The Fly"” de George Langelaan. f.: Brydon
Baker (Cinesmacope). m.: Paul Sawtell. d.a.: Lyle R. Wheeler y
John Mansbridge. de.: Walter M. Scott y Joseph Kish. mtj.: Ri-
chard Meyer. a.r.: Byron Roberts. mq.: Hal Lierley. i. Vincent
Price, Brett Halsey, David Frankham, John Sutton, Dan Seymour,
Danielle De Mezt, Janine Grandel, Florence Strom, Richard Flato,
Pat O'Hara, Barry Bernard, Jack Daly, Michael Mark, Francisco
Villalobes, Joan Cotton. pr.: Bernard Glasser. pa.: Associated
Prod. dst.: FOX. o.: EE. UU., 1959. f.e.: 21.7. s.e.: Renacimiento.
dr.: BO'. e.: inc. men. 14 a. [Pese a haberse hecho la publicidad
de este film, anuncidndelo en Deluxecolor, se ha exhibidoe en
blance y negro, lo mismo que en EE. UU.)

RETURN TO PEYTOMN PLACE (El regreso a lo caldera del diablo).
r.. José Ferrer. a.: novela de Grace Metelious. g.: Ronald Alexan-
der. f.: Charles G. Clarke. (Cinemascope y Deluxe Color). m.: Franz
Waxman. cn.: “The wonderful season of lave” de F. Waxman y
Paul F. Webster, cantada por Rosemary Clooney. d.a.: Jack Mar-
tin Smith y Hans Peters. de.: Walter M. Scott y Fred Mac. Lean.
mtj.: David Bretherton. a.r.: David Hall. €. Bernard Freericks y
Warren B. Delaplain. v.; Don Feld. i.: Carol Lynley, Jeff Chandler,
Eleanor Parker, Mary Astor, Robert Sterling, Luciana Paluzzi,
Tuesday Weld, Brett Halsey, Gunnar Hellstrom, Kenneth Mac.
Donald, Joan Banks, Emerson Treacy, Bob Crane, Bill Bradley,
Tim Durant, Casey Adams, Pitt Herbert, Warren Parker, Arthur
Peterson, Jennifer Howard, Wilton Graff, Laura Mc. Cann, Hari
Rhodes, Leonard Stone, Alex Dunand, Jack. Carr, Reedy Talton,
Tony Miller, Max Mellinger, Colette Lyons, Charles Seel, Carol
\eazie, Helen Bennett. pr.: Jerry Wald. pa.: Company of Artists.
dst.: FOX. o.: EE. UU., 1960/1. f.e.: 14.9. s.e.: Ocean, Los An-
geles y Dilecto. d.o. y dr.; 123", e inc. men. 18 y proh. men. 14 a.

ROMANCE DE UN GAUCHO, EL r.: Rubén W. Cavallotti. a.: rc-
vela homénima de Benito Lynch. g.: Ulises Petit de Murat. f.:
Anibal Gonzdlez Paz (Eastmancelor). m.: Tito Ribero. e.: Sau.o
Benavente. mtj.: José Serra. est.: Sono. L: Alex. i.: Walter Vidarte,
Julia Sandoval, Lydia Lamaisen, Guillermo Battaglia, Rolando
Chavez, Juan C. Lamas, Mariano Vidal Molina, Margante Coro-
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na, Carlos Lépez Monet, Silvia MNolasco, Mirtha Miiller. pr.: Knti-
que Faustin. dst.: A.D.O.C.A. e.: Argenting, 1961. f.e.: 13.5. s.e.:
Metra, Trocadero, Pueyrreddn, Roca y Argos. dr.: B6'. €.: inc men.
14 a. (Exteriores filmados en Cérdoba).

Ver critica de Antonio A. Salgado en estec namero.

RUE DES PRAIRIES o MIO FIGLIO (Muestros hijos). r.: Denys de
la Patellizre. a.;: novela de René Lefevre. g.: D. de la Patelliére
v Michel Audiard. d.: M. Audiard. f.: Louis Page. m.: Georges
Van Parys. e.: René Renoux. mtj.: Jacqueline Thiedot. s.: Jean
Rieul. i.: Jean Gabin, Claude Brasseur, Roger Dumas, Marie José
Nat, Paul Frankeur, Roger Treville, Renée Faure, Dominigue Page,
Jacques Monod, Louis Seigneur, Gabriel Gabin, Alfred Adam,
Francois Chaumette, Guy Decomble, Bernard Dhéran, Jacques Ma-
rin, Max Montavan, Ledn Zitrone, Albert Dinan, Gaby Basset,
Alfred Aureau. pr.: Films Ariane-Filmsonor-intermondia / Vides.
dst.: D.I.F.A. o.; Francia / ltalia, 1959. f.e.: 27.7. s.e.: Trocaders
y G. Splendid. dr.; 93'. c.: proch. men. 18 a. (Se exhibe la version
francesa).

RUFIAN, El r., g. y pr.: Daniel Tinayre. a.: Enrique Albrit. f.:
Antonio Merayo {Panorc’nmicu}. m.: Lucio Milena. e.: Gori Mufoz.
cn.: “"Tengo para ti”" de L. Milena y Mario Clavell, cantada por
Ana Maria (Cachito). mtj.: Jorge Garate. a.r.: Virgilio Muguerza.
s.: Mario Fezia. mg.: Maria Lasaga. est.: Sono. L: Alex. i.: Carlos
Estrada, Egle Martin, Oscar Rovito, Nathan Pinzén, Aida Luz,
Daniel de Alvarado, Inés Moreno, Anibal Pardeiro, Homero Carpena,
Floren Delbene, Marcos Zucker, Melly Beltran, Roberto Yanez,
Giselle, Oscar Valicelli, Juan Longobuco, Chris Ariel, Gilberto
Peyret, Isidro Ferndn Valdez, Luis Merales, Carmen Llambi, Mario
Roson, Orestes Soriani, Edmundo Delabar, G. Marchetto. dst.:
ARGENTINA SONQ FILM. o.: Argenting, 1961. f.e.: 7.9. s.e.: Mo-
numental, G. Savoy y G. Norte. dr.: 120°. c.: proh. men. 18 a.

Ver critica de Antonio A. Salgado en este ndmero.

SALZBURGER GESCHICHTEM (Cuentos de Salzburge). r: Kurt
Hoffmann. a.: novela de Erich Késtner. g.: E. Kdtsner y K. Hoff-
mann. f.: Werner Krien (Agfacolor). m.: Franz Grothe. ecr.: Georges
Balanchine. d.a.: Ludwig Reiber. i.: Marianne Koch, Paul Hubsch-
mid, Peter Mosbacher, Richard Romanowsky, Adrienne Gessner,
Eva M. Meineke, Helmuth Lohner, Frank Holms, Anneliese Egerer,
G. Balanchine con el “MNew York City Ballet”. pr.: Georg Witt.
dst.: ELGA. o.: Alemania Occidental, 1957. f.e.: 22.8. s.e. Iguazd
y Los Angeles. dr.: 26'. ¢.: inc. men. 14 a.

SANCTUARY (Santuario). r.: Tony Richardson. a.: novelas “Sanc-
tuary” y “Requiem for a Mun” y la obra teatral de este dltimo
titulo, de William Faulkner. g.: James Poe. f.: Ellsworth Fredericks
(Cinemascope). m.: Alex North. d.a.: Duncan Cramer y Jack Mar-
tin Smith. de.: Walter M. Scott y Fred Maclean. a.r.: David Hall.
s.: Charles Peck y Harold Root. mtj.: Robert Simpson. v.: Don Feld.
mgq.: Ben Nye. pn.: Helen Turpin. i.: lLee Remick, Ywves Montand,
Bradford Dillman, Odetta, Harry Townes, Howard 5t. John, Jean
Carson, Reta Shaw, Strother Martin, William Mims, Marge Red-
mond, Jean Bartel, Hope Du Bois, Enid James, Dana Lorenson,
Pamela Roymond, Linden Chiles, Robert Gothie, Wyatt Cooper,
Kim Hector, Voltaire Perkins. pr.: Richard D. Zanuck. pa.: Darry
F. Zanuck Prod. Inc. dst.: FOX. e.r EE. UU., 1961. f.e: 6.7. s.e:
Ocean, Los Angeles y G. Norte. dio. y dr.: 90'. e proh. men. 18
a. (En 1933 fue filmada la novela “Sanctuary” con el titulo "The
Story of Temple Drake”; dirigida por Stephen Roberts, con un
guién de Oliver H. P. Garrett e interpretada por Mirian Hopkins,
Jack La Rue y William Gargan vy distribuida por PARAMOUNT).

SCHWARZE NYLONS - HEISSE NACHTE (MNylon negro, noches ar-
dientes). r.: Erwin Marno. a. y g.: E. Marno y Hanns Fischer. f.:
Karl Schréder. m.: Fritz Schulz-Reichel. e.: Hans Luigi y Gerhard
Ladner. mtj.: Caspar von der Berg. i.: Peter van Eyck, Susanne
Cramer, Horst Frank, Kai Fischer, Helmut Schmid, Kéthe Hoack,
Helga Miinster, Eva Schreiber, Karin M. Osthoff, Eleoncre Deodt,
Alf Marholm, Konrad Wagner, Wolf Martini, Peter Weiss, Urssa
Garena, Heinz Lausch, Gerhard Frickhdffer, Eva Gebel. pa.: Fil-
“maufbau-Cinelux. ~dst.: -CENTAURO: “o::~ Alemania “Occidental, 1958.
f.e.: 21.9. s.e.. Metropol, Callae, Gral. Belgrano. d.o.: 89'. dr.:
84'. c.: proh. men. 18 a.

SECRET WAYS, The (Caminos secretos). r.: Phil Karlson. a.: no-
vela de Alistair Me. Lean. g.: Jean Hazlewood. f.: Max Greene.
m.: Johnny Williams. d.m.; Joseph Gershenson. d.a.: Werner e
Isabella Schlichting. mtj.: Agron Stell. a.r.: Erich Von Stroheim Jr.
y Andre Farsch. s.: Kurt Schwarz. v.: Dr. Leo Bei mgq.: Rudolf
Ohlschmidt. i.: Richard Widmark, Sonja Zieman, Charles Regnier,
Walter Rilla, Howard Vernon, Senta Berger, Heinz Moog, Oskar
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Wegrostek, Stefan Schnabel, Helmuth Janatsch, Hubert Von Me-
verinck, Elisabeth Meumann-Viertel, John Horsley, Walter Wilz,
Raoul Retzer, Adi Berber, Georg Kovary, Jochen Brockmann, Bri-
gitte Brunmuller, Reinhard Kollderhoff, Rudolf Reosner. pr.: R.
Widmark. pr.a.: Euan Lloyd. pa.: Heath. dst.: UNIVERSAL. e.:
EE. UU., 1961. f.e.: 29.8.5.e.: Ambassador y Capitol. do. y dr.:
112, e.: inc. men. 14 a. (Filmada en Viena y Zurich).

SEVEM WAYS FROM SUNDOWMN (Amistad sangrienta). r.: Harry
Keller. a. y g.: Clair Huffaker, basado en su propia novela. f.:
Ellis Carter (Eastmancolor). m.: Williom Lava e lrving Gertz. d.m.:
Joseph Gershenson. d.a.: Alexander Golitzen y William MNewbery.
de.: George Milo. mtj.: Tony Martinelli. a.r.: Thomas J. Connors
Jr. s.: Waldon Watson y William Russel. v.: Manny Spack. mq.:
Bud Westmore. pn.: Larry Germain. i.: Audie Murphy, Barry 5Su-
llivan, John Mc. Intire, Kenneth Taobey, Venetia Stevenson, Mary
Field, Ken Lynch, Suzanne Lloyd, Ward Ramsey, Don Collier, Jack
Kruschen, Teddy Rooney, Claudia Barret, Don Haggerty, Robert
Burton, pr.: Gordon Kay. pa. vy dst.: UNIVERSAL. o.: EE. UU,,
1960. f.e.: 30.8. s.e.: Metropel. d.o. ¥ dr.: 86'. ec.: sin restric.

SEX KITTENS GO TO COLLEGE (Las profesoras también aman).
r., a. y pr.: Albert Zugsmith. g. y pr.a.: Robert Hill. f.: Ellis Car-
ter. e.e.: Angie Lohman. m.: Dean Elliott. en.: Conway Twitty. d.a.:
David Milton. de.: John Sturtevant. mtj.: William Awustin. a.r.:
Ralph Black. s.: Charles S5chelling. v.: Claire Cramer ¥y Rudy
Harrington. mg.: Monte Westmore. pn.: Eleonore Edwards. u.:
Richard Rubin. i.: Mamie Van Doren, Tuesday Weld, Mijanou
Bardot, Mickey Shoughnessy, Louis Nye, Jackie Coogan, John
Carradine, Pamela Mason, Marty Milner, C. Twitty, Vampira,
Allon Drake, Woo Woo Grabowski, Irwin Berke, Charles Chaplin
Jr., Harold Llloyd Jr. pa.: Photoplay As. Inc. Pict. dst.: ALLIED
ARTISTS. o.: EE. UU., 19&0. fe: 23.8. s.e.: Poris. dr.: 95, c:
inc. men. 18 a.

SIAMO TUTTI INQUILINI (Departamente se alquila). r: Mario
Mattoli. a. y g.: Vittorio Calvino y Ruggero Maccari. f.: Marco
Scarpelli. em.: Americo Cengorelli. m.: T. Saltina. d.m.: Pippo
Barzizza. cn.: “Quanta & bella la vita” de MNorbelli y Salting.
d.a.: Alberto Boccianti. mtj.: Giuliana Attenni. a.r.: Roberto Cin-
quini. s.: Ennio Sensi. est.: Cinecittd. i.: Aldo Fabrizi, Anna M.
Ferrero, Peppinoe De Filippo, Enrico Viarisio, Tania Weber, Mino
Pavese, Maria Pia Casilio, Alberto Talegalli, Maurizio Arena,
Giuseppe Porelli, Bice Valori, Gemma Bolognesi, Turi Pandolfini.
pa.: Documento Film. dst.: CENTAURO. o.: ltalia, 1953. fe.: 7.9.
s.e.: Arizona. dr.: 92'. c.z sin restric.

SICARIO, 1l (El Sicaric). r. ¥ a.: Damiano Damiani. g.: Cesare
Zavattini y D. Damiani. f.: Pier Ludovice Paveoni (Techniscope).
m.: Roberto Micolosi. e.: Giancarlo Bartolini Salimbeni y Antonio
Visone. mtj.: Antonietta Zita. a.r.: Giovanni D’Eromo. v.: MNadia
Vitali. i.: Belinda Lee, Sylva Kescina, Sergio Fantoni, Alberto Lu-
po, Pietro Germi, Lauro Gazzolo, Andrea Checchi, Claudic Gora.
pa.: Eurcpa-Galatea. dst.: AAA. o ltalia, 1960/61. fe: 9.8.
s.e.: Ambassador, Libertador, R. Indarte, Gral. Belgranc y P. del
Cine. dr.: 100°. s.: proh, men. 18 a.

Ver critica de Antonio A. Salgado en este namero.

SILENT RAIDERS, The (La patrulla silenciosa). r., a. ¥ g.: Richard
Bartlett. f.: Glen Gano. m.: Elmer Bernstein. en.: “Sergeant Jack'
de E. Bernstein, R. Bartlett y J. A. Wenzel. mtj.: Al Walker. s.:
Charles King. i.: R. Bartlett, Earle Lyon, Jeanette Bourdeaux,
Earle Hansen, Robert Knapp, Fred Foote, Frank Stanlow, Carl
Swanstrom. pr.: E. Lyon. pa.: Enterprise Cinema Prod. dst.: DOU-
GLAS. o.: EE. UU., 1954, f.e.: 1.8. s.e.: Electric. dr.: 65'. c.: sin
restric.

SPIDER'S WEB, The (¢Quién matdé al intruse?) r.: Godfrey Gray-
son. a.: obra teatral de Agatha Christie. g.: Albert G. Miller vy
Eldon Howard. f.: Jimmy Wilson (Technicolor). em.: Paddy Aherne.
m.: Teny Crombie. d.a.: MNorman Arncld. mtj.: Bill Lewthwaite.
s.: John Smith. i.: Glynis Johns, John Justin, Jack Hulbert, Cicely
Caurtneidge, Ronald Howard, Joan Esterndae Bennett, David
Nixon, Wendy Turner, Basil Dignam, Peter Butterworth, Ferdy
Mayne. pr.: Edward J. y Harry Lee Danzinger. pa.: The Danzin-
gers. dst.; ARTISTAS UNIDOS. e.: G. Bretana, 1960. f.e.: 27.7.
s.e.: Metropol. doo. vy dr.: B9'. e.: inc. men. 14 a.

SPOOK CHASERS (Duendes nocturnos). r.: George Blair. a. y g.:
Elwood Ullman. f.: Harry MNeumann. em.: George Nogle. e.e.:
Angie Lohman. m.: Marlin Skiles. d.a.: David Milton. dec.: Robert
Mills. mtj.: MNeil Brunnenkant. a.r.: Austen Jewell. s.: Del Harris.
v.: Bert Henrickson. mq.: Emile La Vigne. pn.: Harry Lewis. u.:
Som Gordon. et.: Richard Michaels. i.: Huntz Hall, Stanley Cle-
ments, David Gorcey, Darlene Fields, Jimmy Murphy, Percy Helton,
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Pater Mamakos, Ben Welden, Robert Shane, Bill Henry, Robert
Christopher, Eddie Le Roy. pr.: Ben Schwalb. dst.: ALLIED
ARTISTS. o.: EE. UU., 1957, f.e.: 23.8. s.e.: Paris. dr.: 58'. e¢.: sin
restric.

STAND AT APACHE RIVER, The (Resistir es vencer). r.: Lee Sholem.
a.: novela “Apache Landing’” de Robert Hogan. g.:. Arthur Ross.
f.: Charles P. Boyle (Technicclor). el.: William Fritzsche. m.: Frank
Skinner. d.a.: Bernard Herzbrun e Hilyard Brown. de.: Russell A.
Gausman y Oliver Emert. mtj.: Leonard Weiner. a.r.: Jesse Hibbs.
s.: Leslie Carey y Richard De Weese. v.: Bill Thomas. mq.: Bud
Westmore. pn.: Joon 5t. Oegger. i.: Stephen Mc. Nally, Julie
Adams, Hugh Marlowe, Jaclynne Greene, Hugh O'Brian, Jack
Kelly, Russell Johnson, Forrest Lewis, Edgar Barrier. pr.: William
Alland. pa. y dst.: UNIVERSAL. o.: EE. UU., 1953. f.e.: 30.8.
s.e.: Metropol. dr.: 77'. e.: sin restric.

SUBE Y BAJA (idem). r. y g.: Miguel M. Delgado. a. y ad.: Jaime
Salvador. d.: Carlos Ledn. f.: Alex Phillip (Eastmancolor). m.: Radl
Lavista. en.: “Tumbando Cana’; *“Corazén de Melén”; “Vereda
Tropical”; "Bahia”; "Junto al Mar”, etc. de.: Gunther Gerzso.
mtj.: Jorge Bustos. a.r.: lcaro Cisneros. s.: James Fields. i.: Mario
Moreno (Cantinflas), Teresa Veldzquez, Carlos Agesti, José Jasso,
Alejandro Chianguerotti, Domingo Soler, Joaquin Barcia (Borolas),
Georgina Barragan, Ledn Barroso, Luis M. Pelayo, Mercedes V.
de Rufino, Eduardo Charpenal, Alberto Catald y las Hermanas
Benitez. pa.: Posa Films 5. A. dst.: COLUMBIA. o.: México, 1958.
f.e.: 10.8. s.e.: Sarmiento, Gaumont, Capitol, Gral. Paz, Flores.
Ritz, Majestic. dr.: 108'. c.: sin resiric.

SUICIDE BATTALION ({Batallon suicida). r.: Edward L. Cahn. a. y
g.: Lou Rusoff. f.: Floyd Crosby. m.: Ronald Stein. e.: Don Ament.
mtj.: Robert S. Eisen. i.: Michael Connors, John Ashley, Jewell
Lain, Russ Bender, Bing Russell, Scott Peters, Walter Maslow,
John Mc. Namara, Clifford Kaowada, Bob Tetrick, Marjorie Stapp,
Jan Englund, lsabel Ceocley, Hilo Hattie, Sammy Tong, Gordon
Barnes, Art Gilmeore, Jackie Joseph. pa.: Samuel Arkoff y L.
Rusoff. pa.: American Int. - Zuma Prod. dst.: METROPOL. o.:
EE. UU., 1957/58. f.e.: 7.9. s.e.: Metropol. dr.: 78, ec.: sin restric.

SUNRISE AT CAMPOBELLO (Diez pasos inmortales}). r.: Vincent
J. Donehue. a., g. y pr.: Dore Schary, basado en su obra teatral
homoénima. f.: Russell Harlan (Technicolor). m. y dm.: Franz
Waxman. d.a.: Edward Carrere. dec.: George Hopkins. mtj.: Geor-
ge Boemer. a.r.: Russell Saunders. s.: M. A. Merrick. v.: Marjorie
Best. mq.: Gordon Bau. pn.: Jean Burt Reilly. i.: Ralph Bellamy
Greer Garson, Hume Cronyn, Jean Hagen, Ann Shoemaker, Alan
Bunce, Tim Cousidine, Zina Bethune, Frank Ferguson, Pat Close,
Robin Warga, Tom Carty, Lyle Talbot, David White, Walter San-
de, Janine Grandel, Otis Greene, Joan Brownin Jr., Al Mc. Grana-
ry, Herb Anderson, Jerry Craws. pr.a.: Walter Reilly. dst.: WAR-
NER BROS. o.: EE. UU., 1960. f.e.: 4.8. s.e.: Metro, G. Splendid,
Suipacha, Pueyrredén, Roca y Argos. d.o.: 143°. dr.: 123, e sin
restric. (G. Garson obtuve por su actuacidn en este film el Pre-
mio "Golden Globe” de los corresponsales extranjeros de Ho-
llywoad).

Ver articulo de A. N. Yiloriio Ochoa, N? 7, pag. 21.

SVEDESI, Le (Las suecas). r.: Gian Luigi Polidero. a. v g.: G.-L.
Polidoro, Rodolfo Sonego, y Sergio Perucchi. f.: Carle di Palma.
e.: Aurelio Crugnola. -mtj.: Nino Baragli. a.r.z Fulvie Marcelin
v Lorenzo Ricciardi. i.: Franco Fabrizi, France Interlenghi, Leo-
polde Trieste, Tiberio Murgia, Eva Hiort, Anne Charlotte Sundell,
Christina Granberg, Sally Sarrell, Maric Carotenuto, Bent Olson.
pr.:. Antonio Cervi y Alessandro Jacovini. pa.: Ajoce-Euro Inter-
national. dst.: AAA. o.: ltalia, 1961, f.e.: 6.9. s.e.: Ambassador,
Capitol, R. Indarte, Gral. Belgrano, P. del Cine. dr.: 88, e.: proh.
men. 18 a. (El film fue filmado casi en su totalidad en Estoccimol).

SYMPHONIE EIMES LEBEMNS (Sinfonia de una vida). r.: Hans Ber-
tram. a. y g.: H. Bertram y Kurt E. Waltzer. f.: Carl Hoffmann
y Erich Nitzchmann. m.: MNorbert Schultze. i.: Harry Bour, Henny
Porten, Gisela Uhlen, Harald Paulsen, Albert Florath, Julia Serda,
Gustav Waldau, Erich Dunskus, Edmund Foltermeyer, HNorbert
Rohringer, Jenny Liese, Ernst Legal, Franz Weber, Elfriede Zach
y los “nifios cantores de Viena”. dst.: ELGA. o.: Alemania, 1942/3.
f.e.: 2.8. s.e.: Luxor. dr.: 93" c.: sin restric.

Antiguo film alemdn, poco conocido incluso en Europa
y estrenado en Buenos Aires gracias al carino que le pro-
fesa su distribuidor (Jacobo Eliamberg]. Se trata de wun
intento de film musical, dividide en cuatro movimientos
y con escaso uso de didlogos. Como muestra de cierto tipo
de cine vale la pena verse.

5. 5.

Argentinas | www.ahira.com.ar



¥

TALL MAN RIDING (La ronda del destino). r.: Lesley Selander.
a.: novela de Normon A. Fox. g.: Joseph Hoffman. f.: Wilfrid M.
Cline (Warnercolor). ¢l.: John Hambleton. m.: Paul Sawtell. d.o.:
Stanley Fleischer. de.: G. W. Berntsen. mtj.: Irene Morra. a.r.:
Phil Quinn. s.: Francis E. Stahl. v.: Moss Mabry. mq.: Gordon Baou.
i.: Randolph Scott, Dorothy Malone, Peggie Costle, Bill Ching,
John Baragrey, Robert Barrat, John Dehner, Paul Richards, Lane
Chandler, Mickey Simpson, Joe Bassett, Charles Watts, Russ
tonwny. pr.: David Weisbart. dst.: WARNER BROS. o.: EE. UU,
1955. f.e.: 5.9. s.e.: Electric. dr.; B2'. e.: sin restric.

TANK COMMANDOS (Comando de tangques). r., a@., g. y pr.: Burt
Topper. f.: John Nichelaus Jr. m.: Ronald Stein. d.a.: Dan Haller.
mtj.: Asa Clark. aur.: Willard Kirkham. s.: Al Overton. mq.: Bob
Marks. iz Wally Campo, Maggie Lawrence, Robert Barron, Donato
Farretta, Leo V. Metranga, Jack Sowards, Anthon Rich, Larry
Hudson, Maria Monay, Carmen D'Antonio, David Addis, Russ
Prescott, Freddy Rocberto. pr.: James H. Nicholson y Samuel Z.
Arkoff. pa.: American Int. Pict. dst.; METROPOL. o.: EE. UU.,

f.e.: 3.8. s.e.: Metropol. d.o. y dr.: Bl’. ¢.: proh. men. 14 e inc.
men. 18 a.

TEEN AGE THUNDER (Enemigo de su padre). r. y d.: Paul Helmick.
a. v g.: Rudy Makoul. f. y pr.: Jacques Marquette. m. y d.m.:
Walter Greene. cn.: “Teen Age Kisses” de Rudy Friml Jr., Danny
Gould y Jerry Winn, cantada por David Houston. mtj.: Irving
Schoenberg. a.r.: Edward De Nault. s.: Roy Meadows. i.: Charles
Courtney, Melinda Byron, Rebert Fuller, Tyler Mc. Vey, Paoul
Bryar, Helene Heigh, Gilbert Perkins, Bing Russell, Gregory
Marshall, Mona Mc. Kinnon, Marshall Kent. pa.: Marquette. dst.:
DOUGLAS. o.: EE. UU., 1957. fe.: 1.8. s.e.: Electric. dr.: 75'. e.:
sin restric.

TERRORE DEI BARBARI, 1l (Goliot contra los bérbares). r.: Carlo
Campogalliani. a.: Gino Mangini v Mimmo Salvi. g.: MNino Streza,
C. Campogalliani, G. Mangini y Giuseppe Taffarel. f.: Adalberto
Albertini (Totalscope y Eastmancolor). m.: Carlo Innocenzi. e.:
Oscar D'Amico. mtj.: Franco y Sergio Fraticelli. i.: Steve Reeves,
Chelo Alonso, Giulia Rubini, Livio Lorenzon, Andrea Checchi, Fu-
rio Meniconi, Arturc Dominici, Carla Cald, Bruce Cabot, Ugo
Sasso, Clara Coppola, Luciano Marin, Cesare Fantoni, Fabrizio
Cappucci, Gino Scotti, Amedeo Trilli, Carla Foscari. po.: Standard.
dst.: IMPERIAL. o.: ltclia, 1959. f.e.: 12.7. s.e.: Hindld, G. Bourg,
G. Cérdoba y G. Rivadavia. dr.: 88'. c.: inc. men. 14 a. (Se exhibe
una versién en inglés, con el titulo norteamericano “Goliath and
the barbarians” y la masica fue medificada por Les Baxter).

TESEO CONTRO IL MINOTAURO (El guerrero de Creta). r.: Silvio
Amadio. a@. vy g.: Sandro Continenza y Gianpaoclo Callegari. f.:
Aldo Giordani (Totalscope y Eastmancolor por Technicolor). m.:
Carlo Rustichelli. e.: Piero Poletto. mtj.: MNella MNaonnuzzi. a.r.:
Giorgio Capitani. i.: Bob Mathias, Rossana Schiaffino, Alberto
Lupo, Rick Battaglia, Carlo Tamberlani, Susanne Loret, Elena
Zareschi, Nico Pepe, Nerio Bernardi, Tiziona Casetti, Alberto
Plebani, Milo Malajoli, Adriano Micantoni, Amedeo Trilli, Andrea
Scotti, Vittorio Vaser, Vladimiro Picciafuochi. pr.: Geo Agliani,
Luigi Mordini ¥y Rudy Solmson. pa.: Agliani y Mordini - llliria Film.
dst.: ARTISTAS UNIDOS. o.: Italia, 1960. f.e.: 14.9. s.e.: Sarmien-
to. d.o. v dr.: 92°. c.: proh. men. 14 e inc. men. 18 a. (Se exhibe
una version hablada en inglés con el titule “The warlord of
Crete").

TEXAS JOHN SLAUGHTER (El jinete justicierc). r.: Harry Keller.
a. y g.: Albert E. Lewin, Burt Styler y Frank Gilroy. f.: Walter
H. Castle (Technicolor). m.: Joseph Dubin y Buddy Baker. cn.:
Stan Jones. d.a.: Marvin Aubrey Davis. de.: Emile Kuri y Vin
Taylor. mtj.: Robert Stafferd. a.r.: Austen Jewell. s.: Robert Cook.
v.: Chuck Keehne. mg.: Pat Mc. Nalley. i.: Tem Tryon, Robert
Middleton, Morma Moore, Harry Carey Jr., Edward Platt, Judson
Pratt, Leo Gordon, Robert Wilke, John Day, John Alderson, Chris
Alcaide, Robert Hoy, Chuck Roberson. pr.: James Pratt. pa.: Walt
Disney Prod. dst.: RANK. o.: EE. UU., 1958/9. f.e.: 14.9. s.e.:
Metropol. dr.: 72°. ec.: sin restric.

TIPlI DA SPIAGGIA (Tipos de playa). r.: Mario Maottoli. a. v g.:
Castellono y Pipolo. f.: Riccarde Pallottini (Totalscope y Ferra-
niacolor). m.: Gianni Ferrio. d.a.: Alberto Boccionti. mtj.: Gisa
Radicchi Levi. a.r.: Gobriele Palmieri. i.: Ugo Tognazzi, Christiane
Martel, Giustino Durano, Lauretta Masiero, Johnny Dorelli, Cesare
Polacco, Gino Buzzanca, Edy Vessel, Liona Orfei, Annie Gorassini,
Fred Pistoni, Luciano Salce, Gianni Minervini, Litz Kubiska, Gjll
Beattie, MNando Angelini, Armando Bandini, Fiorella Cleri. pr.:
Isidoro Broggi y Renato Libassi. pa.: Manenti-D.D.L. o.: Italia,
1959, dst.: INTERMACIONAL. f.e.: B.B. s.e.: Normandie. d.e. y dr.:
95°. e.: proh. men. 14 a.

TONKA (idem). r.: Lewis R. Foster. a.: novela “Comanche” de
Dave Appel. g.: L. R. Foster y Lillie Hayward. f.: Loyal Griggs.
(Technicolor). m.: Oliver Wallace. en.: Gil George y George Burns.
d.a.: Robert Smith. dc.: Emile Kuri y Oliver Emert. mtj.: Ellsworth
Hoagland. a.r.: Horace Hough. s.: Robert Cook. v.: Chuck Keehne
y Gertrude Casey. mg.: Pat Mc. MNalley. pn.: Ruth Sandifer. db.:
Peter Ellenshaw. i.: Sal Mineo, Philip Carey, Jerome Courtland,
Rafael Campeos, H. M. Wynant, Joy Page, Britt Lomond, Herbert
Rudley, Sydney Smith, John War Eagle, Gregg Martell, Slim
Pickens, Robert Henry. pr.: James Pratt. pa.: Buena Vista - Walt
Disney Prod. dst.: RAMNK. o.: EE. UU.,, 1958. f.e.: 21.9. s.e.: Sar-
miento y Majestic. d.o.: 97'. dr.: 94°. e.: sin restric. (Filmada en
Oregon).

TRAUMREYUE (El gran desfile 1961). r.: Edward von Borsody.
a. y g.: Kurt Walter v E. von Borsody. f.: (Agfacolor). m.: Robert
Stolz y Heinz MNeubrand. en.: "Fascinacion’; "Danubio Azul"™;
“My Happiness”; “Ti Diré"”; ‘Mo Jazz", etc. i.: Waltraut Haas,
Teddy Reno, Susi Nicoletti, Michael Cramer, Ursula Herking, Eva
Pawlik. dst.: IMPERIAL. o.: Austria, 1960. f.e.: 27.7. s.e.: Qcean,
Los Angeles, G. Norte ¥y G. Savoy. dr.: 100'. c.z sin restric. {Film
presentade en el Festival de Karlovy Vary, 1960).

TRE "“ECCETERE” DEL COLONMNELLO, Le / TROIS ETC. DU CO-
ROMNEL (Las fres "etc.” del coronel). r.: Claude Boissol. a.: obra
teatral de José M. Peman. g.: Marc Gilbert Sauvajon, Pasquale
Festa Campanile y Massimo Franciosa. ad.: Florentino Soria. d.:
Aldo de Benedetti. f.: Jean Bourgoin. (Supervision y Ferraniaco-
lor por Technicolor). m.: Salvador Ruiz de Luna. e.: Flavio Mo-
gherini y Ramiro Gomez. mtj.: Lisetta Urbinati y Louis Devaivre.
v.: Rosine Delamare y Vera Marzot. i.: Anita Ekberg, Vittorio De
Sica, Daniel Gélin, Fernando Fernan Gémez, Georgia Moll, Maria
Cuadra, Juan Calvo, Paclo Stoppa. pr.: Pierre Couret. pa.: Vertix -
Talma. dst.: INTERNACIONAL. o.: Italia / Francia, 1960. f.e.: 1.9.
s.e.: Metro e Ideal. d.o.: 98'. dr.: 94'. ¢.: proh. men. 18 a. (Se
exhibe una copia en blanco ¥ negro y hablada en italiano. Fil-
mada en Espana).

TRENUTKI ADLOCITYE (Entre guerrilleros). r. ¥ g.: Frantisek Cap.
a.: Branco Belan. f.: lvan Marincek. m.: Bojan Adamic. e.: Mirko
Lipuzic. i.: Stane Sever, Julka Staric, Stane Potokar, Franek Tre-
falt, Andrej Kurent, Bert Sotler, Boris Kralj, Joze Pengov, Severia
Bjelic. pa.: Triglafilm. dst.: IMPERIAL. o.: Yugoslavia, 1955.
f.e.: 25.7. s.e.: Electric. dr.: 920'. e.: inc. men. 14 a. (Este film
obtuvo el primer premio en el Festival de Pola, 1955 y fue
presentado en el Festival de Venecia de! mismo ano).

UCHU DAl SEMNSO (Guerra entre planetas). r.: Inoshiro Honda
a.: historia de Jotaro Okami. g.: Shinichi Sekizawa. f.: Hasime
Koizumi (Tohoscope y Eastmancelor). e.e.: Eiji Tsuburaya. m.:
Akira Ifukube. d.a.: Teruaki Ando. s.: Choschiro Mikami. i.: Ryo
lkebe, Kyoko Anzai, Leonard Stanford, Harold Conway, George
Whyman, Yoshio Tsuchiya, Hisaya Ito, Kozo Nomura, Fuyuki
Murakaomi, Minoru Takada, Elise Richter. pr.: Tomoyuki Tonaka.
pa.: Toho Co. Ltd. dst.: COLUMBIA. o.: Japdn, 1959. f.e.: 10.8.
s.e.: Metropol. dr.: 95°. ¢.: sin restric. (Se exhibe con el titulo
original norteamericano “Battle in outer space” Version en
inglés realizada en EE. UU. (1960) por Belucci Prod.).

UM, DEUX, TROIS, QUATRE! (idem - EI Ballet de Paris). Film
compuesto por cuatro ballets. r.: Terence Young. f.: Henri Alekan
(Supertechnirama 70 - Arc 120 y Technicolor). d.a.: Georges
Woakhevitch, Antoni Clavé y Bazarte. er.: Roland Petit. orq.: La-
moreux. mtj.: Francoise Javet. | - La Croqueuse de diamants (La
devoradora de diomantes). a.: R. Petit v Alfred Adam, con versos
de Raymond Queneau. m.: Jean-Michel Damase. e. y v G.
Wakhevitch. i.: Zizi Jeanmaire, Dirk Sanders, Bertie Eckhart, El-
win Carel, Raoul Celada, Claude Jourdan, Gérard Lemaitre, Hans

van Manen. Il - Cyrano de Bergerac (idem}. a.: basado en la
obra teatral de Edmeond Restand. m.: Marius Constant. e.: Bazar-
te. wv.: Yves Saint-Laurent. i.: Moira Shearer, R. Petit, George

Reich, Josiane Consoli, Léo Lauer, Lucien Mars, Cécile Zizzler.
11l - Duel en 24 heures (La viuda alegre). a.: R. Petit. m.: Mau-
rice Thiriet. e. ¥y v.: A. Clavé. i.: Cyd Charisse, R. Petit, H. van
Manen, G. Lemaitre, Danielle Jossi, Régine Boury. IV - Carmen
{idem). @.: cbra homénima de Meilhac y Halevy. m.: Georges
Bizet. e. v wvi: A. Clavé. i.: Z. Jeanmaire, R. Petit, Henning
Kronstam, Josette Clavier, Fredjborn Bjornsson, H. van Manen,
France Arnell, R. Boury, Sally Pierce, Irina Radkiewiecz. Cada
ballet esta presentado por Maurice Chevallier. pr.: Simon Schiffrin.
pa.: Les Grondes Proyections Cinémat: - Talma - Doper - Joseph
Kaufman. dst.: INTERNACIONAL. o.: Francia, 19460. f.e.: 19.7.
s.e.. Metropolitan. dr.: 140°. c.: sin restric. (Este film fue exhibido
en la Seccién Informativa del Festival de Venecia, 1960).
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VOULEZ-VOUS DAMNSER AVEC MOI? o SEXY GIRL (¢Quiere Ud.
bailar conmigoe?. r.: Michel Boisrond. a.: novela “The Blonde Died
Dancing’’ de Kelley Roos. g.: Gérard Oury, Jean Claude Tacchella,
M. Baisrond, L. C. Thomas, Annette Wademant y Francis Cosne.
d.: A. Wademant. f.: Robert Lefebvre (Eastmancolor). m.: Henri
Crolla y André Hodeir. e.: Jean André. mtj.: Claudine Bouché.
a.r.: Jacques Poitrenaud. s.: Williom Sivel. i.: Brigitte Bardot,
Henri Vidal, Mo&l Roquevert, Dawn Addoms, Dario Moreno, Paul
Frankeur, Philippe Micaud, Serge Gainsboroug, Franceis Chaumette,
Pascal Maozzotti, Magdeline Berubet, Maria Pacaume, Joyce
Johnson, Georges Descriéres, M. T. Orain. pr.: F. Caosne. pa.: Fran-
cos Films / Vides. dst.. COLUMBIA. o.: Francia / ltalia, 1959. f.e.:
27.7. s.e.: Plaza, Capitol, P. del Cine, R. Indarte. d.o.x 99°. c.:
proh. men. 18 a. (Se exhibe la wersion francesa).

WILD HERITAGE (Herencia tragica). r.: Charles Haos. a.: Steve
Frazee. g.: Paul King y Joseph Stone. f.: Philip Lathrop (Cine-
mascope y Eastmancolor). m. y d.m.: Joseph Gershensen. d.a.:
Alexander Golitzen y Robert Boyle. de.: Russell A. Gausman vy
John P. Austin. mtj.: Edward Mann. s.r.: Sam Schneider. s.: Les-
lie |. Carey y Donald Cunliffe. v.: Merton Haoack. mg.: Bud West-
more. i.: Will Rogers Jr., Maureen O'Sullivan, Rod Mc. Kuen, Ca-
sey Tibbs, Judy Meredith, George Winslow, Gigi Perreau, Troy Do-
nahue, Paul Birch, Cary Gray, Jeanette Nolan, John Beradino,
Phil Harvey, Ingrid Goude, Stephen Elleworth. pr.: John E. Hor-
ton. pa.; y dst.: UNIVERSAL. o.: EE. UU., 1958. f.e.: 14.8. s.e:
S. Lavalle. d.o. y dr.: 78'. ¢.: sin restric.

WORLD OF SUZIE WONG, The (El| mundo de Suzie Wong). r:
Richard Quine. a.: obra teatral de Paul Osborn y novela de Ri-
chard Mason. g.: John Patrick. f.: Geoffrey Unsworth (Technicolor).
em.: Cecil Cooney. m.: George Duning. d.m.: Muir Mathieson.
d.a.: John Box. e.: Roy Rossotti. mtj.: Bert Bates. a.r.: Gus Agosti.
s.: Ray Baker. v.: Phillis Dalton. mq.: Neville Smallwood. pn.:
Bill Griffiths. et.: Angela Allen. i.: William Holden, Nancy Kwan,
Sylvia Syms, Michael Wilding, Jacqui Chan, Laurence Maismith.
pr.. Ray Stark. dst.. PARAMOUNT. o.: G. Bretafa / EE. UU.,,
1960/1. f.e.: 10.8. s.e.: Opera, Metro, Pueyrredén, Roca, Argos.
d.o.: 129°. dr.: 126'. c.: proh. men. 14 a. e inc. men. 18 a. (Ex-
teriores filmados en Hong-Kong).

En una atmésfera exética bien observada, se desliza umna
historia seudo oudaz. Termina como de costumbre en la
redencién de la pequefa-prostituta-de-buen-corazén. La
protagonista es muy atractiva, pero su “‘glamour” esta cui-
dadosamente fabricado en Hollywood y conserva poco sedi-
mento oriental. El film es caracteristico de una moda actual
del cine norteamericano: introducir una salsa erética mads
audaz en los pormenores pero cuidando que el plato sea como
siempre, cuidadosamente alejade de la realidad.

J. A, M,

YOUMNG SAVAGES, The (Jévenes salvajes). r.: John Frankenheimer.
a.: novela "A Matter of Conviction” de Evan Hunter. g.: Edward
Anhalt v J. P. Miller. f.: Lionel Lindon. m. y d.m.: David Amram.
d.a.: Burr Smidt. de.: James Crowe. mtj.: Eda Warren. a.r.: Carter
De Haven. s.: Harry Mills y Eldon Coutts. v.: Jack Angel y Roselle
Movello. mq.: Robert Schiffer. pn.: Joan 5t. Oegger. i.: Burt Lan-
caster, Dina Merrill, Shelley Winters, Larry Gates, Edward Andrews,
Vivian MNathan, Stanley Kriesten, John Davis Chandler, MNeil Ne-
phew, Telly Savelas, Pilar Seurat, Jody Fair, Roberta Shore,
Milton Selzer, Robert Burton, David Stewart, Luis Arroyo, José Pérez,
Richard Velez, William Sargent, Chris Robinson, Stanley Adams,
William Quinn, Linda Danzil, Raphael Lopez, Henry Norell, Jon
Carlo, Bob Biheller, Mario Roccuzzo, Harry Holcombe, Helen
Klebb, Tom Conroy, John Walsh, Irving Steinberg, Clegg Hoyt,
Joel Fluellen, Robert Cleaves. pr.: Pat Duggan. pr.e: Harold Hetch.
pa.: Contemporany. dst.: ARTISTAS UNIDOS. e.: EE. UU., 1961.
f.e: 13.7. s.e.: Sarmiento, Gaumont, Flores, Gral. Paz, Ritz ¥y
Majestic. d.c. v dr.: 100°. c.: proh. men. 18 a. (Exteriores filma-
dos en Nueva York).

Ver critica de Héctor V. Vena en el N? 7.

REPOSICIONES

BEST YEAR OF YOUR LIVES, The (Lo mejor de nuestra vida).
r.: William Wyler. a.: novela “Glory for me"”, de MacKinlay Kan-
tor. g.: Robert E. Sherwood. f.: Gregg Toland. m.: Hugo Friedho-
fer. d.m.: Emil Mewman. d.a.: Perry Ferguson y George Jenkins,
mtj.: Daniel Mandell. i.: Myrna Loy, Fredric March, Dana An-
drews, Teresa Wright, Virgina Mayo, Cathy O'Donell, Hoagy Car-
michael, Harold Russell, Gladys George, Roman Brohnen, Ray
Collins, Steve Cochran, Minna Campbell, Walter Baldwin, Dorothy
Adams, Don Beddoe, Erskine Sanford, Marlene Ames, Michael
Hall. pr.: Samuel Goldwyn. pa. y dst.: R. K. O. o.: EEUU., 1946.
f.e.: 17.6.47. s.e: Luxor. fr.: 14.9.61. sr.: Biarritz, Callao, Ca-
pitol, Gral. Belgrano, R. Indarte, P. del Cine. d.o.: 172'. dr.: 129'.
c.: sin restric. (En la actualidad distribuye ASTOR FILMS, que
de acuerde con su modalidad, redujo el metraje de la pelicula.
Este film obtuvo varios “Oscar’ de la Academia de Hollywood).
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BLOOD AMD SAND (Sangre y arena). r.: Rouben Mamoculian. a.:
novela homénima de Vicente Blasco Ibéfez. g.: Jo Swerling. f.:
Ernest Palmer ¥ Ray Rennahan (Technicolor). el.: Natalie Kalmus. e.:
Thomas Little. v.: Traris Banton. i.: Tyrone Power, Linda Darnell,
Rita Hayworth, Alla Nazimova, John Carrol Naish, John Carradine,
Anthony Quinn, Lynn Bari, Pedro de Cérdoba, Laird Cregar, Monty
Banks, Roddy Mc Dowall, Margaret O'Brien. pr.: Darryl F. Zanuck
y Robert Kane. dst.: FOX. o.: EE. UU., 1941. f.e.: 24.11.41. s.e.:
Ideal. f.r.: 11.9.61. s.r.: Renacimiento. dr.: 125, ¢.: sin restric.

COLUMM SOUTH (Todos eran valientes). r.: Frederick de Cordova.
a. y g.: William Sackhein. f.: Charles P. Boyle (Technicolor). cl:
William Fritzsche. d.m.: Joseph Gershenson. d.a.: Alexander Go-
litzen y Hilyard Brown. dec.: Russell A. Gausmon y Ruby Levitt.
mtj.: Milton Carruth. a.r.: Fred Frank. a.m.: Crnel. Paoul R. Da-
vison. s.: Leslie Carey y Glen Anderson. v.: Rosemary Odell. mgq.:
Bud Westmore. pn.: Joan 5t. Qegger. i.: Audie Murphy, Joan
Evans, Robert Sterling, Ray Collins, Palmer Lee, Dennis Weaver.
pr.: Ted Richmond. dst.: UNIVERSAL. o.: EE. UU. 1953. fr: 14.
8. s.r.: S. Lavalle. (Fue exhibida en los primeros meses de 1958,
en el S. Lavalle, en version en 16 mm.).

DIAL M FOR MURDER (Crimen perfecto o La llamada fatal). r. v
pr.: Alfred Hitchcock. a. v g.: Frederick Knott, basado en su obra
teatral. f.: Robert Burks (Natural Visién y Warnercolor). m.: Di-
mitri Tiomkin. e.: Edward Carrere y George ). Hopkins. mtj.: Rudi
Fehr.. v.: Moss Mabry. i.: Ray Milland, Grace Kelly, Robert Cum-
mings, John Williams, Anthony Dawson, Leo Britt, Patrick Allen,
George Leigh, George Alderson, Robin Hughes. dst.: WARNER
BROS. o.: EE. UU., 1953. f.e.; 18.4.56. s.e.: Metropolitan, Suipacha
y Normandie. f.r.: 10.8.61. s.r.: Electric. dr.: 105'. e.: proh. men.
14 a.

DISTANT DRUMS (Eco de tambores). r.: Racul Walsh. a.: novela
de Niven Bush. g.: M. Bush y Martin Rackin. f.: 5id Hickoy (Tech-
nicalor). m.: Max Steiner. e.: Douglas Bacon. mtj.: Folmer Blangsted.
a.r: Russ Saunders. i.: Gary Cooper, Mary Aldon, Richard Webb,
Robert Barrat, Ray Teal, Arthur Hunnicutt, Clancy Cooper. pr.:
Milten Sperling. pa.: United States Pict. dst.:. WARNER BROS. o.:
EE. UU., 1951. f.e.: 11.11.54. s.e.: Iguazd, Gran Palace. f.r.: 5.9.61.
s.r.: Electric. ¢.: sin restric. dr.z 100,

HELEN OF TROY (Helena de Troya). r.: Robert Wise. a.: Richard
MNash, Hugh Gray y John Twist. g.: Twist y H. Gray. f.: (Cinemas-
cope y Warnercolor). m.: Max Steiner. i.: Rossana Podesta, Jac-
ques Sernas, Sir Cedric Hardwicke, Stanley Baker, Niall Mc. Gin-
nis, Nora Swinburne, Robert Douglas, Torin Tratcher, Harry An-
drews, Janette Scott, Mark Lawrence, Eduarde Cianelli, Brigitte
Bardot, Ronald Lewis, Maxwell Reed, Robert Brown, Barbara Ca-
van, Terence Longdon, Patricia Marmont, Guide Motari, Tonio
Selwart, George Zoritch, Edmond Knight. dst.: WARNER BROS. e.:
EE. U, 1956. f.e.: 26.1.56. Estreno simultdneo en todo el mundo.
s.e.: Opera, Metropolitan, Premier y Roca. fur.: 21.9.61. s.r.: Elec-
tric. dr.: 118°. c.: sin restric. (Filmada en Italia. Los datos fal-
tantes seran agregados el préximo numero).

LILI (idem). r.: v er.: Charles Walter. a.: novela de Paul Gallico.
g.: Helen Deutsch. f.: Robert Plank (Technicolor). m.: Bronislou
Kaper. d.a.: Cedric Gibbons y Poul Groesse. mtj.: Ferris Webster. i.:
Leslie Caron, Mel Ferrer, Jean Pierre Aumont, Za Za Gabor, Kurt
Kasznar, Amanda Blacke, Alex Gerry, Ralph Dumke, pr.: Edwin
H. Knopf. pa.: y dst.: METRO. o.: EE. UU,, 1952. f.e.: 18.4.55.
s.e.: Opera y Premier. f.r.: 19.7.61. s.r.: Premier, Astor y G. Splen-
did. d.o. y dr.; 81°. c.: sin restric.

MARK OF ZORRO, The (La marca del zorro). r.: Rouben Mamou-
lian. a.. Pohn Taintor Foote, basada en una novela de Johnston
Mec. Culley, g.: Garret Fort y Bess Meredyth. f.: Arthur Miller.
m.: Alfred Newman. e.: Richard Day. mtj.: Robert Bischoff. i.:
Tyrone Power, Linda Darnell, Basil Rathbone, Eugene Pallette, Ga-
le Sondergaard, ). Edward Bromberg, Montagu Love, Janet Beecher,
Robert Lowery, Chrispin Martin, Pedro de Cordova, George Regas.
Frank Puglia, Eugene Borden, Belle Mitchell, John Bleifer, Guy
D'Ennery. pa. y dst.: FOX. o.: EE. UU., 1940. f.e: 13.3.41. se:
Opera. f.r.: 21.7.61. sr.: Renacimiento. dr.: 93'. c.: sin restric.

SAMSON AND DELILAH (Sanson y Dalila). r. v pr.: Cecil B. de
Mille. ad.: Harold Lanb y Vladimir Jabotinsky, de la Biblia. g.:
Jesse Lasky Jr. y Frederic M. Frank. f.: George Barnes (Technicolor).
cl.: MNatalie Kalmus. e.f.: Gordon Jennings, Paul Lerpoe y Deve-
reaux Jennings. e.e.: Farciot Edouart y Wallace Kelly. (Filmacion
en Tierra Santa: Dewey Wrigley). spv.d.: Frances Dawson y James
Vincent. a.rl.: Henry MNoerdlinger y Gladys Percey. m.: Victor
Young. d.a.: Hans Dreier y Walter Tyler. de.: Sam Comer y Rey
Moyer. mtj.: Anne Bauchens. a.r.: Edward Salver. d.2e.u.: Arfhur
Rosson y Ralph Jester. er.: Theodore Kosloff. s.: Harry Lindgren
y John Cope. v.: Edith Head, Gile Steele, Dorothy Jeakins, Sween
Wakeling y Elois Jenssen. mg.: Wally Westmore. i.: Hedy Lamarr,
Victor Mature, George Sanders, Angela Lansbury, Henry Wilcoxon,
Olive Deering, Fay Holden, Julia Faye, Rusty Tamblyn, William
Farnum, Lane Chandler, Meroni Olsen, Francis J. Mc.Donald, Wi-
lliam Davis, John Miljan, Arthur Q. Bryan, Laura Elliot, Victor
rgentinas | www.anira.com.at
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Varconi, John Parrish, Fred Wilcox, Russell Hicks, Boyd Davis,
Fritz Leiber, Mike Mazurki, Davison Clark, George Reeves, Pedro
de Cérdova, Frank Reicher, Colin Tapley. pa. y dst.: PARAMOUNT.
o.: EE. UU., 1949. f.e.: 10.9.54. s.e.: Gran Rex. fr: 21.9.61. s
Astor. dr.: 129'. c.:: sin restric.

SHACK OUT ON 101 (Playa de sangre). r.: Edward Dein. a. y g.:

[Edward Dein y Milfred Dein. spv.d.: Murray Alper. f.: Floyd Crosby.

m. y d.m.: Paul Dunlap. en.: “A Sundoy Kinf of Love"”, de Bar-
bara Belle, Louis Prima, Anita Leonard y Stan Rhodes. d.s.: Lou
Croyton. mtj.: George White. a.r.: Bert Glazer. s.: Roger White. v.:
Jerry Bos; el de T. Moore: Jax. mq.: Don Cash. u.: Leo Cornet.
ct.: Doris August. i.: Terry Moore, Frank Lovejoy, Keenan Wynn,
Lee Marvin, Whit Bissell,, Jess Barker, Donald Murphy, Frank de
Kova, Len Lesser. pr.: Mort Millman. pa.: Williom F. Broidy Prod.
dst.: ALLIED ARTIST. o.: EE. UU. fe.: 49. sr: S Lavalle.
dr.: 80°. ¢.: sin restric. (Se estrend hace algunos afios en el cine
Paramount. Pese a ello, fue considerada por el periodismo como
estreno en la actualidad).

VIKINGS, The (Los vikings). r.: Richard Fleischer. a.: novela ho-
ménima de Edison Marhall. ad.: Dale Wasserman. g.: Calder Wi-
llingham. f.: Jack Cardiff (Technicolor y Technirama). m.: Mario
MNascimbene. e.: Harper Goff. mtj.: Elmo Williams. i.: Kirk Douglas,
Tony Curtis, Ernest Borgnine, Janet Leigh, James Denald, Ale-
xander Krnox, Frank Thring, Maxine Audley, Eileen Way, Edric
Connor, Dandy Michols, Per Bucknoj, Almut Berg. pr.: Jerry Bres-
ler. pa.: K. Douglas Prod. dst.: ARTISTAS UNIDOS. e.: EE. uu,,
1958. f.e.: 1.1.59. s.e.: G. Rex y Gaumont. fr: 26.7.61. sr.: Me-
tropal. dr.: 112" c.: inc. men. 14 o. (Film presentado en el Festival
de Locarne, 1258).

el cine que no vemos

EL CINE-VERDAD DE
JEAN ROUCH

[(Viene de la pagina 4)

Los elegidos para Crémnica de un verano, casi todos fueron
aportes de Morin, salvo dos jovenes negros que Rouch inclu-
¥6 considerando que al film le faltaba un toque alegre. Fue-
ron: una muchacha judia, sobreviviente de los campos de
concentracién; una dactiléografa italiana (empleada de Cahiers
du Cinema), un estudiante de filosofia, un matrimonio de
empleados del ferrocarril, una cover girl que imita a Brigitte
Bardot, un obrero de las fabricas Renault, un estudiante ne-
gro y transetintes tomados al azar en plena calle.

Para la resolucion de los problemas técnicos Rouch habia
hecho venir desde Canada al experto Michel Brault (1). La
filmacién se hizo con equipos ultralivianos y cimaras de
16 mm. El sonido se tomo6 en forma directa en cualquiera de
las situaciones gue se presentaron. Para eso se dotd a cada
participante de un eqguipo grabador portatil que casi siempre
llevaban colgado del hombro y un pequefio mieréfono, muy
sensible, colgado del cuello ¢ disimulado entre la ropa.

Desde el primer dia la funcion de Morin en el grupo fue
la de proveocador, una especie sui generis de psicoanalista
que con sus preguntas suscitaba discusiones o impulsaba a
la confesion. El proyecto entrd en vias de filmacion con dos
preguntas como consigna: §Cémo vives? ;Eres feliz? Sor-
prendidos en mitad d2 sus quehaceres, en medio de la calle
o a la salida del trabajo, los reporteados no tienen tiempo
para premeditar una respuesta y afin menos para disimular
el estupor que les produce.

—;Es usted feliz?

—Pero por supuesto, jqué pregunta!l
Una mujer bella acota:

—Soy joven, hace buen tiempo...
Otra se lamenta:

—Soy vieja. Estoy sola.

Mas gue estos testimonios tomados al azar la experiencia
se hace dramética en los momentos en gue, bajo la presion
vigilante de la cAmara, los participantes exponen problemas
subjetivos o relacionados con su subjetividad. En una larga
caminata, la muchacha deportada revive las penurias de su
pasado a las gue su presente estd dolorosamente ligado. En
un didlogo con Edgar Morin la dactilégrafa habla de su so-
ledad afectiva, ¥ su rostro ¥ su cuerpo parecen constantemen-
te recorridos por descargas eléctricas. El obrero de la fa-
brica Renault tiene un conflicto mas objetivo. No quiere
ser un robot. El estudiante fracasa en su examen, Hay ade-
mas algunos confrontamientos que dejan pensando. Cuando
el joven africanc observa el numero tatuado en el brazo de la
muchacha judia (recuerdo del campo de concentracion), son-
rie y comenta: “Parece un numero de teléfono™. Pero el
margen del efecto que todo esto pueda provocar sobre el
publico, es igualmente extraordinario el que la pelicula en si
misma, ejerce sobre sus protagonistas. A medida que se
confiesan, se enfrentan y se interaccionan, exigidos en su
sinceridad por la camara y el microfono, o excitados por las
preguntas de Morin, su propio panorama interior va tomando
forma y se clarifica. Hay en todos una especie de toma de
conciencia que modifica sus conductas ulteriores ¥ modifica
en consecuencia el hilo narrativo de Crénica de un verano.
La deportada, la dactilografa, el estudiante que ha fracasado
en su examen; todos. parecen madurar aprisa y ante nuestros
ojos. Hay confrontaciones entre la pareja de novios (la jo-
ven hebrea y el estudiante) que crean una paz transitoria.
El aprueba por fin su examen. La chica italiana va no esté -
tan sola. El obrero podra cambiar de empleo y asi con alti-
bajos en su interés y eficacia —que, insistimos, no han sido
buscados— Crénica de un verano llega a una especie de
desenlace natural.

Dejando de lado toda consideracién acerca del valor tera-
péutico que una experiencia de este tipo pueda tener para
qguienes la realizan, el resultado es apasionante por sus con-
Secuencias cinematogrificas. La vida ha sido filmada en toda
su a-fotogenia. La mistica de la belleza ha cedido paso a
la mistica -de la wverdad. Decir gque Crdénica de un verano
es la revelacion fiel, fidedigna, de la relacion entre un grupo
de personas entre si y su medio ambiente, ¥ la exposicién de
sus reacciones, sus conflictos afectivos y los movimientos re-
flejos de su psiquismo, es decir ademais que Rouch ¥ Morin
han salido trunfantes de su intento gue era inicialmente, ha-
cer un cine cuyo objeto es el fluir de la vida, cuyo tema es
el hombre viviente, no su imagen, en sintesis, un cine sin
dramatizacién pero con drama.

En tal sentido aunque tanto Rouch como Morin reconocen
el parentesco de su posicién con corrientes analogas, espe-
cialmente en Estados Unidos, su Cinema-Verité parece haber-
se apartado mas que nadie de todo lo usual en un esfuerzo
audaz por aprisionar multitud de datos objetivos y subjetivos
tendientes a revelar la verdad de sus criaturas. Croénica de
un verano es una pelicula realizada en contra de todo lo
establecido acerca de lo que €l cine debe ser ¥y como se
debe hacer.

Con su experimento, Rouch y Morin nos colocan en las
puertas mismas de un cine de consecuencias extra_artisticas
gue excede los requerimientos habituales *‘arte” o “entré-
tenimiento” y se orienta hacia resultados psico-socioligicos.
En tal sentido Crénica de un verano va mas lejos gque oiros
intentos similares y sefiala uno de los grados de maxima di-
ferenciacién entre un cine imagen del hombre y de la vida
v otro que es la vida ¥y el hombre mismos. Analizar la obra
de Rouch es detenerse en una especie de laboratorio donde
una gran cantidad de material recién sustraido a la realidad,
se ofrece como una apasionante perspectiva de mas profun-
das y perfectas experiencias. Pero los criterios con gue ha-
blamos habitualmente de cine, no son validos para juzgar
estas peliculas realizadas por hombres con un rigor objetivo
de cientificos. Tal vez, Crémnica de un verano, o la férmula
Cine-verdad, antagonica de cine de mise en scene (o cine
de dramatizacién) venga a establecer una diferencia que no
es de estilo sino de naturaleza entre dos productos fabrica-
dos con un mismo instrumental, pero esencialmente distintos,
por ser distintos el plan, el proceso y los materiales gque en-
tran en la composicién. Y si alguien gquiere hacer la prueba
por reduccion al absurdo, le propongo un paralelo entre
Crénica de un verano de Rouch y La Viaccia de Bolognini
para ver si entre estas dos formas extremas de hacer cine
encuentra de comiin algo més que la cdmara filmadora, rollos
de peliculas y en la etapa final una pantalla en la que las
imigenes se proyectan en movimiento.
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NECROLOGICA

ANDRZEJ MUNK

Nacié en Cracovia el 16 de octubre de
1921. Estudié derecho en la Universidad
de Varsovia. Durante la guerra se en-
rolé en el frente de la resistencia y por
dos afios abandona sus estudios. Poste-
riormente comenzd sus estudios en la
Escuela Superior de Cinematografia de
Lodz —recientemente inaugurada— y se
recibe en dos especialidades: como ope-
rador y como director. Fallecio el 22
de septiembre de 1961 en los alrededores
de Lowicz, en el centro de Polonia, a
la edad de 40 afos.

FILMOGRAFIA

1949: STUKA MLODY (t. 1.: Arte de jove-
nes - realizada cuando estudiante).

1950: ZACZELO SIE W. HISZPANII (t. 1.:
El principic era en Espafa).

1951: MAUKA MNLIZEJ ZYCIA (t. 1.: La cien-
' cia mds cercana a la vida).

1952: DIRECCION NOWA HUTA
UN CUENTO PARA URSUS

POEMAT SYNFONICZINY “BAJKA"
5T. MONIUSZKO (t. 1.: El poema
sinfénico "Bajka’ de San Moniuszko).
PAMIETNIK CHLOPOW (t. 1.: Memo-
rias de campesinos),

SPACEREK TAROMIESKY (Un paseo
por la ciudad wieja). g.: A. Munk.
f.: Kurt Weber (agfacolor). m.: An-
drzej Markowski. mtj.: Jadwiga Za-
jicek. a.r.: Andrzej Piekutowski y Ta-
deusz Janczak. d.pr.: Michal Horowic.
pa.: Estudio de Films Documentales,
Varsovia (1).

1953: KOLEJARSKIE SLOWO (t. 1.. La po-
labra de un ferroviario).

1954: GWIAZDY MUSZA PLOMNAC (f. 1.: Las
estrellas deben brillar). r: Witold Le-
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siewicz {en colaboracion). f.: Ro-
muald Kropat vy Z. Raplewski. m.:
Jan Krenz. pa.: Film Polski. d.o.:
67'.

MIEDZIELNY PORAMEK (Un domingo
de manana. a. ¥ g.: A. Munk. f.: Ro-
muald Kropat (agfacolor), m.: Jan
Krenz. mtj.: Halina Kubik. s.: Zbig-
niew Wolski. n.: Kazimierz Rudzki,
d.pr.: Wilhelm Hollender. pa.: Estudio
de Films Documentales, WYarsovia.
(Mencién en la categoria documental
artistico del Festival del S5.0.D.R.E.,
Montevideo, 1956) (1).

SZLOWIEKI Z KIZYZU MIEBIESKI/
BLEKITNY KRIYZ (Los hombres de
la Cruz Azul). a.: novela de Adam
Liberak. g.: A. Munk. f.: Sergiusz
Sprudin. m.: Jan Krenz. mtj.: Jadwiga
Zajicek. s.: Zbigniew Wolski. n.: Ka-
rol Malcuzynski. a.r.: Jan Riesser,
J. Sowinski v T. Janczak. i.: Wojciech
Siemion, Elzbieta Polkowska, Andrzej
Walczak, Jan Krzystyniak y los guias
de montana. d.pr. Wilhelm Hollender.
pa.: Film Polski, Varsovia. {Cruz de
Bronce, Venecia, 1955; Mencién en
la categoria film documental artis-
tico del Il Festival Internacional del
S.0.D.R.E., Montevideo, 1956; Primer
Premio en el Festival de Films de
Montana y Viajes, Trento, 1955) (1).

1956: CZTOWIEK NA TORZE (Sangre sobre

los rieles). a.: Jerzy Stefan Stawinski.
g.: A. Munk v J. S. Stawinski. f.:
Romuald Kropat. em.: Jan Loskowski.
e.: Roman Mann. mtj.: Jadwiga Zaji-
cek. s.: Josef Bartozak. i.: Kazimierz
Opalinski, Zygmunt Maciejewski, Ro-
man Klosowski, Zygmunt Zintel, Ka-
zimierz Fabisiak, Zygmunt Listkiewicz,
Ludoslaw Kozlowski, Janusz Bylezyns-
ki, Stanislaw Marzec-Marecki, Josef
Para, Stanislaw Yaworski, Alina Klim-
crak, Natalia Szymanska, Josef MNo-
wak, Janusz Paluszkiewicz. pa.: Gru-
po “Kadr”. (Premio a la mejor di-
reccién en el Festival de Karlovy Vary,
1957) (1).

EROICA (Heroica). a.: lJerzy Stefan
Stawinski. g.: A. Munk y J. 5. Sta-

winski. f.: Jerzy Wojclk. m.: Jan

- ] VASA
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Krenz. e.: Jan Grandys. i.: | - Scherza
alla polacca: Barbara Polomska, W.
Dziemonski, Kazimierz Opolinski, Z.
lgnacy Machowski, Leon MNiemczyk
Czerwinska, J. Felczynski, R. Hubc-
zenko, Z. Listkiewicz, E, Lorenzs. Il -
Ostinato lugubre: K. Rudzki, Jo-
sef MNowak, Roman' Klosowski, W.
Siemion, J. Kostecki. d.o.: 85'. pa.:
Grupoe “"Kadr'. dst.: ELGA. f.e.: 24-9-
59. s.e.: Libertador. dr.: (Premioc Fes-
tival de Mar del Plata, 1959).

1960: ZEZOWATE SZCZESCIE (t.I.: La suerte
se equiveca). a. y g.: Jerzy Stefan
Stawinski. f.: Jerzy Lipman y Krzys-
tof Winiewicz. m.: Jan Krenz. e.: Jan
Grandys. mtj.: Jadwiga Kajicek. v.:
tof Winiewicz. m.: Jan Krenz. e.: Jan
ki M. Ciesielska, H. Dabrowska, K.
Karkowska, Barbara Polomska, |. Sta-
lonczyk, T. Bartosik, H. Bak, A.
Dzwokowski, Tadeusz Janczar, 5. Ja-
wors, A, Krasicki, W. Litynski, Ka-
simirz Opalinski, Jan Pichelski, A.
Pawlikowski, W. Siemion, J. Stanis-
lawski, T. Waczkowski. d.pr.: Wilhelm

Hollender. pa.: Grupe “Kamera’.
(Presentad aen el Festival de Can-
nes, 1960).

1961: WOMAN PASSENGER (titulc inglés del
film que se encontraba realizando en
el momento de su muerte),

En el préximo namero se publicari la
monografia sobre Munk gque haya resulta-
do premiada en e! concurso gque sobre Ia
personalidad del director polaco realiza
el Cine Club Nicleo. La filmografia publi-
cada ha sido establecida por Rubén Con-
fetti y Héctor V. Vena.

PREMIO “TIEMPO
DE CINE” EN EL

'FESTIVAL DE

MAR DEL PLATA

La Direccion de la revista Tiempo
de Cine se ha dirigido a ]as autori-
dades del Festival Internacional de
Mar del Plata comunicandoles que
ha resuelto otorgar (dentro del
marco de actividades del Festival)
un premio a la mejor pelicula pre-
sentada en el certamen. El mismo
se denominara Premio Tiempo de
Cine, consistira en una plaqueta vy
ha sido instituido con caracter per-
manente. El jurado que lo otorgara
estara compuesto por colaboradores
de la revista.

|| 5 Y Yy .cll il .\l .
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EL CINE Y LA VI BIENAL
DE SAN PABLO

Dentro del espiritu de la Bienal de San
Pablo, que procura abarcar las mas va-
riadas manifestaciones de las artes mo-
dernas, el cine tiens su participacion
propia. Ya la II Bienal colaboré con una
de las mas importantes manifestaciones
culturales cinematograficas, cuando en
ocasion del Primer Festival Internacional
de Cine de Brasil, presentd entre otras,
una retrospectiva sobre la obra de Eric
Von Stroheim, Los Grandes Momentos
del Cine, Homenaje a Abel Gance, Re-
trospectiva de Cine Internacional, efc.

La III Bienal tuvo en el cuadro de sus
actividades, al Festival Diez Afios de
Films de Arte contando con la partici-
paciéon de mas de 20 paises. En la altima
Bienal y organizado por la Cinemateca
Brasilefia, fue presentado un Festival de
Historia del Cine Francés, muestra que
did al Brasil relevante posicion entre las
manifestaciones internacionales de Cine,
no so6lo por la calidad y resultados obte-
nidos, sino también por el volumen de la
presentacion que alcanzaba los 250 films
exhibidos.

Para la VI Bienal recién inaugurada,
la Cinemateca organizé una serie de ac-
tos, gue llevara al publico un cine poco
difundido. Inicialmente se hard un es-
bozo sobre el nuevo cine brasilefio a
través de algunos documentales, reali-
zados por jovenes cineastas, gue se en-
cuentran en los albores de su carrera.
Una seleccién de cortometrajes franceses
seguira a la presentaciéon brasilefia.

El ciclo Presencia del Cine Hindua, que
presentard una docena de films hindues,
nos revelard la aectual situacion de esta
cinematografia.

El tradicional cine estadounidense, es-
tara presente a través de una revisiéon de
la obra de Frank Capra y John Ford ¥
seran exhibidas sus obras mas represen-
tativas desde la época del cine mudo
hasta nuestros dias.

La manifestaciéon més importante sera
sin duda alguna el Festival del Cine Ru-
so ¥ Soviético por el numero de films
gue representarin los puntos fundamen-
tales de esa cinematografia, partiendo
desde 1908 hasta su 1ltima produceion.
Estard particularmente focalizada la dé-
cada del 20, esto es, en su época mas al-
gida, cuando la teoria del montaje y sus
diversas aplicaciones en la obras de Ei-
senstein y Pudovkin, renovaron la con-
cepcidon universal del cine. Esta muestra
comprenderd cerca de 60 peliculas, in-
cluyendo films de ficcion, cortometrajes,
films para la juventud, dibujos anima-
dos, divididos en un ciclo retrospectivo
¥ uno moderno. Este conjunto gque re-
presenta la mayor manifestacién sobre
cine soviético jaméas realizada, darid al
puiblico brasilefio una visién histérica to-
tal de esta cinematografia,

Estos eventos cinematograficos se tor-
nan posibles, principalmente por obra de
la Divisién Cultural de Relaciones Exte-
riores, a la Cinemateca del Museo de
Arte Moderno de Rio de Janeiro, a Uni-
france Films, a Gosfilmofond (Cinemate-
ca Soviética), a la Embajada de la India,
gue vienen esforzidndose por la concre-
cion de este amplisimo programa de
actividades.

Para un mayor aprovechamiento cul-
tural, la Cinemateca del Museo de Arte
Moderno de Rio de Janeiro se halla con-
fececionando una publicacién sobre Frank
Capra y John Ford, en tanto que la Ci-
nemateca Brasilefia prepara otra para
acompafiar al Festival de Cine Ruso ¥
Soviético, ocasion en que se desarrolla-
ran conferencias y debates sobre el mis-

mo. CARLOS VIEIRA

NOTAS

ACERCA DE

ALIAS
GARDELITO

(Viene de la pag. 24)

Cada uno de estos elementos se agrega
a una vision compleja, que ubica a los
personajes en cada situacidn y los su-
merge en un contorno convincente. La
ciudad es también un testigo presente en
cada secuencia, y la camara explora su
rostro, sus ruidos, con movil certeza.
Las objeciones son menores y parciales
ante un trabajo de tan amplios aleances.
Podria sefialarse alguna vacilacidon ex-
presiva en la cena familiar o en las se-
cuencias del basural, demasiado imposta-
das en lo simbodlico. También flagquea la
rigurosa caracterizacién y la riqueza am-
hiental en los episodios del negociado de
importacidn, tal vez porque en si su ac-
cién involucraria un desarrollp indepen-
diente; frente a estos lunares, consecuen-
cias, tal vez, de un aprendizaje aun in-
concluso (no olvidemos que esta es recién
la segunda pelicula de su realizador),
obra la fuerza del conjunto.

El libro, adaptacién de un cuento de
Bernardo Kordon, adopta inteligentemen-
te una forma cinematografica nueva, que
actualiza y da amplitud al esquema lite-
rario original. Su estructuracion, salvo
errores marginales, de detalle, permite
al realizador trabajar en planos de ten-
sién sensible muy variados ¥, a la vez,
obtener una forma abierta, que en la
linea del mejor cine actual solicita del
espectador una visién activa, una parti-
cipacion.

Hemos leido el cuento y las profusas po-
lémicas entabladas primero sobre los fue-
ros del autor y luego derivadas a los
supuestos errores de la adaptacién en si.
La acusacion més grave en este ultimo
aspecto, se refiere a la inautenticidad de
los episodios agregados en el guion. Sélo
cabe observar que estas objeciones son
de tinte naturalistico ¥y no fruto de una
elaboracién critico realista, que es la
adoptada en el film y que le otorga una
trascendencia evidente.

Se han sefialado ya algunos valores de
la realizacion. Falta agregar otro aspec-
to valioso de la misma: la homogeneidad
de la interpretacion. Murtia ha conducido
2 los actores en la misma linea de auten-
ticidad y rigor gue preside su vision to-
tal. Asi, Argibay encarna a su “Garde-
lito’" con una notable coherencia interior
v riqueza de detalles. Raul Parini es
igualmente sobrip ¥ aporta la sugestion
de su tipo, lo mismo que Nora Palmer ¥
Walter Vidarte, en su mejor trabajo pa-

ra el cine.” Tonia Carrero y el mismo
Murua representan otro cariz de la rea-
lidad ¥ tal wvez su caracterizacion sufre
por el menor ahondamiento en ese otro
mundo, ambiguo ¥ elusive, del hampa
“respetable”. Virginia Lago, en su breve
e intenso papel, introduce una persona-
lidad distinta, que supera el estrecho tipo
de las “ingenuas’ para dar a su perso-
naje una tierna y dolorosa vibracidén hu-
mana.

Esta honesta ¥y sensible inmersion en
nuestra realidad posee también, ademas
de sus valores concretos, una calidad de
promesa, de apertura hacia nuevas con-
quistas.

Una calidad inherenfe a la obra de arte
es anticipar, interpretar y ordenar, en
una estructura propia, los madulos esen-
riales de la realidad. No sdlo el espejo
stendhaliano, sino la operacion creadora,
capaz de transformarse en el elemento
activo de una profunda conmocion del
hombre.

El cine argentino padecidé por muchos

afios la carencia de una vertebraciéon in-
telectual que planteara las maualtiples cla-
ves de nuestra realidad. Ahora, sin em-
bargo, podemos percibir en algunas obras,
la asuncion conciente de esa realidad en
el plano artistico y en el de la propia
responsabilidad humana. ¥ muy sinto-
maticamente, este movimiento naciente se
consolida en un momento de crisis pro-
funda para nuestra cinematografia y pa-
ra el pais todo.
Este instante decisivo para la orienta-
cién presente y futura del cine argentino
—integrado por fin, lucida y polémica-
mente en la problemdtica de nuestra cul-
tura— tiene ahora su obra chogue, Alias
Gardelito. Frente a las multiples fuerzas
que atacan la existencia misma de un
cine independiente, integro y resuelto a
asumir su libertad creativa, cabe esperar
gue el sentido auténtico, responsable ¥
licido de este film, tenga seguidores.

J. A. MAHIEU

BIBLIOGRAFICAS

Hemos recibido:

ROBERT FLAHERTY ET LE DOCUMEXN-
TAIRE POETIQUE por Fuad Quintar.
Publicado por Etudes Cinematographi-
dues, revista trimestral publicada bajo la
direccion de Henri Agel ¥ Georges-Albert
Astre, N° 5, vol, 1, otofio 1960.

LA OBRA DE AYALA Y TORRE NILS-
SON por Tomas Eloy Martinez. Cuader-
nos de las Ediciones Culturales Argenti-
nas. Biblioteca del Sesquicentenario di-
rigida por el profesor Héctor Blas Gon-
zdlez y editada por la Direccién General
de Cultura del Ministerio de Educacion
¥ Justicia.

CINE POLACO por Mabel TItzcovich,
DIALOGOS DE HIROSHIMA MON
AMOUR por Marguerite Duras, traduc-
cion ¥ sintesis guia del film por Agustin
Mahieu y BERGMAN, ANGUSTIA Y
CONOCIMIENTO por Agustin DMahieu.
Fdiciones Lorraine. Coleccidon de Ensa-
vos ¥y Documentos dirigida por Mabel
Itzcovich y editada por Alberto Kipnis.

ERRATA

En el ntumero T, pag. 31, en la lista de los premios otorgados por la Academia de
Hollywood las ultimas cinco lineas deben leerse asi:

Escenografia en blanco ¥ negro

Alexandre Trauner, por Piso de soltero.

Vestuario en color ........ T J. Arlington Valles y Lill Thomas, por Esparfaco.
Vestuario en blanco y negro ...... Edith Head y Edward Stevenson, por Amor es
juego prohibido.
T Fo ) ] B Daniel Mandell, por Piso de soltero.
Fafas ok ke Iy Pl e L (U SRR 8 S e ) Jack Solomon, por El d'amo.
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WESTERNS Y CENSURA

—ijMe paorece muy bien! [Ya era un escandalo tanto caballo
desnudo!

Para ser artista de cine, no basta ser bonita y poseer dotes
de actriz escénica: se precisa tener, ademds, lo que llaman los
norteamericanos “film face” o sea cara de film. Sabido es que
existen unas caras que se adaptan més que otras a la foto-
grafia, saliendo favorecidas en los retratos, mientras de algunas,
por entendido que sea el fotégrafo, nunca consigue sacar bue-
nos retratos. Estas no poseen la “film face” que exige el arte
de la escena muda.

He aqui las condiciones que debe satisfacer el rostro de una
artista que aspire a la categoria de estrella cinematografica:

En primer lugar, las lineas del mentén deben formar un én-
gulo obtuso miradas de frente, y la distancia desde el punto
inferior del mismo a la base de la nariz, debe ser igual a la
que hay desde ésta al punto medio del entrecejo.

La distancia de una oreja a otra, medida por encima de la
cabeza, debe ser la misma que existe entre el vértice del men-
tén y la coromilla o vértice del crineo. La boca, al sonreir,
ao debe aumentar en més de un quinto del tamano que tiene
en su posicion normal; la distancia del vértice del mentén
Theda Bara a la linea de los ojos, tiene que ser exactamente igual a la
mitad de la distancia entre éstos y la coronmilla, y la parte
superior de las orejas ha de estar en la misma linea que las

cejas.
PARA SER Quien no posea rostro que satisfaga estas condiciones, mo

tiene muchas probabilidades de triunfar en el cinematégrafo.

ARTISTA DE CINE (El- GréaficaWabad S8 TIaf diticmbre’ de '1920).
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EL CINE CLUB NUCLEO REALI-
ZA SUS FUNCIONES EN EL CINE
DILECTO, CORDOBA 1661 TO-
DOS LOS LUNES A LAS 20.30
Y 22.30 HORAS Y LOS SEGUN-
DOS Y CUARTOS DOMINGOS
DE CADA MES A LAS 10.15 HS.
PARA SER SOCIO HAY QUE TE-
NER MAS DE 18 ANOS, ABONAR
UNA CUOTA DE INGRESO DE
TREINTA PESOS Y UNA MEN-
SUALIDAD DE 80 PESOS. IN-
FORMES EN LA SECRETARIA,
GAONA 2907, 3er. PISO, Of. 4.

TEL. 59-7990.

NUESTRO CINE

REVISTA CINEMATOGRAFICA ESPANOLA

Colaboradores habituales:

J. A. Bardem - Luis G. Belanga - Alfonso
Sastre - Luciano Egido - Antonio Eceiza -

R. Munoz Suay - Julio Diamante - José
Monledn - José A. Ezcurra.

Se publica en cada numero: Estudios, criticas, infor-
macién y un guidn cinematografico.

GUIONES PUBLICADOS:

N? 1. La Aventura
N2 2, A las 5 de la tarde
N® 3. El altimo afio en Mariembad

FEDERACION ARGENTINA DE
CINE CLUBES

cine club nucleo / cine club la plata / cine
club mar del plata / cine club santa fe /
cine club rosario / cine club tres arroyos
/ cine club rio cuarto / cine club guale-
guaychd / cine club i. f. t. (capital) / cine
club tostado (santa fe) / cine club s. h. a. r.
(rosario) / cine club c. e. c. o. (capital) /
cine club quilmes /

fundando nuevos cine clubes se acrecentara
la eficacia de este movimiento estrictamen-
te cultural. F. A.C. C. suministra sus ser-
vicios técnicos, catdalogos y listas especiales
de films, y un amplio servicio cultural. Es-
criba por informacion a

Casilla de Correo 1810, Capital
Federal

Marcha

de Montevideo

Cine
Literatura
Teatro

Miisica

Politica Internacional

Informacidn objeiiva
Juicio independiente

LIBROS Y REVISTAS
DE CINE Y TEATRO

Solicitelos en las principales librerias

ARGENTINA: Tiempo de Cine ............... $ 60—
Cine i Ensay, e i e 30—
Elashbaele ST St sl et S g —

Contracampa N2 B oL ohoioiin 0 30

Cuaderno Gente de Cine N2 10

(Visconti) LR 120.
BRASIL: "Cine Clube: 0 T osy e B e o0
Revista de Cinema ... .. ... e e 20.—
ESPARA: Cinema Universitario ............... , 60—
Eilm Sldealdy Gm s s st i e
Temas: dewiCine s il smai i R
ERARCIA Cinema: Bil e e e e i B
ITALEA:C Cinema bl evo s e ana o . 80.—
Cinemaiilibrosll|l8 e e e a0
Il nuovo spetatore cinematografico .... ,, &0.—
PORTUGAL: Celuloide’ =i o e 20—
URUGUAY: Monografia de Cine Universitario .. ,, 40—
U. S. A: Film Cuiture N9 22/23 . ....... ce o, 180—

Para informes, pedidos y suscripciones
dirijase a
Juan Carles Bosetti

Director del Departamento de Distribucion

de Publicaciones del Cine Club Micleo.
Avda. Gaona 2907 - 3? piso - of. 4 - Tel. 59-7990 - 21-2423
Todas estas publicaciones se remiten contra giro postal o
bancario a la orden de Juan C. Basetti, agregando al im-

porte $ 10 para gastos de envio, por cada 10 unidades o
fraccian.




i
i

Maria Vaner y Waiter Vidarte en una escena de “Tres veces
Ana"’ escrita y dirigida por David Josi.-"_ Kohon.

-

Precio,de venta: $ §0.< m/n. LA TECN|CA IMPRESORA. S.A C. .
en el /éxterior: u$s 1.- Cordabd-2240, Bs: “Amds (Reptlarg.)
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CLARA FONTANA

Especial para TIEMPO DE CINE

EL CINE-VERDAD DE

JEAN ROUCH

“Habiamos obienido una cantidad de certificados
heterogéneos, Letras, Filosofia, Etnologia, que refle-
jaban nuestras dispersas inquietudes. Pero nos fal-
taba el espacio, la aventura. Con mis amigos Ponty
v Sauvy consultamos un mapa; el Niger, ante nues-
tros ojos, exhibia su largo y retorcido curso de 4.200
km. Antes de partir nos compramos una camara de
16 mm en el mercado de las pulgas”. Jean Rouch es
claro en sus confesiones. Sus primeras experiencias
camara en mano no tuvieron una finalidad artistica.
Ingeniero en puentes y caminos, etndlogo, el cine fue
para €], un instrumento al servicio de la aventura y
la blsqueda. En sus primeros pasos adoptaria una
actitud casi cientifica. El hombre de ciencia no re-
crea la realidad, la describe, v en eso se diferencia
del artista. Rouch se mantiene equidistante de am-
bos términos aportando al cine su devocion por la
verdad v poniendo la fantasia al servicio del método.
La realidad no es una materia pasiva que alimenta
la imaginacién de un autor, Aguijoneada por la in-
quietud de este investigador del cine, ha rendido va-
rias obras que rebasan la importancia del documen-
tal v plantea cuestiones de solucién ineludible.

Como no se trata de un fendmeno aislado, como
la busqueda de Rouch empalma con otros movimien-
tos analogos en Inglaterra y Nueva York, se hace
imprescindible un analisis de su obra que se caracte-
riza por un particular ensanamiento en la experien-
cia realista y porque lleva la investigaciéon hasta sus
ultimas consecuencias transformando al cine en un
detector dc datos ambientales, sociales, psicoldgicos,
v a cada film en un acopio de pautas culturales y
revelaciones humanas. Aunque mas no sea como hi-
potesis, cabe preguntarse si Rouch al llevar al ex-
tremo la experiencia que de comin acuerdo con Ed-
gar Morin titularan “Cinema-Verité”, “Cine-verdad”,
no habra sellado una distinciéon definitiva entre dos
enfoques opuestos, el nombrado Cine-verdad v el
cine de mise en scene (novelizacién y dramatizacién).

Aquel viaje a Nigeria de que Rouch habla en sus
memorias emparentd para siempre al joven egresa-
do de la Sorbona con la tierra africana. Para servir
a su pasién llevaba la camara de 16 mm como una
especie de tercer ojo capaz de retener y devolver
las imagenes de cada instante. Rouch se aficiond
al aparato, tanto como al tam-tam, a la caza de leones,
a las fiestas tribenas, a la alegria y vitalidad de la
gente de color. Su actitud inicial, fué la del docu-
mentalista. Claude Jutra evoca el primer film afri-
cano de Rouch Los hechiceros de Wanzerbé, llaman-
dolo “documental objetivo y antiartistico” vy agrega:
“nos sumerge en los misterios del culto dérfico ¥ me-
diante la danza y la musica (o la poesia) nos traslada
hacia una tierra de nadie en la que el alma se mueve
Iibremente, trascendiendo las apariencias fisicas y
las leyes del mundo cotidiano”. Numerosos cortos y
largometrajes sobre las tribus de Nigeria, algunos
reunidos como Les Fils de L’eau, uno sobre las mi-
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