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NOTAS EDITORIALES

GATO PARDO O
PERRO DELUXE

Muchas fotos de publicidod que la Fox distribuyé ne figuraban en la
copia que presents, como en el case de esta escena.

Tal vez sea innecesario sefialar la expectativa con la
que los admiradores de Visconti esperaban el estreno
de El gatopardo. Y no solo para sus adictos, sino para
todos aquellos que saben de la carga estética, social y
emocional de que se hallan dotadas todas las obras del
creador de La terra trema.

Muchos se han sentido defraudados. Pero, ;hasta qué
punto podemos abrir un juicio ante la versién de El
gatopardo que la Fox distribuyé entre nosotros? La
mutilacién que ha sufrido el film en manos de Lom-
bardo y los directivos de la distribuidora es otro negro
capitulo en la historia del negocio cinematografico.
Para su explotacion internacional la Fox introdujo
cortes y alter6 su montaje. El gatopardo se estrend
en Roma con 205 minutos. Visconti hizo una versién
de 185 minutos para presentar en Cannes. Y la Fox
(sin la autorizaciéon de Visconti) la redujo a 165 mi-
nutos, procesé los positivos en Deluxecolor en vez
del Technicolor usado por Rotunno, y, finalmente, la
doblé al inglés.

Para no ser menos la Fox local le saco otros 10 minu-
tos y, esto ya es inaudito, la presenté en una sala de
cruce (el Plaza) con otros 25 minutos menos (130
minutos). ;De cuanto serd la versién para los cines
de barrio?

Visconti —por razones de produccion— no pudo repe-
tir la experiencia de La terra trema y hacer hablar a
los silicianos en su dialecto. Aunque el italiano puede,
de todas maneras, sugerir mucho acerca de la forma
de ser de esa gente Pero el doblaje al inglés echa
a perder casi siempre el meticuloso clima creado por
Visconti. Hay dos escenas, especialmente, que suenan
ridiculas en inglés: cuando la esposa del Principe
Salina se entera del casamiento de Taneredi con An-
gélica Sedara y siente postergada a su hija, sufre una
crisis histérica y la violenta reaccion de su marido
s6lo podia ser convincente en italiano; lo mismo ocu-
rre cuando Ciccio discute con Fabrizio, ya que su ex-
cesiva gesticulacion meridional choca con el pulero
inglés que fluye de sus labios.
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Otra calamidad fueron, aparte de los cortes, las altera-
ciones del montaje original (1). El baile, que abarca-
ba un tercio del total del film, fue mutilado atrozmen-
te. Para el que no leyé6 la novela de Lampedusa o el
libro editado por Cappelli dedicado al film, seguir la
frama de la obra, puede resultarle una tarea dificulto-
sa. Finalmente el color. Es proverbial el cuidado que
pone Visconti en ese renglén y baste recordar para
ello sus experiencias anteriores en Livia y en el episo-
dio de Boccaccio 70. Cuando Visconti decide usar este
elemento expresivo, torna mas severas sus naturales
exigencias y exige de los decorados, vestuarios ¥ de-
mas elementos escenograficos, una precisién tonal
absoluta. Pues bien, El gatopardo fue filmado con
negativo Eastmancolor y sus copias positivas procesa-
das en Technicolor, procedimiento que suele dar resul-
tados excelentes. La vigilancia de Visconti y Rotunno
en ese aspecto fue estricta. La Fox proceso los positivos
en los laboratorios Deluxe y todo este cuidado fue
tirado por la borda. Se le dio a la fotografia un tono
brillante inadecuado, con los predominantes violetas
inevitables en el Deluxecolor, arruinando como ya
hemos dicho, la secuencia del baile y la prodigiosa
armonia tonal que tenian los calidos exteriores si-
cilianos.

TIEMPO DE CINE cree que es imposible juzgar a un
film en estas condiciones y no nos explicamos cémo
muchos criticos (especialmente los de la prensa dia-
ria) han ocultado esas irregularidades a sus lectores v
han juzgado al film como si se tratase de una versién
fiel y completa. Lo mas triste es que la mayoria de
esos criticos, que citaban a La terra trema como el gran
antecedente de El gatopardo, no se molestaron en co-
nocerlo cuando nuestro cineclub que adquirié una co-
pia y lo exhibi6 en varias ocasiones, hizo exhibiciones
especiales para ellos (2).

Y volviendo al GaEOpardo permitasenos volver a usar
la portefia expresion que titula esta nota: no hemos
visto gato pardo, sino perro deluxe.

EL SECUESTRO DE
EL SILENCIO

Lo mejor es comenzar por un principio teérico que
puede parecer un sofisma a ciertas mentes confusas,

(1) Léanse declaraciones de Visconti en este numero, pag. 31.

(2) La compra de una copia de La terra trema significé para
el Cineclub Nicleo multiples tratativas ¥ una inversiéon de
mas de cien mil pesos. La verdad es que muy pocos criticos
se molestaron en verla. Esta verdad nos duele es un sin-
toma de la crisis porque atraviesa nuestra critica cinema-
tografica, crisis que no nos es ajena y pensamos tratar de
dilucidar més adelante, con objetividad, pero sin concesiones.
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pero que es solo una conclusién completamente simple,
sencillisima, y de una validez inobjetable.

(Existe alguien que se atreviese a aseverar que un
teorema es inmoral? o ;qué lo es un motor? Natural-
mente, se estan barajando conceptos pertenecientes a
campos incomunicables. Exactamente ocurre lo propio
con el arte y la moral: nada tienen que ver entre si.

El punto aparte obedece al respiro que muy posible-
mente necesiten eventuales lectores para cuyos cere-
bros tan llano aserto puede ser terrible y nefasto,
enfermante, ¥ causarles una tempestuosa convulsion
interior.

Cuando a una pelicula pornografica se la califica de
mala, no es porque sea inmoral, sino porque no es
valida artisticamente. Es la estética la que fulmina
al film y no la moral. La falencia del director estriba
en no haber dado a su obra méritos y logros ar-
tisticos, ya sean de lenguaje o de forma. Lo mo-
ral (criterio, ademas, proteico y relativo) es materia
ajena a la cuestion.

Por consiguiente, los fundamentos que vertieron pa-
ra combatir a El silencio resultan ridiculos e ilogicos,
hasta infantiles. Un film atentatorio de “la moral
media del espectador”; el “mas pernicioso que hayan
presentado las pantallas de los cines del pais”; “ultra-
je al pudor”, ete., etc.

Un hecho destacable y que se hizo evidente fue que
todo sujeto que se acercd a El silencio para recibir un
estimulo erotico, sali6 chasqueado, desilusionado, to-
talmente defraudado. No encontré lo que buscaba.
Se hallé ante actos sexuales visualizados con el loable
objeto de reflejar el dolor humano en sus limites mas
extremos. Este dolor alcanza una intensidad gigantes-
ca, como nunca la habia representado el cine. Son
secuencias desgarradoras, que testimonan los preci-
picios mas hondos de la descomposicion del hombre
contemporaneo, la desintegracion de su espiritu. In-
forman que la humanidad de nuestros dias corre peli-
gros espantosos y que para vencerlos debe cambiar.

Unicamente resta expresar la amargura sentida fren-
te a ese increible atropello cometido hacia una obra
tan valiosa. Accion que pone al desnudo la incultura
de los dirigentes de diversos érganos que, en su me-
dio y medida, rigen u orientan el camino del pais.
También su falta de capacidad, su terrible inmadurez.

LA CULTURA
CINEMATOGRAFICA
AL SERVICIO DEL
LORRAINE

Hay un cine en Buenos Aires que crecié al amparo y
con el apoyo de los cineclubes y de los cineclubistas
y que hoy proclama orgullosamente su condicién de
sala al servicio de la cultura cinematografica.

Pero hemos descubierto que estabamos siendo engana-
dos. No es el cine Lorraine el que esta al servicio de
la cultura cinematografica, sino que el Lorraine pre-
tende que la cultura cinematografica esté a su servicio
¥ provecho. Ya hubo varios intentos de esta “cultural”
sala para obstruir la programaciéon de los cineclubes,
pero lo que ha hecho ahora colma toda la medida y
debemos salirle al paso. ‘“Cria cuervos y te arrancaran
los ojos™ dice el refran. Pero Nucleo quiere conservar
sus ojos sanos y lucidos.
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Denunciamos el hecho: El cine Lorraine ha suseripto
un contrato con la distribuidora Royal Film (otra
desagradecida que olvida como los cineclubes le ayu-
daron a imponer Bergman en la Argentina) por el
cual el Cineclub Nticleo y otras salas similares al Lo-
rraine no podran programar unos 30 titulos de su
material de “stock”. Esos 30 titulos incluyen gran
cantidad de films de Bufuel, Bergman, Antonioni y
titulos de interés artistico. Lo que nunca habian he-
cho las grandes companias distribuidoras y exhibido-
ras (que tienden hoy a ayudar a los cineclubes) lo
hace ahora una “sala al servicio de la cultura cine-
matografica” que intentd, ademas, obtener contratos
similares con otras empresas distribuidoras, las que,
afortunadamente, demostraron ser mas inteligentes
que la empresa que dirige el sefor Jacobo Ellemberg.
Esta medida del Lorraine es inamistosa y ademas,
inatil para su negocio (muy brillante por cierto).

Y diremos por qué:

19) El Cineclub Nucleo alquilaba en el afio muy pocos
films de Royal. Su continua programacién en el Lo-
rraine los hacia muy ‘“sabidos” para los socios de los
cineclubes.

2°) De la treintena de films proscriptos la mayor parte
son peliculas de Ingmar Bergman. Royal Films no
tiene ya derechos sobre esos films, los que a partir
de poco tiempo pasaran a poder de Gala. Lo que es
una gran suerte para Bergman y la verdadera cul-
tura cinematografica. La lista queda reducida, pues,
a pocos titulos.

3°) Una actitud antipatica para un cineclub, cuyos
socios forman parte del publico del Lorraine es muy
peligrosa, ya que este publico puede preferir alguna
otra sala, que le brinde programas similares y en
mejores condiciones.

Nicleo dara difusién a este hecho para evitar que
otros similares, perpetrados por estos “vividores” de
la cultura, vuelvan a repetirse.

Frente del Lorraine cuando era Cine Arte verdadero y no obstaculi-

zaba el desarrollo de los cineclubes.
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Fellini visto por él mismo

APUNTES A
LA OBRA DE
FEDERICO FELLINI

por H. ALSINA THEVENET

La obra de Federico Fellini es una de las mds perso-
nales del cine moderno, mo ya porque tenga Tasgos
propios de creacion y de estilo, como corresponde a
un auténtico artista, sino porque la sustancia de esa
obra estd estrechamente vinculada a su biografia per-
sonal, de donde sale transmutada con la nostalgia, el
humor, la fuerza trdgica o la observacion perspicaz.
Aunque su carrera comenzé junto al apogeo del meo-
rrealismo en Italia (1945-50), pronto Fellini se aparto
de esos moldes, buscé dentro de st mismo las verdades
poéticas y dramdticas que también integran la realidad,
y se volco en una serie de films que directa o indirec-
tamente han reflejado sus experiencias y que adquieren
sin @mbargo una curiosa relevancia para el espectador
moderno. Por esa obra ha sido consagrado con premios
de Festivales y de la Academia de Hollywood, ha reci-
bido la atencién masiva y longitudinal de la critica, ha
conocido un éxito comercial sin precedentes. También
ha sido combatido y defendido por distintos grupos de
la Iglesia, ha sido insultado y ensalzado variablemente,
tanto desde la izquierda como desde la derecha, y ha
sido escupido en Mildn por un espectador que se indigné
por La Dolce Vita ('). A traves de esas variaciones,
que parecen dibujar a un artista voluble, hay sin em-
bargo una identidad constente y clara, una constancia
de que ese artista ha salido a decir su verdad, con
todos los riesgos de ella, sin los moldes faciles y con-
formistas que lo hubieran disminuido.
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PRINCIPIO DE UNA CARRERA

Fellini nacié en Rimini, el 20 de enero de 1920, hijo
de un viajante de comercio. Pas¢ parte de su in-
fancia en un colegio catélico de Fano y periodica-
mente sus vacaciones en la casa de su abuela, en
Gambettola. En este tltimo pueblo sintié por pri-
mera vez sus impulsos de fuga del hogar y su dedi-
cacion a una vida aventurera y bohemia, lo que
algunos observadores atribuyen en parte al habito
de frecuentar las bandas de gitanos de la region.
A los nueve afnos hizo su primera escapada con un
circo ecuestre, del que fue rescatado tres dias des-
pués; a los 15 volvido a fugarse, esta vez con una
adolescente llamada Bianchina, con la que llegd hasta
Bologna y a quien le unia un lazo sentimental
en el que hubo quizds muy poco erotismo. Sobre
la juventud de Fellini en Rimini su biégrafo Renzo
Renzi ha observado un dato significativo. En ese
balneario adriatico la vida social tenia rasgos opues-
tos a lo largo de los meses: durante el verano afluian
los turistas, gente rica que traia las modas y cos-
tumbres de la gran ciudad, la fiesta de color y de
extravagancia que un pueblo chico no podia permi-
tirse normalmente; durante el otofio y el invierno
Rimini estaba marcada por el mar frio, las calles
desiertas, los recreos cerrados, la nostalgia de las
fiestas tumultuosas. Este vaivén debié impresionar
al adolescente Fellini, condicionar y hasta provocar
sus distintos impulsos al retraimiento y a la fuga.
El ocio explica-también la diversion anarquica y
hasta grosera del grupo de adolescentes que Fellini
integré en Rimini, afectos a la broma ofensiva, a la
burla contra los obreros, a la bravata v al pequeno
robo. Esta segunda forma de fugarse del ambiente
familiar seria sustituida luego por el wviaje. A los
16 anos, aprovechando su facilidad para el dibujo
y la caricatura, Fellini probd suerte en Roma. Poco
después comenzaba la guerra europea, pero €l con-
siguié quedar al margen del ejército, por una mez-
cla de buena suerte y de repulsién instintiva a lo
militar. Hizo periodismo, dibujé caricaturas para dos
semanarios, se vinculé al ambiente teatral, se unio
al grupo de Aldo Fabrizi en una .gira de teatro
de variedades y comenzé a conocer la vida pinto-
resca y miserable de los comicos de la legua.

Esas primeras tareas en Roma y en provincia habrian
de marcar el destino de Fellini. De 1940 son sus pri-
meras tareas para el cine italiano, como colaborador
en los libretos cémicos preparados para Fabrizi ¥y
para Anna Magnani. En 1943 conocio a Giulietta Ma-
sina ¥ se casd con ella, ademas de escribirle los
libretos radiales para una serie de sketches sobre
los personajes ‘“Ciccio” y “Pallina”. También en 1943
llegaron a Roma los ejércitos americanos, que fueron
nuevo mercado para las caricaturas, las fotos co-
micas, los discos que debian grabarse como recuerdo
v que se deshacian al paso de la primera pua. Los
trabajos cinematograficos, que por el momento tenian
muy escasa utilidad comercial, adquirieron nueva
entidad cuando Fellini se vinculé con Roberto Ro-
ssellini. Una adinerada dama italiana habia puesto
a disposicién de éste el capital necesario para rodar
un documental sobre Don Morosini, el cura romano
aue habia sido fusilado por los italianos. En la idea
ingresaron el libretista Sergio Amidei, Fellini como
colaborador, Aldo Fabrizi como intérprete, y un ar-
gumento complementario sobre la tarea que habian
cumplido los nifios pobres romanos contra la ocu-
pacion alemana. El resultado de esos esfuerzos, tras
meses de desaliento y privaciones, se llamé Roma
Citta Aperta (1945) y seria el jalon fundamental
en el neorrealismo italiano.

Entre 1945 y 1950 Fellini se ocup6é en forma inten-
siva del instrumento cinematografico que se ponia
a su alcance. De ese pericdo son sus diversas co-
laboraciones para films que dirigirian Alberto La-
ttuada y Pietro Germi. Resulté mas importante su

FILMOGRAFIA DE
FEDERICO FELLINI

por HECTOR VENA

1939:

LO VEDI COME SEI? r.: Mario Mattoli. a.: cuento de Anacleto
Francini. g.r M. Mattéli, Vittorio Metz y Steno. gagman: FF.
f.: Ugo Lombardi. m. Vittorio Mascheroni. d.a.: Piero Filippo-
ne, i.: Erminio Macario, Greta Gonda, Enzo Biliotti, Guglielme
Bamabo, Carlo Campanini. pa.: Alfa.

1940:

NOM ME LO DIRE (Mo me lo digas). r.: Mario Mattoli. a. ¥
g.: Marcelle Marchesi y Steno. gagman: FF. £.: Aldo Tonti.
m.: Cesare A. Bixio. d.a.r Piero Filippone. i.: Erminio Macario,
Wanda Osiris, Silvana Jachino, Guglielmo Sinaz, Carlo Rizzo,
Enzo Biliotti, Nino Pavese. pa.: Capitani. dst.: GENERAL EILMS.
f.e.: 26.10.56. s.e.: Libertador. dr.z 64'. c.: s/r. i

IL PIRATA SONO 10 (EI pirata soy yo). r.: Mario Mattéli. a.
Vittorio Metz, Marcello Marchesi y Steno. gagman: FF. 71
Aldo Tonti. m.: Cesare A. Bixio. d.a.: Piero Filippone. mtj.:
Mario Serandrei. s.: Rivosecchi. v.: Mario Rappini. i.: Erminio
Macario, Katiuscia Qdinzova, Dera Bini, Juan de Landa, Carmen
Mavasquez, Agnese Dubbini, Corlo Rizzo, Mario Siletti, Enzo
Biliotti. pa.: Capitani. dst.. COSMOS. fe: 28.12.49. se.l
Monumental. dr.z 74°. €. s/T.

1941:

DOCUMENTO Z 3. r.: Alfrede Guarini. a.: Sandro De Feo, ‘A.
Guarini y Ercole Patti. g.: 5. De Feo, A. Guarini, FF. y E. Patti.
§.: Gabor Pogany. i.r Isa Miranda, Claudio Gora, Luis Hurtado,
Tina Laottanzi, Guido MNotari, Amedeo Trilli. pa.: Artisti Asso-
ciati.

1942:

QUARTA PAGIMA. r.: Nicola Manzari vy Domenico  Gambino.
a.: FF. y Fiero Tellini. g.r Edoardo Anton, Ugo Betti, N. Man-
zari, Giuseppe Marotta, Gianni Puccini, P. Tellini, Cesare Zavat-
tini y Spiro Manzari. i.: Sergio Tofano, Pacla Barbara, D,
Gambino, Memo Benassi, Valentina Cortese, Annibale Betrone,
Gino Cervi, Armando Falconi, Ruggero Ruggeri, Guglielmo Si‘ngx,
Vera Worth, Elena Altieri, Giovanni Grasso. pa.: Inac-Cervinia-
Stella.

AVANTI C' E‘POSTO (Adelante, que hay lugar). r.: Marioc Bon-
nard. a.: M. Bonnard, Aldo Fabrizi, FF. y Piero Tellini. a.:
M. Bonnard, A. Fabrizi, FF., P. Tellini y Cesare Zavattini. f.:
Vincenzo Seratrice. d.a.: Giovanni Sarazani. i A. Fabrizi,
Adriana Benetti, Andrea Checchi, Carlo Micheluzzi, Gioconda
Stary, lone Mering, Virgilio Riento, Arturo Bragaglia. pr.:
Giuseppe Amato. pea.: Amato-Cines. dst.: ATLANTICA. f.e.:
18.12.47. s.e.: Libertador. dr.: 8&'. c.1 s/r.

CHI L‘HA VISTO? r.: Goffredo Alessandrini. a. y g.: FF. ¥
Piero Tellini. f.: Domenico Scala. d.a.: Ottavio Scofti. &; Yir-
gilio Riento, Valentina Cortese, Carlo Campanini, Tino Scotti,
Dina Perbellini, Aroldo Tieri, Guglielmo Sinaz, Ada Dondini,
Pina Renzi, Alberto Sordi. pa.: ICAR-Generalcine.
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1943:

CAMPO DE’ FIORI (idem). r.: Mario Bonnard. a. y pr.: Giuseppe
Amato. g.: M. Bonnard, FF., Aldo Fabrizi vy Piero Tellini. f.:
Giuseppe La Torre. m.: Giulio Bonnard. d.a.: Giovanni Sarazani.
mtj.: Gino Talamo. s.: Vittorio Trentino. i.: Anna Magnani,
A. Fabrizi, Peppino De Filippo, Caterina Boratto, Olga Sclbelli,
Renzo Morisi, Cristiano Cristiani. pa.: Amato-Cines. dst.:
ATLANTICA. f.e.: 9.4.48. s.e.: Premier. dr.: 92°. c.: s/r.

APPARIZIONE. r.: Jean de Limur. g.: FF. (en colaberacién).
i.i Amedeo Nazzari, Massimo Girotti, Alida Valli, Andreina Pag-
nani, Olga Solbelli. pr.r Giuseppe Amato. pea.: Amato-Cines.

L'ULTIMA CARROZZELLA (La dltima carrozzela). r.: Maric
Mattéli. a. y g.: Aldo Fabrizi, FF. y Piero Tellini. i.: A. Fabrizi,
Anna Magnani, Paola Veneroni, Paclo Stoppa, Lauro Gazzolo,
Tino Scotti, Elide Spada, Enzo Fiermonte, Anita Durante, Nando
Bruno. pa.: Artisti Associati. dst.; RADAR. f.e.: 10.3.48. s.e.:
Premier. dr.: 88'. «c.r s/r.

1944/45:

ROMA CITTA APERTA (Roma, ciudad abierta). r.: Roberto
Rossellini. a.: Alberto Consiglic y Sergio Amidei. g. y d.z S
Amidei, FF. y R. Rossellini. f.: Ubaldo Arata. m.: Renzo Ros-
sellini. a.r.: FF. i: Anna Magnani, Alfo Fabrizi, Marcello Pa-
gliero, Maria Michi, Harry Feist, Francesco Grandjacquet, Gio-
vanna Galletti, Nande Bruno, Edoarde Passarelli, Vito Anichia-
rice, Carlo Rovere, Joop Van Hulsen, Akos Tolnay, Amalia
Pellegrini, Alberts Tavazzi, A. Sindicci, C. Giudici. pa.: Excelsa.
dst.- REPUBLIC. f.c.: 14.8.47. s.e.. Ambassador. dr.: 100
d.e.: 103, e.: proh. men. 1B a.

1946:

PAISA (idem). r.: Roberto Rossellini. a.: Alfred Haines, Marcello
Pagliero, Sergic Amidei, FF.,, R. Rossellini, sobre una idea de
Williom De Mezza y Klaus Mann. g.: FF., Vasco Pratolini y
R. Rossellini. f. Otello Martelli. m.r Renzo Rossellini. d.inglés:
A. Limentani. mtj.: Eraldo Da Roma. a.r.: Massimo Mida, FF.
y Renzo D'Avanzo. s.: Ovidio del Grande. i.: Sieilia: Robert
Van Loon y Carmela Sazio. MNdpeles: Dots M. Johnson, Alfon-
5ino y Pippo Bonocci. Roma: Gar Moore y Maria Michi. Flo-
rencia: Harriet White, Renzo D'Avanzo y Gigi Gori. En el
convento: Williom Tubbs, Dale Edmonds y monjes auténticos,
En la llonura padena: Cigolani, Benjamin Emanuel, R. Van Loon,
Allan Dan, Leonard Penish, Mats Carlson, Merlin Bert Hugo,
Anthony La Penna, Harcld Wagner, Lorena Berg y Carlo Pisa-
cone. j.pr.: Ugo Lombardi. pa.r OFI|-Capitani, con la colabo-
racion de Foreign Film Prod. dst.: LIBERTADOR. f.e.: 9.2.56.
s.e: lguazd. d.oe.: 126", dr.: 96'. c.: proh. men. 16 a.

1946/7:

IL DELITTO DI GIOVANMNI EPISCOPO (Delits). r.: Alberto Lat-
tuada. a.: novela “Giovanni Episcopo’, de Gabriele D‘Annunzio.
.+ Suso Cecchi D'Amico, FF., Aldo Fabrizi, A. Lattuada ¥
iero Tellini. f.: Aldo Tonti. m.: Felice Lottuada y Nino Rota.
d.a.: Guido Fiorini. a.r.: FF. i.: A, Fabrizi, Roldano Lupi, Yvonne
Sonson, Ave Ninchi, Nando Bruno, Alberto Sordi, Gino Cavalieri,
Galeazzo Benti, Francesco De Marco, Lia Grani, Diego Calcagno,
Marco Tulli, Amedeo Fabrizi, Gionluca Cortese, Folco Lulli, Maria
Gonelli, Gilberta Severi, Ferrante Alvaro De Torres, Giorgio
Moser. pr.: Marcello D'Amico. pea.: Lux-Pao. dst.: LUX-MAR.
f.e.: 15.4.48. s.e:r Ideal. doo. y dr.: 88. e.: proh, men. 14
e inc. men., 18 a.

1947:

L'EBREQ ERRAMNTE (Almas errantes). r.: Goffredo Alessandrini.
a.; Giovan Battista Angicletti. g.: Stenc, Maric Monicelli, G.
Alessandrini, G. Battista Angioletfti, Aldo Bizarri, F. Bollini, F. Di
Concilio, Giorgic Prosperi, Enrico Fulchignoni y FF. f.: Vaclav
Vich. i.r Vittorio Gassman, Valentina Cortese, Inga Fort, Mcelle
MNermann, Harry Feist, Pietro Sharoff, Giovanni Heinrich, Cesare
Polacco, Armando Francicli. pa.: C.D.l. dst.: LIBERTADOR.
f.e.: 2.7.53. s.e.: Gran Paolace y Goumont. d.e.: 100°. dr.c 97°.
c.: proh. men. 18 a. :

IL PASSATORE (Tragico destine). r.: Duilic Coletti. a.r Bruno
Corra. g.: Tullio Pinelli, FF.,, Cesare Zavattini, Pelelli y Betti.
f.: Carlo Montuori. i.: Rossano Brozzi, Valentina Cortese, Carlo
Ninchi, Carlo Campanini, Camillo Pilotto, Liliana Laine, Carlo
Tamberlani, Bella Starace Sainati, Giovanni Grasso. pa.: Lux.
dst.: LIBERTADOR. f.e.: 21.7.53. s.e.: Gaumont. dr.. 90°.

LA FUMERIA D'OPPIO o RITORNA ZA-LA-MORT (Fumadero
de opio). r. y o.: Raffaello Matarazzo. g.: R. Matarazzo vy
FF. i.: Emilio Ghionne Jr., Mariella Lotti, Armando Francioli,
Umberto Spadaro, Fedde Gentile, Enrico Glori, Emilic Cigoli,
Paolo Stoppa. pa.: Labor-Metropa. dst.: COSMOS. f.e.: 19.1.50.
5.8.: I.Ioas Angeles, Capitol y Cuyo. d.o.: 94'. dr.: 79'. e.: proh.
men. a.

colaboracion con Rossellini, no so6lo porque fue asis-
tente de direcciéon en Paisd (1946) algunas de cuyas
escenas se le atribuyen, sino porque fue inspirador
de temas de fibra espiritual, cercanos a la religion,
como Il Miracolo (1948) y Francesco Giullare di
Dio (1950) ; en el primero de ambos interpreté ademas
un largo papel mudo, como el vagabundo que seduce
a la campesina (Anna Magnani) que lo ha tomado
por la divina aparicion de San José. Todo este
periodo habria de modificar la carrera de Rossellini,
que pareci6 a muchos un gran director durante su
apogeo neorrealista v que luego comenzdé a mani-
festar sus debilidades como narrador y como dra-
maturgo. Para Fellini fue sin duda un periodo de
enorme ensenanza, en el que se formé su vocacién
de creador cinematografico, y cabe entender que su
posterior independencia como director derivé de
la necesidad de complementar durante el rodaje las
ideas que hasta entonces quedaban en el papel y en
la conversacion. Aunque algunos de los films en
gue colaboré podian ubicarse dentro del estilo neo-
rrealista (Senza pietd, In nome della legge, Il cam-
mino della speranza, La cittd si difende) el tiempo
dejo ver que el interés creador de Fellini se orien-
taba a zonas mas profundas, hacia lo que un critico
(Antonio Larreta) definiria después como “un sen-
timiento trdgico del destino del hombre, visto mds
como individualidad espiritual que como célula so-
cial, con lo cual se aparta de la corriente central
del neorrealismo”. De hecho, el neorrealismo fue
un periodo esencial, porque liberé el impulso crea-
dor de varios artistas, fue un fermento en su evo-
lucién y suscité el interés mundial hacia el cine
italiano que renacia. Pero como estilo dramatico
era insuficiente, ¥y no podia esperarse que el rodaje
callejero, la prescindencia de estrellas, la eleccion de
anécdotas reales, alcanzaran para cubrir los diver-
sos intereses creadores de los principales realizado-
res. Por distintos caminos, Fellini, Rossellini, An-
tonioni y Visconti se apartaron del neorrealismo
hacia creaciones dramaticas de distinto registro. Sus
nombres enlazan hoy el apogeo neorrealista de en-
tonces con el otro apogeo que el cine italiano conocid
hacia 1960 v que parece proseguir hasta hoy. En el
medio quedoé un inmensco bache, rellenado con co-
mediolas secundarias, con la imitacion rosada del
realismo, con melodramas mas o menos historicos
v con algunos pocos films de calidad, que sobre-
vivieron al clima de censura politica y religiosa en
que el cine de Italia vivido entre 1951 y 1958, apro-
ximadamente.

La evolucion de Fellini, vista a través de sus films
propios, es una sintesis de ese recorrido desde el
neorrealismo a la obra personal. En todos ellos el
dato autobiografico asoma reiteradamente, lo que
supone una moderada manera del realismo, pero
también asoma la inquietud por otros planos que
se esconden bajo la superficie: la ilusion, la frus-
traciéon, el milagro, la locura, los fantasmas del
recuerdo y de la imaginacion, siempre en una mez-
cla de comedia y de patetismo, de jugueteo y de
fuerza tragica.

LOS COMICOS ERRANTES

LUCI DEL VARIETA (1950) fue dirigida conjun-
tamente por Fellini y por Alberto Lattuada. El
primero aportd el argumento, una parte de su adap-
tacion y sin duda el espiritu general de la obra;
Lattuada era en cambio a esa altura un director ya
veterano, que accedié¢ por primera vez a un film
de direccion conjunta para hacer debutar asi a uno
de sus libretistas habituales, ¥ que seguramente im-=
puso en la combinacion la presencia de su esposa
Carla del Poggio como primera actriz. La perspec-
tiva de los afios ha hecho comprender claramente
hasta donde Fellini ha sido inspirador del film, por-
que el tema es uno de los que le eran mas queridos:
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la vida pintoresca, patética, miserable, de los teatros
en gira. Lo que mejor impresiona en el resultado
es la agudeza de ese retrato, que muestra las infi-
nitas vanidades, jactancias v caidas grotescas en ese
pequeioc mundo del espectaculo, subordinado a los
hoteles baratos, a la segunda clase de los trenes, al
magquillaje grotesco, a las salas teatrales de provin-
cia, para rendir remedos de lo comico y de lo lirico
ante un publico espeso. Y lo que menos impresiona
es la anécdota ocasional, ese ascenso de la mucha-
chita atraida por las luces del warieté, su triste
romance con el empresario y primer comico, su pase
a una compafia de mayor entidad, que viaja en
primera clase. Esta muy claro que la anécdota es
solo un pretexto para describir un fragmento sa-
broso de la realidad que Fellini conocié tan intima-
mente en sus giras con la compania de Aldo Fabrizi.
En la realidad estan varias figuras individuales, mo-
deladas sobre observaciones previas, y en la realidad
esta la fiesta improvisada, el juego un poco grosero
de la conquista erédtica, la misma lucha de los dis-
tintos comicos por sobresalir y obtener un mejor
contrato. En el estilo de Fellini, gque el tiempo haria
mas claro, se ubican los toques ambientales, como el
paseo nocturno y erratico por calles desiertas, el cruce
de dos ninas vestidas de comunién, un negro solitario
que toca la trompeta. Un retrato mas ajustado y
menos convencional de los artistas errantes figuraria
después en Noche de circo de Bergman, ya con otras
proyecciones dramaticas sobre la frustracion de esa
gente y con otras armonias internas en un pensadi-
simo libreto. Sin acercarse a ese nivel, el retrato
que brindé Fellini en su debut cobra con los anos la
importancia del documento sobre una zona de la vida
italiana, que él conocid intimamente y que procura
trasladar con el mismo impulso autobiografico que
después le llevaria a méas elaboradas manifestaciones.

EL REVES DE LA FANTASIA

LO SCEICCO BIANCO (1952) fue un film de distri-
bucién deficiente, sospechoso de no poseer atractivos
comerciales, aunque es obvio que los nombres de
Alberto Sordi, Giulietta Masina y el propio Fellini
le dan hoy el prestigio publico del que pudo carecer
en el momento de su produccion. El film no fue
estrenado por ejemplo en Gran Bretafia ni en el
Uruguay, y so6lo se conocié en la Argentina en octu-
bre 1963, once anos después de hecho. Las rese-
fias extranjeras dejan entender que el libreto trans-
portaba, en clave cémica y sentimental, algunos as-
pectos del choque entre la mentalidad provinciana y
las realidades de la gran ciudad. El asunto es un viaje
de bodas de una pareja proveniente del pueblito de
Vibo Valentia. El marido llega a Roma con las ilusio-
nes turisticas de tantos otros provincianos: conocer el
Coliseo, la Via Appia, comer en la *trattoria” tipica,
visitar al Papa. La esposa quiere conocer en cambio
al Sheik Blanco, el idolo popular de las fotonovelas,
que esta interpretado por Alberto Sordi ¥ que resulta
ser desde luego algo menos que el héroe romantico
entrevisto desde lejos por las lectoras de las aldeas.
Ambos esposos tienen asi una doble desilusion: el
marido porque se ve abandonado y frustrado en sus
planes, ella porque el idolo de la fotonovela quiere
seducirla vulgarmente, lo que provoca la humillacion
de la mujer y su intento de suicidio. El final es feliz,
0 quizas resignado, con la nueva reunion de los espo-
sos y la visita al Papa.

Cronistas extranjeros han senalado en Lo Sceicco
Bianco el trazo biogriafico de Fellini y el transporte
de ideas, preocupaciones e ilusiones gue le fueron
cercanas. El mundo de la fotonovela estuvo a su
lado en la redaccion del semanario “Marco Aurelio”;
el viaje de bodas, lleno de ingenuas ilusiones, es una
elaboracion de su propia fuga juvenil con Bianchina;
los pequenos burgueses son retratos tomados de sus
eéstadas en pensiones romanas. Y sobre todo, la ilu-

I CAYALIERI DALLA MASCHERA MERA. r.: Pino Mercanti. a.:
Williom Galt (Luigi Matoli). g.r Giuseppe Zucca, Ovidio Imara,
Lionello De Felice, Luigi Chiarini y FF. §.: Piero Portalupi.
i.z Otello Toso, Lea Padovani, Mario Ferrari, Carlo Ninchi, Mas-
simo Serato, Paola Barbara, Paolo Stoppa. pa.: O.F.5. de.: 93"

1948:

LA CITTA DOLENTE. r. y a.; Mario Bonnard. g.: Aldo De
Benedetti, FF. y M. Bonnard. f.: Tonino Delli Colli. i.: Luigi
Tosi, Barbara Costanova, Elio Steiner, Constance Dowling, Lui-
gi Rizzo. pa.: Istria.Scalera. d.o.: 106".

SEMZA PIETA (Sin piedad). r.: Alberto Lattuada. a.: FF. ¥
Tullio Pinelli, sobre una idea de Ettore M. Margadonna. g.:
FF., A. Lattuada y T. Pinelli. f.: Aldo Tonti. m.: Nino Rota.
mtj.: Mario Bonotti. a.r.r FF. i.: Carla Del Poggio, John Kitz-
miller, Pierre Claudé, Folco Lulli, Giulietta Masina, Lando Muzio,
Daniel Jones, Otello Fava, Romano Villi, Armande Libianchi,
Max Lancia, Mario Perrone, Enzo Giovine y efectivos militares
de los EE.UU. pr.: Carlo Ponti. pa.: Lux. dst.z LUX-MAR.
f.e.: 13.10.49. s.e. Premier e ldeal. d.e. ¥ dr.: 91'. e.: proh.
men. 18 a.

IL MIRACOLO (El milagro). 22 episodio del film AMORE. r.:
Roberto Rossellini. a. y a.r.: FF. g.: Tullio Pinelli y R. Rossellini.
f.: Aldo Tonti. m.: Renzo Rossellini. i.: Anna Magnani y FF.
y los habitantes de Amalfi. pa.: Teverfilm-Sadfi. dst.: COSMOS.
f.e.: 13.2.57. s.e.: Libertador y P. del Cine. dr.r 43'. c. proh.
men. 18 a. s

El film AMORE compuesto originariamente por dos episodios
“El milagre y “La Voz humana’ fue dividido para la exhibicién
en nuestro pais en dos partes. “El milagro’” se completéd con
LA MUJER Y EL ARBOL (DJEVOJKA HRAST), film yugoslavo de
Kreso Golic. “La voz humana’ se completé con dos episodios
de PAISA “Fred y Francesca” y "Los botines del negro” y se
estrend con el titulo LA VYOZ HUMANA.

IL MULINO DEL PO. r.: Alberto Lattuada. e.: basado en el
29 cuento de la trilogia homéninma de Riccardo Bacchelli. ad.:
R. Bacchelli, Mario Bonfantini, A. Lattuada, Carlo Musso, Sergio
Romano y Luigi Comencini. g.: FF. y Tulio Pinelli. #f.: Aldo
Tonti. m.: lldebrando Pizzetti. d.m.: Fernando Previtali. d.a.
Aldo Buzzi. mtj.: Mario Bonotti. v.: Maria De Matteis. i:
Carla Del Poggio, Jacques Sernas, Moric Besesti, Leda Glorig,
Dina Sassoli, Giulio Cali, Anna Carena, Giacomo Giuradei, Nino
Pavese, Isabella Riva, Domenico Viglione Borghese, Pina Gallini,
Tina Perna, Gilio Spaggiari, E. Bieber. pr: Carlo Ponti. pea.
Lux. d.o.z 105

IN NOME DELLA LEGGE (Mafia). r.: Pietro Germi. a.: Giusepps
Mangione, basado en la novela “Piccola Pretura”, de C. G.
Loschiave. g.r Aldo Bizarri, F.F., P. Germi, G. Mangione, Mario
Monicelli y Tullio Pinelli. f.: Leonida Barboni. m.: Carle Rus-
tichelli. d.a. y v.: Gino Morici. i.: Massimo Girotti, lone Salinas,
Camillo Mastrocinque, Charles Vanel, Saro Urzi, Turi Pandolfini,
Peppino Spadaro, Ignazio Balsamo, Sarc Arcidiacono, MNanda
De Santis, Bernordo Indelicato, Nadia Nivea, Pietro Saballa.
pr.: Luigi Rovere. pa.: Lux. dst.: D.I.F.A. f.e.: 24.1.57. s.e.:
Trocadero, Los Angeles y Capitol. de. y dr: 93, ¢ inc.
men. 16 a.

1949:
FRANCESCO GIULLARE DI DIO. r.: Roberio Rossellini. a.: R.
Rossellini, inspirado en "l Fioretti”, de San Francisco de Asis:

g.: FF., R. Rossellini, Sergio Amidei y Brunello Rondi. #f.:
Otello Martelli. m.: Renzo Rossellini. d.a. y v.: Virgilio Marchi.
mtj.: Jolanda Benvenutti. m.: Marina Arcangeli. i.: Alde Fabrizi,
Arabella Lemaitre y los padres religiosos MNazario Gerardi, Ro-
berto Sorrentino y MNazareno. pe.: Rizzoli-Amato. :

1950:

IL CAMINO DELLA SPERANZA. r. y a.: Pietro Germi. g.: FF,
Tullio Pinelli y P. Germi. f.: Leonida Barboni. m.: Carlo Rus-
tichelli. d.e.: Luigi Ricci. mtj: Rolando Benedetti. i.: Raf
Vallone, Elena Varzi, Saro Urzi, Franco MNavarra, Saro Arcidia-
cono, Liliana Lattanzi, Mirella Cictti, Carmela Trovato, -’\SSL.:ﬁfﬂ
Radico, Francesco Russella, Angelo Grosso, Francesco Tomolillo,
Giuseppe Prioclo, Paclo Reale, Renato Terra, Giuseppe Cibardo,
Micolé Gibilaro, Gino Caizzi, Chicco Coluzzi, Luciona Coluzzi,
Angelina Scaldaferri. pr.: Luigi Rovere. j.pr.r Antonio Musd.
pa.: Lux. (Este film obtuvo el Premic "Laurel de Oro", de
David O. Selznick, en el Festival de Venecia, 1951.)

PERSIANE CHIUSE (Mujeres prohibidas). r.: Luigi Comencini.
a. y g.: Massimo Mida, Gianni Puccini, Sergio Sollima y L.
Comencini, basados en un guién anterior de FF. y Tullio Pinelli.
f.: Arturo Gallea. m.: Carlo Rusticelli. d.a.: Luigi Ricci. bk
Massimo Girotti, Eleonora Rossi Drago, Giulietta Masina, Renato
Baldini, Cesarina Gheraldi, Liliana Gerace, Antonio Micotra,
A. Gallea, Ottavio Senoret, Sidney Gordon, Piero Pastore, Adriana
Silvieri, Gollardo Sapienza. pr.: Luigi Rovere. pa.: Rovere Film.
dst.: OCEAM FILMS. #f.e.: 23.8.56. s.e.: Sarmiento. dr.: 96'.
c.: prch. men. 18 a.
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LUCI DEL YARIETA (Luces del var'eté.) r. v pr.: FF. v Alberto
Lattuada. a.: FF. g.r Ennio Flaiano, FF.,, A. Lattuada y Tullic
Pinelli. f.: Otello Martelli. m.: Felice Lottuada. d.a.: Aldo
Buzzi. i.: Peppino De Filippo, Carla Del Poggio, Giulietta Ma-
sina, John Kitzmiller, Folce Lulli, Vania Orico, Franca Valeri,
Dante Maggio, Gina Mascetti, Checce Durante, Virgilio Riento,
Giulio Cali, Silvio Bagolini, Giacomo Furia, Renato Malavesi,
Carlo Romano, Alberto Bonucci, Vittorio Caprioli, Joe Fallotia,
Nando Bruno, Fanny Marchié, Mario de Angelis, Enrico Pier-
gentili. pa.: Capitolium. dst.: ORBE. f.e.: B.10.58. s.e.: Sar-
miento, Florida, Callao y G. Splendid. dr.: 93'. e¢.: proh. men.
14 a.

LA CITTA 51 DEFENDE (Lo ciudad se defiende). r.: Pietro
Germi. wa.: FF.,, Tullio Pinelli y Luigi Comencini. g.: FF., T.
Pinelli, P. Germi y Giuseppe Mangicne. f.r Carlo Montuori. m.:
Carlo Rustichelli. d.a.: Carlo Egidi. i.: Gina Lollobrigida, Emma
Baron Cerlesi, Paul Muller, Vincenzo Tocci, Patricia Manca,
Renato Baldini, Fauste Tozzi, Enzo Maggio, Cosetta Greco, Ta-
mara Lees. j.pr.: Vittorio Forges Davanzati. pa.: Cines. dst.:
ARGENTINA SONO FILM. f.e.: 8.7.54. s.e.: Arizona. dr.: 86&'.
¢.: proh. men. 14 a.

CAMERIERA BELLA PRESENZA OFFRESI (Mucama buena pre-
sencia, se ofrece). r.: Giorgio Pastina. a.: Nicola Manzari. g.:
FF., Tullio Pinelli, Age, Furio Scarpelli, Aldo De Benedetti, Rug-
gero Maccari ¥y N. Manzari. f.: Domenico Scala. em.: Marcello
Gatti. m.: Alessandro Ciceanini. d.a.: Alfredo Montori. mtj.:
Eraldo Da Roma. a.r.: Fabbri. s.r Bruno Brunacci. i.: Elsa Mer-
lini, Gino Cervi, Giulietta Masina, Alberto Sordi, Peppino De
Filippo, Vittorio De Sica, Edoardo De Filippo, Aldo Fabrizi,
Titina De Filippo, Isa Miranda, Enrico Viarisio, Delia Scalaq,
Tamara Lees, Paolo Stoppa, Dina Sassoli, Vittorio Crispo, E. De
Simone, Aroldo Tieri, Carlo Ninchi, Bella Starace, Milli Vitale,
Arturo Bragaglia, Paclo Ferrara, Armando Migliari, Marcella
Rovena. pa.: Cines. dst.: ITALSUD. f.e.: 24.6.53. s.e.: Broad-
way v Luxor. dr.: 97'. €. proh. men. 14 a.

1952:

EUROPA '51 (Su gran amor). r. y a.: Roberto Rossellini. g.:
Sandro De Feo, R. Rossellini, Mario Pannunzio, Ivo Perilli, Diege
Fabbri, FF. y Brunello Rondi. f.: Alto Tonti. m.: Renzo Ros-
sellini. d.a.r Virgilio Marchi. a.r.: FF. i.: Ingrid Bergman, Ale.
xander Knox, Ettore Giannini, Giulietta Masina, Sandro Fran-
china, Teresa Pellati, Giancarlo Vigerelli, Bernardo Tafuri,
Francesca Uberti, Carlo Hintermann, Mariemma Bardi, Maria
Zanoli, Alessio Ruggeri, Giuseppe Chinnici, Mary Joham, Albertc
Plebani, Vera Wicht, Giona Damiaoni, Rossana Rory, Silvana
Veronese, Marcello Rovena. pr.: Carlo Ponti y Dinc De Lou-
rentiis. pa.: Lux. dst. OCEAM FILMS. f.e.: 15.8.56. s.e.: Plaza.
Petit Splendid y Gral. Belgranc. dr.: 95°. e¢.r proh. men. 16 a.

IL BRIGANTE DI TACCA DEL LUPO. r.: Pietro Germi. a.: no-

vela homénima de Riccardo Bacchelli. ad.: FF., Tullic Pinelli
y P. Germi. g.: T. Pinelli, Fausto Tozzi y P. Germi. f.: Leonida
Barboni. m.: Carlo Rustichelli. d.a.: Carlo Egidi. i.: Amedeo

MNazzari, Cosetta Greco, Saro Urzi, F. Tozzi, Aldo Bufi Landi,
Vincenzo Musolino, Amedeo Trilli, Matale Corino, Oscar Andrioni,
Piero Baldi, Paolo Reale, Alfrede Bini, Pierc Fumelli, Aldo
Lorenzon, Vitterio Scarabello, Sergio Bergonzelli. pr.: Luigi
Rovere. pa.: Cines-Lux-Rovere.

sién provinciana por las luces de la capital fue un:

impulso propio de su adolescencia, que reapareceria
al final de I Vitelloni y en la actitud testimonial de

La Dolce Vita. Como de costumbre, la satira de Fellini

tiene un pliegue sentimental, una actitud generosa
y comprensiva, pero también él mismo se comenta
con sarcasmo, en un desdoblamiento que en Otto e
mezzo llegaria a adquirir verdadera grandeza.

Antonioni figura entre los libretistas de Lo Sceicco
Bianco, en una de las pocas tareas cinematograficas
suyas que no lo contaron como director.

PRIMER TESTIMONIO PERSONAL

I VITELLONTI (1953) parecio en su momento un des-
arrollo claro y menor de la tematica que habia des-

arrollado hasta entonces el cine italiano. El neorrea-.

lismo era ya una etapa postergada, la comedia diver-
tida y escapista comenzaba a aduefarse de una indus-
tria que necesitaba obtener salidas al exterior, y asi
el film podia parecer una variante mas en una serie
de diversiones superficiales. El asunto propuesto
calzaba con esa interpretacién, tan afin al cine en
episodios que por entonces se usaba tanto, porque
son efectivamente bastante diversas y desconectadas
las aventuras de estos cinco muchachos indolentes de
la aldea (Franco Fabrizi, Alberto Sordi, Franco In-
terlenghi, Leopoldo Trieste, Riccardo Fellini), enre-
dados en amores, en pequefios delitos, en intrigas
provincianas y sobre todo en su propio ocio. Por otro
lado, es significativo que la critica de izquierda, tan
importante en Italia, haya acusado a Fellini de trai-
cionar al neorrealismo, porque con ese cuadro pro-
vinciano no llegd a hacer un cuadro duro y critico
sino una diversion, a veces intrascendente, a veces
sentimental, que revelaba un acendrado carifio por
los mismos personajes a los que satirizaba. Y sin
embargo tales planteos de 1953, empefiados en referir
el film a los esquemas sociales e industriales de en-
tonces, resultaban ciegos ante la verdad clara de su
inspiracién. El film no derivaba del cine previo ni se
proponia una finalidad industrial ni se preciaba de
intenciones sociales. Surgia de la memoria afectiva
de Fellini, de sus afios adolescentes en la provincia,
del recuerdo de su barra de amigos, de esa mezcla de
diversién y de intima amargura que ya se traslucia
en fragmentos de Luci del Varietd, y que reaparece
en I Vitelloni con mayor fuerza. Es un retrato de
comicidad y sentimiento, de grotesco y patetismo, tan
presente en las escenas del baile de carnaval, comen-
zadas con disfraces e impetus, terminadas con alcohol,
ridiculo, tristeza y soledad, como en la posterior
presentacion del teatro en gira, que devuelve el cua-
dro de coristas feas, gordas y pintarrajeadas, junte
al viejo y pomposo actor al que uno de los “vitelloni”
(Trieste) insiste en leer su gran obra dramatica. El
tema del film no-se concentra en la vida provinciana
sino en ese grupo de personajes, recogidos por Fellini
con la perspectiva superior y sin embargo nostalgica
de quien vivié y luego superd esa etapa. Era una
autobiografia con un sentido, era un comentario a la
irresponsabilidad juvenil que se tuvo.

La dualidad cémica y dramatica del retrato es unoc
de sus datos constantes. El principal de los inutiles
(Fabrizi), obligado a casarse con su novia después
de haberla dejado encinta, luego culpable de adulte-
rio, de irresponsabilidad, de fraude, es algo mas que
un personaje comico, que un vivillo cuyas hazanas
se cuentan para divertir. Hay risas en sus varios disi-
mulos, en sus torpes maniobras, en el robo y la venta
de una estatua, en las palizas que recibe, pero Fellini
acumula esos datos para decir después, en la final
busqueda por ese personaje de la esposa ya préfuga,
que el hombre es un débil, que esti desorientado por
la vida que le ha tocado vivir y que no podra aguan-
tar la soledad. Igual que en otros personajes poste-
riores de Fellini, igual que en el retrato cémico y
patético que da a Sordi en este film, se esconde una
intima amargura bajo el ocio, la frivolidad y la ale-
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gria. El costado autobiografico de Fellini se ve aun
mas claro en la figura de Moraldo (Franco Interlen-
ghi), testigo callado y comprensivo de las tropelias
de aquel amigo suyo que es también su cufiado. En
Moraldo se dibuja la contrafigura de los otros perso-
najes: es Moraldo quien acompafa al amigo (Sordi)
que ha llegado a través del Carnaval y del alcohol a
los arranques de melancolia ¥ de histeria; es Moraldo
quien espera en la calle a su cunado (Fabrizi) des-
pués de una aventura con una corista; es también
Moraldo quien habla de trabajo y de cosas nobles
con un nifio callejero. En la dltima secuencia, cuando
algunos de los “vitelloni” han recibido su castigo vy
otros prosiguen su vida inatil, es Moraldo quien da
la espalda a la aldea y parte en un tren, sin saber
todavia adonde va, atraido vagamente por las luces
de la gran ciudad. El inconformismo esta claro v
Moraldo es Fellini.

El film tiene defectos de estructura, acumula episo-
dios inconexos, se alarga en algunas zonas (la copia
fue drasticamente cortada por el distribuidor en
Montevideo, 1953, perjudicando su comprensién), se
debilita por la inclusiéon de un narrador que explica
y une lo que en el film habia quedado disperso. Pero
con todos sus defectos, es un film de enorme riqueza
y de vital importancia, porque suponia una inyeccién
de vitalidad en el decaido cine italiano de su momen-
to ¥ porque aportaba un documento Unico sobre la
carrera de su creador. Mientras Fellini realizaba sus
films inmediatos (La Strada, Il Bidone, Notti de Ca-
biria), que le llevarian a la fama internacional, tam-
bién elaboraba una continuacién de I Vitelloni, un
amplio testimonio de lo que Moraldo encontré en la
gran ciudad, después de haber abandonado la vida
provinciana. Rotulado inicialmente como “Moraldo
in Citta”, ese otro proyecto evolucioné y se amplio,
hasta que en 1959 comenzé a llamarse La Dolee Vita
y fue un film fundamental. En esa perspectiva, I
Vitelloni yva es algo mas que una diversién y que un
drama. Es un punto de partida para un creador de
primera linea, una exposicion de las raices gue otros
prefieren olvidar o esconder ¥ que Fellini ha desnu-
dado’con particular sinceridad.

EPISODIO PARA OTROS

UN’AGENZIA MATRIMONIALE (1953) fue hecho
por Fellini como uno de los seis episodios en que se
planeé Amore in cittd, primera y Unica edicién de lo
que debia ser una revista cinematografica sobre la
realidad contemporidnea. La idea colectiva era de
Cesare Zavattini, empenado en cultivar una corriente
neorrealista de la que habia sido adalid, y compren-
dié otros vistazos al baile popular, a la atraccion
callejera de las mujeres, a la prostitucion, al suicidio,
al drama individual de Caterina Rigoglioso, que aban-
dond a su nino en la ciudad y luego se prest6 a in-
terpretar su sonado drama ante la camara. Hasta
dénde ese experimento de Zavattini tropezé con la
indiferencia publica es ya un hecho histérico. Cabe
atribuirlo simplemente a que la reconstruccién de la
realidad nunca tiene el sabor de la realidad misma,
a menos que el documento pueda seguir cercana y
espontaneamente a su tema. El baile popular y las
mujeres en la calle podian tener esa frescura: en
cambio el testimonio de los suicidas frustrados (epi-
sodio de Antonioni), o la historia reconstruida de
Caterina (episodio de Zavattini y Maselli) huelen a
intermediario e introducen la literatura, perjudican-
dose ademaés por la imposibilidad de recrear en toda
su extension y complejidad los hechos narrados.

Quizas por haber visto esas dificultades, Fellini se
aparto del plan colectivo y formulé en su episodio
un ejemplo del cine-encuesta. Pone a un periodista
(Antonio Cifariello) en la averiguacién de cémo
trabaja una agencia matrimonial, hasta la entrevista
final con una muchacha que esti dispuesta a casarse
de cualquier manera y con cualquiera. El episodio
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LO SCEICCO BIAMCO (El sheik). Realizador. Ver ficha técnico
en el N2 10/11, pag. 7. Datos complementarios: mtj.: Rolando
Benedetti. dst.: APOLO. fe.: 24/10/63. s.e.: Paramount y Li-
bertador. dr.z 90'. e.: inc. men. 14 a.

1953:

| YITELLONI/LES INUTILES o LES GRANDS VEAUX (Los inu-
tiles). Realizador. Ver ficha técnica en el N? 14/15, pag. 79.
Datos complementarios: mtj.: Rolando Benedetti. em.: Roberto
Gerardi vy Franco Villa. d.m.: Franco Ferrara.

UN’ AGENZIA MATRIMONIALE (Una agencia matrimonial).
Realizador del episedio de L'AMORE IN CITTA (Amor en lo
ciudad). Ver ficha técnica en el Ng 10/11, pdg. 6. Datos
complementarios: mtj.: Eralde Da Roma. i.: Ugo Tognaozzi, Maro
Berni, Livia Vetnurini, Maresa Gallo, Raimondo Vianello, Mario
Pia Trepaioli, Cristina Drago, Sue Ellen Blake, Valeria Moriconi
—todos en breves apariciones—. pr.: Lorenzo Pegoraro.

1954:

LA STRADA (idem). Realizador. Ver ficha técnica en &l N2
3/48. Datos complementarios: j.pr.: Luigi Giacosi.

1955:

IL BIDOMNE/IDEM (El cuentero). r.: FF. a.: y g.: FF., Ennio
Flaiano y Tullio Pinelli. colaborador art. Brunello Rondi. f.:
Otello Martelli. em.: Roberto Gerardi. e.e.: Eligio Trani. f.f.:
G. B. Poletto. m.: Nino Rota. d.m.: Franco Ferrara. d.a.: ¥ v.:
Dario Cecchi. mtj.: Mario Serandrei y Giuseppe Vari. a.r.:
Moraldo Rossi. s.: Giovanni Rossi. pn.: Fiamma Rocchetti. u.:
Massimiliano Copriccioli. et.: Nada Delle Piane. est.: Titanus.
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i.: Broderick Crawford, Richard Basehart, Giulietta Masina,
Franco Fabrizi, Alberto De Amicis, Maria Werlen,, Lorella De
Luca, Sue Ellen Blake, Xenia Valderi, Maria Zonoli, Irene
Cefaro, Giacomo Gabrielli, Mario Passante, Lucietta Muratori,
Riccardo Garrone, Paul Grenter, Emilic Manfredi, Sara Simoni,
Ettore Bevilacqua, pr.: Dino De Laurentiis. j.pr.: Giuseppe Colizzi.
a.pr.: Manolo Bolognini. pa.: Titanus/5.G.C. dst.: ITALSUD.
o.: Italia/Francia. f.e.: 20/11/56. s.e.: Luxor. d.o.: 105'. dr.:
95" c.: Proh. men. 14 a.

1957:

LE NOTTI DI CABIRIA / LES NUITS DE CABIRIA (Las noches
de Cabiria). r.: FF. a. ¥ g.: FF., Ennic Flaianno y Tullio Pinelli,
con la colaboracion de Brunello Rondi y Pier Paclo Pasolini. f.:
f.: Aldo Tonti. m.: Nino Rota. d.m.: Franco Ferrara. en.; ""Llari”,
de M. Rota y Bonagura. d.a.;: Piero Gherardi. mtj.: Leo Catozzo.
a.r.:. Moraldo Rossi. s.: Roy Mangano y Oscar Di Santo. ct.:
MNarciso Vicari. est.: Cinecitta. i.: Giulietta Masina, Francois
Périer, Amedeo WNazzari, Dorian Gray, Franca Marzi, Aldo
Silvani, Mario Passante, Ennic Girolami, Christian Tassou. pr.:
Dino De Laurentiis. pa.: De Lourentiis/Marceou. dst.: PARA-
MOUNT. o.: Italia/Francia. f.e.: 18/9/58. s.e.: Metropolitan,
NMormandie y Astor. dr.: 105’ e.: s/r. (Este film presentado en
el Festival de Cannes de 1957 obtuvo el premio de la O.C. 1. C.
y a G. Masina per la interpretacion).

1958:;

FORTUNELLA (idem). Argumentista y guionista en coloboracion.
Ver ficha técnica en el N2 3/38.

1959/60:

LA DOLCE YITA/IDEM (idem). Realizador. Ver ficha técnico
en el N9 3/37. i

tiene su borde patético, y esa entrevista final termina
con la sugerida admision de que el periodista ha
profanado la intimidad de los sentimientos ajenos.
Pero el resultado cinematografico es insatisfactorio.
No documenta debidamente como trabaja una agen-
cia matrimonial ni aporta mas informacién que la de
esa muchacha ni tiene otra forma de registro que
el dialogo. Es solo el germen de una idea, que habria
estado mejor servida por el articulo periodistico o
por un film de otras dimensiones y otros recursos.

DRAMA DE LA SOLEDAD

LA STRADA (1954) ha sido explicada por el propio
Fellini. “Nacié de la idea de un hombre y una mujer
gue viven juntos, aparentemente, pero muy, muy le-
jos el uno del otro. Luego pensé que esa pareja de-
beria ser presentada durante un largo viaje, lo que
daria la idea de la inestabilidad. Muchos elementos
se fueron incorporando en lo sucesivo, pero la idea
fundamental es la dificultad gque hallan los hombres
para comunicarse entre ellos y el espantoso abismo
gue puede abrirse entre dos seres humanos. Ubiqué
mi historia en la atmosfera de los saltimbanquis,
porque amo las historias picarescas y porque los sal-
timbanquis van por el camino, pero esa historia hu-
biera podido desenvolverse en un medio totalmente
diferente”.

La pareja es la de Zampand, un solitario forzudo que
hace pruebas en las plazas de las aldeas, y Gelsomi-
na, la muchacha humilde, privada de encanto y de
inteligencia, que aquél compra para que le ayude en
su precaria representacion. La relacion de ambos
tiene un humor sombrio, hecho de la brutalidad de
quien manda y de las pocas luces de quien obedece;
mas al fondo es en verdad un drama de la incomu-
nicacion entre esos dos seres, él porque esti ence-
rrado en su vanidad de forzudo, ella porque se siente
incomprendida en la actitud de deslumbramiento, de
alegria y de revelacion con que examina el variante
mundo que recorren. Hard falta que encuentren al
Matto, un wequilibrista cémico y enloquecido, para
que la relacion de ambos llegue a una crisis. Mas que
un tridngulo amoroso (no es amor sino genuina sim-
patia lo que une a Gelsomina y al Matto), hay allf
una rivalidad de dependencias. Después que Zam-
pano ha matado al otro hombre en una pelea, Gelso-
mina se aparta de él y desaparece o quizids muere.
Afios después, el recuerdo de Gelsomina da a Zam-
pand una constancia repentina de su propia soledad
v en la tltima escena habra de llorar frente al mar.

Esta historia tragicomica ha sido servida por Fellini
con una ambientacién de carreteras, aldeas, noches
vacias, musica que irrumpe en el silencio, mostrando
otra vez la inclinaciéon melancélica y poética que dio
al director un estilo dramatico propio. Importa poco
gue el tema pueda ser examinado tanto en el plano
individual, de historia auténoma, como en el simbo-
lismo superior y religioso de cifrar en la anécdota
lo que alguien definié como “la interdependencia de
la salvacion”, la necesidad de amar y ser amado sin
la cual cada ser humano se precipita en la frustra-
cion. En ambos planos suscita la resistencia de que
sus personajes sean demasiado especiales, demasiado
apartados en sicologia y costumbres, para darles la
representacion de la realidad humana. Pero este tipo
de objeciones, ventiladas por la critica de izquierda
como una censura a un creador al que veian apar-
tarse marcadamente de los ideales del neorrealismo,
olvida el caracter de simbolo poético que Fellini
quiso sin duda darle, y que vincula al film (y parti-
cularmente a la composicion de Gelsomina y de su
actriz Giulietta Masina) con los films de Chaplin. Es
una alegoria mas que una realidad, y como alegoria
estd mas cerca de una interpretacion religiosa que
del estricto nivel dramatico naturalista en el que
seria erroneo encuadrar el film. Si algo cabe objetar
a éste es la deliberacién con que la poesia estd mas
puesta que encontrada, en un énfasis que parece
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presionar al espectador hacia la emocién, de la misma
manera que Gelsomina es un personaje trabajado e
inventado para hacer reir y llorar, con excesos mi-
micos que dan un registro grueso de lo que debid
ser una sensibilidad fragil. Pero a pesar de los exce-
sos el film estad recorrido por una auténtica inspira-
cién poética, por una gracia tierna, por una emoti-
vidad que parece mas auténtica cuando es mas sim-
ple, como en esa visita de Gelsomina al nifio enfermo
0 como en la secuencia final de Zampané, que recibe
entre panos tendidos al viento la noticia de la muerte
de la mujer y se pone a llorar frente al mar.

La Strada fue de varias maneras un film peculiar.
Por su forma de produccién, que colocaba a Anthony
Quinn y Richard Basehart en papeles itakianos, pudo
llegar a la distribucién internacional (via Paramount)
a pesar de utilizar un tema dificil, extrafio a lo que
el cine italiano de la época consideraba comercial.
Obtuvo en Venecia (1954) el primer premio del
Festival, sobre Senso (2) de Visconti, en uno de los
fallos mas tormentosos del género. Y suscité en la
critica algunas reacciones encontradas, que alcanza-
ron también a la discusién de sus aspectos religiosos.
Para la comprensién de quién es y qué quiere Fellini
La Strada es una obra capital; en ella el creador
busca paradojalmente los resortes espirituales y la
necesidad de amor que pueden alentar en brutos y
locos. Sobre la asi llamada “gente bien” se expediria
mas tarde.

EL ALMA DE LOS ESTAFADORES

IL BIDONE (1955) fue hecho por Fellini como una
etapa mas en la busqueda de ciertos rasgos espiri-
tuales bajo los disfraces de la locura, de la frivolidad,
de la delincuencia. En la superficie puede ser sélo
una peripecia de corte policial, porque los personajes
de este asunto son los “cuenteros” que sacan dinero
de estafas ocasionales y lo que el film muestra, en
varios episodios consecutivos, es la sucesién de casos
cn que Broderick Crawford, Richard Basehart y Fran-
co Fabrizi triunfan ante la inocencia o la avaricia de
los otros, sea disfrazandose de altos dignatarios de la
iglesia, sea posando de funcionarios publicos que
adjudican viviendas municipales y cobran las cuotas
iniciales a docenas de peticionarios. Pero aunque
hay bastante ingenio en los planes de esas estafas,
el film sélo usa a la delincuencia como punto de
partida y se abstiene de mostrar los desarrollos pos-
teriores de esos engafos. Le importa mucho mas
ubicar la insatisfaccion inevitable que esos delin-
cuentes extraen de su modo de vida. En un case,
Franco Fabrizi llega a ser humillado en una fiesta
cuando debe admitir que acaba de robar una joya, y
esa humillacion es aun mayor porque esa fiesta es
justamente una reunion de ladrones. En otro, Basehart
vive ocultando su profesion ante su esposa (Giulietta
Masina) hasta el punto en que la verdad explota y
el hombre tiene una crisis de conciencia. La desven-
tura de Broderick Crawford es atin mayor. Se ve
despreciado por un colega rico con quien quiere
inatilmente asociarse, es apresado imprevistamente
por la policia delante de su hija, ¥y cuando quiere
realizar una ultima estafa, esta vez para dedicar el
dinero a un noble propésito, termina golpeado por
los complices a los que quiso enganar y desde el
fondo de un barranco clama por ayuda, en lo que
puede entenderse como un pedido de socorro mas
espirifual que material.

Como es habitual en Fellini, ¥ como culminaria des-
pués en La Dolee Vita, los datos de la soledad y de
la angustia se esconden bajo la capa de una crénica
aparentemente realista, en la que abundan los exte-
riores, la descripcion de tipos pintorescos accesorios,
los toques de humor. Pero el arte de Fellini esta en
que ‘las ideas y las emociones afloren naturalmente
de esa crénica exterior. La fiesta de los “bidonistas”,
realizada con prodigios de movimiento de camara,
{Sigue en la pdgina 59)
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1961/62:

BOCCACCIO 70 / IDEM (idem). Realizador del episodic “Lo
tentozione del dottor Antonio™. Ver ficha técnica en el N? 13/39,

1962/63:

814 (idem). r.: FF. a.: FF y Ennio Flaianno. g.: FF., Tullio Pine-
lli, E. Flaianno y Brunello Rondi. f.: Gianni Di Venanzo. ecm.:
Pasquale De Sanctis. f.f.: Paul Ronald. ef.: Otello Fava. m.:
Nino Rota. d.a. y v.: Piero Gherardi. mtj.: Leo Catozzo. as.v.:
Orietta Nasalli Rocca. e.r.: Guidarino Guidi. ct.: Mirella Ga-
macchio. o.: Marcello Mastroianni, Cloudia Cardinale, Anouk
Aimée, Sandra Milo, Rossella Faolk, Barbara Steele, Mario Pisd,
Madeleine Lebeau, Caterina Boratto, Annibale Ninchi Giuditta Ri-
ssone, Hedy Vessel, Guido Alberti, Neil Robinson, Mino Doro, Ma-

rio Tarchetti, Eugene Walter, Gilda Dahlberg, Annie Gorassini, lan

Dallas, Mary Indovino, Mario Canocchia, Cesarino Miceli Picardi,

Brunc Agostini, John Stacy, Mark Herron, Rossella Como, Fran-

cesco Rigamonti, Matilde Calnam, Tito Masini, Alfredo De

Laofeld, Maria Tedeschi, Edra Gale, Georgia Simmons, Marisa

Colomber, Maria Raimondi, Ivonne Bonbon, Madine Sanders,
Hazel Rogers, Frazier Rippy, Elisabetta Catalano, Sebastiano

De Leandro, Marco Gemini, Riccardo Guglielme, Jean Rougeul,
Roberta Valli, Polidor, Luciana Sanseverino, Roberto Nicolosi.
pr.: Angelo Rizzoli. j.pr.: Clemente Fracassi. a.pr.: Nellio Me
niconi. pa.: Cineriz. dst.: COLUMBIA, f.e.: 8/10/63. s.e.: Opera,
Ideal, Premier, Pueyrredén, Roca, Argos, Medrano, Fénix y Mo-
reno. d.o.: 140°. dr.: 130°. c.: proh. men. 14 e inc. men. 18 a.
(Primer Premio en el Festival de Mosci 1943).

NOTA: Salvo indicacidn en contrario todos los films de FF son
de origen italiano. El trabajo de FF como gagman, guionista

o argumentista en algunos films entre 1947 y 1950 es bastante
dificil de confirmar; por lo tanto, ante esa duda decidimos
dirigirnos al propio Fellini ¥ lo hemos hecho por intermedio de

la pericdista romana FAUSTA LEOMNI. Consultado Fellini al
respecto contesté que “no seria dificil que hubiera colaborado
en los mismos pero, que no lo podia asegurar”’. Conociendo
su forma de ser, la baja calidod de esos films y teniendo en
cuenta su contestacién los hemos incorporado a esta filmo-
grafia. Los mismos son L’ebreo errante (1947), 1l passatore
(1947), La fumeria d'oppio (1947), | cavalieri dalla maschera
nera (1947), La citta dolente (1948) y Persiane chiuse (1950).
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El siguiente articulo sobre EL SILENCIO for-
ma parte del libro que este ano editaran H.
Alsina Thevenet y Emir Rodriguez Monegal
sobre el realizador sueco. Dichos periodistas
uruguayos, que figuran entre los primeros
ensayistas que se ocuparon de Bergman en
el mundo (desde 1952), han hecho una reco-
pilacion de notas periodisticas, agregando mu-
cho material nuevo y modificando parte del
texto para adecuarlo a las necesidades de un
libro.

Con el titulo INGMAR BERGMAN, UN DRA-
MATURGO CINEMATOGRAFICO, el libro
aparecerd en Montevideo y serd divulgado de
inmediato en Buenos Aires. El texto que ahora
transcribe TIEMPO DE CINE mantiene los ti-
tulos uruguayos de varios films de Bergman
que se llamaron en forma distinta en la Ar-
gentina: Sed de pasiones (La sed), El fra-
casado (Hacia la felicidad), Mujeres que es-

EL
SILENCIO
DE
BERGMAN
O

LA
AUSENCIA
DE

DIOS

peran (Secretos de mujeres).

TYSTNADEN (El silencio) parte de
una relacién infernal entre dos her-
manas que regresan de las vacacio-
nes en un ferrocarril, a través de
un pais desconocido, hacia la patria
lejana. Viaja con ellas el hijo de
la menor, un nino de ocho anos.
Toda la pelicula se concentra en las
escasas horas que van desde la es-
cala en uno de los puntos del viaje
de regreso, una ciudad de nombre
misterioso (Tiimoka, segun el film)
en la que pasan un dia y una no-
che, hasta el momento de la tarde
siguiente en que la hermana me-
nor parte con su hijo, rumbo a la
patria, dejando a la mayvor enferma
en su pieza de hotel. Aunque esta
muy lejos de ser una pelicula por-
nografica, tres de las escenas mas
comentadas de El silencio llevan la
presentacion del sexo en el cine
contemporaneo mucho mas lejos de
lo que habian osado realizadores
audaces como Machaty, como Louis
Malle, como Roger Vadim. Pero lo
que diferencia a Bergman es la se-
riedad agoénica del enfoque drama-
tico, el propodsito metafisico que
atraviesa toda su produccion y que
se pone en evidencia en esta ter-
cera parte de la trilogia, una suerte
de ferocidad ante la carne que en
El silencio llega a extremos de exas-
peracion, histeria y nausea. Por eso,
lejos de pertenecer a la escuela sen-
sual o a la libertina del erotismo
cinematografico, la obra de Berg-
man muestra sus raices luteranas
¥ ve casl siempre en la actividad
genésica una forma de maldicion,
de castigo, de humillacién, de culpa
no expiada. En El silencio (como en
los pasajes mas brutales de su pro-
duccion anterior) el sexo es meta-
fora del infierno.

La accion dramatica se concentra
en las dos hermanas, aunque el ni-
no resulta muy importante para
comprender las claves metafisicas
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y estéticas del film. Muy poco se
cuenta de los antecedentes de estas
dos hermanas. Todo ¢l film esta en
presente y jamas muestra el pasa-
do sino a través del dialogo. Pero
es posible descubrir por esos dia-
logos en general breves ¥y poco ex-
plicitos que la hermana mayor, Es-
ter (Ingrid Thulin) es traductora v
soltera, que vive una vida frustra-
da por un exceso de responsabili-
dad, por un ideal de pureza que
tiene indudablemente origenes edi-
picos (recuerda a su padre en una
de las escenas mas punzantes del
film y revela en sus palabras una
admiracion erdtica), por los celos
carnales que despierta la apetencia
fisica de la vitalidad de su herma-
na. En uno de los momentos mas
brutales del film, Bergman mues-
tra con una precision casi clinica
como Ester se masturba: la camara
acaba por concentrarse en un pri-
mer plano de su rostro, invertido,
v escrutar en los rasgos de su ago-
nia el dolor del orgasmo y su este-
rilidad. .
La hermana menor, Anna (Gun-
nel Lindblom), es una mujer sen-
sual, casada aunque tal vez sepa-
rada definitivamente del marido,
obsedida por el sexo, ninfomaniaca
que busca un compafnero, cuyos 0jos
corren avidos sobre cualquier hom-
bre hermoso que se le cruza en la
calle, deprimida y hostilizada por
la mirada vigilante y famélica que
su hermana no cesa de posar scbre
su cuerpo. Ella sera la que asista a
una brutal escena de fornicacion en
la semi-penumbra del palco de un
teatrito de wvariedades; ella la que
volvera a revivir para su hermana
la historia de esa escena; ella’ la
que al cabo se entregara también
al mismo goce brutal y solitario
con un hombre encontrado por azar.
A través de la concentrada peri-
pecia dramatica de pocas horas es
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posible comprender que las her-
manas forman una pareja infer-
nal. Al margen de la intimidad
lesbiana que quizds no haya exis-
tido (la mayor es demasiado neu-
rotica en su pureza, la menor de-
masiado obsedida por su ninfoma-
nia), subsiste entre ellas el vincu-
lo atroz de la mirada. La mayor
es testigo de las acciones de su
hermana. La acecha con sus grandes
0jos negros, implora con la mirada
y con la boca amarga que se le
pone suave cuando ruega, pide un
carifio y una ternura, un contacto
de pieles, que la menor no esta
dispuesta a dar. Pero no sélo la
mayor persigue. También su her-
mana se ostenta, también provoca
a la otra con su presencia semi-
desnuda, también la tienta con sus
aventuras y le cuenta (en una se-
mipenumbra de confesionario) lo
que ha hecho, o tal vez lo que no
ha hecho. Y en el momento cul-
minante de este infierno para dos,
le presenta en los términos mas
crudos su intimidad con un hom-
bre recogido en un café. Otra vez,
como en Luz de invierno, reapare-
ce aqui la pareja sado-masoquista.
No importa que se trate ahora de
dos mujeres y que tal vez no haya
vinculo sexual directo. En el plano
de los afectos la monstruosa vin-
culacion existe.

Es obvia la fuente inmediata de
este infierno de la convivencia in-
tima. Ya lo habia mostrado en el
teatro “Huis clos” (A puerta ce-
frada), de Jean- Paul Sartre. Co-
mo buen discipulo del existencia-
lista francés que sigue siendo Berg-
man, la fuente no sirve mas que
de .pretexto, punto de partida, in-
citacion. Ya que para Sartre la
pieza era una ilustracién de la te-
5is muy simple: El Infierno son los
otros. En tanto que para Bergman
esa comprobacion es solo el ori-
gen del film. O para decirlo de
otro modo: para el existencialista
ateo el infierno estid en este mundo
¥ no hace falta Dios para postu-
larlo; Bergman descubre en cambio
en el infierno de sus criaturas una
ausencia trascendente que lo des-
garra,

Todo empieza en la mirada ajena;
por eso su pelicula debe ser nece-
sariamente chocante. Asi como la
hermana menor asiste escandaliza-
da al doble e incomunicable orgas-
mo de la pareja en el teatrito de
variedades (la escena ha sido algo
podada en la exhibicion montevi-
deana por lo que se pierde su sig-
nificacion dramatica v queda sélo
la agitacion erédtica (*); asi como
su hijo la wve abrazarse con su
amante ocasional; asi como ella se
exhibe ante su hermana mayor en
abrazos aiin mas intimos y provo-
cativos, el realizador sueco fuerza
a su publico a contemplar con ojos
bien abiertos y con luz implacable
el horror del sexo cuando éste ha
sido despojado de todo espiritu. Es
una provocacion de la sensibilidad
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que Bergman ya habia intentado en
otros films (la secuencia del pa-
vaso en Noche de circo, la viola-
cion de La fuente de la doncella)
y en la que cabe ver una clave de
su personalidad neurdética y apasio-
nada. El realizador sueco necesita
llevar hasta los nultimos extremos
la nausea por la piel humana. Y
lo consigue.

LA IMPOSIBELE COMUNICACION

Pero éste es solo uno de los niveles en
que puede ser comprendido ElI silencio.
Como el mismo titulo de la pelicula in-
dica, no se trata sélo de ver sino también
de comunicarse. Los ojos espantados de
Gunnel Lindblom y el eigarrillo que cae
de sus dedos en el teatro de variedades.
la mirada brillante de Ingrid Thulin cuan-
do la hermana le cuenta lo que ha hecho
(0o no ha hecho) en un rinedn oscuro de
la iglesia, la expresion de animal herido
de la misma Thulin cuando entra en el
cuarto en que sabe que encontrari a su
hermana con un hombre, son apenas algu-
nas de las formas de esa mirada ajena
que cosifica al otro, ¥ que acentia la
incomunicacion, la distancia, la enajena-
ciébn. Porque la mirada ajena (como ha
ensenado Sartre) convierte al otro ser en
objeto. A través de estas miradas que
cruzan el aire encerrado de este infierno,
1wodos los seres vivos y palpitantes de esta
historia se convierten en objetos.

Los objetos no pueden comunicarse. Para
demostrarlo, Bergman seiiala reiterada-
mente la imposibilidad de comunicacion
de sus creaturas. Las tlinicas gue real-
mente se hablan y se contestan son las
hermanas, pero entre ellas, el wvinculo
perverso solo les sirve para torturarse,
para desgarrarse, enconarse cada vez mas
dentro de la caparazéon de sus neurosis
complementarias. Por otra parte, como
sugiere la escena de la confesion falsa,
para Bergman las dos hermanas son dos
partes contradictorias y a la vez com-
plementarias del mismo ser. En un par
de primeros planos. Bergman presenta
el rostro de perfil de Gunnel Lind-
blom superpuesto sobre el rostro de
frente de Ingrid Thulin. Como ha-
bia hecho en su versién del “UrFaust”
para sugerir que Fausto y Mefistofeles
son sélo uno, aqui también Bergman ofre-
ce con esa superposicion tan intima la
clave de esa convivencia infernal. La
incomunicacién es mis desgarradora atin
porque existe incluso dentro de cada ser.
Como decia Baudelaire en uno de sus
mas aterradores poemas, cada uno es el
cuchillo ¥ la llaga, la victima y el ver-
dugo de si mismo. Tampoco se entien-
den las hermanas con el nifio. Rozan la
superficie del diidlogo pero todo queda
intacto. El nifio mismo, cuando quiere
contar algo que lo ha herido muy honda-
mente, recurre a un idioma inventado e
incomprensible. Para lo que él gquiere
decir no hay palabras todavia.

La incomunicacion es aiin mas explicita
con el resto de mundo que rodea a los
protagonistas. El idioma del pais que
atraviesan (que ha sido inventado palabra
por palabra por Bergman) reésulta incom-
prensible. Para poder entenderse con el
viejo camarero, la hermana mayor habla
por sefias elementales y atn asi su ins-
tinto de traductora le permite aprender
algunas palabras sueltas: mano, cara, mu-
sica. La otra no puede hablar con su
amante ocasional ¥ apenas hay entre ellos
el lenguaje mudo y brutal de la piel, del
mordisco, de los gestos urgidos por el
deseo. Cuando se larga a hablar delante
de e¢l, la incomunicacién esti marcada
por el zapato que él balancea en una

mano mientras escucha el torrente de pa-
labras incomprensibles, por su gesto de
peinarse languidamente ante el espejo, de
espaldas a la mujer que sigue hablando.
Incluse unos enanos que también estdn
en el hotel ¥ que por un momento recogen
en la pieza al nifio, hablan un idioma
desconocido. Son espafoles y para el
realizador sueco el espafiol es tan remoto
como el inconcebible volapuk.

La comunicaciéon se realiza sélo por ges-
tos, por miradas, por palabras que no dan
en el blanco. Aislados en un mundo
ajeno, sin poder tocarse intimamente, es-
tos seres estin reducidos sélo a la piel.
En la hermana mayor, la piel es-
td enferma, se tortura, se vuelve histé-
ricamente sobre si misma ¥ busca conso-
lacion en las propias caricias. En la her-
mana menor la blisqueda de la piel ajena
es al fin y al cabo estéril. En el momento
del orgasmo del hombre que ha conse-
guido, la cara de ella no revela sino dolor,
sino llanto, sino humillacion. La escena
es de una brutalidad cientifica. Para la
hermana menor el encuentro erotico es
otra forma de la autoflagelacion. Por eso,
lava ¥ relava su piel en busca de una
purificacion gue le estia negada; por eso
juega con el hijo en el bafio en una
escena en gque se mezcla el amor maternal
con una ambigua tension erdtica; por
eso al final de la pelicula recibe sobre la
piel ardida la frescura de la lluvia, tal
vez la fnica purificacién posible.

UNA CALLADA SIMBOLOGIA

El infierno no son sélo los otros, parece
decir al cabo Bergman. Es también uno
mismo, ese ojo vigilante de la conciencia
que es tal vez metafora del ojo de Dios.
Por eso, las dos hermanas son una sola
¥ representan duplicadas los extremos del
ser humano: la frustraciény de la que quie-
re una pureza inalcanzable y sin duda
perdida en la infancia; la néausea de la
gue se hunde en lo carnal como en un
hediondo abismo. Cuando la hermana
menor mira por la ventana del cuarto en
que se ha refugiado con su hombre, ve el
cielo desde el fondo de un pozo de aire:
las paredes son negras y escudlidas, ella
esta encerrada con un hombre gue la uti-
liza como objeto erbtico ¥y al gue ella
también utiliza con el mismo fin. De ahi
que la clave profunda del film no esté
en la brutalidad de sus imégenes fisicas,
ni en la agonia de sus escasos didlogos,
sino en la dimension metafisica que con
diabélico arte ha introducido Bergman
en los intersticios de El silencio.

Por eso, al margen de su dimension dra-
matica, El silencio puede ¥ debe ser ana-
lizada también como una declaracion me-
tafisica. Lamentablemente, la pelicula
contiene ciertas escenas realistas que han
desvirtuado para la mayoria del publico
su significado profundo. Es penoso e ine-
vitable que esto ocurra a pesar de gue
lo que Bergman muestra en El silencio
¥ sus razones para mostrarlo no se pres-
tan a la complacencia libertina ni a la
sensualidad. La pelicula estd atravesada
por el mismo horror a la carne gue pal-
pita en muchos iracundos sermones me-
dievales o renacentistas: es el horror a
la carne, a la bestialidad de la carne, a
la putrefaccion de la carne. Considerarla
desde otro punto de wvista mas mundano
seria irreverencia.

De los tres personajes centrales de EI
silencio el Unico gque parece inmune a
esa corrupcion, al dolor, a la nausea del
mundo, es el nifio Johan (Jorgen Linds-
trom). Parece atravesar la pelicula sin
que nada le suceda, el rostro impéavido, algo
frio ¥ formalizado, como si estuviera mas
alld del Bien y del Mal. Es cierto que él
también mira ¥ ve, que Bergman lo ha
obligado a convertirse en testigo de mu-
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Ingrid Thulin y Gunnel Lindblom.

chas cosas. Pero salvo en una escena
(en la que enjuga furtivamente un la-
grima que nadie, sino el espectador, ve),
el nific parece atravesar insensible Ila
sordidez del mundo. Sin embargo, en la
economia dramitica y simbélica del film,
Johan tiene un papel central.

Ante todo, porgue se encuentra en el
centro de los acontecimientos dramati-
cos. Cuando empieza el film, aparece
sentado en el ferrocarril en medio de las
dos mujeres. A lo largo de su desarrollo,
va de una a otra. Tiene alglin momento
de inocente sensualidad junto a su madre
en el bafio ¥ en la cama, a la hora de la
siesta (inocencia en la que sin embargo
Bergman desliza alguna sombra incestuo-
sa); asiste interesado a las actividades
de traductora de la tia y conversa con
ella sobre algunos temas que la preocu-
pan. La mayor parte de las veces, Johan
aparece con una o con otra, ¥ hay hasta
una escena en que Bergman lo coloca
justo en el medio de la puerta que separa
el cuarto de la madre del de la tia.
Pero no sélo estd situado Johan entre
esos dos seres que se desgarran y estin
unidos por una perversa vinculacién sub-
terranea. El realizador sueco también lo

Gunnar Bjornstrand en LUZ DE INVIERHNO.

hace pasearse reiteradamente por el mun-
do desconocido ¥ misterioso de ese hotel
extranjero en que paran, de esa ciudad
que el nifio contempla desde la venta-
nilla del tren ¥ desde las ventanillas de
su habitacién. Lo que alli ve el nifio es
también importante. Porque no sélo ve
a la madre besindose con el amante oca-
sional (Birger Malmsten) sino que ve
otras cosas tanto o mas significativas para
la explicacion simbdlica del film. Ve a la
troupe de enanos espafioles (Los Eduar-
dini) con los gque vive un momento de
pura expansion grotesca mientras éstos
hacen pruebas para él o lo visten, con
ternura y respeto, de nifia. Y también
ve al viejo eriado (Hakan Jahnber)
cuando éste come solo en una pequefia
habitacion del hotel; se le acerca, ¥ hasta
se sienta en sus piernas ¥y mira unas
viejas fotografias que el criado le mues-
tra: extraifas fotografias en que se ve a
campesinos posando con sus ropas de do-
mingo, o rodeando algiun féretro abierto
¥ florido, premoniciones de la muerte, de
otro sentido de la vida.

Todo esto ve el nifio. Como ve también
desfilar una interminable hilera de tan-
ques con sus cafones enhiestos por la
ventanilla del ferrocarril (el pais que atra-
viesan parece pobre y sordido, esti ar-
mado hasta los dientes): también ve evo-
lucionar a un tanque bajo las ventanas
del hotel. Dentro de los corredores de ese
hotel que es como un infierno (mas “Huis
clos” que Marienbad) o desde sus venta-
nas, el nifio contempla la agresividad del
mundo, la miseria del mundo, los ritos
(sexuales, sepulcrales) del mundo. Mu-
chos de los simbolos que encuentra en su
vagabundaje son claros. Esa troupe de
enanos representa una deformacién fisica
que equivale exteriormente a la deforma-
cién moral de la madre y la tia. No es
casual que Bergman contraste precisa-
mente en la escena del teatro de varie-
dades a los enanos en su grotesco niimero
¥ la pareja en su abrazo orgismico. O
que vuelva a contrastar el abrazo, tam-
bién frenético, de Gunnel Lindblom con
su amante, y el desfile de los enanos por
el corredor del hotel, grotescamente ves-
tidos de nobles del siglo XVII, muchos de
los hombres convertidos en damas de im-
posible refinamiento. La depravacién del
sexo encuentra en la figura de esos ena-
nos un contrapunto que ya habia descu-
bierto Veldzquez en otro contexto mas
sereno.

Los tanques con sus claros simbolos fi-
licos también estin presentes en EL silen-
cio para exhibir a los ojos del nifio ese
poder que ain él no posee y que lo aterra
al tiempo que lo faseina. Por eso, el nifio
anda por los corredores con una pistola
en la mano, una pistola de juguete. EI
contraste estd indicado explicitamente
cuando el nifo, después de haber ace-
chado a su madre encerridndose con el
amante en un cuarto del hotel, viene a
ver a la tia y se asoma a la ventana para
ver evolucionar el inmenso tanque que
también parece amenazarlo. Entonces co-
loca Bergman esa escenita aparentemente
absurda en que el nifio, para divertir a
la tia enferma, improvisa un paso de ti-
teres: el hombre barbudo sacude su ca-
chiporra contra la cabeza de la mujer,
mientras el nifioc pronuncia gritos y fra-
ses incomprensibles. Esa pareja repro-
duce el encuentro erdtico que el nifio tal
vez ha entrevisto. Cuando la tia le pre-
gunta qué dice, el nifio contesta que
habla en un idioma extrafio porque tiene
miedo. Entonces enjuga una ligrima que
la tia no ve. Es la experiencia del horror
del mundo.

Ese nifio que mira con los ojos abiertos y
aparentemente impavido tiene miedo.
Tiene tanto miedo que no se anima a

reconocerlo y sélo a través del artificio
de los titeres y usando una lengua ex-
trafia, o por medio de algan dibujo terri-
ble, se atreve a liberar parte de ese terror.
Lo esconde en lo mas hondo de si mismo,
lo hunde y lo entierra. Por eso, porque
estd poseido por el terror también se
protege con una pistola, también se es-
cuda detrds de unos lentes, también se
queda con las fotografias involuntaria-
mente macabras de viejo criado y las
esconde cuidadosamente debajo del eami-
nero del corredor. Simbélicamente, et
nifioc barre la basura debajo de la alfom-
bra al esconder las fotografias de 1a
muerte, al convertir el horror al .en-
cuentro sexual de su madre en grotesco
episodio de titeres de cachiporra, al pro-
veerse (él también) de un arma.

DIMENSION RELIGIOSA

Toda esta interpretacién no supera la li-
nea sicoldgica que Bergman (como buen
discipulo de los sicoanalistas) no puede
dejar de atender. Sin embargo, su film
se propone alcanzar una dimensién mas
trascendente y para ello, por los inters-
ticios del drama pasional y de la simbo-
logia sicoanalitica, Bergman ha puesto
un mensaje religioso. El nifio se llama
Johan, como el cuarto Evangelista: las
primera palabra del mensaje en idioma
extranjero que le deja la tia es “Espiritu”
Aqui hay una clave porque el Cuarto
Evangelio comienza precisamente con las
palabras: En el principio era el Verbo
O como también traduce Fausto en e}
drama de Goethe: En el principio era el
Espiritu. El realizador sueco es dema-
siado devoto del drama goetheano para
no haber asociado a través de su peliculs
a San Juan Evangelista y a Goethe.

El nifio se converte asi no sélo en testigo
de este mundo infernal sino en su future
traductor, su exégeta. Asi como el Evan-
gelista traduce la doctrina de Jesus y 1s
vincula con el pensamiento filoséfico
griego de su tiempo, asi el nifio en Ia
pelicula de Bergman deberi recoger a lo
largo de su peripecia las claves del mun-
do que le permitirdn luego reinterpre-
tarlo. Por eso el film se cierra muy. deli-
beradamente sobre un primer plano de su
rostro que deletrea con atencién el men-
saje que le ha dejado escrito la tia, esas
palabras en un idioma extrafio. Lo que
el film ha mostrado insistentemente {la
superficie agdnica, violenta, nauseosa): de-
berid ser traducido luego de un idioma
extrano a un idioma conocido, del len-
guaje de Dios al lenguaje de los hombres.
Solo entonces se podri entender su ver-
dadero significado. Ese significado no es

. negativo como parece sugerir su vincu-

laciéon temétiea con “Huis clos” de Sartre
o la cantidad de escenas desagradables
que ha insertado Bergman, sino que por
el contrario es pasible de ser entrevisto
positivamente. El horror del mundo es
como un texto escrito en idioma extran-
jero: hay que traducirlo y la primera pa-
labra del diccionario simbélico es Espiriti.
Més claro resulta atin el mensaje de este
film violento si se tiene en cuenta que
cierra una ftrilogia cuya primera parte
se apoya precisamente y desde el titulo
en un texto luminoso de San Pablo.
Aunque la versién castellana contiene un
error de traduccién (dice Detrds de un
vidrio oscuro, cuando debid decir 4 tra-
vés de un espejo, oscuramente), lo que
el texto de San Pablo indica es que en
este mundo vemos ¥y entendemos las co-
Sas como en un espejo, oscuramente ¥
también invertidas. En el otro munde.
entenderemos su recto ¥ claro sentido.
Aplicando esta frase de la primera pelicu-
la a la tercera y centrando el punto de
mira en Johan (simbolo del traductor .v
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evangelista) es posible comprender que
Bergman ha gquerido concluir su terrible
trilogia poniendo el acento en el espiritu.
Por otra parte, en la segunda pelicula de
la trilogia, hay también otra clave para
comprender mejor el titulo de la tercera.
La agonia del pastor de Luz de invierno
es la agonia de gquien ha perdido la fe
¥-¥a no escucha dentro de si la palabra
de Dios; asi estd dramatizado el silencio
de Dios. En El silencio la incomunicacion
ocurre entre los seres humanos pero en
ese silencio también resuena el de Dios.
Al estar amurallado cada uno en su neu-
rosis resulta imposible la comunicacion
con los demds y por lo tanto tampoco
con Dios. S6lo a través de sus creaturas
es Dios visible y audible.

De modo que las tres partes de la trilogia
vienen a decir lo mismo ¥y a contar la
misma historia, aunque en la superficie
sean ires peliculas tan distintas y hasta
aparentemente contradictorias. Pero hay
algo que las une subterrineamente. Las
tres han sido creadas desde el centro mis-
mo de la pasién y la angustia de uno de
los grandes dramaturgos contemporaneos.
En las tres se entrecruzan los temas de la
incomunicacion ¥y el infierno de la con-
vivencia, la tentacién y hasta la préactica
del incesto, la humillacion impuesta a los
seres que estin mas cerca ¥y son mas
queridos, la violacion reiterada de la ino-
cencia. En las tres hay en el centro una
pareja infernal: padre e hija en Detrds
de un vidrio oscuro; pastor v amante en
Luz de invierno; las dos hermanas en EI
silencio. La intimidad y el parentesco no
hacen sino mas desgarradora la humilla-
cion ¥ el tormento.

Desde la perspectiva de las otras dos pe-
liculas seria fécil mostrar cémo El silen-
cio recoge ¥ elabora temas anteriores.
Para citar uno solo, podria mostrarse
como el tema de la paternidad que esta
tratado directamente en Detrds de wun
vidrio oscuro (en su doble aspecto hu-
mano ¥ divine); que aparece presentado
simbélicamente en Luz de invierno (Dios
¢s padre de Cristo y del protagonista),
aparece examinado en El silencio por
implicacién ¥ en forma oblicua. Aparen-
temente no hay ningtn padre y sin em-
bargo, ese viejo criado del hotel, que cui-
da carifiosamente a la tia enferma y que
juega con el nifio, es una imagen pater-
na. Delanie de él, ¥ aungue no pueda
entender su idioma, la tia recuerda en
voz alta las tltimas horas de su padre,
un hombre grandote y gordo que entré
en la muerte diciendo: Esto es la eterni-
dad, Ester. El padre como clave del
conflicto familiar ¥ el padre como sim-
bolo religioso atraviesan de punta a pun-
ta la obra entera de Bergman. No es
extrafio. Las fantasias y suefios que hace
tantos afios estid filmando el realizador
sueco han nzcido de lo que vio ¥ guardé
debajo de la alfombra de sus recuerdos
el hijo del pastor luterano. “El nifio es
padre del hombre”, dijo Wordsworth en
uno de sus méas célebres poemas. El nifio
que fue Bergman es padre de este artista
de hoy, obsesionado por una rigida pa-
ternidad, por el horror sexual del mundo,
por la ausencia o silencio de Dios. Es
también, ahora, ese nific gue deletrea
cuidadosamente en el ferrocarril que lo
lleva a su patria (donde estid precisa-
mente su verdadero padre) algunas pa-
labras en un idioma desconocido. La cla-
ve de El silencio es también la clave de
toda la obra del gran realizador y dra-
maturgo sueco.

EL ARTISTA COMO TESTIGO

Ademés de mostrar la agonia de dos seres
encerrados en un vinculo infernal, EI
silencio contiene como otras peliculas de
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Bergman una clave puramente estética
que permite comprender toda su obra
desde un Angulo distinto. Ese nifio Johan
gque aparece situado entre las dos her-
manas, que pasea por los corredores del
hotel o se asoma a sus ventanas, no sdlo
simboliza la inocencia de la infancia que
lo registra todo para descifrarlo luego en
su vida de hombre, no sélo es vehiculo
de una interpretaciéon metafisica sino que
también representa al artista que ests
obligado a transcribir simbélicamente el
horror y el significado del mundo.

En un pasaje del film, el nifio contempla
en una de las salas del hotel una inmen-
sa tela de Rubens que representa a una
ninfa generosamente desnuda y un sitiro
que la solicita con esperanzas. El signi-
ficado sexual del cuadro es tan -claro,
aungque menos violento, como el de las
mas célebres escenas del film. Pero la
tela es algo mas que la réplica barroca de
un encuentro que tendria lugar mas tarde
entre la madre del nifio ¥ un hombre. La
enorme tela es, sobre todo, una poetiza-
cion de la realidad. Es decir: arte.

También es arte (aunque ya en una for-
ma menos obvia) la actuacién de la trou-
pe de los enanos Eduardini en el escena-
rio del teatrito de wvariedades, como es
también arte (o su envés irénico) el en-
cuentro del nifio con los enanos, el dis-
frazarse ¥ jugar con ellos. Es ciertoc que
en el plazo de la simbologia sexual los
enanos cumplen otra funcién. Pero en
el estético, los enanos funcionan como
simbolo grotesco de la necesidad muy
humana de poetizar la realidad.

El nifio mismo aparece dedicado a 1la
practica de actividades més o menos vin-
culadas con el arte. Se le ve leer en la
cama un relato ilustrado del cuentista
ruso Lermontov; promete dibujar a su
tia una figura hermosa que Bergman (con
la misma ironia con que presenta a los
enanos} le hace trazar como una suerte
de monstrue de colmillos salidos. En el
momento culminante de su peripecia, des-
pués que ha visto el abrazo de su madre
con el hombre, el nifio entrari al cuarto
de la tia enferma ¥ representari para
ella el pequefio paso de los titeres de
cachiporra. Aqui el nifio deja de ser ese
testigo o contemplador de la obra de arte
que era al mirar a los enanos o al exa=
minar el cuadro de Rubens; &l mismo se
transforma en artista al dibujar (hay
otro dibujo suyo, igualmente deforme ¥
angustiado) o al utilizar los titeres como
expresion de su propia angustia interior.
En esa infarciz acosada de Johan, el rea-
lizador sueco ha mostrado donde crece la
semilla del arte.

Por eso parece licito concluir que el
mensaje gque descifra penosamente el
nifio en la carta de su tia (esa palabra
Espiritu) puede ser entendido no sélo en
sentido metafisico sino también en sentido
estético.

No hay que olvidar que si el nifio se lla-
ma Johan como el Evangelista, también
se llama Johan como Juan Sebastiidn
Bach. Esa vinculacion aparece subrayada
por la pelicula a través de un diilogo
fracturado entre la tia ¥ el criado del
hotel, al escuchar la trasmisién de un
concierto con misica de Bach en la pe-
quefia radio a transistores. Mientras Ia
tia trata de entenderse con el criado, el
nifio esta al fondo del cuadro mirando ¥
escuchando. De esa manera, es como si
Bergman apuntara dos caminos para la
salvacién de este horror del mundo con-
creto que El silencio describe hasta la
niusea: la dimensién metafisica de la
religién; el camino testimonial del arte.
La interpretacion se enriguece, por otra
parte, si se piensa gque en las anteriores
peliculas de Bergman también se habia

introduecido el tema del arte como motive
o pretexto lateral, o como desarrollo cen-
tral. Asi en Prision (Fangelse) un estu-
dio de cine motiva inicialmente la pre-
puesta de filmacién de un argumenic
que en definitiva serd rechazado y que
contiene sin embargo en clave dramitica
la peripecia del film; en El fracasado, el
protagonista es misico de una orquesta
clasica (el titulo original, Hacia la alegria,
es el de la oda de Schiller que sirve de
culminacion a la Novena Sinfonia de
Beethoven); en Juwventud, divino tesoro
la protagonista es bailarina ¥ hay una
vinculacién simbdlica entre la trama del
film y “El lago de los cisnes” en que ella
es solista (no falta siquiera el Mago);
uno de los episodios de Mujeres que es-
peran se centra en un pintor que vive
una aventura erdtica con una de las
protagonistas en el Paris bohemio; en
Noche de circo no sélo la vida del payaso
ofrece en un racconts una de las claves
estéticas del film sino gue todo gira en
torno de la vida circense y de la vida
teatral que aparece como otro mundo de
fabula dentro del film; Sonrisas de una
noche de verano tiene como protagomista
a una actriz que hace teatro dentro y
fuera del escenario; en El séptimo sello no
30lo hay un pintor gue crea un mural
con el tema de la peste ¥ la condenacion
eterna sino que aparece también un grupo
de juglares gue ofrecen una representa-
cion ¥ son los tunicos que se salvarin al
cabo; todo El mago se centra en el tema
de la ilusion estética; en El ojo del dia-
blo, el infierno es un teatro en que Don
Juan repite ciclicamente una escena de
seduccién frustrada. Hasta en las pelicu-
las en que el tema del arte parece au-
sente, se introduce bajo la forma de ri-
tual (el padre purificAndose elaboramen-
te antes de castigar a los violadores en
La fuente de la doncella), bajo la formsa
de una ceremonia laica (el doctorado que
recibe el protagonista de Cuando huye el
dia) o bajo la forma de representacién
sacra (las dos misas que ofrece el sa-
cerdote en Luz de invierno).

Pero donde resulta mias importante 1a
presentacién de una clave estética dentro
de la pelicula misma (la obra de arte
dentro de la obra de arte como en
“Hamlet”, acto tercero, o en el segundo
“Quijote”) es en la primera y dGltima
parte de la trilogia. En Detrds de un
vidrio oscuro estd la secuencia ilumina-
dora de la representacion teatral, jugada
como una broma por los dos hijos, inter-
pretada como una censura por el padre
que los contempla, e interpretable, mas
alld, como una alegoria de otros sen-
tidos: el artista que se niega a wvivir la
vida ¥ se conforma con contemplarla, o
aun Dios que esta en la puerta y se niega
a presentarse ante los seres humanos gue
lo reclaman. En EIl silencio, més sutil-
mente, varios datos del relato naturalista
pueden ser interpretados como una re-
presentacion.

Igual que los cresdores de la Edad Media,
que exaltaban a Dios ¥ a sus santos, con-
taban los milagros, describian los horro-
res del mundo y a veces encontraban sitio
en un costado del cuadro o del bajorre-
lieve para introduecir su propia imagen
de artesanos, el homenaje del arte a si
mismo, Ingmar Bergman gusta introducir
en sus peliculas la actividad artistica. Al
fin ¥y al cabo, ésta sirve para dar testi-
monio del mundo ¥y de Dios. A través de
los simbolos del arte, el artista también
resulta el traductor del munde y de la
palabra divina, un traductor que por
cierto formula objeciones e introduce 1a
expresion de sus dudas.

(*) N. de la R.: La misma es-
cena y la de la masturbacién han
sido podadas en Buenos Aires.

15



EL SILENCIO

DIALOGOS COMPLETOS

ROLLO 1
En el tren
1. JOHAN: ;Qué quiere decir eso?
2, ESTER: No sé.
3. JOHAN (leyendo un letrero en la wventana): “Nitsel
stantnjon palik".
(El guarda camina por el tren gritando algo en una
lengua extranjera. Suena algo asi como “Tiimoka
retje tran sis, Tiimoka retje tran sis")

25. ESTER: Entre.
26. ESTER: ¢Parlez-vous frangais?
¢Do you speak English?
(El mozo dice algo en un idioma extranjero)
27. ESTER: ¢(Sprechen Sie Deutsch?
{Un golpe)
28. ESTER: Entre.
(El chillido de una sirena de alarma)
(ElL mozo dice algo en el idioma extranjero)
29. MOZO: Kasi, kasi.
30. ESTER: Kasi, kasi - mano.
31. MOZO: Kasi.
32. ESTER: Kasi.
33. JOHAN: Mami... Mami...
34. ANNA: Oh, Johan, quédate quieto. Te dije que quiero
dormir.
43. JOHAN: Muy bien.
ROLLO 3
En el pequenio armario del mozo y en el corredor del hotel.

(Sonidos de una ciudad extraila, bocinas de autos,
trozos de conversaciones, etc.)
En el hotel. Anna y Ester tienen dos habitaciones contiguas.

4. ANNA: ;Qué estas mirando?

5. JOHAN: Estoy mirando tus pies.

6. ANNA: (FPor qué?

7. JOHAN: Andan contigo todo el tiempo.
Por sus propios medios.

¢, ANNA: ;No seria mejor, después de todo, que trata-
ramos de conseguir un medico?
(Ester sacude la cabeza)

1. ANNA: ;Tienes frio?

10. ESTER: Un poco.

1l. ANNA: El calor es espantoso.

12. ESTER. Si descanso un poco podremos partir mafiana
v el lunes estaremos en casa.

13. ANNA: Gracias a Dios.

14, ESTER: Oh, sé gque no lo lamentas.

15. ESTER: ;Esta sofocante ahi dentro?

6. ANNA: Bueno...

17. ESTER: Abre la ventana, entonces.

18. ANNA: ;Puedo cerrar la puerta?

19. ESTER: Por supuesto.

20, ANNA: ;Johan! Ven a frotarme la espalda.
21. JOHAN: Ya voy.

ROLLO 2

22, ANNA: Esta bien asi. Puedes esperar en el dormitfo-
rio. Vamos a dormir una siesta.

23. ANNA: Sacate la camisa ¥ los pantalones.

24, ANNA: Ven agqui un momento.
(Un golpe en la puerta de la habitacion de Ester)
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En la habitacion de los enanos.

42,

43.
44.

(El mozo habla a Johan en el idioma extranjero)
(Johan hace fuego con la pistola de juguete)
(Se superponen las palabras de los enanos)

las habitaciones de Ester v de Anna.

. ESTER: Estas bastante gquemada.
. ANNA: Salgo por un momento.
. ESTER: Espera.

. ANNA: ;Qué pasa?

. ESTER: Nada.

. ANNA: No.

(Ester gime y maldice alternativamente)

ESTER: Esto es terriblemente humillante. No lo aguan-
to... humillante.

ESTER: No tengo que perder -la cabeza.

ESTER: Soy conocida por mi légica clara.

45.
46.

ESTER: Dios mio, déjame morir en casa!

ESTER: Esto es mejor. Tengo que tratar de comer
algo. Me siento bastante vacia. Es tan estipido beber
con el estdmago vacio.

ROLLO 4

47.

48.
40.
50.

51.
52.
53.

(El mozo ha venido y avuda a enderezarse a Ester,
dice una o dos palabras en el idioma extranjero)
ESTER: Gracias.

ESTER: ¢Tienes hambre?

(Johan asiente)

ESTER: Ven aqui, puedes servirte algo.
ESTER: (Extranas tu casa?

(Johan asiente gravemente)

ESTER: El lunes estaremos en casa.
JOHAN: ;Entonces iremos a casa de abuelita?
ESTER: Directamente.
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54. JOHAN: ;Cuanto tiempo nos guedaremos alli?

55. ESTER: Primero fodo el verano v después el invierno
siguiente. Iras a la escuela alli.

6. JOHAN: ;Mami vendra a verme?

7. ESTER: Seguramente.

8. JOHAN: ;Y papi vendra?

9. ESTER: Espero que si, si tiene tiempo.

Pero tiene tanto que hacer.

60. JOHAN: S5i, tiene mucho que hacer.

61. ESTER: Pero hay otras cosas lindas. Montones de
caballos. ..

62. JOHAN: Pero... los caballos me asustan un poco.

63. ESTER: jOh, te asustan! Bueno, hay conejos. Y pue-
des salir a navegar con el tio Persson. El agua ez
preciosa, verde ¥ tan clara que puedes ver el fondo.
Alégrate, ahora.

64. JOHAN: :Ta estaras alli?

65. ESTER: Puedes sentarte en el viejo muelle con una
cafia de pescar ¥ una linea. ;Qué es lo gue pescas
generalmente?

66. JOHAN: Percas, pero también pesco iruchas.

67. JOHAN: No puedo comer nada mas.

68. ESTER: Deja la puerta abierta, por favor.

69. JOHAN: Si quieres, te dibujaré algo lindo.

70. JOHAN: No te preocupes. Mami volvera pronte. ¥ yo
estoy agui.

ROLLO 5
(El mozo rie en su armario, come y dice a Johan al-
gunas palabras en el idioma extranjero)

En las habitaciones de Anna y de Ester.

71. ANNA: {Oh, estas mejor! Muy bien.

72, ANNA: ;Qué estas haciendo?

73. ESTER: Trabajando, como ves.

74. ANNA: Entonces, ¢por qué no te ocupas de tus pro-
pios asuntos, en lugar de espiarme?

753. ANNA: Pensar que te tuve miedo.
(Tecleo de la mdguina de escribir de Ester)

ROLLO &
76. JOHAN: :Cuando vamos a casa?
77. ANNA: Esta noche, quizis.
78. JOHAN: ¢Ester viene?
79. ANNA: No sé.
80. JOHAN: (Como se llama esta ciudad, Mami?
81. ANNA: Tiimoka, creo.
(Golpe en la puerta de Ester)
82. ESTER: Entre.
83. ESTER: (Qué es eso? ;MUSICA?
84. MOZO: jMusike! jMusike!
85. ESTER: ;Sebastian Bach?
86. MOZO: Sebastidn Bach. Johann Sebastidn Bach.

87. ANNA: ;Puedes darle a Johan algunos cigarrillos? No
me quedd ninguno.

88. ESTER: Estin sobre la mesa.

89. ANNA: (Puedo llevarme dos o fres?

90. ESTER: Por supuesto.

91. ANNA: Gracias. Muy amable.

92, ESTER: Creo que tendrian que tomar el tren nocturro.

93. ANNA: Pero no podemos dejarte asi.

94, ESTER: De todos modos no pienso viajar ahora. Tal
vez dentro de unos dias.

95. ANNA: ;Qué miusica es ésa?

96. ESTER: Bach. Sebastidn Bach.

97. ANNA: Es agradable.

98. ANNA: Voy a salir por un rato.

99, ANNA: Hace tanto calor aqui adentro. Sabes gue na
puedo aguantar...

100. ANNA: Regresaré pronto.

101. ANNA: Mientras estoy afuera, puedes leerle a Ester
en voz alta.

102. ESTER: Vete, mientras tu conciencia te lo permita

103. ESTER: Johan, vete, s& bueno. Quiero hablar con
Anna.

14. JOHAN: ;Quieres que te lea algo?

105. ESTER: Dentiro de un momentito.

106. JOHAN: Mami, voy a salir al corredor.

107. ANNA: Muy bien, pero no te vayas demasiado lejos

108. JOHAN: No. 3

109. ESTER: ;Donde estuviste toda la tarde?

110. ANNA: Sali a caminar.

111. ESTER: ;Donde fuiste?

112. ANNA: Oh. no muy lejos.

113. ESTER: jQué paseo largo!

114. ANNA: No queria volver agqui.

115. ESTER: ;Por qué no?

116. ANNA: No queria, simplemente.

117. ESTER: Estas mintiendo.

118. ANNA: ;Quieres que te cuente en detalle?

119. ESTER: Puedes contestar a mis preguntas.

120. ANNA: ;Recuerdas aguel invierno, hace diez afios,
cuando estuvimos con papi en Lyon? Yo habia estado
con Claude. Entonces me catequizaste en la misma
forma ;recuerdas? Me arafiaste el brazo ¥ me amena-
zaste con contarle a papa, a menos que te diera todos
los detalles.

121. ANNA: Fui a un cine ¥ me senté en uno de los palcos
del fondo. Un hombre ¥ una mujer gue estaban sen-
tados alli comenzaron a hacerse el amor. Justo de-
lante de mis narices.

122. ANNA: Cuando ferminaron, se fueron. Enfonces entro
un hombre... lo habia encontrado en el bar. Se
sentd a mi lado ¥y empezd a acariciarme las piernas.
Después nos acostamos los dos en el suelo. Por eso
sg¢ ensucio mi vestido.

123. ESTER: ;Todo eso es verdad?

124. ANNA: {Por que iba a mentirfe?

125: ESTER: Si, ;por qué?

126. ANNA: Eso es lo que. ocurri6é. Claro que me acosté.

127. ESTER: No importa.

128. ANNA: Estaba sentada observando como aguella pa-
reja se hacia el amor. Después entré en el bar. El
hombre vino conmigo, pero no sabiamos doénde po-
diamos ir, de modo gue entramos en la iglesia. Nos
acostamos en un rincon oscuro, detras de unos gruesos
pilares. De todos modos, alli no estaba tan caluroso

129. ESTER: Comprendo.

130. ANNA: Otra vez tendré cuidado de sacarme primero
la ropa.

131. ANNA: ;No seria mejor que te fueras a la cama?

132. ESTER: Si.

133. ESTER: Siéntate conmigo. Aqui, en el borde de la
cama.
(Anna sacude la cabeza)

134. ESTER: Solo por un momento.

135. ESTER: ¢(Vas a encontrarte con é1?
(Anna asiente)

136. ESTER: No, por favor. Esta noche no.

137. ESTER: Es un tormento tan grande.

138. ANNA: :Por que?

139. ESTER: Porque... porgue me siento humillada. No
debes pensar que estoy celosa.

140. ANNA: Ahora tengo que irme,

141. ANNA: (en otra habitacion del hotel, al hombre,
cuando éste enciende lg luz) (No!

ROLLO 7

En la habitacion de Ester.
(Sefiales de alarma)

142. ESTER: Ibas a leerme algo.

143. JOHAN: Que aspecto extrano tienes.

144, ESTER: ;Vas a leerme ahora?

145. JOEAN: En lugar de eso te mostraré mi Punch y mi
Judy.
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146. PUNCH (con juria): Urrr urrr brrr kollepastimos.

147. JUDY (asustada): jDios mio, ch! {Oh, Dios mio! jOh
Dios mio!

148. PUNCH (golpedndola sin compasiéon): Urrr brrr bom
bom bom.

149. JUDY: ;Socorro! Me muero.

150. ESTER: ;Qué es lo que dice é1?

151. JOHAN: No sé. Habla un idioma extrafno poraue esta
asustado.

152. ESTER: (Punch puede cantar algo hoy?

153. JOHAN: Si, pero so6lo cuando no esté tan enojado.

En le habitaciom del hotel donde estdn Anna v el hombre.

154. ANNA: jOh, como me gusta estar contigo! jQué ma-
ravilloso que no nos entendamos!

155. ANNA: Quisiera que Ester estuviera muerta.

En la habitacion de Ester.

156. JOHAN: Ester, ;por qué eres traductora?

157. ESTER: Si un libro esta escrito en un idioma extran-
jero, yo lo traduzco para gue ti puedas leerlo.

158. JOHAN: ;(Conoces el idioma de este pais?

159. ESTER: No. Pero aprendi algunas palabras.

160. JOHAN: No te olvides de escribirme esas palabras.

161. ESTER: No, no me olvidareé.

162. JOHAN: Yo digo.

163. ESTER: Mmm.

164. ;Por gué Mami no quiere estar con nosotros?

165. ESTER: Oh, pero claro que quiere.

166. JOHAN: No, desaparece en cuanto puede.

167. ESTER: Sélo salio a dar un paseo.

168. JOHAN: Nada de eso.

162. ESTER: {Oh?

170. JOHAN: Estd con alguien en una pieza. Se besaban
¥ besaban y después entraron de pronto en una de
las piezas del corredor. Yo mismo los vi.

171. ESTER: :;Estas seguro?

172. JOHAN: Los wvi.

173. ESTER: (Te lavaste como se debe?

174. JOHAN: No. ¢(Tengo que hacerlo?

175. ESTER: Ibamos a gozar tanto de este viaje. Y en
cambio. ..

176. JOHAN: Yo me diverti en grande.

177. ESTER: Mami es la tnica que puede influenciarte
realmente, ino es asi?

178. ESTER: Tii ¥ yo queremos a Mami.

179. ESTER ¢Sabes como se dice cara en el idioma de este
pais?

180. JOHAN: No.

181. ESTER: Naige y mano se dice kasi.

ROLLO 8

En la habitacion donde estdn Anna y el hombre

182. ANNA: Cuando ella esta enferma siempre quiere sa-
lirse con la suya. Entonces yo soy una idiota, por
supuesto.

183. ANNA: “Eres una glotona”, me dice.

184. ANNA: “Qué gorda te has puesto estos 1ltimos meses’.
“Tienes que hacer régimen”. Me gusta la comida. A
ella también le gustaria, si no se emborrachara tanto.
De todos modos, el auto lo manejo bien. Hasta Ester
opina lo mismo.

185. ESTER: ¢Estas ahi?

186. ANNA: ;Qué quieres?

187. ESTER: Tengo que hablarte.

(Ester estd llorando)
188. ANNA: Estia ahi todavia. Esta llorando.
189. ESTER: jAnna! ;Donde estds?
190. ESTER: :Qué te he hecho?
191: ANNA: Nada en particular.

192. ANNA: Solo que siempre estis con la misma cantinela,
machacando con tus principios ¥ cuan importante es
todo. Pero todo eso no es mas que acaloramiento.
¢Sabes por qué? Te lo diré. Todo se centra en torno
a tu superioridad. Esa es toda la verdad. No puedes
soportarlo, a menos de gque todo sea desesperadamente
importante ¥ vital ¥ Dios sabe qué mas.

193. ESTER: Entonces, ;como guieres que vivamos?

194. ANNA: Siempre pensé que tenias razéon. Traté de ser
como tii. ¥ te admiraba. No comprendi que me tenias
aversion.

195. ESTER: jPero no!

196. ANNA: Oh, si. Siempre me tuviste aversion, confié-
salo. Sélo ahora lo comprendo.

1¥7. ESTER: No.

198. ANNA: ;Si! Hay algo que no comprendo, t1 me tienes
miedo.

199. ESTER: No te tengo miedo, Anna. Te amo.

200. ANNA: Siempre hablas mucho de amor..

201. ESTER: No vas a decir...

202. ANNA: ;Qué? ¢Qué es lo que no debo decir? Que
Ester odia. Eso no es mas que una idea tonta de la
tonta de Anna. Me odias en la misma forma en gue te
odias a ti misma, ¥ a mi. ¥ a todo lo que es mio.
Rebosas odio.

203. ESTER:No es asi.

204. ANNA: Tu que eres tan inteligente v has dado tantos
examenes ¥ traducido tantos libros buenos gpuedes
contestarme una cosa? Cuando papa murio dijiste: “No
quiero seguir viviendo”. Entonces ;por qué estds vi-
viendo?

205. ANNA: (Por mi bien? ;Por el de Johan? ;O quizis
por tu trabajo? ;O por nada en particular?

206. ESTER: No es como ta dices. Estoy segura que estas
equivocada.

207. ANNA: jNo! {No uses ese tono!

208. ANNA: jVete! jDéjame solal

209. ESTER: Pobre Anna.

210. ANNA: jNo puedes callarte!

211. ESTER: Pobre Anna.

(Anna lanza una risa de enojo y desesperacion. lora)

(En el corredor del hotel aparece un tropel de enanos,
trozos de conversdaciones.)

ROLLO 9
En las habitaciones de Ester y Anna.
212. ANNA: jEster!... jEster!

(Al dia siguiente)
213. ANNA: Johan y yo iremos enfrente a comer algo.
214. ANNA: Nos vamos en el tren de las 2.
215. ANNA: ;Este calor es espantoso!
216. ANNA: Vamos, Johan.
217. JOHAN: Adios. Volverée pronto.
218. ESTER: Adids.

219. ESTER (al mozo): Alcanceme las cosas para escribir...
(Ester comienza a escribir de inmediato: “PARA JO-
HAN - PALABRAS EN EL IDIOMA EXTRANJERO'™).

220. ESTER: Hace una hora que se fue. Y se llevd al
chico con ella. :
221. ESTER: Tejido eréctil. Todo es cuestion de tejido
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eréctil ¥ de secreciones. Una confesion antes de la
extremauncion: pienso que el semen huele mal. Tengo
un olfato muy agudo, saben, ¥ me doy cuenta que
cuando soy fecundada apesto como un pescado po-
drido. Es opcional.

222, ESTER: No queria aceptar mi desgraciado papel. Pero
ahora estoyv demasiado sola.

223. ESTER: Adoptamos posturas. Y nos damos cuenta
que son inservibles. Las fuerzas son demasiado po-
derosas. Me refiero a las fuerzas, las fuerzas horri-
bles... Uno debe cuidar su paso, entre fantasmas ¥
recuerdos.

224. ESTER: Toda esta conversacion.

225. ESTER: No hay necesidad de discutir la soledad. Es
una pérdida de tiempo. Déme mis cosas para escribir.

226. ESTER: Permitame que le diga que ahora me siento
mucho mejor.

227. ESTER: ;(Sabe como se llama mi estado? Euforia. Fue
lo mismo con papa. Reia ¥y hacia bromas. Respués
me mird. “Ahora es la eternidad, Ester”, dijo. Era
tan bueno, aunque era enormemente alto ¥ pesado.
Pesaba casi ciento ochenta kilos. Me habria gustado
ver las caras de los hombres cuando levantaron el
ataud. Estoy tan cansada.

228, ESTER: jNo! jNo! jNo! jNo guiero morir asi! jNo
quiero asfixiarme! Oh, eso fue horrible. Ahora estoy
asustada. Eso me atemorizd. jNo! jNo! jNo quiero que
venga otra vez! jNo! Noj iNo puedo... ah... oh...!

229, ESTER: :;Por qué no viene el médico? ;Debo estar
acostada aqui y morir sola? Doctor... doctor...
{Chillido de las sirenas de alarma)

230. ESTER: jMadre! Estoy enferma. jMadre, ven y ayu-
dame! Tengo tanto miedo. Tengo tanto miedo. Tengo
tanto miedo. No guiero morir.

ROLLO 10

231. ESTER: No te asustes. No estoy muerta.
(Johan asiente)

232. ESTER: En seguida estaré bien.

233. JOHAN: Ya veo.

234. ESTER: Te escribi una carta, como te lo prometi.
Esti en el suelo; tienes que encontrarla. Es impor-
tante. Tu. comprenderds.

235. ANNA: Tenemos que apurarnos. El tren parte dentro
de una hora.
236. ESTER: No temas. No temas.
237. ANNA: Aptrate, Jochan. Ya oiste lo que dije.
(ElL mozo dice algo en su idioma)
238. ESTER: Seria mejor que se fueran va.
239. ANNA: No te pedi consejo.

Anna y Johan en el tren.

240, ANNA: ;Qué tienes ahi?

241. JOHAN: Ester me escribié una carta.

242. ANNA: Una carta. A ver.

243. ANNA: “PARA JOHAN - PALABRAS EN EL IDIOMA
EXTRANJERO". Es amable de su parte.

244, JOHAN: Hadjek
(Hadjek: espiritu)

FIN

PRONTO APARECE

Cinema
Nuovo

Selecciones en castellano

dirigida por
Guido Aristarco

~a

LIBRERIA EDITORIAL
JORGE ALVAREZ

TALCAHUANO 485 tel. 35-6875 Bs. AIRES

|Avant-dcene

dos revistas

TEATRO: 23 numeros por ano: 50 f.
CINE: 11 nUmeros por ano: 26 f.

La Unica revista que publica textos
integrales y fotos de obras y films
de actualidad

Para los lectores de TIEMPO DE CINE un

ejemplar gratis (a eleccion) escribiendo a

L'AVANT SCENE, 27, rue Saint André des Arts,
PARIS, 6%, FRANCIA

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar

19



“No me preocupa mayormente la busqueda de un estilo. Creo que el
estilo aparece solo, sin que lo busquemos. Lo podemos condicionar, hasta
involuntariamente, al responder a nuestras tendencias. Un estilo depende
de una formacioén cultural, de una posicién en la vida y en el trabajo en
que se estd, de una serie de elementos, inclusive, de estados intimos
transitorios. ..

...Creo que en la vida de un artista no puede haber una norma rigida,
ni etapas prefijadas, estaticas, detenidas. Puede ser peligrosisimo. Hablo
de un artista que gquiere estar atento a lo que su tiempo le va brindando,
a lo que la vida de sus contemporaneos le va proponiendo. Y que no
pretende ser un genio, ni un renovador, ni un revolucionario. Como yo.”

Fernando Ayala,

CONVERSACION CON
FERNANDO AYALA

por
ENRIQUE RAAB y

SALVADOR SAMMARITANO

—Naci el 2 de julio de 1920, a las 11 de
la mafiana, en Gualeguay, una ciudad de
provincia donde pasé mi nifiez, con el
intervalo de un viaje europeo a que me
llevaron mis padres. Después, vivi en
Buenos Aires, sin cortar del todo mis
vinculos con mi Entre Rios natal. Creo
que esa mezcla de provinciano y portefio
es conveniente para tratar de entender
mas a mi pais, como gquiero hacerlo. Un
miembro de la clase media argentina, sin
problemas econdmicos, tiene gue ser abo-
gado, o ingeniero o médico. Siempre gue
no se desmaye al ver sangre... como Vo.
O que le gusten las matemaAticas, caso que
no era el mio. Iba, pues a ser abogado.
Y empecé con entusiasmo ¥y varios sobre-
salientes mi carrera. Pero pensando en
los expedientes ¥y papeleos gque me espe-
raban al recibirme, se fue perdiendo mi
entusiasmo. Y mi aficién al cine —siem-
pre latente en mi— comenz6 a acuciarme.
Me refugié un poco en la idea de especia-
lizarme en el derecho publico, en algunas
catedras. Llegd a interesarme la posibili-
dad de dedicarme a la diplomacia. Pensé
en satisfacer mi inelinacién hacia diseci-
plinas artisticas ingresando en arquitec-
tura. Pero, un dia cualquiera, por inter-
medio de Franecisco Mugica, a quien sin
conocer personalmente me unian amigos
comunes ¥ una relacion familiar lejana,
ingresé al ambiente cinematografico. Y
abandoné lo que era ya la mentira de mi
carrera. Escandalo familiar, madre mas
comprensiva que el padre, la mensuali-
dad que se suspende... Ese ano Mugica
se hallaba filmando El viaje...

—:;En El viaje comenzdé su carrera?

—No. Era solamente un oyente. Durante
la filmaciéon de El espejo el asistente (Ma-
rio Lugones) se enfermé y yo tuve que
reemplazarlo unos dias. Pero mi carrera
de asistente se inicié con La guerra la
gano yo.

—:Como llego la oportunidad de hacer su
primer pelicula?

—Yo habia ido a Cuba a trabajar como
asistente de dos pelicuias de Tulio Demi-
cheli. Eran producciones mexicanas que
Gregorio Wallerstein filmaba en Cuba pa-
ra escapar del rigor de los sindicatos me-
jicanos. Habia un amplio plan de trabajo
v vo iba a debutar como director alli.
Pero la idea de Wallerstein no dio resul-
tado y de alli, sin trabajo, me fui a pasear
a Estados Unidos y luego a México. Lue-
go decidi volver. Y volvi con suerte, pues
Alberto De Maio pensé en mi para dirigir
Ayer fue primavera. Pocos meses después
estaba filmando.

—En el aiio cuarenta Ud. tenia mds o me-
nos veinte afios. (El hecho de que Ud. se
dedicase al cine se debid a las circunstan-
cias ambientales argentinas de aguel mo-
mento o a que Ud. como espectador de
buen cine extranjero creyd poder realizar
en la Argentina algo como lo que venia
de afuera v que era superior a lo que se
hacia aqui...?

—Ya hablé de mi deseo de escapar de
una vida burguesa “normal” como una
de las causas de mi ingreso al cine, En
cuanto a su pregunta, hay algo de eso.
Yo era asiduo espectador de nuestro cine
y del extranjero. Y crei que no habia
ning’in impedimento para que pudiésemos
lograr un nivel parecido al del buen cine
que nos llegaba de afuera...

—;Crée que ha cembiado el ambiente de
nuestro cine, de nuestros sets donde en
aquella época habia un gran recelo hacia
todo lo “intelectual”?

—El ambiente era diferente al actual.
Evidentemente el déficit cultural de mu-
cha gente que trabajaba en cine era mucho
mas serio de lo que puede ser ahora. Las
cosas han cambiado mucho. La gente que
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venia de un ambiente donde por cuestio-
nes de formacién educacional, familiar o
social podia aportar algo de inquietud o
simplemente de buen gusto, era poca.
Salvo excepciones, los elementos de la
parte artistica venian de un teatro a
veces subalterno y los técnicos y obreros
se habian formado un poco en la aven-
tura de la cosa. Los asistentes eran la
mayor parte, muchachos que habian pa-
sado por peguefios puestos (electricistas,
utileros) ¥ habian adquirido practica. Pe-
ro les faltaban muchas otras cosas. El
problema fue para la gente gue entraba-
mos de otra manera. Habia que andar
con mucho cuidado, para no herirlos.
Quiero que me entiendan bien: no estoy
haciendo aca una diferenciacion “‘social”
ridicula. Estoy tratando de explicar un
hecho concreto. Esta gente tenia un gran
recelo por todo lo de “afuera” y mucho
mas por todo lo que sonaba a intelectual
o tedrico. La situacién ha cambiado mu-
cho. Aunque todavia oimos deecir a mu-
chos veteranos cuando algiin muchacho
nuevo fracasa con su film: “jAh, estos
intelectuales, estos tedricos!...”, es cierto

también que cuando se ve en ellos talento .

v honestidad se los ayuda y se los respeta.
Torre Nilsson ¥ yo veniamos en cierto
modo del cineclub. Pero también habia-
mos hecho nuestra etapa de set. Y fui-
mos aceptados con buena voluntad. Por
otra parte, creo gue siempre es necesaria
esa etapa de aprendizaje en la practica
del set, aprendiendo a superar los incon-
venientes que la pobreza de nuestros ele-
mentos mecdnicos nos provocan a noso-
tros ¥ a nuestros técnicos. Por eso he
abierto siempre mis filmaciones a los gue
se interesan en hacer ese aprendizaje.
Claro que si realmente les interesa ha-
cerlo con seriedad. Torre Nilsson hace
lo mismo.

—Cuando Ud. se encontrd frente a la po-
sibilidad de hacer Ayer fue primavera,
Jtenia Ud. propositos estéticos definidos
sobre lo que queria hacer ¥y en gué me-
dida se cumplieron?

—UUn director gque se inicia acepta gene-
ralmente gozoso lo que se le ofrece, siem-
pre ¥ cuando sea una tarea digna y dentro
de sus posibilidades. Ayer fue primavera
tenia un tono de comedia que yo me con-
sideraba apto para hacer. Habia también
una historia muy melodramatica, de la
cual hablamos mucho con Taboada v con-
vinimos en suavizarla, darle un trata-
miento ¥y adecuarla al tono general de la
obra. Contibamos ademdas con un pro-
ductor excepcional como Alberto De Maio,
un hombre lleno de buen gusto y refina-
miento, con muchas ganas de hacer las
coszs con el mejor cuidado posible.

—:;Como wvinieron Los tallos amargos?

—Cuando José Huberman, a cargo enton-
ces de una de las ramas de produccion
de Artistas Argentinos Asociados, me citd
en la Confiteria del Aguila para propo-
nerme un contrato, a raiz del éxito de
Ayer fue primavera, yo habia leido la
novela de Jasca ¥y me interesaba para un
film. Cuando acepté la propuesta de Hu-
berman, en esa misma entrevista, me en-
iregé un ejemplar de Los tallos amargos
que llevaba consigo para proponerme co-
mo tema del primer film de ese contra-
to... Fue una coincidencia feliz.

—;Cémo encuentra hoy a Los tallos
amargos?

—Cuando la terminé me gustaba mucho.
Hoy la veo un poco artificiosa. Creo que
como trabajo de direccion tiene cosas
interesantes pero el total no me convence.
Esto no quiere decir gue reniegue de ella.
De ninguna manera.

—Luego viene Una viuda difieil. ..

—~Cuando Huberman me propuso hacer
otro film se pensé en algo muy interesan-

te. En aquel entonces la Fox tenia los
derechos exclusivos del Cinemascope y €l
habia conseguido la posibilidad de poder
usarlo, ¥ hacer, en ese sistema ¥ en colo-
res una version de La pampa ¥y su pasion,
una vieja novela, del afio 1914, de Manuel
Galvez. Su titulo me sugirié muchas co-
sas. La lei ¥y me encontré con una novela
del Buenos Aires del 14, con una cocotte
¥ una casa de juegos, que no me intereso
como historia. Les dije que no iba a saber
hacerla. Me propusieron gque yo eligiese
un tema. Me ofrecian color, Cinemasco-
pe ¥ Carmen Sevilla como protagonista.
Yo les propuse inmediatamente hacer Una
viuda dificil de Nalé Roxlo. Yo, aparte
de ser va entonces un gran admirador de
William Wyler, estaba apasionado por La
kermesse heroica de Jacques Feyder. Es
el film que mas veces vi en mi vida ¥
hay secuencias enteras que conozco de
memoria. Entonces pensé que se me da-
ban todos los elementos para hacer con
La viuda un film del tipo de La kermesse
herpoica. La época: fin del siglo XVIII, la
colonia con sus espafioles afrancesados, de
peluca y calzdn corto, un pueblo de raiz
espafiola con mezcla de indios ¥ negros,
¥ una historia que podria ser divertida.
Todo esto en color ¥ Cinemascope, que
podian haber sido funcionalmente usados
en este tema. Carmen Sevilla, joven ¥
graciosa, podria haber sidoe una buena
protagonista. Nalé estuvo de acuerdo. Y
todos muy contentos, hasta que empeza-
ron a venir, uno tras otro, los inconve-
nientes. Y las consiguientes frustraciones.
El Cinemascope no pudo ser, el color no
pudo ser, Carmen Sevilla no pudo ser.
Me hablaron entonces de Alba Arnova,
que habia interpretado aquel delicioso
episodio de la adiltera en Otros tiempos,
de Blasetti. Acepté, pensando que en vez
de hacer una protagonista mas extrover-
tida, haria una coqueta, con una picardia
mas intima. Lamentablemente, no lo lo-
gramos. Luego empezaron los problemas
con Nalé, con quien no coincidimos en
muchos puntos de la adaptacidn... Total
que, a pesar de la buena voluntad ¥ el
esfuerzo de la productora, hicimos lo mas
parecido a un fracaso... Con todo, algun
dia, si logro asegurarme los elementos
que creo necesarios ¥ una adaptacion que
me satisfaga, haré de nuevo este film...

—Llegamos a El jefe...

—Entre La viuda y El jefe pasé un afo.
Hacia mucho tiempo gue Olivera v ¥yo
queriamos independizarnos. Habiamos tra-
bajado juntos en muchos films ¥ nos
unia una gran amistad ¥ una similitud de
propositos en nuestra actividad. A la po-
sibilidad de obtener créditos, se agregaba
el hecho de gue la Ley del Cine (ya esta-
bamos en 1957), posibilitaba la produccion
independiente.

—Conoci a Vinas en casa de Beatriz ¥
Leopoldo Torre Nilsson. Hablamos de El
jefe ¥ coincidimos en wvarias cosas, entre
ellas la de hacer con esa obra, una impug-
nacion del tipico hombre fuerte latino-
americano, mas exactamente en este caso
Peron y su sistema. La coincidencia con
David era total ¥ vi la posibilidad de ha-
cer de Berger, el jefe, el simbolo de Perdn
v de sus subordinados, un poco, el de la
Argentina. De acuerdo con Vinas empe-
zamos a escribir el libro. El cuento for-
maba parte de un libro llamado “Paso a
los héroes v otros cuentos de la década
absurda”. Olivera trabajé con nosotros
en la adaptacion, opinando ¥ aportando
ideas. En el cuento original solo existian
dos personajes. En la adaptacion se crea-
ron los nuevos personajes v se enriquecid
la historia con detalles dramaticos y am-
bientales.

—E!l jefe fue un éxito artistico ¥ también
comercial. Aunque esto 1iltimo con todas
las limitaciones que presupone en nuestro
medio. Como productor le diré gue no

fue un éxito suficiente como para tolerar .
muchos ‘posibles fracasos posteriores. Pe-
ro estaba convencido que habiamos con-
seguido hacer un film importante...

—Me sentia con el coraje y el Animo su-
ficiente para hacer otro film, como direc-
tor ¥ como productor, ¥ me entendia a
las maravillas con Vifias ¥y Olivera... Asi
surgié la idea de El candidato... Vifias y
vo estabamos de acuerdo en que el film
seria una critica a una politica que creia-
mos superada, pero no muerta. Pero como
€l dijo en un famoso reportaje, era difi-
cil la coincidencia de un hombre de iz-
quierda como él y un liberal de centro
como ¥o... Sin entrar a discutir la posi-
cion politica que me adjudicaba David,
lo cierto era que las cosas habian cam-
biado mucho. Especialmente, habian cam-
biado para él. Se sentia defraudado. Ha-
bia perdido todo el entusiasmo que habian
despertado en él, el ascenso ¥ las prome-
sas de Frondizi.

—;Entonces el menor logro de El candi-
dato se debid simplemente a divergencias
entre el director y su libretista?

—No sé... Supongo que habia otras fallas
también, del punto de vista estrictamente
cinematogréafico. Aungue lo considero un
buen film.

Se nos ha reprochado mucho gque en EI
candidato accediéramos a una soluciéon
simbélica de los hechos en vez de pre-
sentar una vision mas realista de los cam-
bios del pais, terreno en el cual, posible-
mente, ni David ni yo quisimos entrar,
porque tal vez hubiese habido divergen-
clas. Lo cual nos llevo, lo reconozeo, a
escaparnos un poco por la tangente. Tal
vez alli esta la explicacion. Es evidente
que en mi obra, como sucede siempre,
influye el ambiente en que nos estamos
desarrollando, la historia gque nos rodea,
digamos. .. Después de El candidato yo no
senti la necesidad de hacer otro film
abiertamente testimonial hasta Paula cau-
tiva. Es sintomatico iverdad? Esto me
ocurre cada vez que el pais nos presenta
alguna circunstancia especial de su desa-
rrollo politico o historico. Evidentemente,
siempre se puede trabajar sobre los ar-
gentinos. Pero sobre ciertos hechos, 16-
gicamente es cuando pasan gue uno sien-
te mas la necesidad de hacerlo. Creo que
nuestra mision es la de testimoniar, méds
que la de denunciar. Creo que son dos
cosas difirentes. Testimoniar es demos-
trar, dejar constancia. Claro que en todo
testimonio hay una posicion tomada.
Siempre estamos en una posicion, siem-
pre estamos comprometidos. Hasta cuan-
do no queremos ¥ nos evadimos. Lo que
es también tomar una posicion. Por no
querer tomarla...

—¢Sabado a la noche cine estaba pensada
como una pelicula de evasion o como
una sdtira a las peliculas de evasion?

—Pretendi hacer una pelicula testimo-
nial aunque en otro aspecto. Queria pin-
tar una clase: la burguesia baja argen-
tina. En el primer proyecto solo habia
dos personajes. Era un argumento desa-
rrollado en pocas paginas. La historia
de un matrimonic ¥y del amante de la
mujer. Era el esbozo de los personajes
gue hicieron luego Odette Lara y Tasca.
El amante, que luego no aparecido en el
film, estaba corporizado en un empleado
de zapateria, un Don Juan del centro
de la ciudad. El fracaso econdmico de
El candidato nos asustd. Apenas devolvio
el dinero invertide. Nuestra carrera co-
mo productores independientes estaba en
peligro ¥ hacer una pelicula de tonica
gris podia habernos liquidado totalmen-
te. Se nos ocurrié entonces abrir el tema,
dejar algunos de sus elementos y hacer
una sdtira del cine de evasion. Lamen-
tablemente ni la critica, ni el publico,
vio esa satira. Tal vez no estaba muy
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lograda. La gente pensd que habiamos
puesto a Taboada en el guién por el re-
ciente éxito comercial de He nacido en
Buenos Aires. No era cierto. Conocia a
Taboada desde mucho tiempo, antes de
Ayer fue primavera, y pensaba que para
esa pintura del portefic medio, menos
pesimista que la de Vifas, él era el hom-
bre indicado. Lamentablemente, Sdbado
no fue éxito.

—Después de Sabado a la noche cine
ocurrio aqui, de golpe, lo que se llamé
el “nuevo cine argentino”. Ud. a esa al-
tura habia realizado seis films, con un
éxito (El jefe), un éxito bastante menor
(El candidato) ¥y con un peqgueno fracaso
{Sabado a la noche cine). Empezaron «
surgir directores nuevos. Ellos plantearon
de golpe un- panorama mds amplio, deri-
vado, segin esos mismos realizadores, de
dos hechos que eran Ayala y Torre Nils-
son, mds concretamente El jefe y La casa
del angel. ;:En qué medida Ud. se sentia
formando parte de un wmovimiento co-
lectivo, de expresion de un cine que es-
taba alcanzando una época de madurez?

—Ud. ha dicho gque esa gente reconocia
en mi ¥y en Torre Nilsson a una especie
de precursores. Yo lo acepto en cuanto
a que, con diferentes criterios y modali-
dades. estibamos tratando de ir mas alla
del simple cine de evasion. El hecho que
se me haya mencionado, aparte del ha-
lago personal que para mi significa, creo
que define mi ubicacién dentro del cine
argentino. Con respecto a su pregunta:
¥o no creo que hayva sido un movimiento
colectivo. Creo que el término “nuevo
cine argentino”, como el término “nou-
velle vague” en Francia, esti acufiado de
afuera hacia adentro. Es una necesidad
de la critica o del mero espectador, para
poder ubicar a un grupo especial de rea-
lizadores. Cuando no un recurso, como
en el caso francés, de neto corte promo-
cional. Para existir un movimiento co-
lectivo tiene que haber un conjunto de
realizadores que se proponga hacer una
cosa determinada. Yo no creo que nues-
tra gente avanzara en conjunto. Cada
uno, individualmente, fue haciendo su
propio provecto. Se dieron las condicio-
nes favorables. ¥, como en Francia, los
que realmente tienen talento, quedaran,
si no se les ponen escollos.

—El panorama habia cambiedo. Cuando
Ud. entré en el cine, el hecho de pasar
por hombre de inquietudes intelectuales
lo hacia sospechoso. En el aiio 1961 era
justamente al revés. Se produjo el fe-
nomeno de que mucha gente comenzd a
filmar sin haber hecho la dura experiencia
del set, que Ud. y Torre Nilsson habian
hecho.

—Yo0 le niego el caricter de colectivo
porgue no habia un acuerdo entre ellos,
ni estética, ni ideolégicamente hablando.
No habia coincidencias. Se dieron las
circunstancias exteriores: peliculas bara-
tas con pretension artistica, que tienen
éxito, ¥ productores que las favorecen
Anadido a eso la ayuda del Estado y el
sistema de premios, que hacia que pen-
sara en otro tipo de films. Ademas, esto
coinecidié con el apogeo de una critica
inteligente que apoyd esas empresas. Yo
no me senti parte de ese movimiento,
si es que lo hubo. Me ha alegrado, =i,
mucho la incorporacion de varios direc-
tores jovenes de talento en los 1ltimos
anos. Si es que realmente en algo con-
tribui con mi obra, en la honrosa com-
pania de Torre Nilsson, a que surgieran,
me siento muy orgulloso por eso.

_En el afio 1962 se intento una conquista
de los mercados europeos con este cine.
Pero creemos que hubo un error de cdleu-
lo. Si bien nuestro cine habia sido enal-
tecido, posiblemmente estuviese por debajo

del mivel que exigian los cendculos cu-
ropeos cultos. ;Como entiende ese pro-
blema? ;Cémo siente la importancia de
su cine respecto a la Argentina y con
respecto a las posibilidades de conquistar
un mercado donde se juegan nombres
como Antonioni, Bergman, Visconti o Bu-
nuel?

—El cine argentino tiene las virtudes y
defectos de nuesiro pais, gue pretende
ser Europa y no es tan Europa como para
serlo, realmente. Reniega un poco de ser
América ¥ es un poco mas América de
lo que quiere ser. Especialmente cuando
decimos nuestro pais, con un criterio to-
talmente unitario, antifederal o centralis-
ta. Hablamos de Buenos Aires v de sus
aledafios ¥ nuestro pais no es solo eso.
Peron sirviéo para demostrar que nuestro
pais es mucho mas de lo que nosotros
cremos. O mucho menos, tal vez... Es
decir que pretendemos hacer un cine a
la europea, pero logicamente los europeos
lo hacen mejor. Siempre tenemos miedo
a lo nacional, por el temor de caer en
lo facilmente folkléorico. Y, sin embargo,
a veces pienso que solo llamaremos la
atencién en Europa el dia gue llevemos
algo hecho lejos de nuestra ciudad capi-
tal. Tal vez cualquiera de esas zonas sean
para el criterio europeo maés facilmente
ubicables dentro de la imagen de la Ar-
gentina, parte integrante de Suil Améri-
ca, que ese mismo criterio se ha creado.
Y que tal vez sea la mas aceriada...

—Como el caso de Los inundados. ..

—En mayor medida ain, en cuanto a re-
percusion, Cangaceiro o El pagador de
promesas... Por eso no dejo de lado la
idea de hacer algan dia Fiesta en Suma-
mao... Lastima que filmar lejos de Bue-
nos Aires levante tanto nuestros presu-
puestos, va elevados para las posibilida-
des de recuperacion de nuestro ecine. ..

—Hablando de Fiesta en Sumamao, seria
interesante que Ud. se refiriese a los pro-
yectos que hubo entre Sabado a la noche,
cine y Paula Cautiva.

—Es peligrosisimo... Es un poco actuar
como los grandes amantes que pasan por
el mundo dejando una estela de desen-
cantos. Y de problemas... Por hablar de
proyectos que no pude hacer. se me dijo
que era evidente mi desorientacién... Sin
pensar que no siempre dejamos de lado
los proyectos por nuestra propia volun-
tad. Después de eso, me curé un poco
v me hice mas parco en mis declaracio-
nes. Pero no del todo...

—¢Cudles fueron los proyectos mds im-
portantes?

—Fueron cuatro. Y algunos de ellos pien-
so hacerlos algin dia. El primero Bodas
de Cristal, basado en la novela homénima
de Silvina Bullrich, me parecié muy in-
teresante como pintura de la vida de un
matrimonio de la clase media alta de
Buenos Aires. Me temo que hoy la anéc-
dota basica esté un poco superada. Fiesta
en Sumamao es un film que tiene que
ser hecho en colores ¥ con un despliegue
que demandaria un presupuesto muy alto,
lo que es poco factible por ahora. Lo
mismo sucede con dos cuentos de Luisa
Mercedes Levinson, El abra y La nifin
Panchita, gue con mucha habilidad Roa
Bastos ¥ Tomas Martinez han juntado
en un solo libro titulado La marca. Es
una historia estupenda del norte y litoral
argentinos, llena de fuerza y de interes.
No nos animamos a hacerla sin las ga-
rantias de difusion que puede darnos una
coproduccién ¥ en tal sentido tenemds
iniciadas conversaciones con un grupo
frances. Las leyes del juego, basada en la
novela homonima de Manuel Peyrou, es
una historia de la época peronista, pero
para poder hacerla hay que hablar de
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Peron-y de Evita, ¥y mostrar cosas y he-
chos que no sé hasta que punto se pue-
den mostrar en el cine argentino todavia.
Al menos como entiendo que deben mos-
trarse. La novela tiene mucha fuerza,
pero temo que por la obligada sintesis
del libro cinematografico, todo quede re-
ducido a decir que los peronistas eran
malos ¥ hacian negociados. Y creo que
el asunto fue mucho mas complejo...

—Y llegamos a Paula cautiva.

—En el 63 nuestra empresa necesitaba
hacer un nuevo film. Desechada Las le-
yes del juego por lo que les dije antes,
nos pusimos a buscar otra cosa. Hablando
un dia con Beatriz Guido le demostré
mi interés por un cuento suyo, La repre-
sentacion, que daria origen al libro del
film, v donde estaba muy desarrollado
el aspecto estancia y call girls, ¥ los ame-
ricanos como elementos accesorios. Nos
parecié un cuento lleno de posibilidades.
Tanto Olivera como yo sentiamos lo mis-
mao gue sufrian los argentinos en ese
momento: la inestabilidad del pais, el
éxodo, la incertidumbre sobre el futuro,
los continuos golpes militares En el cuen-
to estaba implicito todo eso y Beatriz,
gue compartia nuestra posicion frente al
momento del pais, aceptd encantada la
idea de desarrollar con nosotros todo
lo que estaba latente en su narracion.

—oComo recibid Ud. las criticas de Paula?

—Con la logica alegria de wver que un
esfuerzo importante tiene un eco similar...

—;Qué reparos haria Ud. a la critica de
Antonio Salgado gque salic en TIEMPO
DE CINE?

—Buenos. .. Son apreciaciones ifan perso-
nales las que €l hace sobre mi obra, que
seria poco elegante gue yo saliese a su
encuentro. Si el critico dice que yo soy
poco imaginativo. no le puedo decir lo
contrario. Es su opinién. Creo que Sal-
gado es injusto en otros aspectos, en tanto
pretende de nuestro film mucho mas de
lo que nosotros mismos pretendimos ha-
cer. Nunca quisimos hacer algo total ¥
exhaustivo. No quisimos pintar toda la
Argentina, sino una clase argentina o
tal vez mejor, solo una familia de esa
eclase ¥ en un momento determinado. To-
do lo que ocurre en Paula Cautiva es
auténtico en cuanto a su inspiracion. La
fiesta para los turistas se hace en Bue-
nos Aires. He estado en una y es sabido
gque en una estancia tradicional de una
familia mas tradicional atin, se hace algo
similar, Me han dicho gque las call girls
no existen entre la gente de nuestra clase
alta. Lamentablemente, por razones ob-
vias, no puedo dar nombres... Todo tiene
un fondo de verdad, como lo tienen las
revoluciones militares. Eso nadie lo pue-
de negar. En fin, creo que el critico pre-
tende, a veces, gue las cosas se hagan
como €1 las hubiera hecho. Entiendo gque
ha habido una toma de posicidon y cierta
valentia en hacerlo. Si el sefior Salgado
dice gue tengo poca imaginacién, no pue-
do ir a decirle que miente. El tiene de-
recho a decirlo, puesto que presuporgo
su buena fe. Ahora, en cuanio a aquello
“del idealismo ¥y patrioterismo de La
guerra gaucha y todo eso, le podria de-
cir... Pero, ;qué edad tiene Salgado?

—Unos veinticinco afios, creo...

—Le diria, entonces, que a los veinticinco
afnios no puede sentir lo que siente un
hombre de cuarenta anos en la Argentina.
Un hombre que pasd su nifnez del ano
20 al 30 © 35 v que si creia en todo ese
idealismo. ¥ que le metian a Moreno, a
Rivadavia ¥ a San Martin en la cabeza,
para ver luego esos ejemplos desmenti-
dos a diario por sus contemporaneos...
Con 25 anos, es diferente. Se ha nacido
en otra época del pais. La época en gue

Uds. se empezaron a formar nos encontré
a nosotros ya formados. Dice Salgado en
su critica (1): “Quien hava notado el
éxodo de estos anos podra deducir hasta
donde esa conducta, antes que reflejo
de una realidad, corresponde a una expre-
sion de deseos, a un idealismo que en la
mencion de San Martin, Sarmiento ¥ el
Cabildo (en el libro gue Marzio hojea)
podria ser sublime, si no fuera impro-
cedente. Es una wuelta al patrioterismo
agresivo de La guerra gaucha. Debe acla-
rarse a esta altura que la ingenua ideo-
logia del film es senalada en la medida
en que afecta su estructura dramatiea™.
Yo acepto que el critico opine que podria
ser sublime ¥y no estd logrado. No pre-
tendi que fuese sublime, por otra parte.
Lo de improcedente, lo discuto. Duilio
Marzio, en nuestra historia, tiene treinta
v tantos afios largos. Se ha ido ya for-
mado en el ano 45. Cuando el critico te-
nia siete anos, cuando empezd el pero-
nismo. El personaje (varios anos mas
joven que yo) sufrié el shock tremendo,
porque fue criado con esos ejemplos de
Sarmiento ¥ San Martin... En cuanto a

-la “vuelta al patrioterismo agresivo de

La guerra gaucha™, la calificaciéon corre
por cuenta del critico...

__;Qué quiso hacer con Primero Yo?

—Simplemente, una comedia dramatica
que en cierta manera intenta un analisis
parcializado del machismo argentino, por
extension iberoamericano, a través del
problema de un padre y de un hijo. Un
padre que ansia poder asimilar a su hijo
a su mundo de “play boy” ¥y millonario.
Gran deportista, gran jugador, gran con-
quistador, que vive una vida muy frivola,
trata de captar a su hijo para esa vida
v fuerza las situaciones, hasta llegar a
un desenlace tragico...

—;Tiene continuidad con Paula Cautiva?

—No. No creo. Tienen en comun el deseo
de reflejar situaciones y personajes con-
iemporaneos, gque estan en Primero Yo
mucho mas particularizados.

—;Codmo la considera dentro de su ca-
rrera ¥ que opina de las criticas con que
fue recibida?

—Creo que estid dentro de la linea de dig-
nidad gque he tratado de imponer siempre
a mis films, como exigencia minima. La
he hecho con gusto, porque me interesa-
ban el tema y los personajes. Porque en
ese momento senti la conveniencia de
hacerla.

No todos los criticos la han aceptado ¥
algunos la han comparado con Paula, en-
contrandola inferior, por su menor ambi-
cion tematica, sin medir la diferencia de
pretensién entre una vy otra. No siempre
podemos intentar encarar los grandes fe-
mas del pais, por la misma razén que el
pais no nos los esti proporcionando con-
tinuamente. Paula Cautiva responde a
una época trascendental de la Argentina,
asi como ElL Jefe a otra. Hasta que acon-
tecimientos de similar importancia me
sugieran otro film. ;deberé guedarme
inactivo?... ¢(Verdad que no?... Un di-
rector debe expresarse toda vez que sien-
te que debe hacerlo, =i es qgue puede
hacerlo. Y no debe limitarse su tema-
tica, sus preferencias y el caracter del
film a traves del cual necesite epre-
sarse. Creo gque en nuestro medio, donde
la produccion independiente digna es tan
dificil de llevar adelante (lamentable-
mente, sobran ejemplos...), es deber de
la critica juzgar en sus justos términos
lo que se le ofrece para juzgar. Ni mas
ni menos de lo que se ha guerido hacer.
Felizmente, en la mayoria de mis films
ha ocurrido lo que con Primero yo: los
criticos han sabido ubicar mi film casi

(1) TIEMPO DE CINE, N¢ 16, pag. 36.

EL JEFE.

exactamente dentro de los limites en que
he querido desarrollarlo. Creanme gue
eso ha sido un buen estimule para mi
obra. Y para nuestra empresa. ;Saben
gue pienso que seria muy 1til que nos
reuniéramos realizadores y productores
independientes con los criticos, para ha-
blar mas de todo esto? Se lo he dicho a
colegas de Uds., ¥ les gustd la idea. Una
especie de conferencia privada de prensa.
Algtin dia los invitaré... Pero eso, ya
es otro asunto.

PAULA CAUTIVA.

PRIMERO YO.
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FICHAS SUELTAS PARA UN

DICCIONARIO

CINEMATOGRAFICO

ARGENTINO

por JORGE MIGUEL COUSELO

El material grafico es suministrado por el Centro de Investiga-
cion de la Historia del Cine Argentino (Cinemateca Argentina) y

por el autor de estas fichas.

CASAUX, Roberto. Actor argentino, na-
cié y murié en Buenos Aires, 9 de agos-
to de 1885 - 22 de mayo de 1929.
Nombre verdadero: Roberto de Cazau-
bon. Motable actor grotesco, acaso sin
par en la esCena rioplatense de la época,
actuc esporddicamente en el cine; su
filmegrafia se completaria, segiin impre-
cisas referencias, con secundarias actua-
ciones en varias peliculas de las prime-
ras de Mario Gallo. Filmografia: El fusi-
lamiento de Dorrego (Mario Gallo, 1908);
El movimiento continue (Atilio Lipizzi,
1916; cortometraje que completaba las
representaciones de la homénima obra
teatral de Armando Discépolo, Rafael
José de Rosa y Mario Folco); Ameérica
(Federico Mertens, 1917).

GARCIA VELLOSO, Enrique. Comedi6-
grafo, critico y catedrdtico argentino, na-
ci6 en Rosario (Santa Fe) el 2 de se-
tiembre de 1880 y murié en Buenos Ai-
res el 27 de enero de 1938. Autor fe-
cundoc en la etopa de consolidacién del
teatro nacional, escribié mds de cien
piezas de diversos géneros, entre ellas
“Jesis Nazareno”, ‘’La sombra”, ‘‘Fru-
ta picada’, "“24 horas dictador”’ y ‘“Ma-
ma Culepina”. Con un sainete suyo hizo
Eugenio Py uno de los primeros ensayos
de sincronizacién fonogréfica: el corto de
80 metros Gabine el mayoral (prod. Casc
Lepage, 1907). Se vinculé directamente
al cine en 1914, adoptando y dirigiendo
una version de la novela de José Mér-
mol Amalia (prod. Max Glicksmann,
1914) donde tuvo fugaz actuacién co-
mo actor, y dirigiendo sobre libro pro-
pic Mariano Moreno y la Revolucién
de Mayo (produccion Max Gliicksmann,
1915) v Un romance argentine (prod.
Max Gliicksmann, 1916). En el periodo
mudo fue también, presumiblemente, ar-
gumentista de algun film de Mario Gallo,
y escribio una biografia filmica de la
célebre actriz Trinidad Guevara, cuyo
rodaje no se concret6. En la era sonora
fue argumentista de Besos brujos (José
A. Ferreyra, 1937) pelicula sobre la que
manifesté publicamente su disconformi-
dad. Se han llevado a la pantalla otras
obras suyas: Eclipse de sol (Luis Saslavs-
ky, 1943) y El tango en Paris (Arturo
Mom, 1956), y fuera del pais dos ver-
siones de su comedia ’ Una cura de re-
posc’’, en Estados Unidos Te quiero con

locura (John Roland, 1936; hablada en
espanol, con Rosita Moreno, Raul Rou-
lien y Enrique de Rosas) v en México
Una cana al aire (Tito Davison, 1948,
con Luis Sandrini). En sus péstumas ““Me-
morias de un hombre de teatro’ (1942)
un capitulo estd dedicado @ una actriz
del cine norteamericano: ‘‘La vida no-
velesca de Perla White”'. Se presume,
ademds, que ha sido en lo Argentina
el primer autor teatral que incorporé el
cine como elemento complementario de
la accion dramatica sobre un escena-
rio, cuando el estreno de su pieza “'Los
paraisos artificiales” (1915), que inter-
caloba cortos en los cuales los persona-
jes de lo obra interpretaban situaciones
complementarias, iniciativa reiterada en
otras de sus producciones escénicas: “‘En
la tierra de la paz y del amor” (1918) y
“El mago de Palermo” (1927). A la vin-
culacién de Garcia Velloso con el cine
se ha referido Alvaro Melian Lafinur,
destacando que ‘‘acogia con agrado
cualquier novedad significativa” y que
“cuando la labor cinematogréfica co-
menzé a producirse entre nosotros y a
pesar de que podia ver en ello una ame-
naza para el teatro de sus amores, se
adhirié a sus progresos en forma impor-
tante’”,

GUTIERREZ, Eliseo. Actor y comedidgra-
fo uruguayo, nacié en Montevideo el 15
de mayo de 1885 y murid en Buenos Ai-
res el 12 de agosto de 1929. Debutd co-
mo actor en un elenco espariol y luego se
incorporé al teatro argentino, donde su
fisico, distincion natural y aptitud escé-
nica lo consagraron como excelente gc-
lan. Su vinculacién al primitive cine na-
cional se dio como intérprete y argumen-
tista; se lo sindica como autor de une
decena de guiones no identificados, es-
critos en colaboracion con Enrique de Ro-
sas y probablemente filmados por Ma-
rio Gallo y Julio Alsina. Filmografia esen-
cial: como actor: El fusilamiento de Do-
rrego (Mario Gallo, 1908); La creacién
del Himno o El Himno Nacional (Mario
Gallo, 1910); La batalla de Maipi (Ma-
rio Gallo, aprox. 1909-1913); El triun-
fo de las almas (prod. Carlos A. Gutié-
rrez, 1917).

LEPAGE, Enrique. Comerciante belga,
pionero de la produccién cinematografi-
co en la Argentina. De titulo nobiliario
(barén) e hijo de un destacado politico
de su pais, llegé a Buenos Aires en julic
de 1890, envuelta la ciudad en los dra-
mdticos acontecimientos de la revolu-
cién de los civicos, y casi de inmediato se
instalo en las proximidades del Colegio
Nacional Central (en la calle Bolivar
375) con un negocio de articulos foto-
graficos. A éstos sumé la importacién
de cilindros fonogréficos Edison, gra-
bados o virgenes, iniciando la graba-
cion por artistas y personalidades na-
cionales, o extranjeros de paso. En el
deseo de ofrecer a su clientela las ul-
timas novedades europeas del rame o
vinculadas a él, hizo gestiones para in-
troducir la “"fotografia animada’’ por el
cinematografo que acababan de inven-
tar en Francia los hermanos Lumiére.
Notificado por éstos de que no ven-
dian ni alquilaban sus aparatos, se de-
cidio, a fines de 1896, por importar los
similares equipos Elgé, de Ledén Gau-
mont. Fue asi que se conocieron en lo
Argentina las cémaras filmadoras, con
imaginable interés entre los aficionados
al arte fotografico. En ese mismo anc,
con el concurso de Eugenio Py, inicié Le-

Primera version de AMALIA (Enrigue Garcia Yelloso, 1914),
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page la produccién cinematografica con
brevisimos cortometrajes ‘“‘que fueron
una curiosidad mds o menos interesante
para un reducido circulo de amateurs’.
Desde 1900 (a partir del noticiero “Via-
je del Dr. Compos Salles a Buenos Aires’’)
esa produccion comenzo a adquirir un ca-
racter regular, continuo y profesional. La
edicion de documentales y noticieros co-
nocio, desde 1907, la sensible variante de
los ensayos de cine argumental sonoro
por la sincronizacién fonografica. Fue
propietario del establecimiento hasta
1908, en que lo vendid, ampliado vy for-
talecido econdmicamente, con sucursales
en Chile, Paraguay y Uruguay, a su con-
secuente colaborador Max Gliicksmann.
Este, en realidad, lo habia reemplazado
habitualmente en los Gltimos afios, cuan-
do los viagjes de Lepage y su familia a
Europa se hicieron reiterados. En 1908
se radicé definitivamente en Francia y
alli murié, hacia 1934. “Relatar la his-
toria de la Casa Lepage y de su personal
es historiar el Unico comienzo de nues-
tro cine, cuando éste, procedente de su
pais de origen, Francia, arribé al Plata en
forma de una cdmara llamada Cronofo-
tégrafo Elgé’ (Pablo C. Ducros Hicken).
“De Bolivar 375 salieron los primeros
aparatos que iban a registrar la realidad
argentina. Y los primeros equipos que
iban a proyectar esa realidad sobre una
pantalla. Alli se hicieron las primeras
experiencias de laboratorio. Se concre-
taron las primeras filmaciones. Y se re-
dactaron los primeros contratos de exhi-
bicién. Bolivar 375 fue la cuna de nues-
tro cine” (Roland).

PODESTA, Blanca. Actriz argenting, na-
cié en La Plata en 1889. Esposa del ac-
tor y promotor Alberto Bal'erini. Inicid
su carrera en 1903, en lo compania de
su padre Jerdnimo Podestd, y no tards
en consagrarse como una de las figuras
principales del teatro rioplatense, espe-
cialmente en interpretaciones de cardc-
ter dramdtico. Ocasionalmente actud en
el cine, protagonizando tres peliculas en
el pericdo silencioso e interviniendo como
actriz de reparto en un film sonoro. En
el oplsculo autobiografico “Algunos re-
cuerdos de mi vida artistica’” (1951)
menciona su actuacion en la panta'la mu-
da, sin gportar informacién sobre ella.
Intentando una historia del cine argen-
tino en funcién de sus actrices, Miguel
Mendizdébal anota que cronolégicamente
“la primera estrella es Blanca Podestdq,
en plena juventud, aureoclada por el ape-
llido de la gran familia de saltimbanquis
y actores a que pertenece y por el pro-
pioc mérito de su actuacién histridnica’.
Filmografia: Tierra baja (Mario Gallo,

Eugenio Py.

Blanca Podesté en MAMUELITA ROSAS (Ri-
cardo Yillarén, 1925).

VIAJE DEL Dr. CAMPOS SALLES A BUENOS
AIRES (prod. Casa Lepage, 1900).
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1912); Camila O'Gorman (Mario Gallo,
aprox. 1909-1913); Manuelita Rosas (Ri-
cardo Villarén, 1925); Sendas cruzadas
(Luis A. Morales y Belisario Garcia Vi-
lar, 1942).

PY, Eugenio. Pionero de origen francés,
nacié en Carcassonne (Aude) el 19 de
mayo de 1859 y murié en San Martin
(Buenos Aires) el 26 de agosto de 1924.
En su juventud trabajé en vinedos y ase-
rraderos de parientes, y estudié mecani-
ca de precision, Hacia 1888 emigré a
la Argentina y se empled en una empre-
sa ferroviaria; en 1893 instalése como
fotégrafo en el pueblo de San Martin.
Esta actividad lo relaciond con Enrique
Lepoge v Max Glicksmann, a instancia
.de quienes se hizo cargo en 1895 de la
seccion fotografia de la Casa Lepage.
A fines de 1896 este establecimiento se
decidié a introducir el Cronofotdgrafo El-
gé (de Ledn Gaumont), luego el Cine-
matografo Pathé y el Gaumont-Demeny.
Py hizo entonces los primeros ensayos
de filmacién. Segun Barrios Bardn “los
titulos de las filmaciones de esta época
no se recuerdan con exactitud, ni en for-
ma fehaciente” pero Ducros Hicken da
como primero a La bandera argentina
{1897) un corto de 17 metros. Siguieron
las filmaciones, en el estilo de los primi-
tivos del cine en todo el orbe. En 1902
un ‘Catdlogo de Vistas para Cinemato-
grafos’ registra una cincuentena de esas
peliculas, muy breves, filmadas por Py
o directos colaboradores. Con ese lote de
films la Casa Lepage obtuvo una medao-
lla de oro en la Exposicion Internacio-
nal de Paris (19201), sin duda el primer
galardén internacional del cine argen-
tino, La primera filmacién realmente
importante, considerada punto de parti-
da profesional, fue la del Yiaje del Dr.
Campos Salles a Buenos Aires (60 me-
tros) tomada en ocasién del arribo del
presidente electo del Brasil, el 25 de oc-
tubre de 1900. Otros documentales in-
mediatamente filmados por Py son: La
revista de la Escuadra Argentina en ma-
yo de 1901, de inusitada extension (140
metros); Salvamento de los naufragos
Newman por el transporte Guardia Na-
cional (19201); Visita del Tte. Gral. don
Bartolomé Mitre al Museo Histérico Ma-
cional (1901); El Gral. Mitre visitando la
Casa Lepage (1901); Manifestacion ra-
dical del 25 de julio de 1901; Club de
Gimnasia y Esgrima (1901); El soldado
Sosa en capilla (1902); Inauguracion del
dique de Puerto Belgrano (1902); Fe-
rrocarril transandino (1902); En los An-
des (1902); Expedicion de la Uruguay
al Polo Sur (1903); Inauguracion de la
_estatua de Garibaldi (1904); Jubileo del
Gral. Mitre (1905). La ndmina filmo-

grafica completa seria fatigosa, pues los
temas de esas vistas documentales se re-
pitieron de ofio en ano, conservando su
interés en especial para las clases bur-
guesas y medias: desfiles militares, no-
tas sociales, grandes sepelios, exposicio-
nes rurales, fiestas de campo, etc. Mas
no todo fue esa faena pasatista porque
el trabajo de Py involucra filmaciones
risgosas y aventuradas: el cruce de la
cordillera de los Andes hasta Chile, el
nevado sur argentino y buena cantidad
de paisajes nacionales y de paises limi-
trofes. A partir de 19207 realizd ensayos
de sonorizacién por sincronizacion fono-
grafica, segin el sistema que Gaumont
empleaba en Francia. Los filmaciones se
improvisaron en la azotea de la Casa
Lepage o en el teatro San Martin. Lo
extension de esos films —treinta y dos
segun catdlogo— no sobrepasaba los 80
metros, de acuerdo a la duracién de ca-
da disco, lo suficiente para la escenifi-
cacién de una cancién, un didlogo o una
situacion de sainete, zarzuela u oépera.
Algunos titulos fueron Los politicos,
Abajo la careta, Ensalada crioclla, Ga-
bino el mayoral, La beata, La reina mo-
ra, La leyenda del monje, El soldado de
la Independencia. Con posterioridad se
dedicé preferentemente al laboratorio; a
su lado formarianse varios técnicos de la
fotografia, el cine o el laboratorio en
distintas especialidades. Después fue en-
tusiasta animador de las empresas de
cine argumental de Gliicksmann (sucesor
de Lepage) atendiendo la parte técnica
{incluida la escenografia) de sus gale-
rias. Fue camardgrafo e iluminador de
Amalia (Enrique Garcia Velloso, 1914),
y Mariano Moreno y la Revolucion de
Mayo (Enrique Garcia Velloso, 1915). En
la fotografia fija su aporte fue también
destacado: en 1920 se lo distinguié en
los Concursos Nacionales de Agriculturg,
Industria y Bellas Artes, realizados en
Caracas, y en 1922 recibié premio me-
dalla de oro en la Exposicién de Rio de
Janeiro por vistas estereoscépicas y dia-
positivos en color. Filmé por dltima vez
en ocasion de la visita del Principe Hum-
berto de Saboya a la Argentina. La fil-
mografia de Py se completa con 8 ro-
llos de escenas familiares (1912-1918).
“Lepage fue, en verdad, el primer pro-
ductor argentino. Py, el primer realiza-
dor” (Roland). ““Sélo el aficionado E. A.
Cardini puede discutir a Py, con hechos
concretos y documentados, el galardén
de haber sido el primer operador cine-
matografico de la Argentina. Pionero y
maestro de cinematografistas, la labor de
Py abarcd las mas diversas facetas que
intervienen en el complejo séptimo arte:
filmacién, direccién, revelado, copia,
montaje y aun mecdnica y proyeccion’
(Barrios Barén).

Roberto Casaux en EL MOVIMIENTO CONTINUO (Atilio Lipizzi, 1916).

-

PARA
UNA
ANTOLOGIA

El teatro Odeon en 1896.

EN EL TEATRO ODEON:
LA PRIMERA SESION

DE VISTAS ANIMADAS
POR EL CINEMATOGRAFO

El 18 de julio de 1896 se realiza en el
teatro Odeon de Buenos Aires la primera
exhibicion cinematogréfica en la Repi-
blica Argentina, organizada por Francisco
Pastor, empresarioc de d'cho teatro, y el
periodista de origen espafcl Eustaquio
Pellicer (futuro fundador de las revistas
"Caras y Caretas” y “P.B.T.”) que hizo
las veces de operador. Entre los films
exhibidos figuraba La llegada de un tren
del sello Lumiere. . .

{de una sintesis cronologica del Cen-
tro de Investigacion de la Histeria
del Cine Argentino, 1958).

La pelicula provocé el panice entre al-
gunos espectadores de la tertulia alta,
uno de los cuales al ver la locomotora
que avanzaba se lanzé a la platea las-
timandose.

(del ""Diccionario Histérico Argenting”,
Ricardo Piccirilli, 1954).

...a mi me fue posible conseguir los
cuatro o cinco mil pesos para la adqui-
sicion de peliculas, y realizamos un con-
trato con el propietario del Odeén...
La impresion del publico frente a la pri-
mera pelicula fue quedarse con la boca
abierta. Yo mismo, que oficiaba de ope-
rador, desde mi puesto, alcanzaba a oir
perfectamente las exclamaciones de los
espectadores, que no se¢ imaginaban ¢€o-
mo podia contemplarse en fotografia ani-
mada hasta ¢l movimiente de los olas.
La duracion de la exhibicion cinemato-
grafica se extendia el tiempo que yo
creyera conven'ente, de acuerdo con la
funcion, por cuanto la maquina, que no
era eléctrica, marchoba segin la velo-
cidad que yo le imprimiera por medio de
la manivela, ejerciendo como de orga-
nista.

{de una vieja
Pellicer).

nota de Eustaquio

El pablico quedo muy bien impresionado
y es seguro que muchos de los que ano-
che vieron este curiosisimo espectaculo
;ulvglrén algunas otras veces para gozar
e él.

(comentario del diario “La Macidn',
en la seccion “Teatros y fiestas'”,
19 de julioc de 18986).
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ENCUESTA
1963

TIEMPO DE CINE recoge
en esta encuesta la opinion
de la mayor parte de sus
colaboradores locales. Por
razones técnicas no pudo
recopilarse la opinién de
los criticos de otras publi-
caciones, lo que se hara en
el proximo nimero.

Los encuestados indican
tres films nacionales y diez
extranjeros de su mayor
preferencia entre los estre-
nados en 1963.

DOS HERMANOS, DOS DESTINOS

LOS INOCEMTES.

RUBEN CONFETTI
No indica films argentinos,

Ocho y medio; El proceso: El angel exterminador; Lola: El eclipse; Accattone: El amor
a los 20 afios (episodio de Truffaut): Salvatore Giuliano; Cuatro dias de rebelidn.

JORGE MIGUEL COUSELO

La terraza; Paula cautiva: Los inocentes

{por orden alfabético) El angel exterminador; Aparajito; Cleo de 5 a 7. El eclipse;

Luz de invierno; Ocho ¥ medio; El proceso:; Sabor de miel; Salvatore Giuliano: Vivir
su vida,

JUAN CARLOS FRUGONE

La terraza; Los inocentes.

(por orden alfabético) Bésame mortalmente; La dama del perrito: Dos hermanos, dos
destinos; El eclipse: Eva: Lola; Los péajaros; Sabor de miel; Salvatore Giuliano; Vivir
su vida.

ALEERTO OJAM t(h.)

No indica films argentinos.

1. Ocho ¥ medio; 2. El eclipse; 3. Los pajaros: 4. El carterista; 5. Noche y niebla: 6. El
proceso; 7. Aparajito; 8. Crénica de un verano; 9. Un corazon asi de grande; 10. La
cortina carmesi,

(Aclara no haber visto, entre otras: Luz de invierno; El dngel exterminador v Salva-
tore Giuliano).

ALBERTO R. OLIVA

1. Los inocentes,

1. Luz de invierno; 2. Ocho ¥ medio: 3. Vivir su vida; 4. Lawrence de Arabia; 5. Cuatro
dias de rebelion; 6. Aventurero del Pacifico; 7. La dama del perrito; 8. El cuchillo
bajo el agua; 9. Fuga allegro vivace: 10. La muerte de Belle. Fuera de lista: Deliciosa
juventud.

FERNANDO PENELAS

1. Los inocentes; 2. Paula cautiva; 3. La terraza.

(sin orden de preferencia) El eclipse; La dama del perrito; El proceso; Aparajito; El
angel exterminador: Luz de invierno; Sabor de miel: Ocho ¥ medio; Algo que parezea
<mor; Crdnica de un verano.

ANTONIO A. SALGADO

1. Los inocentes; 2. Paula cautiva: 3. La terraza.

1. Ocho y medio; 2. El eclipse: 3. El dngel exterminador; 4. El carterista; 5. Vivir su
vida; 6. El proceso; 7. El sheik: 8. Luz de invierno; 9. Aparajito; 10. Bésame mortalmente.

SALVADOR SAMMARITANO

1. Paula cautiva; 2. La terraza: 3. Los inocentes.

{por orden alfabético) El ingel exterminador: Aparajito; El carterista; El cuchillo bajo
el agua; La dama del perrito;Dos hermanos., dos destinos: EI eclipse; La epopeyva de
los afnos de fuego; Luz de invierno: Ocho ¥ medio.

(Aclara no haber visto varios films importantes, entre ellos Cleo de 5 a 7, Salvatore
Giuliano y Cuatro dias de rebelion),

HECTOR VENA

1. Los inocentes; 2. Paula cautiva: 3. La terraza.

1. Ocho ¥y medio; 2. Electra; 3. Salvatore Giuliano; 4. El angel exterminador: 5, Apa-

rajito; 6. La dama del perrito; 7. Lola: 8. El proceso; 9. Lawrence de Arabia: 10. David
v Lisa.

HORACIO VERBITSKY

3. Paula cautiva.

1. Salvatore Giuliano; 2. Dos hermanos, dos destinos; 3. El eclipse; 4. Aparajito: 5. El
dangel exterminador; 6. Asuntos amorosos: 7. El que matd por placer; 8. Ocho ¥ medio;
9. Cuatro dias de rebelién; 10. Un corazon asi de grande.

(Aclara no haber visto El iiltimo montonero ¥ Sabor de miel).
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MURIEL de Alain Resnais.

LES CARABIMIERS de Godard.

ESTADO ACTUAL
DEL CINE FRANCES

por MARCEL MARTIN

El cine francés esta en crisis y el
comienzo de la nueva temporada se
inicia bajo un clima de inquietud.
La situacion economica, en efecto,
es bastante grave: las estadisticas
publicadas en el mes de julio han
permitido subitamente darse cuen-
ta, en forma precisa, de esta crisis
que se traduce, ante todo, por la
disminucion considerable y conti-
nua de la concurrencia. En seis
anos, desde 1957, nuestro cine ha
perdide cien millones de especta-
dores y la concurrencia ha dismi-
nuido en un 32 % sin que se sepa
exactamente el motivo, ya que no
se realizan encuestas generales pa-
ra interrogar al publico. Pero se
puede observar que, durante el mis-
mo periodo, el nimero de recepto-
res de televisién ha aumentado casi
diez veces, pasando de 400.000 a
3.500.000, mientras el precio medio
de las localidades de cine aumentoé
en un 90 % vy el namero de auto-
moéviles en circulacibn aumento
igualmente en proporciones consi-
derables. Se pueden determinar,
asi, las causas de esa crisis de con-
currencia: competencia de la tele-
visiéon y de los placeres automovi-
listicos ¥ el aumento del precio de
las localidades en una proporcion
infinitamente superior a la del po-
der de compra. Que este fenémeno
no sea privativo de Francia no dis-
minuye en nada su gravedad.
Segunda razon de inquietud: la po-
sible supresion de la ayuda finan-
ciera gubernamental a los produc-
tores. Los productores franceses se
benefician, en efecto, de una ayuda
financiera acordada por el Estado,
en funcion a la calidad literaria del
argumento o a la calidad artistica
del film terminado. Esta ayuda, de-
terminada por una comision inde-
pendiente, representa del 15 al 25 %
del presupuesto de una pelicula y
constituye un factor decisivo en la
produccion de un film no comercial
¥ sin vedettes.

Ahora bien, la situacion econdmica
del cine debe ser unificada en breve
entre los distintos paises del Mer-
cado Comun y como el cine de la
Republica Federal Alemana no re-
f:':;l ev|stas
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cibe ayuda y el gobiernc no parece
decidido a proporcionarsela, las au-
toridades del Mercado Comun in-
tentan hacer suprimir progresiva-
mente esa avuda en los otros paises,
en particular en Francia e Ttalia. La
supresion de dicha ayuda, prevista
a partir de junio de 1964, seri la
condena a muerte, en un plazo mas
0 menos breve, para el cine de ca-
lidad que se preocupa por las am-
biciones artisticas antes que por las
concesiones comerciales.

En fin, si se examina la situacion
general del cine francés, se ad-
vierte que su calidad estd ame-
nazada por la desaparicion artis-
tica de los grandes maestros de la
preguerra y por el retroceso de la
nueva ola. Los tres grandes ci-
neastas que dieron fama mundial
a nuestro cine durante veinte afios
estan hundidos ahora literalmente
en la mediocridad y sus ultimos
films han sido fracasos completos:
me refiero a Renoir, Clair y Carne.
Ocurre lo mismo con los dos prin-
cipales representantes de la gene-
racion siguiente: Duvivier y Au-
tant-Lara. He aqui cinco artistas
que estuvieron entre los mas gran-
des y de los cuales, desgraciada-
mente, nada se puede esperar. De
la generacion de posguerra hay to-
davia cuatro nombres en los que
tenemos puestas nuestras esperan-
zas: Bresson, Clément, Clouzoty Ta-
ti; pero hacen muy pocas peliculas
v han causado ciertas decepciones.
En cambio, se pueden cifrar gran-
des esperanzas en Franju (Therese
Desqueyroux) y en Melville (Le
doulos): he aqui dos hombres de
talento seguro. Y, por supuesto,
estd Alain Resnais a quien su ad-
mirable Hiroshima mon amour,
uno de los films mas hermosos de
la historia del cine, ha colocado en
1959 en la primera fila de los ci-
neastas mundiales,

Resnais es considerado generalmen-
te como el portaestandarte de la
nueva ola, aunque tenga mucha mas
edad que los cineastas a quienes se
alinea habitualmente bajo esa ban-
dera. Ahora bien, la belle épogue
de la nueva ola ha terminado ha-
ce mucho tiempo: durd desde 1959
hasta 1961, aproximadamente, tres
afios durante los cuales, en la eu-
foria debida al éxito comercial de
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Les quatre cents coups, de Les cou-
sins y de Hiroshima mon amour,
los productores permitieron a cier-
to niumero de jovenes que debuta.
ran directamente en el largo me-
traje sin pasar por el largo pur-
gatorio habitual del sistema de pro-
duccién. Pero bien pronto algunos
fracasos comerciales incitaron a los
productores a volver a su pruden-
cia tradicional, y hoy dia debutar
en el cine se ha hecho tan dificil
como antes de 1959. La nueva ola
despertdé muchas esperanzas y apor-
to algunas satisfacciones reales: en-
tre los cineastas que ella lanzd, al-
gunos se transformaron con bas-
tante rapidez en decepciones (Cha-
brol, Vadim), otros han hecho de-
buts brillantes que todavia no han
podido afianzar: Agnés Varda (Cleo
de 5 a T), Jacques Demy (Lola),
Alain Cavalier (Le combat dans

I'tle), Jacques Rozier (Adieuw Phi--

lippine); otros, por ultimo, se han
mantenido en un buen nivel de
calidad, aunque sus peliculas sean
a veces discutibles: Godard, Kast,
Malle, Rouch y, sobre todo, Marker.
Los dos films que dominan Ia
temporada son Muriel de Resnais
¥ Le feu follet de Malle. Si se puede
establecer una diferencia entre los
films importantes y los films logra-
dos, diria que Muriel es un film im-
portante y Le feu follet un film lo-
grado. Con Muriel, Resnais prosigue
por el camino abierto con Hiroshi-
ma, film admirable que estaba y
sigue estando diez afios adelante
con respecto al conjunto del cine
mundial: en Marienbad ha llevado
a su paroxismo una experimenta-
cion en el dominio de la imagina-
cion y del suefio. Con Muriel en-
cara la vida cotidiana pero, al mis-
mo tiempo, se mantiene fiel a su
tema esencial: la memoria y el tiem-
po. Todos los personajes del film
son mas o menos prisioneros de su
pasado, un pasado del cual nunca
sabemos la verdad exacta, porque
lo han olvidado o mienten sobre
el mismo. Hay dos historias en el
film y ello perjudica su unidad.
Esta la historia de Héléne (Delphi-
ne Seyrig), una mujer de cuarenta
aflos que invita a su casa a Al-
phonse, que fue en otra época su
amante, para tratar de revivir el
pasado; y la de Bernard, un mu-
chacho de veinte afios que regresa
de Argelia, donde ha sido testigo
¥ participe de las torturas y la con-
siguiente muerte de Muriel, miem-
bro de la resistencia argelina: re-
cuerlo atroz del cual sélo podra
evadirse matando a su camarada
Robert, coémplice él también de
aquella muerte y conspirador de la
OAS. Durante dos dias vemos a
esos diversos personajes vivir su
vida de todos los dias: el film acu-
mula los detalles insignificantes y

Ppintorescos como en un mosaico. El

film es continuamente apasionante,
a menudo conmovedor, pero creo
que no esta logrado, ya que no hay

unidad de estilo y de tono entre la
gravedad del “tema Muriel” y la
acumulacion de banalidades coti_
dianas, mientras las busquedas de
lenguaje (montaje visu&l y sonoro)
no se hallan en situacion en esta
historia realista.

Si1 Muriel es un argumento ori-
ginal de Jean Cayrol y Alain Res-
nais, Le few follet es la adaptacién
de una novela escrita en 1930 por
Drieu La Rochelle, escritor que ad-
guirié6 después triste fama al con-
vertirse en fascista y antisemita,
antes de suicidarse en 1945. Esa
novela relata, precisamente, las 1l-
timas cuarentiocho horas de un hom-
bre que ha decidido suicidarse:
Alain visita a sus amigos, busca
razones para continuar viviendo y
después, no habiéndolas encontra-
do, se dispara una bala en el co-
razéon. Es la muerte de un fraca-
sado, pero no de un fracasado por
su mediocridad, sino por su ambi-
cién, de un hombre que no ha po-
dido tener ningin contacto real y
profundo con los seres y las cosas,
que arde fugitivamente, sin poder
fijarse, como el fuego fatuo. El
personaje se revela a menudo como
un ser conmovedor, porque hay en
€l mucho de nobleza y un gran
dolor al no poder encontrar ami-
gos verdaderos. En el fondo es el
drama de la soledad y la inadap-
tacion: hay en Alain algo dema.
siado grande y demasiado exigente
que no puede encontrar cabida en
nuestro mundo mediocre: esta con-
denado a muerte por la misma so-
ciedad que le engendr6 como in-
dividuo. Le feu follet no es un film
importante, ni sobre el plano ar-
tistico ni sobre el ideolégico, pero
es un film notablemente logrado,
el mejor de Louis Malle.

Entre lag peliculas de la nueva ola,
hay que senalar el estreno tardio
(esper6 mas de un ano antes de
encontrar un distribuidor) de una
de las mejores: Adieu, Philippine,
de Jacques Rozier. En el film ve-
mos a dos jovencitas, enamoradas
del mismo muchacho, que pasan
con €l sus vacaciones en Cércega,
hasta que el joven recibe su con_
vocatoria para el servicio militar,
lo que significa su partida para Ar-
gelia. Bajo la apariencia de una co-
media de costumbres sobre la juven-
tud, el film esta lleno de amargura y
es una pintura muy espiritual, pero
muy conmovedora, de la vida de los
adolescentes. El film de Godard,
Les carabiniers, es una obra bri-
llante e irritante, como todas sus
peliculas: es una satira a la guerra,
pero esta hecha con tanto impudor
provocativo que no se puede creer
en la sinceridad del director que, por
otra parte, realiza el film con una
desenvoltura y una negligencia ab-
solutamente increibles. Sobre el mis-
mo tema, en cambio, el film de
Claude Bernard-Aubert, A Paube

(Sigue en la pdgina 67)

Truffaut dirige LA PEAU DOUCE

EL FUEGO FATUQ de Malle.

LOS PARAGUAS DE CHERBURGO de Demy.

NO MATARAS de Autant-Lara. Al parecer si-
gue prohibida en Buenos Aires.
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CARTA DE LONDRES

CINE INGLES:
ECONOMIA,
PERSPECTIVAS,
CENSURA

por ALBERTO CIRIA

Las crisis periodicas que atraviesan
las industrias en los distintos paises
llegan, tarde o temprano, al cine,
esa mezcla de industria y arte sobre
la que todo el mundo se cree con
derecho a opinar. Pues bien, eso es
lo que esta ocurriendo en estos me-
ses con el cine britanico: la palabra
de moda —*‘crisis”— se repite en
las radios, los televisores, la pren-
sa y las revistas especializadas. Los
vaticinios sombrios coexisten con
los llamados de atencién para que
las autoridades competentes tomen
cartas en el problema, que afecta
a sectores mas vastos que los espe-
cializados.

La narracion de esta historia, pen-
samos, puede también ser util en
alguna medida al Rio de la Plata,
donde nuestros oidos fueron casti-
gados permanentemente con pare-
cidas expresiones verbales (“crisis

de la industria”, “el cine argentino
en crisis”, etc.), en especial duran-
te los ultimos anos.

En Gran Bretana, concretamente,
existe un monopolio de hecho para
la exhibicién, en poder de dos gran-
des circuitos: Rank (desde que en
1957 se fusionaron las salas Gau-
mont v Odeon) y AB.C. Estos co-
losos financieros tienen, por lo de-
mas, intereses concretos en la pro-
duccién de films a los gque reservan
los mejores turnos de proyeccion,
haciendo que obras de productores
independientes deban esperar me-
ses en los estantes de las distribui-
doras antes de exhibirse comercial-
mente, con la consiguiente inmovi-
lizacion de capital (que impide la
realizacion de nuevas peliculas) y
la acumulaciéon de intereses banca-
rios. Un solo ejemplo sirve de
muestra: The leather boys, produ-
cida por Raymond Stross y dirigida
por Sidney Furie, con Rita Tushin-
gham y Colin Campbell, fue termi-
nada en marzo de 1963, ya ha sido
vendida a los Estados Unidos, Ale-
mania y Dinamarca, pero su exhi-
bicién en Inglaterra ha de ocurrir
recién entre febrero y marzo de
1964. Su productor piensa trabajar
en el extranjero durante los proxi-
mos tiempos.

Y, por otra parte, las conexiones
de Rank y A.B.C. con las principales

THIS SPORTING LIFE (El llanto de un idole) de
Lindsay Anderson.

companias norteamericanas, hacen
que los films de este origen logren
siempre puestos de preferencia pa-
ra su difusion comercial, en perjui-
cio de los productores independien-
tes locales. Rank trabaja con Co-
lumbia, Universal, United Artists,
Walt Disney y Fox; A.B.C. lo hace
con Anglo-Amalgamated, Warner-
Pathe, Paramount y Metro.

Las ilusiones que durante un lapso
provocé la idea del “tercer circui-
to” que absorbiese la produccion de
mejor nivel artistico, y tratase de
ser para este tipo de films el equi-
valente de los “dos grandes” para
el volumen preponderante de las
obras de entretenimiento, no se han
visto confirmadas por la realidad.
Si bien entre Rank y AB.C. con-
trolan apenas un cuarto de los dos
mil cines que se mantienen abier-
tos en este pais, su seleccion de los
mejores y mas rentables (ademas
de un predominio casi completo en
la zona de Londres, que produce
mas de la cuarta parte de los ingre-
sos nacionales de taquilla), han
convertido a las dos empresas en
Arbitros casi inapelables de lo que
debe ver el espectador comun, pues
el productor normal-tratara de que
su pelicula sea proyectada por ellos,
antes que arriesgar su dinero en
salas semivacias o poco frecuenta-
das. En el informe anual de John
Davis, principal ejecutivo del direc-
torio de Rank, correspondiente al
ejercicio cerrado el 29 de junio de
1963, puede leerse para completar
nuestras afirmaciones: “La exhibi-
cién, la produccion y la distribucién
han sido perturbadas por el pro-
blema basico a que se enfrenta la
industria cinematografica: dismi-
nuciéon de espectadores y falta de
suficientes films de calidad que
atraigan al publico. Esta situacion,
como resulta sabido, ha sido pro-
vocada por el cambio en la vida
economica y social de la gente en
este pais y en el exterior, que la
ha hecho mucho mas selectiva en
sus gustos para el entretenimiento.
El problema ha sido agravado por
el numero creciente de peliculas
con certificado X (exhibicion reser-
vada a adultos), algunas de las cua-
les no han s'do aceptadas del todo
por el publico debido a su concepto
basico, aunque se reconozca su ele-
vada calidad artistica y técnica. Los
productores olvidan con frecuencia
que, fundamentalmente, una pro-
duccion cinematografica se dirige a
satisfacer la demanda de entreteni-
miento familiar” (The Rank Orga-
nisation Limited, Annual Report
and Accounts, ps. 18 v 19).

La Federation of British Film Ma-
kers, que agrupa a los productores
independientes (entre sus miem-
bros figuran Sir Michael Balcon, los
hermanos Boulting, Launder y Gi-
lliat), sostiene que la cuota de pe-
liculas britanicas de exhibicion obli-
gatoria debe elevarse del treinta
por ciento actual a un cincuenta
por ciento. La Federation of Film
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Unions, representativa de los tra-
bajadores de la industria, apoya es-
te pedido como medida inmediata
tendiente a evitar el estado de semi-
paralizacion de la mayoria de los
estudios ingleses (por lo menos un
tercio de los técnicos esta sin tra-
bajo), aunque se recomienda como
de urgente puesta en marcha algu-
na forma de intervenciéon guberna-
mental para reajustar el sistema
gue no puede marchar unicamente
de acuerdo a los criterios privativos
de los “dos grandes”, Rank v A.B.C.
Ello no implica, por supuesto, la
exigencia de nacionalizacién de la
industria cinematografica, cosa que
la propia mentalidad pragmatica de
los sindicalistas britanicos ve como
muy lejana. Pero es evidente que
el gobierno debe tomar algun tipo
de iniciativa en esta via muerta.
.A favor de qué intereses habri de
inclinarse la mayoria conservadora

en el parlamento, donde el asunto

comienza a debatirse? ;Puede indi-
car algo el hecho de que Selwyn
Lloyd, lider del oficialismo en los
Comunes, sea a la vez miembro pro-
minente del directorio de la Orga-
nizacion Rank?

Mientras la situacion economica si-
gue su complicado curso, los auto-
res y realizadores que estan dando
—dentro de las limitaciones propias
de una nueva generacion que se en-
frenta con la tradicion asentada de
un cine como el inglés— contenidos
distintos al séptimo arte britanico.
en pareja comunidad con el teatro
v la narrativa recientes (el proble-
ma westa tratado en forma sintética
por Peter Wollen, en su articulo
Cinema: la new wave, en “Il Con-
temporaneo”, Roma, n? 63-64, agos-
to-setiembre 1963, ps. 40 a 48), pa-

recen no hallar tferreno propicio ’

para sus nuevos intentos. Un so-
mero repaso de nombres permitira
darnos cuenta de ello.

Karel Reisz (Saturday night, sun-
dar morning) (1) acaba de termi-
nar un remake del viejo éxito de
Richard Thorpe de 1937, Night must
fall (2), para la M.G.M. britanica.
Es posible que después de este di-
vertissement, donde dirige de nue-
vo a Albert Fimney, pueda reunir
los fondos necesarios para filmar su
proyectada vida de Ned Kelly, el
legendario aventurero australiano.
Lindsay Anderson, cuyo This spor-
ting life no tuvo el éxito comercial
esperado, promete vagamente una
version de Cumbres borrascosas con
Richard Harris, y esta preparando
la puesta en escena de Andorra, de
Max Frisch, en el National Theatre.
Tony Richardson, el mas prolifico
director entre los jovenes, luego del
brillante triunfo econémico de Tom
Jones (%), ha partido a Nueva York
donde volvio a dirigir a Finney en
Lutero de John Osborne, éxito tea-
tral de Londres, y fracaso con la
misma labor para Arturo Ui de
Brecht. Jack Clayton (Room at the
top, The innocents) (1) ha finali-
zado el rodaje para la Columbia de
The pumpkin eater, con James Ma-
son, Peter Finch y Anne Bancroft,
sobre guién de Harold Pinter ba-
fado en una novela de Penelope

Mortimer. El mismo Pinter —ejem-
plo de las conexiones entre cine
y teatro a que aludiamos— es res-
ponsable del libro del altimo film
de Joseph Losey (The servant),
realizador norteamericano definiti-
vamente establecido en Inglaterra
que no ha tenido la difusion que
su solido talento hacia esperar. Pe-
ter Brook, hombre de teatro cono-
cido en toda Europa por sus traba-
jos en Londres y Paris, director del
recordado Moderato cantabile, ha
finalizado otra obra cinematografica
que no se ha exhibido atn publica-
mente: Lord of the flies, rodada en
parte gracias a la contribuciéon fi-
nanciera de amigos personales de
Brook tales como Elizabeth Taylor,
Richard Burton y Noel Coward. Al-
guna gente nueva en el cine esta
dando muestras de su capacidad,
como la primera pelicula de Joan
Littlewood, creadora del Theatre
‘Workshop, llamada Sparrows can’t
sing; o la version de la conocida
pieza de Harold Pinter, The careta-
ker, que llevo a la pantalla Clive
Donner. Pero estamos muy lejos
aun de una escuela inglesa renova-
dora, algo asi como la inolvidable
legion de documentalistas que en
los anos treinta animara el viejo
John Grierson. Hay valores y ta-
lentos indudables: faltan las obras
que los identifiquen con claridad.
Y, para terminar, la censura. Tam-
bién aqui la censura. Y lo que pue-
de ser a veces peor, la mutilacién
comercial de obras gque merecen
ante todo elemental respeto por la
trayectoria de su creador. El pri-
mer caso se refiere a la “trasforma-
ciéon” —de algin modo hay que lla-
marla— que sufrié un film de Guy
Hamilton titulado The party’s over,
en manos de censores pudorosos que
—no contentos con otorgarle un
certificado X— efectuaron tales mo-
dificaciones en la trama argumental
que el propio Hamilton y el pro-
ductor Anthony Perry han decidido
retirar sus nombres de la ficha téc-
nica de la pelicula. Algo sobre el
mecanismo de funcionamiento del
sistema de censura britanica pudo
leerse en el debate que reprodujo
el “Sunday Times” en su edicién
del 17-11-63. Durante la conversa-
cion John Trevelyan, secretario de
la Junta de Censura, manifesto:
“No tenemos reglamentaciones. Una
politica general de trabajo, si, pero
no esta definida ni tenemos regla-
mentaciones”. A lo que respondié
Lindsay Anderson: “;Muy inglés!”
Trevelyan: “Creo que es un buen
sistema”. Y Anderson: por fin:
“Creo que es peligroso”. El eensor
y €l creador, ;hace falta agregar
algo mas?

El segundo ejemplo que queremos
mencionar es Il Gattopardo (3) de
Luchino Visconti, exhibido en una
version distribuida por la Fox, do-
blada al inglés, “recortada” escan-
dalosamente en su metraje ¥y su
montaje originales y alterada en el
sistema de colores elegido por el
realizador. El prop’o Visconti ha
denunciadoe el sistema en un articu-
lo que se publicd en Londres (“Sun-
day Times”, 27-X-63), ¥y queremos

que sean sus mismas palabras las
que cierren esta correspondencia:
*Para mi nuevo film, Il Gattopardo,
se prepard una version norteameri-
cana sin mi supervision. A mi pa-
recer adolecia de cortes inconve-
nientes y estaba doblada por voces
mal elegidas e inadecuadas. No me
opongo a los cortes cuando existe la
posibilidad real de que algunas par-
tes del tema del film puedan re-
sultar incomprensibles en otra na-
cion, pero deben efectuarse con
gusto y sentimiento. Cuando vi Il
Gattoparde en Nueva York tuve di-
ficultades para seguir el argumento.
“Ademas, la pelicula, realizada en
colores, fue procesada como si se
tratara de una comedia brillante al
estilo Hollywood. La larga escena
final del baile fue rodada con el
mayor cuidado para lograr una tex-
tura antigua y el brillo de las velas.
El resultado norteamericano era ca-
si un film en blanco y negro. Es
una obra a la que no reconozco mi
paternidad.

“Corresponde al artista establecer
un contacto con el mundo entero;
ésa debe ser su meta. Y por ello
resulta esencial que el publico vea
lo que el artista imagind. 'Contra Il
Gattopardo se esgrimié el argumen-
to de que los norteamericanos nun-
ca comprenderian el film, que eran
virtualmente un publico de nifios.
No se debe dejar prevalecer una
actitud tan ofensiva. Y ahora existe
el riesgo de gue la misma version
se exhiba en Inglaterra.

“No es raro gque yo piense con ve-
hemencia en Robespierre. Es hora
de que rueden algunas cabezas”.

* Todo comienza el sdbado.

2 Al caer la noche.

* Las cifras publicadas por “Films and
Filming", enero 1964, ubican a los siguien-
tes films como los de mayores recaudacio-
nes en Inglaterra durante 1963: 1) From
Russia with love, de Terence Young (de
la serie del agente secreto James Bond.
cuya primera muestra fue Dr. No (El
satanico Dr. No); 2) Summer holiday, co-
media musical de Peter Yates; 3) The
great escape (El gran escape), norteame-
ricana, de John Sturges; 4) Tom Jones,
de Tonyv Richardson.

+ Almas en subasta; Posesion satdnica.

® El Gatopardo.

TOM JOMES de Tony Richardson.
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El promediar de la década del 30 es particularmente rico en films de valor y es dificil hacer una elec-
cién justa y exhaustiva en una produccién mundial que, cuantitativamente, llega en esta época a
su maximo de fecundidad.

A pesar de sus 500 films por aiio, los Estados Unidos pierden el primer lugar que ocupaban en la
produccién internacional debido a otra industria en plena expansion, la del Japén (560 films en
1936) que comienza a lanzar sus fuegos de artificio, que aunque desconocidos para nosotros la po-
nen en uno de los primeros lugares.

No obstante, el cine norteamericano goza, por la calidad y la diversidad de su produccion, de un
prestigio incomparable, lo que se refleja irresistibblemente en nuestra seleccién.

El cine francés (130 films por afio) esta en pleno renacimiento y se orienta hacia esa tendencia de
realismo, poético o no, que le va a dar un gran lustre en los tultimos anos de paz.

El cine soviético (alrededor de 50 films anuales) conoce una nueva edad de oro, volviéndose al mis-
mo tiempo mas combativo.

Los cines alem#n e italiano estan en la cumbre y Gran Bretana brilla gracias a una escuela docu-
mental, cuyas preocupaciones son las mismas que la del grupo neoyorquino Frontier Films.

1934: CHAPAIEV

Tres cantos a Lenin) ¥y los films que Pero el film mas famoso y mas perfecto
manifiestan va una concepeion mucho de este periodo es Chapaiev, de los homo-

mas ‘‘moderna’” del cine sonoro (El ca- nimos Sergio (1900-1959) y Jorge (1899-
mino hacia la vida). 1946) Vassiliev, corrientemente llamados
Este periodo abunda en obras notables. “hermanos” Vassiliev. Sobre un mismo

Eisenstein y Pudovkin pasan por una tema, la exaltacion de una figura histo-
crisis, pero Dovehenko aleanza la cuspide rica, Chapaiey y Tres cantos a Lenin,
de su arte con JIvan y Aerograd, films realizados el mismo afio, representan ti-
asombrosos por su lirismo ¥ su rigqueza picamente las dos tendencias extremas

visual. En esos anos se produce la re- gue coexisten todavia en el cine soviético.
velacion de Sergei Yutkevitch con Monta- Chapaiev, célebre jefe de guerrilleros du-
fias de oro (Zlatye Gori, 1931) y Contra- rante la guerra civil, es evocado con un
plan (Vstrechnyi, 1932), epopeyas revo- calor humano ¥ una fineza sieoldgica
lucionarias en las que se afinan la sensi- infinitos en un film magistral, donde se

La primera mitad de la década del 30
asistié al desarrollo de un nuevo clasicis-
mo del cine soviético. Hemos visto que
el paso al cine parlante se hizo en forma
muy progresiva y durante muchos afios
coexistieron las obras fundadas en el pre-
dominio del montaje, sustentadas aun en
la estética del cine mudo (EIl desertor,

32

bilidad ¥ el vigor expresivo; también la
de Frederic Ermler, autor del curioso film
Fragmento de un imperio (Oblomok im-
perii, 1929) ¥ co-director de Contraplan
v, por ultimo, la de Yuri Raizman, cuyo
gran documental, Le tierra sedienta
(Siemla zasgdiot, 1931), esta articulado por
un hermoso movimiento de exaltacion
creadora.

mezelan el amor (la pasién gque nace en-
tre la guerrillera ¥ el muchacho que le

ensefia el manejo de la ametralladora), el

humor (la leccion de tactica con las pa-
pas) ¥ la epopeya (el famoso ataque
“sicologico” de los oficiales blancos, gue
se lanzan al asalto en filas impecables que
bien pronto son rotas por el tiro morti-
fero de la ametralladora de la guerrillera).
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1934: LOS ALEGRES MUCHACHOS

En el temperamento ruso existe un gusto
innato por la comedia de costumbres ¥
por la caricatura social, que han sido
perfectamente expresadas en la literatura
por la truculencia llamativa de un Gogol
¥ la ironia picante de un Chejov. El cine
nacional refleja evidentemente esa doble

1935: MOTIN A BORDO

El ¢ine norteamericano, sinénimo de
western, lo es también de aventuras, ya
que no limita su campo de inspiracién a la
epopeya de la conquista del Oeste. Se
puede decir que los norteamericanos son
los “inventores” del espacio y que la
excelencia de su cine nunca se muestira

corviente ¥ lo traduce en un registro co-
mice que va desde el humor sonriente
hasta la farsa dislccada.

La comedia, por supuesto, se hace eco
de las preocupaciones sociales del mo-
mento: la crisis de alojamiento en Moscu
(Cama y sofd, de Room, 1926; La chica de
los sombreros, de Barnet, 1927), el staja-
novismo en las fabricas (Los encajes, de
Yutkevitch, 1928), la lucha anti-religiosa
(El milagro de San Jorge, de Protazanov,
1930). En su género mas frenético hay
que sefialar los logros casi expresionistas
constituidos por comedias politicas como
Las aventuras de QOctobrina de Kozintsev
¥ Trauberg (1924), autores igualmente del
admirable El abrigo, basado en Gogol
(1926).

La aparicién del cine parlante da naci-
miento a un género vecino, la comedia
musical, ilustrada esencialmente por Gre-
gori Alexandrov (nacide en 1903) quien,
después de haber sido el fiel colaborador
de Eisenstein, desde La huelga hasta

mejor que en el descubrimiento del aire
libre por una camara que dio pruebas
muy pronto de su audaz instinto de
pionero.

La década del 30 representa una verdade-
ra apoteosis del film de aventuras. Aven-
turas en el continente mismo (reservemos
por el momento el género muy particular
del western), con las bandas movidas ¥
jadeantes, donde el Technicolor, todavia
balbuceante, agrega a veces una atmés-
fera feérica. Los pioneros de El valle
de los gigantes, los traficantes de esclavos
de Adversidad, los exploradores e Ale-
gre y feliz (High, wide and handsome),
los sublevados de Viva Ville, los matones
de Cuando ama un valiente (Her man) o
el infatigable Robin Hood, son los héroes
de emocionantes correrias a caballo ¥ de
memorables combates. La romaéantica Lie-
garon las lluvias, el tempestuoso Huracdn
¥ el dramético En el viejo Chicago, son
clasicos del género que no desmerecen en
nada a las epopeyas africanas, tales como
Trader Horn, a las ingenuas y justicieras
aventuras de Tarzin o a Moana, Tabd y

1935: LA KERMESSE HEROICA

Jacques Feyder (1888-1948) es incontesta-
blemente un “gran sefior” del cine fran-
cés aungque sélo sea francés de corazon,
¥a que es de origen belga. Al lado de
Renoir y de Carné (que solo debutars
mas tarde), ocupa su lugar entre los
hombres mas representativos del mejor
realismo francés, un realismo donde la

poesia jamas estad en contradiecién con
la wvisién social.

Comenzd6 su carrera en 1917 con comedias
de boulevard, en las cuales se observa
ya el brio y el espiritu de su esposa e
inseparable intérprete, Frangoise Rosay;
recorrié todos los géneros dirigiendo La
Atldntida (1921) asi como Crainguebille
(1923). Rostros de nifios (1925) y E! afi-
che (L’ image, 1926), permiten ver en él
a un analista lucido del corazéon humano
v a un poeta de la naturaleza: su Teresa
faguin (1928), que se ha perdido en 1la
ictualidad, pasa por ser una obra maestra
de adaptacion inteligente, mientras en
Los nuevos sefiores (1929) revela el lado
satirico de su personalidad. Después de
una estadia en los Estados Unidos, donde
tendrd ocasion de dirigir a la Garbo,
realiza sus mejores films: El gran juego
(1934), Pension Mimosas (1935), La ker-
messe heroica (1935), La gran tragedia
del circo Barclay (Les gens du voyage,
1938), La ley del morte (1939).

iQué viva Meéxico!, se lanza a una pro-
duccion donde sobresaldra su tempera-
mento dinamico y mordaz. Sus Alegres
muchachos es una farsa picante v bur-
lesca que relata las aventuras de un pas-
tor melémano a quien su voz conducira,
después de aventuras pintorescas, a la
consagracion moscovita. El film mezcla
con mayor o menor felicidad y unidad,
numeros musicales y escenas completa-
mente extravagantes como el destrozo de
la wvilla por el rebano desenfrenado, el
desfile bajo la lluvia de la atronadora
orquesta amontonada en el coche fiinebre
v la batalla final entre los musicos. Por
su cardcter frenético y destructor Los
alegres muchachos hace pensar en los
films de los Hermanos Marx. Con sus
obras siguientes (El circo, 1936; Volga
Volga, 1938; Primavera, 1947) Alexandrov
no volverd a encontrar mas el mismo
verbo ni el mismo ritmo: en la U.R.S.S.,
como en otras partes, la comedia es un
género dificil.

Sombras blancas en los mares del Sud,
maravillosas evocaciones del paraiso ta-
hitiano.

Pero el mar suministra a los argumen-
tistas una inspiracién siempre renovada.
La isla del tesoro, El capitdn Blood,
anuncian al mas hermoso de estos films
de aventuras, Motin a bordo (Mutiny on
the Bounty), de Frank Lloyd (1899-1960),
autor también del célebre film Cabalgata
(1933) ¥y del excelente Una nacién en
marcha (1937). El fillm estd dominado
por el feroz personaje del capitin Bligh,
potentemente encarnado por Charles
Laughton, quien ve que su tripulacién se
subleva contra él, bajo la direccion de su
segundo, el impetuoso Clark Gable. La
obra es soberbia por su amplitud, su fo-
gosidad y su poesia, los espacios marinos
ensanchan la anécdota hasta la epopeva
¥ el héalito de la revuelta sustenta una
necesidad de felicidad que se dilata bre-
vemente en el esplendor de los mares
del Sud. La fantasia al servicio del en-
sueno, ¢no es la mejor definicién del cine
norteamericano?

feyder es ante todo un pintor de atmos-
fera fisica o sicolégica; es insuperabls
para crear un decorado que no se olvida
més (un cafetin argelino, una pensién
familiar, un pueblito flamenco, un circo
ambulante) y para desmenuzar un carac-
ter bajo el escalpelo implacable de su
camara. Hay en él una austeridad que
es pudor, una audacia que es lucidez, una
violencia que es calor. La kermesse he-
roica, es su film mias célebre ¥ el més
logrado, el mas brillante ¥ el mas diver-
tido, aungue sea guizids menos caracte-
ristico de él que Pensidn Mimosas, por
ejemplo. Pero es indudable que ésta
alegre farsa  a lo Brueghel, donde los
flamencos salvan su ciudad del pillaje
haciendo al enemigo espafiol una recep-
cidén diploméiticamente aduladora y lison-
jera, es una obra maestra de humor v de
fineza ¥y una suntuosa reconstruccion his-
torica, pero es también un mensaje paci-
fista, lleno de buen sentido y de sere-
nidad.
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1935: UNA NOCHE EN LA OPERA

El explosivo trio de los hermanos Marx
es un fendmeno Unico en la historia del
cine. Nos equivocariamos mucho al no
ver en ellos mas que a payasos, buenos
s0lo para hacer reir al publico del music-
hall. Groucho, el inagotable conversador,
Harpo, el mudo melémane, v Chico, el
pianista sofiador (en sus comienzos fue-

1935: REDES

El cine norteamericano, nacido en Nueva
York, emigré hacia 1910 a un lejano su-
burbio de Los Angeles llamado Holly-
wood; los realizadores buscaban alli a
la vez el sol perpetuo y el alejamiento
de sus acreedores, los banqueros: habia
nacido la “fabrica de suefios” y con ella
el gran cine norteamericano. A mediados

ron cuatro, pero se desembarazaron pron-
to del insulso Zeppo), constituyen uno de
los brulotes mas peligrosos que se hayan
lanzado jamas al atague de los wvalores
establecidos ¥ de las ideas admitidas. Los
grandes comicos (Chaplin, Keaton, Lang-
don) parecen monstruos del racionalismo
al lado de estos tres infatigables y di-
vertidos personajes, que blanden muy alio
¥ con toda fuerza el latigo de la satira
¥ el lenguaje del absurdo. Utilizan el
juego de palabras como un ariete, el ab-
surdo sustituye a la logica y para ellos
el fin justifica todos los medios.

Animal Crackers (1930), Tres locos a bor-
do (Monkey Business, 1931), Duck soup
(1933), el atague mas extraordinario que
se haya realizado contra los obsesionados
por aventuras guerreras, Los Hermanos
Marx en el oeste (1940), son las princi-
pales etapas de una carrera resplande-
ciente ¥ que no tiene igual. Puesto en
presencia de este trio frenético, el director
solo puede limitarse a registrar su to-
rrente inventivo: es lo que ha hecho Sam

de la decada del 30, mientras la politica
rooseveltiana conduce al pais por un ca-
mino nuevo, algunos hombres intentan ha-
cer films mas proximos a la realidad so-
cial y para alejarse del enganador paraiso
hollywoodense, vuelven a reiniciar la pro-
duccion en Nueva York, encrucijada de
influencias y crisol de ideas nuevas.

Estéticamente, la escuela de Nueva York
nace en condiciones identicas a las que
suscitan en el mismo momento la escuela
documental inglesa: Vertov, Ivens, Fla-
herty, son los padres espirituales de un
movimiento que va a extraer de la reali-
dad norteamericana lo esencial de una
inspiracién politica militante. Alrededor
del célebre fotografo Paul Strand se
agrupan algunos apasionados del cine, a
los cuales no financia ningin banco:
Ralph Steiner, Sidney Meyers, Lewis Ja-
cobs, Herbert Kline, Williard van Dyke
. sobre todo, Pare Lorentz (El rio, The
plough that broke the plains) y Leo

1935: SOMBRERO DE COPA

La comedia musical es también patrimno-
nio del cine norteamericano. EI primer
film parlante de la historia es un musical,
como dicen los norteamericanos: El cantor
de jazz, de Alan Crossland (1926), con el
famoso Al Jolson caracterizado de negro.

El film inaugura una enorme produccion
de peliculas cantadas, en las que apare-
cen las orqguestas célebres (desde Louis
Armstrong hasta Benny Goodman) ¥ los
cantantes de renombre (desde Maurice
Chevalier a Bing Crosby). Entre los éxi-
tos del género, citemos la serie de las
Melodias de Broadway ¥ de las Big
Broadcast, la primera version de Show
Boat (Bohemios), El desfile del amor, El
rey del jazz, El gran Ziegfield v las Gold-
wyn Follies. Todos estos films son conce-
bidos como revistas de gran especticule
v el cine no es alli mas gque un vehiculo
que permite que un pilblico considerable
tenga acceso a las producciones que de
ordinario estan reservadas a las grandes
capitales: movimiento, encanto, suntuo-
sidad, regimiento de muchachas o cuerpos
de baile ¥ todo esto animado por las mas
grandes vedettes.

El elemento especifico v la causa esencial
del triunfo del musical es, por supuesto, la
danza 0 mas exactamente los nameros
bailados y cantados (generalmente en
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Wood en Una noche en la dpera, donde
los tres compadres, para favorecer los
amores de una pareja de jovenes can-
tantes, sabotean la representacion de una
opera con ingenio vindicativo ¥ un pla-
cer y alegria triunfales.

Destructores natos, son los herederos de
los excéntricos franceses anteriores a
1914 y de Mack Sennett; su agresividad
no se ve embarazada por ninguan prejui-
cio; su imaginacion poética y barroca ha-
ce de ellos inveoluntarios campeones del
surrealismo; en fin, dan prueba de una
sexualidad desenfrenada gque se burla (e
todos los tabies de Hollywood. El sabo-
taje de la funciéon de teatro, el amonto-
namiento en el camarote del barco, Har-
po en cuatro patas lanzando wmaullidos
enamorados ante las hermosas muchachas,
son momentos inolvidables. Simbolos de
una inextinguible necesidad de libertad
¥ de un perfecto desprecio por las leyes
v las costumbres, los hermanos Marx
no tendran posteridad, salvo a veces el
corrosivo Tashlin.

Hurtwitz (Native land). En 1936, la fun-
dacion de Frontier Film concreta la uni-
dad del grupo, al cual se han unido mo-
mentaneamente Flaherty (The land) e
Ivens (The power and the land).
Antes, Paul Strand realizé en Méjico un
film que se puede considerar como el
manifiesto de la nueva escuela: Redes
(The wave), dirigido por el norteamerica-
no Fred Zinnemann y el mejicano Gdémez
Muriel ¥ fotografiado por Paul Strand,
es un homenaje directo a Eisenstein ¥ a
iQué viva Méjico!, por su estilo (nobleza,
belleza, fuerza ¥ por su tema (una huel-
ga de pescadores contra los propietarios
de las barcas ¥ la muerte del cabecilla,
que sella la unidad combativa de sus
camaradas). Frontier Film no sobrevivia
a la guerra, pero su accion prosiguié gra-
cias a Hurwitz (Stange Victory) ¥ a
Mevers (The quiet one) ¥ fue el origen
de la eclosion del “realismo neoyorkino”
de 1945.

diio), que jalonan una comedia cuya tra-
ma es casi siempre un mero pretexto. Y
en seguida una pareja famosa dara al
musical sus cartas de nobleza y hard del
género uno de los mas brillantes del cine
norteamericano. Fred Astaire (no habran
olvidado ustedes su frac, su sombrero de
copa, su baston y su silueta gracil y ele-
gante) ¥ Ginger Rogers comienzan en
1933 con Volando a Ric una serie de co-
medias vertiginosas donde su talento, su
fogosidad ¥ su alegria hacen maravillas.
Sombrero de Copa de Mark Sandrich
(1900-1945), uno de los directores habitua-
les de la pareja, es sin duda la mas lo-
grada de las comedias musicales de pre-
guerra, gracias a un humor inagotable ¥
a las melodias de Irving Berlin que re-
suenan todavia en la memoria. Con di-
versas acompanantes (Eleanor Powell, Ri-
ta Hayworth, Judy Garland, Vera Ellen},
Fred Astaire proseguirid una larga carrera
cuya cuspide sera el excelente film The
band wagon, (Brindis de amor, 1953) con
la imperial ¥ voluptuosa Cyd Charisse.
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1936: CORREO NOCTURNO

Fenomeno excepcional, la escuela docu-
mental britidnica de la década del 30 es
la resultante de influencias diversas: la
vanguardia “social” francesa (A propos
de Nice, L'age d’or, La zone), los ensavos

de montaje sinfonico de Ruttmann (Berlin
sinfonia de una gran ciudad, La melodia
del mundo, Metal), las biisquedas plasti-
cas ¥ humanas de Ivens (Sinfonia indus-
trial, Zuiderzee), el aporte de Flaherty v,
sobre todo, la gran leccion de Vertov ¥
de los soviéticos. Pero estas lecciones
no hubieran producidoe sus frutos sin el
gusto por el analisis social ¥ las ambicio-
nes humanistas gque caracterizan a nu-
merosos cineastas britanicos ¥ son una de
las constantes del cine del otro lado del
Canal de la Mancha.

John Grierson, critico ¥ ensayista reputa-
do, es el gue inicia esta nueva tendencia
hacia la indagacion social con Drifters
(1929), reportaje realizado sobre una bar-
ca de pescadores de arenque en el Mar
del Norte. No obstante, las primeras pro-
ducciones del movimiento son sobre todo
biisquedas plasticas de composicion v de
montaje, realizadas como films publici-
tarios por cuenta de diversos ministerios
(correos ¥ telecomunicaciones sobre to-
do) ¥ de las grandes compaifiias (ferroca-

1936: EL CRIMEN DE M. LANGE

Dezpués de Nand, Jean Renoir realizd
una produccion abundante vy wvariada
Flirted con la vanguardia, ora en una pers-
pectiva casi surrealista (Charleston), ora
en un estilo maravillosamente feérico (La
pequeiia vendedora de fosforos). Con
Tire au flanc, apoteosis del soldado bur-

lesco ¥ On purge bebé, donde se oven los
ruidos del desagiie del bafo, el director
ha sabido franquear con elegancia abis-
mos de mal gusto. El tono de La chienne
(1931) es muy diferente: es un fuerte
drama realista donde Michel Simon en-
carna patéticamente a un empleadito pa-
lurdo e insignificante a gquien la angus-
tia de los celos empuja al asesinato de
una muchacha de quien se habia enamo-
rado. Michel Simon interpreta de nuevo
magistralmente, el afio siguiente, en Bou-
du sauvé des eaux, el papel del suicida a
quien el buen librero M. Lestinguois de-
vuelve la alegria de vivir.

Toni (1935) inaugura un nuevo periodo
en la obra de Renoir. Por primera vez
el analisis moral ¥ psicolégico desemboca
realmente en una vision social donde se
describe, mediante un drama sentimental,
la vida de los obreros espafioles gque han
ido a buscar trabajo al Mediodia de

1936: TIEMPOS MODERNOS

Con La guimera del oro Chaplin ha reali-
zado una obra maestra imperecedera ¥
alcanzd la cuspide de una carrera que le
valié reputacién universal. La galera, el
bastén, los gruesos zapatos, lo mismo que
el pequefio bigote se han convertido en
los simhbolos de la despreocupacion y la
ternura, del humor y el optimismo, en-

carnados en un hombrecito gue enfrenta
las aventuras mas fantasticas ¥ extrava-
gantes, a traves de las cuales no cesa de
buscar la felicidad.

Sus dos films siguientes son obras de tran-
sicion infinitamente menos logradas ¥ ca-
racterizadas por un sentimentalismo de-
masiado sostenido. El circo (1928) le per-
mite interpretar el personaje de un pa-
¥aso enamorado de una linda amazons
de circo, a quien dejara casar con un
seductor trapecista. En Luces de la ciu-
dad (1931) tiene altercados graciosos con
un millonario que sélo es simpéatico cuan-
do estd borracho ¥y ama a una florista
ciega, con un amor gue resultari ser sin
esperanza, el dia en que la bella mucha-
cha recobra la wvista gracias a él.

Con Tiempos modernos, Chaplin aborda
al fin el cine parlante (Luces de ia ciudad
era sonora solamente) con un tema gue
recuerda a la vez a Metrépolis vy a Para
nosotros la libertad, pero gque da pruebas
de una lucidez mucho mas grande al ser-

rriles, navegacion). Grierson se convierte,
poco a poco, en el jefe de la escuela,
mientras la influencia de Flaherty (In-
dustrial Britain, 1932; El hombre de Ardn,
1934) v de Cavalcanti (Coal Face, 1936)
orienta a los cineastas ingleses hacia una
vision menos formal ¥ mas humanista.
El mejor film de esta serie, el que mejor
expresa el equilibrio entre el brio del
estilo ¥ el rigor del estudio documental es
Correo Nocturno (Night Mail), de Basil
Wright, autor también del excelente film
La cancion de Ceylan (Song of Ceylan,
1935). Realizado en colaboracion con Ha-
rry Watt, Correo nocturno nos describe
el trabajo de los empleados del correo
nocturno a bordo de un rapido que se
dirige a Escocia, con su carga de corres-
pondencia. Pero la fascinante belleza de
este testimonio humano reside en la sabia
composicion del montaje sinfénico, en los
leit-motiv visuales de las bielas, los rie-
les ¥ los paisajes ¥ la original utilizacién
de un poema recitado al ritmo de la mar-
cha del tren.

Francia. El crimen de M. Lange es la
obra maestra de esta escuela realista
francesa, que brillard con resplandor ex-
cepcional, pero muy breve. gracias tam-
bién a Feyder ¥ a Carné. Lange refleja,
anticipadamente, el frente popular de
1936 y su clima de reivindicaciones socia-
les: hay algo de profético en esa organi-
zacion de los obreros de imprenta en una
cooperativa, para reemplazar al mal pa-
tron que ha huido ante sus acreedores
Frente al majestuoso ¥ cinico Jules Be-
rry, Florelle crea el jugoso personaje de
una lavandera, de gracia ¥ humor bien
parisienses (puesto que fue inspirado por
Prévert) por cuyvo amor el timido René
Lefevre hara justicia en la persona del
infame Batala. Hay algo de Vigo en ests
pintura verdadera y calida de los medios
populares ¥ con Lange Renoir inaugura
la serie de obras maestras que hara de
él el primer director francés.

vicio de una posicion social precisa e in-
discutiblemente progresista. El film es
sin duda una satira al maquinismo y a las
condiciones de trabajo inhumanas gque
engendran la automatizacion; pero el re-
cuerdo de la crisis de 1930 aparece vivi-
damente cuando el infortunado Carlitos,
que se ha convertido en un desocupado,
se enfrenta con las violencias de la poli-
cia, de las cuales ha sido victima el padre
de la joven vagabunda que él ha encon-
trado (Paulette Goddard); hay que hacer
notar que es la primera vez que Carlitos,
al final del film, se va del brazo de aque-
lla a quien ama. Film desigual pero pro-
fundamente humano y que contiene se-
cuencias famosas (la maquina de comer
descompuesta), la sicosis del ajuste e
los bulones, la cancién improvisada con
palabras inventadas), Tiempos modernos
marca en Chaplin el paso del payvaso al
filésofo ¥ anuncia las grandes obras pos-
teriores, como El gran dictador ¥y Can-
dilejas.
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1936: LAS HERMANAS DE GION

El cine japonés es casi tan antiguo como
los cines occidentales. Desde antes del
cambio de siglo, los operadores de Edison
¥ de Lumiére han frabajado en el pais

mientras una deébil produccién nacional se
desarrollaba poco a poco bajo el impulso
de grandes sociedades, para alcanzar ha-
cia 1920 a varios centenares de films por
afio, adaptaciones en su mayoria de pie-
zas clasicas del kabuki; pero también
muchos de ellos encaraban temas moder-
nos, con pretensiones mis o menos so-
ciales.

Durante el periodo mudo, la influencia
del cine soviético es claramente sensible,
no tanto en el estilo como en los temas,
pero el debut del cine parlante, que coin-
cide con el desencadenamiento de la gue-
rra de Manchuria ¥ el refuerzo de la po-
litica imperialista del Mikado, trae una
movilizacion del cine en el sentido del
nacionalismo ¥ del militarismo. En ague-
lla época hacen sus primeras armas cine-
astas cuyos nombres nos son familiares
en la actualidad. Teinosuke Kinugasa se
revela por el excelente film Jujiro
(1928) y Chushingura (1932); Heinosuke
Gosho se consagra a la evocaciéon de los
medios populares; Mikio Naruse a la de

1936: SOLO VIVIMOS UNA VEZ

Fritz Lang, despues del excelente f{film
M, el vampiro negro, realiz6 El testamen-
to del Dr. Mabuse, brillante éxito policial
v sicolégico en la linea de su notable se-
rial de 1922. En 1933, huyendo del nazis-
mo, llega a Francia donde dirige una

feérica adaptacion de Liliom, la famosa
pieza de Molnar. Después parte hacia los
Estados Unidos, donde dirige en seguida
dos films que estian entre los mejores ¥
mas significativos de su obra.

Furia (1936) es wuna vibrante protesta
contra el linchamiento a través de la tra-
gica historia de un inocente arrestado por
error, que estd a punto de perecer en la
circel incendiada por el populacho desen-
frenado; salvado milagrosamente, reapa-
recera recién cuando los incendiarios han
sido condenados. Asi Lang aplica a la
realidad social norteamericana un tema
que siente profundamente, el de la culpa-
bilidad ¥ la inocencia, de la justicia en
lucha con el odio, el fanatismo ¥ la vio-
lencia.

Sdlo vivimos una vez (You only live on-
ce) es un film admirable (modelo de
construccién eliptica, soberbia fotogra-
fia, casi dolorosa en sus tonos grisaceos)
v la conmovedora y triagica aventura de
Eddy (Henry Fonda) y Joan (Sylvia Sid-

la vida familiar, en pequefios dramas, lle-
nos de frescura ¥ sensibilidad.

Pero el mas grande representante de esta
tendencia realista ¥ del cine japonés en
general, es ya Kenji Mizoguchi (1898-
1956). Debuta en 1922 ¥ realiza numerosas
adaptaciones de novelas clasicas pero tam-
bién, después del advenimiento del par-
lante, trata temas modernos. Las hermua-
nas de Gion (Gion no shimai) es, segin
la opinién de los especialistas, el mejor
film japonés de pre-guerra. Esas dos her-
manas son geishas en Gion, barrio exclu-
sivo de Kyoto; pero mientras la mayor se
mantiene fiel a la ley tradicional de su
condicién, que exige que ellas no tengan
mas que un amo a la vez, la menor pre-
tende emanciparse y llevar una vida per-
fectamente libre, yvendo de un protector
a otro. Todo el arte de Mizoguchi esta
ya en este film admirable: ritmo muy len-
to, camara perfectamente estitica, refi-
namiento de la fotografia, profundidad del
analisis sicolégico, pasién y pudor. Una
obra de arte de la contemplacion.

ney) es una de las historias de amor mas
bellas de la historia del cine. Modernos
Romeo y Julieta, la fatalidad (porque un
bandido tiene las mismas iniciales que é1)
¥ la hostilidad de los hombres (porque
€l se ha evadido de la carcel matando a
un sacerdote) hace de ellos dos parias
perseguidos como bestias, junto con su
hijo; al tratar de cruzar la frontera son
alcanzados por las balas ¥ mueren abra-
zados.

Fritz Lang, instalado en los Estados Unidos
durante wveinte afios, prosigue una obra
fecunda ¥y variada; después de haber de-
butado brillantemente con el western
(La venganza de Frank James, Espiritu
de conguista) volvera a un fema que le
es caro al evocar el terror nazi, sobre
un argumento de Brecht (Los wverdugos
también mueren, 1942). Después se con-
sagré casi Ginicamente a los films de mis-
terio (La mugjer del cuadro, Deseo hu-
mano, Mds alld de la duda) con un ver-
dadero genio para el anélisis sicolégico.

l VITTORIO GASSMAN y JULIETTE MAYNIEL concu-

rren a la funcién inaugural de la temporada 1964 del
CINECLUB NUCLEO, donde presenciaron el pre-estre-
no del film de Masaki Kobayashi, HARAKIRI.

otro lado.

Asociese al
CINECLUB NUCLEO

de Buenos Aires

® clasicos del cine

® ciclos de revision

® estrenos absolutos

® cine documental y experimental

® y todo el cine que Ud. no puede ver en

Funciones en
CINE - ARTE
Diagonal Norte 1156
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LE MANI SULLA CITTA (Saqueo a la ciu-
dad). r.: Francesco Rosi. a. y 9. Piero Cane-
vari, Enzo Forcella, Raffaele La Capria ¥y
F. Rosi. f.: Gianni Di Venanzo. m.: Piero
Piccioni. mtj.: Mario Serandrei i.: Rod Steiger,
Salvo Randone, Guido Alberti, Carlo Ferma-
riello, Angelo D'Alessandro, Guglielmo Me-
tafora, Marcello Cannavale, Alberto Conoc-
chia, Terenzio Cordova, Dante Di Pinto, Gae-
tano Grimoldi Filioli, Dany Paris. pa.: Gala-
tea. dst.: OCEAN FILMS. f.e.: 18.3.64. s.e.:
Paramount y Libertador. c.: inconv. men. 18 a.

Dentro del panorama del cine italiano
Saqueo a la ciudad significa un nuevo
avance en el inagotable proceso de apro-
ximacién a la realidad comenzado por el
neorrealismo hace ya 20 afios. Un paso
realizado con un rigor documental ver-
daderamente inusitado.

Con Salvatore Giuliano ¥ Sagueo a la
ciudad, Francesco Rosi parece haber de-
jado atras una etapa que hoy podriamos
llamar ingenua, de rigidas categorizacio-
nes enire buenos y malos, idealizados unos
¥ denigrados los otros, tipica de la pri-
mera oleada neorrealista ¥ que tuvo en-
tonces su profundo sentido. Es en esto
coherente con los tiempos nuevos, en los
que el odio feroz —v sumamente loable
entiéndase bien— de los afios inmediatos
a la guerra, turbulentamente expresado,
ha cedido paso a concepciones de mayor
amplitud; se ha impuesto una actitud
mids afecta a los matices de la compren-
sion gue a la rigidez del apéstrofe. Pero
es necesario hacer alguna aclaracion.
André Cayatte, por ejemplo, también
plantea “contradicciones”, ino seria me-
jor paradojas?, que rompen lo univoco
de cualquier planteo introduciendo indis-
criminadamente elementos de incertidum-
bre ¥ relativizacién. Pero esto es en él
una forma de su relajamiento ético, su
contrabando ideoldgico, de una falsedad
¥ trivialidad, de una escasez de profun-
didad y talento gque lo descalifican para
todo analisis serio. En Rosi en cambio

nay comprension humana, gue es en de-
finitiva comprensién dramética, pero no
hay distorsion. Por .el contrario, su obra
aparece robustecida con una vision mas
fiel, porque abarca una mayor cantidad
de facetas dentro de la complejidad de
lo real, sin alterar su esencia. Entender
que el constructor inescrupuloso es un
hombre con una personalidad, con sus mie-
dos ¥ sus angustias, que debe luchar con-
tra quienes son ain més despreciables
que él, mostrar sus canalladas pero tam-
bién su noche de insomnio ante la pers-
pectiva del desastre, no significa un
ablandamiento ideolégico sino una mayor
veracidad en la historia que se cuenta.
Es un hecho reiterado que toda nueva
forma de encarar un conflicto dramatico
surge unida a una concepcidén total de
la vida ¥ luego puede ser utilizada por
otros, modificada, en un contexto dife-
rente e incluse opuesto. Esta tendencia
hacia una mayor comprension que surge
a caballo del conformismo burgués de
la prosperidad de la tultima década, que
llevada a extremos de complacencia se
utiliza para justificar solapadamente lo
que nunca se admitiria de frente, se en-
cuentra en Rosi modificada ¥ al servicio
de su concepcidon realista, sin afectar la
solidez de su ética. Sagueo a la ciudad
implica un paso adelante en la defini-
cion de un cine realista. Rosi, con su ni-
vel técnico ¥y cultural 1963, explotando a
fondo los recursos que utiliza, supera el
patetismo ¥ el lirismo a veces excesivos
del primer neorrealismo. Su racionalidad
lo aparta del alegato romantico. Si el
neorrealismo reflejo la efervescencia de
la rebelion un tanto espontanea de un
pueblo, el realismo de Rosi con su con-
tundencia implacable parece mas adecua-
do a una elaboracién més rigurosa v con-
ciente de la realidad, implica un avance
ideolégico, una profundizacién de plan-
teos estéticos que tal vez tenga corres-
pondencia con una profundizacion de
planteos politicos, esclarecido en la lu-
cha contra el aburguesamiento, del “mi-
lagro economico” enemigo por cierto mis
sutil ¥ esquivo que un despotismo ce-
rrado y rigido. Desde Buenos Aires re-
sulta dificil poder establecer los alcan-
ces reales de esta hipétesis. Quede en-
tonces como tal.

En Rosi la emotividad del primer neo-
rrealismo cede ante una elaboraciéon mas
racional de su material dramaéatico. Apa-
rentemente no pone sentimientos en su
obra, no prepara el impacto emocional
que predisponga a favor o en contra de
determinado personaje. Muestra hechos v
mas hechos, sin juzgarlos, con una ob-
jetividad implacable. Es un testigo que
suministra datos a un jurado que luego
debera decidir ¥ lo hace con una se-
quedad documental, con una austeridad
que impresionan. Cuando realizé La Sfi-
da (El desafio, 1958, Premio Opera Prima
en Venecia) hubo quienes senalaren co-
mo un defecto su frialdad, se le acusd de
caliprafista. jCudnta mayor frialdad hay
en Saqueo a la ciudad y a la vez cuinto
calor ¥y vehemencia! Sucede unicamente
que en los afos transcurridos desde en-
tonces Rosi ha madurado criterios, ha
ganado seguridad de realizador ¥ el or-
den de su cerebro resulta inmejorable
via de expresion para las tempestades
de su animo. Se cifie a su tema con una
concentracion férrea y hoy ya no tiene
tiempo para fiorituras sentimentales.

Resulta muy dificil establecer paran-
gones cinematograficos con Saqueo a la
ciudad. Sugiere méas bien el equilibrio de
una sinfonia o una construceién arqui-
tectonica, participa de la misma seca be-
lleza de una féormula mateméagtica o una
nartida de ajedrez, transmite similar vi-
bracién a la de una buena cronica pe-
riodistica sobre un hecho apasionante su-
cedido horas antes de la lectura. En los
extremos de objetividad que alcanza —y
que va estaban en Salvatore Giuliano—;
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en su exposicién despojada de retdrica,
en su sobriedad total, en esa rara virtud
de desaparecer el director de la obra, en
su deslumbrante equilibrio, reside su
grandeza. Para ser un verdadero realista
se precisa una portentosa imaginacién y
la suficiente modestia como para no in-
tentar exhibirla. Rosi no pretende que el
publico repare en lo inteligente que él
es; prefiere gue penetre a fondo en la
historia gque cuenta, que tenga todos los
elementos necesarios para poder elabo-
rar un juicio propio, gque piense.

Claro que un analisis critico no puede
ignorar la profunda sabiduria de este
narrador, una sabiduria gue recuerda la
brutal solidez de Eisenstein, desde la es-
tructura total del film hasta el montaje
ideol6gica del final, (donde los ritmicos
v aplastantes golpes del gigantesco mar-
tillo se descargan en realidad sobre los
vencidos de la reciente batalla), la se-
leccion de secuencias, su tension drama-
tica, la densidad de sus encuadres. Se-
cuencias como la del derrumbe, donde
el espectador se siente instalado en me-
dio de la catastrofe, con referencias a la
gente gue corre, la madre que grita, la
ambulancia que llega —excesivamente
pronto quiza— los escombros que caen,
las paredes gque se resquebrajan, la ropa
tendida, planos cortos, planos generales,
primeros planos, con un ritmo febril,
transmiten la conmocion del momento
en base al mas depurado montaje. Rosi
consigue un sorprendente equilibrio en-
ire el documental ¥ el argumental, logra
con montaje una impresion de realidad
que seguramente no obtendria colocando
una camara en el punto mejor ubicado ¥
filmando sin interrupciones un derrum-
be auténtico. Se inscribe asi en la mas
pura corrienfe clisica del cine.

Por momentos Sagueo a la ciudad hace
pensar también en El ciudadano de Or-
zon Welles, especialmente en la construe-
cion del personaje de Steiger. Tal vez
haya en esto una excesiva subjetividad,
¥a que pienso que Steiger es el actor
de personalidad mas vigorosa de Welles
en adelante, cosa que probablemente tam-
bién haya pensado o intuido Rosi al ele-
girlo. La idea se afirma en algunos pla-
nos como los de la campana politica que
evocan la obra de Welles ¥ sobre todo
en la presentacién del tema, estructura-
do en secuencias que van arrojando pro-
gresiva luz sobre la complicada trama
de personajes, actitudes e interés, para
ir integréandose escalonadamente en ni-
veles dramaticos cada vez superiores,
hasta perfilar una perspectiva global
comprensiva ¥ sintética de monolitica co-
hesion. Tal vez esta afinidad no aparez-
ca tan claramente en Sagqueo a la ciudad
como en Salvatore Giuliano donde, co-
mo en El ciudadano, el protagonista es
un individuo ¥ no una situacion. Y la
breve secuencia del comienzo, cuando
Steiger expone sus planes a un grupo de
gecuaces, parado sobre un promontorio
del terreno desierto, ¢no guarda acaso
relativa simetria con la primera apari-
cién de las hermanas fatidicas de la ver-
sion orsonwelliana de Mabeth, por su
ambientacion fisica ¥ por su ubicacién
clave para la comprension del hile na-
rrativo?

El didlogo en su sintesis v expresividad.
por su ajuste perfecto con la accidn es
una inmejorable respuesta al prejuicio
antidialogo de los nostalgicos del mudo.
En el didlogo residen, mas que en otros
films, las claves para comprender el film,
¥ no hay en €&l ambigliedades ni insinua-
ciones. Los debates en el municipio son
en ese sentido ejemplares. Constantemen-
te se habla ¥ se dicen cosas de impor-
tancia dentro del film. Se dicen con pre-
cisibn, con agudeza, estén colocadas con
esa misma lucidez que preside toda la
obra. Todos en el elenco se ajustan a la
sobriedad de Rosi, sin excesos de ningu-
na indole. Junto a la figura de Steiger

logran sobresalir sin embargo Guido Al-
berti v el actor que interpreta al con-
cejal De Vita. Di Venanzo es sin duda el
fotégrafo que domina esta etapa del ci-
ne. Es un auténtico creador en su ramo
—alguna vez dirigié, hace dos décadas—
v asombra notar las diferencias de sus
trabajos de acuerdo al director ¥ al cli-
ma general de la obra. Ha depurado el
manejo de los blancos intensos, los re-
flejos ¥ reverberaciones, en forma ex-
cepcional. Técnicamente inecluso parece
inconcebible poder recortar una figura
en negro sobre un fondo de un blanco
brillante ¥ simultaneamente tener en pri-
mer plano o a un lado un escritorio o un
mapa normalmente matizados. Es ya un
virtuoso de la sobriedad.

Todos estos aportes de Rosi son la con-
tracara inseparable de su tema ¥ de su
ética, a los cuales van ligados en forma
indisoluble. Un poco después de la pri-
mera explosion del neorrealismo, direc-
tores como Fellini ¥ Antonioni operaron
un desplazamiento tematico de los con-
flictos directos individuo-sociedad, hacia
el analisis de las relaciones interperso-
nales, ¥ en el caso de Fellini con un
adicional agregado simbélico. Esto res-
pondid sin duda a una situacion social es-
pecifica ¥ se dio en los comienzos del
“boom’” econémico, simultianeamente al
aburguesamiento operado en Italia, cuan-
do el acatamiento a las normas del jue-
go capitalista comenzaba a brindar a
amplios sectores mejores resultados in-
dividuales que la rebelion. Desde una
perspectiva burguesa aunque honesta ¥
profunda, Antonioni ¥ Fellini producian
un cine (Las amigas, 1955; El grito, 1957;
Los imitiles —I Vitelloni— 1953: La stra-
da, 1954; El cuentero, 1955; ¥y Las moches
de Cabiria, 1956) gque causaba ligeros es-
cozores pero no impedia el suefio de los
sectores dominantes. Los “viejos” Zava-
ttini ¥ De Sica, por ejemplo, se esfor-
zaban por luchar contra las nuevas ten-
dencias en su mismo terreno: Indiserecién
de una esposa (Stazione termini, 1953) o
producian a lo sumo una obra interesante
pero menor (El techo, 1956) con la te-
matica ¥ el método originarios. Pero
avanzando en el tiempo iban resignando
los elementos de contemporaneidad y de-
nuncia bésicos en el movimiento neorrea-
lista —esos elementos que Rosi retoma ¥
perfecciona— para refugiarse (Dos mu-
jeres, 1960) como Rossellini (El General
della Rovere y Era moche en Roma) en
la seguridad de lo ya experimentado, en
un estéril retorno a la guerra, sin nada
que agregar a lo va dicho, manteniendo
del neorrealismo unicamente sus aspectos
exteriores. La excepcién fue hasta Rocco
y sus hermanos, Luchino Visconti, que
veinte anos después agregaba otro ex-
cepcional capitulo a La Terra Tremada.
La Sfida fue deniro de este cuadro el
retorno del neorrealismo a sus caracie-
risticas esenciales, aunque insinuando un
desplazamiento, ya definitivo en Saqueo
a la ciudad, del drama de un individuo
triturado por los engranajes sociales, al
andlisis directo de esos engranajes. En
el caso de El desafio. era la lucha de un
joven pistolero que ansia enriquecerse réa-
nidamente contra la organizaciéon de in-
termediarios ¥y acopiadores de hortalizas
del mercado de Napoles.

Omitiendo Los wmaleanies (I magliari,
1959, segundo film de Rosi, poco relevante
en la linea de analisis de esta nota ¥y del
cual tengo un recuerdo que casi se limita
a la impresion causada por los resultados
qgue Rosi extraia de Belinda Lee y Al-
berto Sordi), un film clave es Salvatore
Giuliano. Rosi iba como De Sica o Rosse-
Nini al pasado. pero con un sentido muy
diverso. Similar quizd al que pueden fe-
ner films como La larga noche del 43 de
Florestano Vancini o Los falsos héroes
iKirmess) de Wolfgang Staudte. (que en
nuestro pais acertadamente Carlos Buro-
ne comenté conjuntamente en una sola

critica). Estos tres films, en otros sen-
tidos tan diferentes, transcurrian en una
¢poca pasada y los tres finalizaban en el
presente. Recuperaban con vigor el sen-
tido de contemporaneidad. Salvatore
Giuliano —como La larga noche del 43 y
Los falsos héroes— cumplia una misién
de desenmascaramiento, de desenajena-
cion. Con un rigor ¥ una parguedac que
inmediatamente atrajeron hacia Rosi la
atencion de la critica mundial, Salvatore
Giuliano delineaba la figura del lider
siciliano como en un rompecabezas, des-
truyendo el mito romantico creado inte-
resadamente en torno suyvo. Con la vi-
bracion de un noticiario y la violencia
de un planfleto Salvatore Giuliane era
un llamado a la reflexion popular, un
desbrozar mentiras para exponer los he-
chos reales con una veracidad implacable,
un llamado a la conciencia del pueblo en
sus propias posibilidades ¥ esfuerzos, de-
rrumbando junto al mito del lider ro-
mantico, un obsticulo en el camino del
hombre hacia la libertad.

Saqueo a la ciudad retoma con mayor
claridad las mismas lineas de Salvatore
Giuliano y la supera, pienso, al perder la
hermeticidad que para un piblico poco
avisado, o de paladar estragado por los
subproductos erotizantes y frivolos, por
la violencia ¥ las coproducciones antihis-
toricas, podia dificultar el contacto con
el sentido del film. La motoneta 3 la
radio a transistores que la sociedad in-
dustrial prodiga a sus nuevos miembros
no meodifican los espiritus y el director
cinematografico que intente llegar a esa
masa debera pensar mucho los métodos
operantes.

Pienso que Rosi los ha hallado en Sa-
queo a la ciudad. Su mision desalienante
podra cumplirse asi, en el contacto con el
gran piblico, en medida mayor que con
Salvatore Giuliano.

La contemporaneidad se hace agui evi-
dente v presta solidez a la denuncia. Esa
denuncia gque no es ya la misma del
primer neorrealismo, gue ha ganado en
conciencia e incisividad. Tal vez esta
mayor madurez de Rosi, que lo induce a
penetrar en los propios mecanismos de
la sociedad, en lugar de exaltar romian-
ticamente la bondad ¥ la rebelion de los
que sufren., sea reflejo de una eventual
mayor conciencia de las fuerzas popula-
res italianas. Si el primer neorrealismo
fue testigo de la miseria y el dolor de
la posguerra, Francesco Rosi es el fiscal
del “milagro econémico’”, desmenuza su
trasfondo, muestra a sus personeros, la
mentira de sus instituciones, el engafio
de la empresa privada como motor de
la “prosperidad general”. Esto es ir mAis
allda de la denuncia. Hace pensar mas
bien en la voz de un general impartiendo
ordenes a una tropa ya dispuesta al ata-

que.
H. V.
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BERGMAN
CON TODO

TYSTMNADEN (El silencio). r., o. g. y d.:
Ingmar Bergman. f.: Sven MNykvist. m. inci-
dental: Johann 5. Bach. d.a.: P. A. Lundgren.
cm.: Rolf Holmqvist y Peter Wester. f.f.:
Harry Kampf. mtj.: Ulla Ryghe. a.r.: Lenn
Hjortzberg y Lars-Erik Liedholm. s.: Stig Flo-
din, Bo Leverén y Tage Sjoborg. e.s.: Evald

Andersson. mitj.s.: Olle Jakobsson. v.: Marik
Vos. mqg.: Borje Lundh. w.: Karl Arne Berg-
man. ct.: Katherina Faragd. L: Film-Teknik.
i.: Ingrid Thulin, Gunnel Lindblom, Jorgen
Lindstrém, Hdkan Jahnberg, Birger Mdlmsten,
v la "troupe’” de enanos Eduardini: Eduardo
Gutiérrez, Lissi Alandh, Leif Forstenberg, Mils
Wialdt, Birger Lennsander, Eskil Kalling, K. A.
Bergman, Olof Widgren. pr.: Allan Ekelund.
j-pr.: Lars-Owe Carlberg. pa.: A. B. Svensk
Filmindustri. dst.: D. A.S. A. o.: Suecio, 1962.
f.e.: 30.1.64. s.e.: Luxor. d.o.: 96'. dr.: 95°.
c.: proh. men. 22 a. (Los desnudos de G.
Lindblom fueron doblados por Kristina QClau-
zach).

Es posible que no sea la obra mayor de
Ingmar Bergman pero tampoco cabe du-
da de que es una de sus obras mas im-
portantes y densas, ¥ si en algo puede
no superarla ninguna de las anteriores
es en la proyeccidon de angustia, una
angustia que opresiva ¥y acaso caleula-
damente la pelicula suscita desde den-
tro, desde sus rescoldos mas intimos e
impenetrables hacia el espectador-ago-
nista. Aparentemente inusitada, como
un pgolpe asestado en el momento mas
impensado, El silencio es, por anadidura,
un hito natural, diriase previsible, en la
ciclica filmografia bergmaniana. Hay en
ésta un gran tema general, preocupacion
total y obsesiva, la del hombre enfren-
tado a la razdn existencial de su desti-
no, a la complejidad un si es 0 no es
indescifrable de su indole esencial, al
didlogo con Dios o con el Diablo, o con
el Dios-Diablo. Ese gran planteo es el
de todo el cine de Bergman desde sus
primeros films maduros; reconoce tam-
bién fases o subtemas, desgloses o par-
cialidades, preocupaciones circunstancial-
mente derivadas a determinados aspec-
tos. Es cierto, el gran tema es omnipre-
sente, yva que Bergman es un filosofo,

mas ha ido desgranando eapitulo por
capitulo, haciendo concurrir las partes a
un todo. Consecuentemente, en los ulti-
mos afios, su concepcion del discurso
cinematografico ha tendido a la conden-
sacion elocutiva, a la simplificacién for-
mal, al descarte del mas minimo asomo
de virtuosismo —lo gue necesariamente
no excluye la magistral facturacién ci-
nematografica— para acercarse de mas
en mas a la esencia dramatica absoluta,
asimismo a los entes draméticos en fun-
cion casi pura de abstracciones vitales,
filosofico-religiosas, en una medida casi
desconocida por el cine, en una dimen-
sion que va mucho, mucho madas alld de
la enunciacion o de la tesis, en la con-
juncion superior de drama e idea como
algo ciertamente indivisible.

Concretamente Bergman ha aludido a
una trilogia que El silencio cerraria ¥
cuyas dos partes anteriores fueron De-
trds de un wvidrio oscuro y Luz de in-
vierno. Apreciadas en su conjunto las
tres peliculas pueden aparecer cual un
diilogo del amor o sobre el amor, del
amor terrenal reflejado en el espejo del
amor a Dios. En la primera, Detrds de un
vidrio oscuro, el ejemplo del incesto
entre una débil mental ¥ un pobre ado-
lescente derivaba a la ventana de una
afirmacién: el amor es Dios. En Lu=z
de invierno el planteo podia ser el mis-
mo ¥ el resultado otro, porque el amor
terrenal de wuna mujer humillada ante
¢l salvaba al pastor que ya dudaba de
su entrega a Dios, es decir de su propia
capacidad de amor. Menos claro, mas
ensombrecido de simbolos ¥y cargado de
presagios e incertidumbres, de herme-
tismos ¥ consiguientes intepretaciones
probables, El silencio culmina por ahora
un interrogante gque Bergman ha querido
plantearse respecto del amor como valor
definitivo ¥ su viabilidad en este mo-
mento de la humanidad, no va como
una imposibilidad de comunicacion —tal
como en Antoniomi— sino como una ma-
nifestacion natural de realizacion o frus-
tracion del mismo individuo, ser pen-
sante y emotivo, impelido al amor —car-
ne o espiritu, o espiritu-carne— en con-
substancial impulso de integracion con-
sigo mismo.

Por sobre el horror que esta simbiosis
de sexo y teologia (tacitamente se sigue
discurriendo sobre Dios) pueda en pri-
mera instancia sensibilizar en el “pudor
medio”, El silencio descubre la premisa
argumental de una sintesis cripto-sar-
treana. Ya es notorio el paralelismo eon
“Huis clos’”. Porque el escenario limi-
tado de El silencio parece objetivar un
infierno, si bien con todas las caracte-
risticas de un infierno terrestre, tal vez,
“a priori”, el hombre ¥ su mundo ac-
tual en el prisma metafisico de Berg-
man, con su idioma que los personajes
del drama —o él no alecanzan a com-
prender, la calle de escenografia, las
multitudes sin rumbo fijo, los sintomas
de intranquilidad, los extrafios desplaza-
mientos, los asomos de irrealidad, v so-
bre todo el desborde carnal de sexo,
suerie de maldicidn qgue igualmente pue-
de (ipor qué no?) convertirse en re-
denciéon. Se me ocurre gue las dos her-
manas —cuyo vinculo lesbiano es ob-
vio— son dos personajes vibrantes, san-
guineos, en cuanto viven ¥ sufren en
la histeria o en la evasion, pero son
asimismo simbolos o representaciones de
dos frustraciones: la de Esther, ¥ su
aversion por la piel y las glandulas, por
su propio cuerpo, que la lleva a la ho-
mosexualidad v la masturbacion; la de
Ana, que busca desesperadamente el con-
tacto carnal de los hombres, mejor sin
necesidad de emocién espiritual, ain de
palabras. Para ambas, el sexo transfor-
mado en algo frio, torturante, culpable.

De alli que "las tres escenas de consu-
macion sexual que El silencio desliza al
espectador sean efectivamente horroro-
sas (de un horror necesario, proceden-
te, funcional) en cuanto aparecen, ¥
son, una vision distorsionada del amor
o parte de ella. Bergman parece clamar
en el desierto a propdsito de la unilate-
ralidad del amor en su practica por el
ser humano. ;Y el nifio? (Es la inocen-
cia, es después la imposible inocencia
del futuro ¥y un camino empinado hacia
la tolerancia? O es Bergman, testigo
silencioso, ineluctable? ;O es simplemen-
te Dios frente a la perdida inocencia de
sus criaturas? Puede ser todo y puede
ser nada mas gque un niflo caminando
en los inmensos corredores de un mun-
do fantasmal, bajo la arquitectura con-
vencional ¥ barroca de un hotel invero-
similmente solitario de un pais sérdido
e inexplicable. Hay en el film muchos
simbolos que quizd vanamente querran
elucidarse —el jamelgo que Ingrid Thu-
lin ve dos veces desde la ventana, los
tanques que en un comienzo parecieran
insinuar el clima de guerra, otro tan-
que de dudosa alusion falica, los enanos
espanoles— ¥ que en apreciable propor-
cion necesitarian acaso el conocimiento
de las wviejas sagas escandinavas. Pre-
valece ademas en El silencio una atmos-
fera general de reconditeces en donde
es dificil advertir el limite entre la elu-
cubracién o el calculo de Bergman ¥ su
increible intuicion. Hasta el anciano ca-
marero, que en cierto modo es el 1Unico
vinculo de las mujeres ¥ el nifio con
ese mundo extrafo y hostil, semeja una
representacion casi glutinosa del ser hu-
mano. Hay, por fin, la ironia patética
de una palabra clave, “escrita en un
idioma extranjero': espiritu. Antes ¥y
después de todo, de ese clima gélido ¥y
agobiante, integralmente gélido, total-
mente agobiante, Bergman estd en la
secreta, intima, torturante y reflexiva
sensacion que El silencio lleva a cada
espectador. Hasta lleva a la duda de si
algo quiso o no guiso decir en términos
especificos —joh, el primario deseo del
mensaje!— con este cuadro tremendo,
por largos minutos silente, este cuadro
que necesariamente no tiene porqué ser
—entiendo— el cuadro total ¥ definitivo
de la agonia humana. No lo es ni creo
que Bergman se propone gue lo sea. Has-
ita hoy culmina una serie de inquietudes
metafisicas, mas en Bergman otras obras
memorables culminaron a su hora otra
suma de inquietudes (Noche de circo,
Cuando huye el dia, El séptimo sello)
¥ no hay temor de que su capacidad de
bisqueda y de didlogo esté agotada.

Como nunca en Bergman, como pocas
veces en el cine todo, El silencio mini-
miza la necesidad de referencia a Ins
aspectos estructurales del film. Hasta
el cansancio cabria repetir de su sabia
artesania, de su aptitud para caracteri-
zar psicologias ¥ ambientes, de su sen-
sibilidad plastica, de su percepcion au-
diovisual, virtudes concurrentes a unos
veinte minutos iniciales para la mas
rigurosa antologia cinematogrifica de
logro de atmdésfera, v de su casi exacer-
bado dominio del matiz para conducir
la interpretacion a extremos fronterizos.
Esto ultimo tras la seleccion rigurosa del
elemento humano llamado a corporizar
los dificilisimos personajes. Si en el caso
de Gunnel Lindblom (Ana) la eleccidn es
rigurosa por la desbordante sexualidad
de la actriz, en el de la eximia Ingrid
Thulin (Esther) esa eleccion no sorpren-
de por su frecuente identificacion con
Bergman y sin embargo alcanza a ma-
ravillar por su capacidad de entrega
para los compromisos mas diferenciados
¥ complejos. ¥ hasta torturantes. Un
minimo pero importante corte intermedio
en la escena del solitario goce sexual de
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Esther impide apreciar al espectador la
maytiscula capacidad de su rostro para
trasuntar, con simultinea elementalidad
¥ sutileza, uno de los trances mas difi-
ciles en que el cine haya expuesto —casi
cruelmente— a una actriz.

Esta aproximacién critica a una de las
obras mayores ¥ mas dificiles de Ingmar
Bergman, seria incompleta sin una re-
ferencia minima al secuestro del {film
en Buenos Aires, acto de censura judi-
cial tendiente a confundir El silencio
con un cualquier producto pornografico.
El hecho se condena por si mismo y se
contrapone al consuelo inicial de que ni
una censura previa pudiera impedir que
la Argentina fuera de los pocos paises
donde la pelicula llegara a las pantallas.

J. M. C.

RIGUROSA Y
CEREBRAL

MATKA JOANMNA OD ANIOLOW (Juana de
los angeles). r.: Jerzy Kawalerowicz a.: novela
de laroslaw Iwaszkiewicz. g.r Tadeusz Kon-
wicki y Kawalerowicz. f.: Jerzy Wojcik. m.:
Adam Woalacinski. d.a.: Roman Mann y Ta-
deusz Borowczyk. mtj.: Wieslowa Otocka y
Felicjo Ragowska. s.: Josef Bartczak, Zygmunt
Mowak y Josef Kensikowski. i.r Lucyna Win-
nicka, Mieczyslaw Voit, Anna Ciepielewska,
Marie Chwalibog, Kazimierz Fabislak, Sta-
nislaw Jasiukiewicz, Zygmunt Zintel, Fraciszek
Pieczka, Jerzy Kaczmarek, Jaroslaw Kuszews-
ki. j.pr.: Ludwik Hager. pe.: “Kadr”. dst.:
CLASE, o.: Polonia, 1961. f.e.: 20.2.64. s.e.:
Monumental y Libertador. d.a.: 101°. dr.: 98
c.: proch, men. 18 a. (Este film obtuvo el Pre-
mio Especial del Jurade en el Festival de
Cannes 1962).

La presentacion (desfile de titulos mien-
tras el fraile Suryn, tirado boca abajo,
en forma de cruz ¥y enfocado en picada
por una fotografia severa, reza en voz
queda), constituye una introduccion ¥
breve obertura de lo que sera el espiritu
del film: clasicismo extremo, rigor ¥
cuidado artesanal inflexible.

La historia argumental, intrépida y va-
liente, se desarrolla en un lugar solitario
de Polonia, en el siglo XVII. Alli hay sélo
una posada y un convento. En aquella,
por supuesto, se baila, bebe ¥ peca. Mas
donde el pecado toma un caricter ende-
moniado ¥ demencial, patolégico v exalta-
do, es en el mismo convento. En él, las
monjas, sobre todo la madre superiora
Sor Juana de los Angeles, se hallan po-
sefdas ¥y dominadas por los diablos, ¥
se dedican a toda clase de placeres, es-
pecialmente sexuales, ya sean los hom-
bres eclesiisticos o no. Cuatro sacerdotes
se encargan de administrarles exorcis-
mos, ¥ a ellos se agrega Suryn, de quien
se espera la salvacion de las delirantes
religiosas.

En Kawalerowicz, siempre ha primado el
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lenguaje y la artesania sobre el relato ¥
su contexto. Es asi que se complace en
la descripcion del ambiente religioso de
esa época, de sus problemas ¥ conse-
cuentes comportamientos monacales, sin
analizarlos, sin penetrar en su clave es-
piritual e histérica. Los aprovecha para
desplegar su. maravilloso talento formal.
Es admirable el desplazamiento frente
a la camara de las monjas presas del his-
terismo; su frenético movimiento es cal-
culado minuciosamente para plasmar un
verdadero prodigic wisual. Durante los
exorcismos la plasticidad filmica cobra
dimensiones majestuosas, monumentales.
Es de hacer notar que, contrariando Ia
inrdole violenta y patética del tema, la
impostacion estilistica de Kawalerowicz
es frigida, radicalmente helada. Pero,
de esa frialdad fluye, con inusitada ener-
gia, la lava de un volcan. De lo que se
desprende que la pelicula tiene contac-
tos con Bresson ¥ su acufiada frase “El
cine es movimiento interior”. A muchas
secuencias de Juana de los Angeles puede
aplicarse lo dicho por Sadoul acerca del
Diario de un cura de campaiia (Journal
d'un curé de campagne): “ardiente como
un tizon bajo la ceniza™.

Esa glaciacién es mantenida incolume por
el realizador en todo el transcurso del
film. Culto ¥ refinado (no olvidar gque
curso estudios en la Academia de Bellas
Artes ¥ en el Instituto de Cine de Cra-
covia), prueba su devocién por la per-
feccion ¥ la solemnidad clisica. Ello lo
conduce a un estilo despojado en grado
algebraico, a pesar de en ciertas ocasio-
nes caer en incontrolada retérica (el mo-
vimiento acompasado de la ropa colgada
—en el claustro donde Suryn ¥ Juana se
martirizan para alejar a los demonios—;
la larga contemplaciéon del vuelo de pa-
lomas). Kawalerowicz vuelve a confirmar
su sabiduria sobre los materiales cinema-
tograficos, su deslumbrante oficio al
amalgamarlos coherentemente. Hay un
ejemplar empleo del sonido —a veces en
off—: el repique de campanas, el coro
del convento ¥ el son de una miisica
alegre crean en varias escenas climas
exactos. Todos los diversos planos estin
compuestos ¥ usados con funcionalidad.
La contrastada fotografia de Jerzy Wojcik
registra magistralmente —para construir
la atmésfera glacial, redonda v precisa.
del film— las vestimentas blancas de las
monjas, las negras de los frailes; a las
rugosas y asperas paredes del monasterio;
al paisaje crudo v triste. La camara es
grave ¥ morosa permanentemente. ©Mas
también rapida ¥ trastabillante cuando
quiere expresar los sacudimientos inte-
riores de los personajes o la faz tragica
de diversos acontecimientos.

Porque dichos seres estan torturados por
la soledad, las luchas interiores, ¥y, mas
que nada, por la duda sobre el Bien ¥
el Mal, la Verdad ¥ la Mentira, Dios y el
Demonio, ¥ el interrogante de lo que es
pecado ¥ de lo que es humano. Ademas,
se los muestra débiles, sufridos, sin fuer-
zas para evitar el acto pecador. Existe
algo del mejor Bergman, pero sin su
densidad humana ¥ tragica, sin su pro-
fundidad, sin su irritante y atormentado
misticismo.

Esta incursion teoldgica no es el propasito
ni el sentido del film, pero esti presente,
¥ debilita —de la misma manera que la
va tratada ambientaciéon epocal— a aque-
Hos, sin llegar a destruirlos, pues éstos
sostienen fenazmente su vigencia y re-
lieve. “Mi pelicula es una protesta con-
tra las trabas impuestas al hombre desde
el exterior, sea catélico o no”, dijo el
director. Por tanto, lo que verdaderamen-
te anima a las monjas es su ardiente ¥
justo deseo de vivir. Sor Juana de los
Angeles no quiere desprenderse de sus
demonios, los ama. Porque representan a
la naturaleza humana que clama por rea-
lizarse rechazando todo prejuicio o tabu
antivital,

Y aunque el film sea ante todo un lla-
mado a la libertad del alma humana por
concretarse tal cual es, ¥ no intenta,
segin declaraciones de Kawalerowicz,
dirigirse “contra la religion”, en si lo ha-
ce, pues estd de parte de la rebelion de
las monjas, de la desobediencia de los
mandamientos divinos, ¥ expresa su total
escepticismo respecto a la existencia de
Dios ¥y el Demonio durante el pasaje en
que discuten Suryn y un rabino, los cua-
les no llegan a ninguna conclusién o luz
sobre el origen y sentido del universo ¥y
la vida. i

Esa guerra liberatoria es transmitida en
gran parte & traveés de excelentes y va-
riados primeros planos, que llegan a es-
crutar los recovecos mas ocultos del alma,
sus confliclos méas turbulentos ¥y profun-
dos. (Rasgos de Dreyer desfilan a lo lar-
go de la pelicula). Lueyna Winnicka
revela dotes extraordinarias para demos-
trar los tormentosos vaivenes animicos
de la madre Juana. Su capacidad de adap-
tacion a los mismos es sorprendente.
Mieczyslaw Voit capta y comunica’ con
sensibilidad y conviccion los sufrimientos
¥ dudas abismales, del abate  Suryn.

El triunfo del amor es la coronacion de
la finalidad de la pelicula (segiin ella
“el amor es la base de todo”, manifestd
Kawalerowicz). Porque el padre Suryn
¥ la madre Juana se enamoran, y aquél,
para salvar a ésta de los demonios, quiere
sacarselos ¥ decide atraerlos definitiva-
mente sobre si, ¥y llega a ello mediante
un brutal asesinato. jPor amor! Asi,
aun a ftravés del irracionalismo ¥ del
desquiciamiento, es el amor, fundamento
de la vida y la belleza, quien se impone.
Esta elogiable culminacion, poética ¥ hu-
mana, necesitaba mas fuerza y vigor;
no la tuvo porque el cerebralismo de
Kawalerowicz fue demasiado inexorable;
si hubiera tenido elasticidad desconge-
lando esta 1ltima escena, el film y su
significado hubieran ganado en calidad.
No es necesario aclarar que Juana de los
Angeles es una obra muy dificil. La cla-
rividencia artesanal de Kawalerowicz de-
manda al espectador gran concentracion,
¥ el tema le exige suma meditacion. Es,
sin duda, su cinta m&is ambiciosa. En
fondo ¥y forma. Mas aungue no sea en
esencia un ejercicio de estilo como fue
Tren mnocturno (1958), o su caligrafia
no haya quitado casi todo viso de huma-
nidad como en EI verdadero fin de la
guerra (1957), Kawalerowicz no ha evita-
do su palpable defecto. Hay tensién ¥
mayor calidez humana, asimismo mayor
preocupacion por el contenido, pero si-
gue imperando en &l lo que parece ser
condicién de su temperamento: la suntuo-
sidad formal por sobre todas las cosas.
Y los procesos de 1a elaboracién mania-
tica con que filma, no pasan, como &l
afirmod desear, inadvertidos,

F.P.
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NOZ W WODZIE (ElI cuchillo bajo el agua).
r.: Roman Polanski. a. y g.: Jerzy Skolimowski,
Jakub Goldberg y R. Polanski. d.: J. Skoli-
mowski. f.: Jerzy Lipman. em.: Andrzej Gro-
nou. m. y d.m.: Krzysztof Komeda; solos de
saxo, Bert Rosengrend. s.: Halina Paszkowska.
i.: Leon Niemczyk, Jolanta Umecka, Zygmunt
Malanowicz. pr.: Stanislaw Zylewicz. pa.:
Grupe “Kamera’. dst.: SETFILM. o.: Polonia,
1962. f.e.: 26.9.63. s.e.: Paramount y Liber-
tador. dr.: ?5'. c.: proh. men. 18 a. (Premio
FIPRESCI en la Seccion Informativa del Fes-
tival de Venecia, 1962).

Sin compartir su juicio estético, viene a
cuenta citar las alabanzas de Borde ¥
Chaumeton ante la osadia de Alfred
Hitcheock al realizar, con Festin diabod-
lico (Rope, 1948), un film que se desa-
rrolla enteramente en un pequenio depar-
tamento. Segin los nombrados criticos,
Hitchcock "lograba sobrepasar al teatro
en su terrreno especifico”. No menor au-
dacia es la de Polanski: relatar una his-
toria lineal, de trama practicamente in-
existente, con solo tres personajes y que
trascurre casi en su totalidad en un yate.
Que de un material resbaladizo, proclive
para provocar la répida fatiga y el
aburrimiento, se haya conseguido con-
citar al maximo y sin desmayos la aten-
cién del espectador, sin gque éste en nin-
gun instante pierda interés por el film,
prueba gque nos encontramos frente a un
realizador de jerarquia.

Los tres personajes son: un periodista de
unos cuarenta afios, su joven esposa, ¥
un estudiante de alrededor de wveinte
afios, a quien el matrimonio encuentra
casualmente e invita a pasar el fin de
semana en su yate con ellos. Fnseguida,
mientras la mujer permanece impasible,
se entablan entre el joven y el hombre
mayor continuas disputas verbales, lace-
rantes, cada vez mas mas violentas. Po-
lanski ha declarado gque quiso mostrar
un enfrentamiento generacional. Sin ob-
jeciones, este enfrentamiento esti refle-
jado: el hombre, maduro, con experien-
cia, completamente adaptado a las difi-
ciles exigencias del mundo moderno, se-
guro de si mismo, practico, eficaz; el
muchacho, abulico, insatisfecho, poseedor
de un tipico inconformismo estéril. Pero
més que el choque entre generaciones,
lo que el film transmite en este pequefio
Huis clos de a dos, es la colision de ca-
racteres, de dos sicologias antagbnicas.
El trazado de los protagonistas es per-
fecto. Se trata de un encomiable trabajo
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de direccion de actores por parte de Po-
lanski y de la gran ductilidad ¥y do-
minio del oficio interpretativo de Ledn
Niemczyk, Jolanta Umecka y Zygmunt
Malanowicz. Mas Polanski se detiene en
ese trazado justo y preciso, rechaza la
gama de matices sicolégicos que se po-
dria extraer de un tema sumamente pro-
picio para ello. Sobre todo al final, cuan-
do el hombre cree haber matado al
muchacho, ¥ cuando la mujer le dice que
lo engand con éste, sin gque aquél dé cré-
dito a esta confesion. Aqui se podia haber
obtenido un sutil andlisis sicologico sobre
la fragilidad que se escondia tras la apa-
rente fortaleza del periodista, o un breve
pero potente ¥ penetrante buceo en la
debilidad humana, en sus extrafios e
imprevisibles mecanismos animicos.
Sucede que en Polanski prima la inte-
ligencia sobre el sentimiento. De alli el
distanciamiento que se impone ante lo
que narra, su completa objetividad, su
visible frialdad y contencion. Este tem-
peramento yva habia quedado manifesta-
do en su célebre ¥y enjundioso corto Dos
hombres y un ropero (Dwaj ludzie z sza-
fa, 1957), en el cual, pese a sus excesos
alegoricos (el arte no es alegoria sino
simbolo interno, segiin Croce), detectaba
agudamente un mundo cruel y prejui-
ciado, donde ya es imposible vivir. Esta
era una obra notablemente intelectiva,
meditada, destinada, no obstante su amar-
ga vi‘sidm al pensamiento mas que al
corazom.

A El cuchillo bajo el agua, lo favorece
en grado sumo la calidad de la im&agenes.
Los encuadres, brillantemente empalma-
dos, se destacan por su prolija ¥ bella
composicién. Hay algunas exageraciones
esteticistas, pero son las menos. De esta
hermosa visualidad del film es factor pre-
ponderante la fotografia del consagrado
Jerzy Lipman.

Los puntos un tanto endebles de la pelicu-
la se encuentran en algunos dislogos ¥
peleas entre los dos hombres, algo forza-
dos, asi como el encuentro ocasional con
el joven ¥ la posterior invitacion del ma-
irimonio. La habilidad de Polanski no
logré escamotear del todo estas debili-
dades del libreto. Su falta de pasién,
ademds, imprime a la cinta una cierta
chatura. Polanski tiene mucha capacidad
¥ sentido cinematografico. A esta sabi-
duria e inteligencia formal, deberia afia-
dirle fuego interior, sentimiento, mayor
participaciéon y sensibilidad ante lo que
describe.

F. P.

RENOIR A
MEDIAS

LE CAPORAL EPINGLE (Fuga allegra vivace).
r. ¥y d.: Jean Renoir. a.: novela de Jacques

Perret. g.: J. Renoir y Guy Lefranc. as.: G.

Lefranc. f.: Georges Leclerc. em.: Jean-Louis
Picavet y Gilbert Chain. m.: Joseph Kosma.
d.a.: Wolf Witzman. mtj.: René Lichtig. a.r.z
Marc Maurette. s.: ‘Antoine Petitjean. mq.:
Eugéne Herrly. ect.r Charlotte Lefévre-Vuat-
toux. i.: Jean Pierre Cassel, Cloude Brasseur,
Otto E. Hasse, Claude Rich, Jean Carmet,
Jacques Jouanneau, Conny Froboess, Mario
David, Philippe Castelli, Raymond Jourdan,
Guy Bedos, Gérard Darrieu, Sacha Briquet, Lu-
cien Raimbourg, Francois Darbon. j.pr.; René
Vuattoux. pa.: Films du Cyclope. dst.: GALA.
o.: Francia/Alemania Occid., 1961. f.e.r 27.
11.63. s.e.: Trocadero, G. Splendid, R. In-
darte y Gral. Belgrano. d.o.: 106'. dr.: 92°.
c.: 5/r. (Este filmy que fue rodado en Austria
fue presentado en el Festival de Berlin, 1962).

El mismo Jean Renoir lo insinudé y en
apreciable medida es asi: Le caporal epin-
glé es La gran ilusién en otra perspectiva.
La perspectiva del cuarto de siglo que
va de la preguerra tltima al contempora-
neo presente. En La gran ilusién se
trataba de estimular la reflexién sobre
valores perennes de la condicién hu-
mana, mAas allA de fronteras, naciona-
lidades, militarismos ¥ aun demarcacio-
nes clasistas. Para ello, el escenario de
la guerra del catorce, ultima acaso en
donde todavia relativamente valieron
ciertas reglas de caballerosidad y respeto
de enemigo a enemigo.

Ahora también se cuenta una historia de
solidaridad, pero bajo diferentes premisas.
El escenario es geograficamente el mismo
pero temporalmente avanzado hacia 1la
guerra del cuarenta. Se wva al caso de los
franceses prisioneros de los alemanes ¥
sus intentos cémico-dramaticos de huidas.
Y wya todo parece ser igual y es drasti-
mente diferente; porque esta por medio
el nazismo, que es bastante méas que el
secular rival germano y porgque Francia
ha sido derrotada e invadida, ¥ se han
resquebrajado tantos imponderables. Fi-
nalmente, no es la misma tesitura dra-
matica, ya que Le caporal epinglé es el
patetismo por el camino agridulce del
humor.

Es probable gue para muchos haya apun-
tado sin walor unitario, como un acon-
tecer argumental que no importa un ce-
rrado ciclo dramitico. Es lo que Renoir
justamente previd como recurso narrati-
vo. O sea, algo que en profundidad no
es lo mismo que aquello. Es un relato
de situaciones con el hilvin de un per-
sonaje singularmente caracteristico, el
“cabo pescado” que hace de la fuga su
obsesion total, absoluta, sin que los ira-
casos reiterados lo amilanen, tal es su
ansia de libertad. Su presencia, agui o
alld, estd circunstanciada por anécdotas
v personajes particularmente dotados de
vida ¥ contornos caricaturescos. Un jue-
go de marionetas, seglin cierto critico
europeo, mas un rasgo de mensurable au-
tenticidad: esos soldados asumen, sin
mengua de sus atributos humanos, el me-
canismo de las marionetas en la gran
farsa de la disciplina militar y de la
guerra. Si un matiz del mejor Renoir
prevalece en el film es precisamente esa
aptitud de recreacion descriptiva que
insufla calidez, vertical significacién vi-
tal a las situaciones mas nimias. Deli-
beradamente Renoir calculé espontanei-
dad e improvisacién para caracterizar es-
te fresco soldadesco v hasta las imagenes
grisiceas, apagadas, brumosas, de Geor-
ges Leclerc, acuden para que todo esté
envuelto en una suerte de clima de en-
vejecido noticiero real. En esto la peli-
cula hace gala de un formalismo anti-
formal gque distancia Le caporal epinglé
de la restante filmografia Renocir de la
posguerra, o la distancia aparentemen-
te, sélo aparentemente, porque el pun-
tillissno de La carroza de oro o de Las
extranas cosas de Paris, por ejemplo,
estaba justificado por otras motivacio-
nes tematicas y distintas exigencias de
época, ambiente ¥ estilizacién. Cierta
anarquia conceptual, en pos de una exal-
tacién casi salvajemente humana v fuera
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de una interpretacion dialéctica eviden-
temente no propuesta (de seguro no solo
por parte de Renoir, o de su colaborador
en la adaptacion, Charles Spaak, sino tam-
bién por la novela original de Jacques
Perret) dan a la pelicula ese continente
inusitado, desmedido y puede gue hasta
contradictorio. Un si es o no es anar-
quico, un si es o no es lirico. Esencial-
mente, puede considerarsela una pelicula
de atmésfera, una farsa de caracteres ¥
de humor. Humor con antecedentes cha-
plinescos, alrededor de la vida en la mu-
gre, el sufrimiento y la posibilidad in-
mediata de la muerte en la guerra. Es
también un suma de personajes vulgar-
mente heroicos, en cuyos aspectos de
grandeza y mezquindad Renoir aguzd su
facultad de analisis del héroe en la ex-
tremada necesidad de relacion gue supone
el riesgo. :

Con todo, Le caporal epingle configura
un excelente film sin alecanzar la esta-
tura de obra maestra. Frente a La gran
ilusion —inevitable referencia— disminu-
ve en trascendencia por su ubicacién en
¢l tiempo. La gran ilusion fue el impac-
to preciso en el momento preciso. Le
caporal epinglé no deja de ser actual pero
debié tener mas precisa ubicacion en
1942 o en 1945. Esto, aunque los entes
en danza no hayan perdido wvalidez.

Inevitable, el destacar una vez mas la
alta competencia interpretativa de Jean
Pierre Cassel: mimo, actor, saltimban-
gui, multiplicidad prodigiosa. Y en esta
oportunidad, con los demas actores, in-
dice de la autoridad de Renoir sobre sus
intérpretes, visible en todos y cada uno.
El maestro Renoir sigue siendo un maes-

tro.
J. M. C.

TORRE NILSSON
1963

LA TERRAZA. r.: Leopoldo Torre Milsson. a.:
Beatriz Guido. g.: B. Guido, L. Torre Nilsson,
Ricardo Luna y Ricarde Becher. f.: lgnacio
Souto. em.: Jorge Prats. m. y d.m.: Jorge Lo-
pez Ruiz. d.a.: Oscor Logemarsino. mtj.: Ja-
cinte Cascales. a.r.: lorge Briond. s.: Mario
Fezia. mq.: Kurt Grum. l.: Alex. est.: Baires.
i.: Graciela Borges, Leonardo Favio, Belita,
Héctor Pellegrini, Marcela Lépez Rey, Dora
Baret, Pedro Laxalt, Mirtha Dabner, Walmo,
Fernando Vegal, Maria E. Duckse, Morberto
Sudrez, Enrique Liporace, Susana Brunetti.
pr.: German Szulem. pr.e.z Juan Sires. j.pr.:
Carmelo Vecchione. dst.: PELICULAS ARGEM.
TINAS. o0.: Argentina, 1962, f.e.: 17.10.63.
s.e,: Mormandie, Pueyrreddn, Roca, Argos,
Moreno y Cervantes. dr.: 90°. e.: proh. men.
igég. (Film exhibido en el Festival de Berlin,
1963).

Las dudas surgidas sobre Torre Nilsson, ¥
enunciadas por la misma critica que lo
colmo reiteradamente de elogios durante
afios, parten realisticamente de un mo-

42

mento de indecision en su obra. Nada es
casual, ¥ resulta inocultable que Torre
Nilsson cumplio un ciclo tematico fras-
cendente, ¥ ademas coherente, apoyado,
desde La casa del dngel, en la temaiica
de Beatriz Guido, ¥ luego, director ¥
escritora —pues resulta dificil hasta la
imposibilidad separarlos— han arribado a
una suerte de punto muerto como resul-
tado de ese ciclo aparentemente agotado
—después de La caida Torre Nilsson asi
lo reconocid y manifesté su propdsito de
ir hacia otra realidad— ¥ las inciertas
perspectivas de otro inmadurade o no
claramente entrevisto. No obstante sus
excelencias de lenguaje cinematografico
La mano en la trampa parecio, lo dije
oportunamente, La casa del dngel contada
cinco anos después. Piel de verano ino-
cultd, en seguida, el ejercicio formal sin
profundizacion psicolégica. Después fue-
ron Seftenta veces siete (con la apelacion
a otro escritor, Dalmiro Saenz) pelicula
de compromisos comerciales reconocidos
por el mismo Torre Nilsson ¥ la frustrada
ambicién de Homenaje a la hora de la
stesta, film eclave —sobre todos—, en la
medida que cristalizaba un designio lar-
gamente perseguido, para aquilatar ague-
llas incertidumbres. Viene después La
terraza. ;Hasta donde importa un avance?
(Hasta donde no? §Cual es su ubicacion
en la filmografia total de Leopoldo Torre
Nilsson? ;Es un nuevo punto de partida?
Analizar el film en particular es tarea
previa.

En La terraza hay una historia, referida
a un grupo de jovenes de ambos sexos
que permanecen un dia ¥ una noche en
la terraza con piscina de una casa de
departamentos del barrio norte portefio.
Los mayores —padres, madres, abuelos,
hermanos— llegan para disuadirlos de
esa aventura sin sentido. Pero ellos se
aferran a ese circunstancial aislamiento
—algunos lo suefian definitivo— ¥ 1la
conexion con el mundo exterior. en fun-
cion de la necesidad de alimento ¥ bebida,
la tienen por intermedio de una nifa de
extranisima personalidad.

Exteriormente, ese es el argumento de un
relato de Beatriz Guido, ¥y de la pelicula,
a través del libro de la misma escritora
¥y Leopoldo Torre Nilsson. Obviamenie,
la pelicula reclama otra interpretacion v
la tiene, claramente, mas alla de las alu-
siones directas en dialogos, situaciones v
caracteres. El distorsionado mundo de
esos jovenes reconoce la procedencia de
una clase social (media ¥ alta burguesia)
e individualmente proyecta resentimien-
tos, falsos idealismos, descreimientos, im-
potencias, cinismos, prematuras claudica-
ciones, la inmadurez ante una vida para
la cual no estan preparados, la ceguera
para descubrir los incentivos de esa vida
Asi, la terraza no es solamente la cispide
de un edificio v la oportunidad de te-
diosas libaciones o aventuras sexuales.
Es la culminaciéon de un escape que ca-
da uno desearia para siempre, lejos de
una rtealidad capaz de impelernos a la
definicidén vital.

Torre Nilsson, sin dar la impresion de
apresuramiento de sus dos fillms prece-
dentes, se ha movido con notable soltura
en esa dualidard que el libro propone,
entre la anécdota v su vigencia como es-
pectaculo o aun como inmediato conflicto
juvenil, ¥ las implicaciones mas hondas
—v realmente lo importante del film—
hacia la juventud, genéricamente hacia
la juventud, ¥ al hombre argentino, ex-
plicitamente. En esta elipsis la pelicula
es de sobriedad expositiva, de claridad
conceptual, sin apelaciones enfaticas ni
especiales parlamentos. Torre Nilsson
maneja reconocibles elementos objetivos,
validos en =i mismos, sin renunciar, antes
proyvectandolos en funcion de su verda-
dera cuantia. al subjetivismo que siem-
pre contd en su cine. En lo otro, wvale
la justeza deseriptiva, la observacion pun-
zante para caracterizar un “status’™ so-
cial (lo trasuntan los jovenes en sus habi-

tos, liviandades, incomunicacién con los
padres; lo reflejan las alusiones a la vida
de la casa de departamentos y el mundo
infantilmente s6rdido de la nifia que la
conoce y la usufructia con infantil pero
utilitaria percepcidn realista), el corrosivo
humorismo, las connotaciones ambienta-
les. Algin prescindible detalle paralelo
—verbigracia, el artificialmente elabora-
do didlogo del nifio ¥ la bataclana, en el
camarin de ésta— mno alteran la llana
severidad general. En punto a realiza-
cion, Torre Nilsson ha optado, felizmen-
te, por desechar la rebusca formal exce-
siva, sin instancias de virtuosismo, valo-
rizando el texto ¥y logrande esa misma
tesitura de la fotografia (Ignacio Souto)
o la miusica (Jorge Ldopez Ruiz). En la
interpretacion de predominio juvenil hay
altibajos, en un nivel general de funcio-
nal espontaneidad y la revelacion de
Belita, nifia que parece volcar en la pan-
talla una personalidad curiosa, dandose
sin necesidad de actuar.

Se impone, ahora si, un intento de ubi-
cacion de La terraza respecto de todo
el cine de Torre Nilsson. Agqui advierto
gque la pelicula retorna a las excelencias
de su mejor ciclo —La casa del dngel,
El secuestrador, La caida— ¥ que una
maduracion formal —menos ostensible— se
funde en una misma inquietud tematica.
la de la interpretacion de la realidad ar-
gentina por la elipsis. En este sentido
La terraza se adhiere al periodo mas
notorio de Torre Nilsson, con los atribu-
tos de una disminuida sobrenaturalidad
v de una consiguiente llaneza expositiva.
Se me ocurre gque en este retornar yace el
reconocimiento de no encontrar otras
perspectivas que Torre Nilsson segura-
mente ha estado oteando. Mas, simulta-
neamente, yace una sinceridad del artista
para consigo mismo. volviendo a fuentes
que fueron —y pueden seguir siéndolo—
esenciales de su obra. De ahi la trascen-
dencia que asume La terraza. Aunque To-
rre Nilsson siga sin avanzar en su casi
confesado estado de transicidon.

J. M. C.

BUEN NIVEL
FORMAL

ALSKARINMAMN (La querida). r., a.,, g. y d.:
V.lgot Sjoman. f.: Lars-Goran Bjorne (Agasco-
pe). i.: Bibi Andersson,, Per Myrberg, Max von

Sydow, Ollegard Wellton, Birgitta Valberg,
Gunnar Olsson. pa.: Svensk Filmindustri. dst.:
ROYAL. o.: Suecia, 1962. f.e.: 30.1.64. s.e.:
Ocean, G. 5Splendid, Gral. Poz, Flores y P.
del Cine. dr.: 80'. c.: proh. men. 18 a. (Este
film que fue presentado en el Festival de
Berlin 1963 le valié a B. Andersson el "“Oso
de Org™).
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Con alguna liviandad se ha insistido en
presentar a Vilgot Sjoman, el sueco di-
rector de La querida, como discipulo de
Ingmar Bergman. El dato no es de exacio
rigor, si bien reconoce asideros. La refe-
rencia mas concreta gue tenemos sobre
Vilgot Sjéman procede de Pierre Billard
(Lettre de Stockholm, en Cinema 63,
N¢ 73) v nos informa de una vinculacion.
iniciada hacia 1941, cuando aquel era
estudiante de letras ¥y Bergman director
del teatre universitario. La nombradia de
Sjoman (treinta ¥ nueve afios en la ac-
tualidad) arranca de 1948, cuando publico
su novela “El profesor”, luego filmada
por Gustav Molander. Otros libros jalona-
ron su carrera literaria ¥ en 1958 ccurrio
su primer contacto directo con el cine:
el guion de Juegos alrededor del arco iris.
En el mejor caso, la condicién de diseci-
pulo de Bergman fue generosamente en-
trevista u otorgada por alguien en <€l
hecho de que Bergman aconsejd a Sjoman
sobre la necesidad del relato prieto, eco-
némico, no farragoso, para el cine. Eso
es todo. Pero importa mucho mas, en
definitiva, la posibilidad de que Suecia
gane en Sjéman un nuevo director cine-
matografico de si es o no es discipule
del maestro sin discipulo ni continuadores.
Argumentalmente, La querida se limita
a exponer un conflicto sencillo, sin do-
bleces ni complicaciones, capaz de tener
validez en las sinuosidades sicoldégicas
del personaje protagonico antes que por
la consistencia estrictamente dramatica de
las situaciones conflictuales. Porque en
principio no hay wvariantes atendibles ni
el rigor de un planteo excepcional en la
circunstancia de la mujer joven gue do-
lorosamente se debate entre el amor casi
lirico del estudiante camarada vy la pasion
carnal, desenfrenada, de un hombre ca-
sado ¥ de mayor edad. Sjoman describe
la oposicién con morosidades narrativas,
indecisiones, saltos ¥ hasta omisiones in-
ocultables en la narracién lineal. Su pa-
sién descriptiva, de propension minuciosa,
aparece obvia ¥ excesiva para aspectos
colaterales, ¥ se diluye hacia la cuasi-
elipsis para hechos capitales de la anéc-
dota o de la definitiva consumacion dra-
matica. Por el contrario, su agudeza es
muy rica en el adentrarse de la prota-
gonista, una mujer sensible y solitaria.
debatiéndose en la duda del amor, la
total entrega erdtica ¥ la posibilidad de
un equilibrio animico que estabilice su
vida. Describe mejor al personaje en sus
arrebatos pasionales gue en sus estados
de diafanidad, y es dilatorio sin abunda-
mientos explicitos para mostrar la amistad
¥ el amor postergado entre la muchacha ¥
el estudiante, cuanto apresurado, en tren
de obligar a supuestos ¥ sobrentendidos,
al dar las pautas de la torturada relacion
entre la mujer y el obsesivo amante. La
falta de penetracién para hurgar las mo-
tivaciones del juega conflictual, Sjoman
trata de compensarla, en apreciable me-
dida, por su aptitud —muy evidente— de
enriquecer las situaciones apelando al de-
talle —el perro en el automovil del aman-
te, ejemplificando la brevedad y la ur-
gencia sensual de su visita— tendiente a
dar proyeccién sicolégica a esas situa-
ciones. Rasgo que mis podria emparentar
a Sjoman con Sjoberg, en la necesidad
de un parangdén dentro del cine sueco,
que con Bergman, aunque lo acerque le-
janamente a éste la intencién tematica
de tratar las complejidades de la relacién
hombre-mujer o la ambigiiedad amor-
deseo, preccupaciones de la primera fil-
mografia bergmaniana.

La querida ostenta un apreciable nivel
formal, indisimulado al realizador novel.
Y si por ahora Sjoman se yergue mas
como excelente profesional que cual ar-
tista creador acuciado por angustias inte-

riores, como narrador desigual capaz de
sorprendentes impactos estéticos, no se
oculta tampoeo gque en él hay, potencial-
mente, un director de quilates. Antece-
dentes intelectuales nada desdefiables, uni-
dos a este primer ejercicio cinematogra-
fico, permiten presagiar un realizador que
la cinematografia sueca esta necesitando
tras un Sjoberg que ya no avanza ¥y up
Bergman genial pero absolutamente se-
nero.

En La querida hay dos presencias inter-
pretativas de calidad: un Bibi Andersson
escapada del mundo filmico de Bergman
¥ con igual capacidad de expresion para
la ternura, el patetismo o la sensualidad,
¥ €l rostro excepcional de Max von 3y-
dow, legitimizando dramaticamente mu-
chas situaciones, no decididamente las
mas logradas o sicologicamente las mas
cabales del film.

Per Myrberg, tercero en discordia, no
excede la discrecion para provectarse, por
encima de su personaje, como Sydow.

J. M. C.

REALISMO
CON FRIALDAD

SMOG (Un italiano en América). r.: Franco
Rossi. a.: Pier Maria Pasinetti, Franco Bru-
sati, Gian Domenico Giagni y F. Rossi. g.:
F. Rossi, Pasquale Festa Campanile, Massimo
franciosa vy Ugo Guerra. f.: Ted McCord. m.:
Piero Umiliani. d.a.: Aldo Capuano. mtj.: Ma-
rio Serandrei. i.z Enrico Maria Salerna, Annie
Grardot, Renatc Salvatori, Casey Adams, Su-
san Muller. pr.: Carlos Lastricati pa.: Tita-
nus/Metro. dst.: METRO. a.: Italia/EE.UU., 1962
f.e.: 6.2.64. s.e. Metro y Astor. d.oo.: 102°.
dr.: 87°. c.: inc. men. 14 a. (Filmado en EE.
UU., representd a Italia en el Festival de
Venecia, 1963).

“Smog”’ es la mezcla de una niebla na-
tural, del humo de los establecimientos
Indusiriales, de las emanaciones de los
motores. Es el enrarecimiento del aire de
un gran centro urbano de los Estados
Unidos —en este caso el clima benigno
de Los Angeles— ¥, seglin Franco Rossi,
una suerte de enrarecimiento de los seres
humanos que se debaten en la loca carrera
del éxito en la sociedad contemporinea.
El film es resultado de una experiencia
primera de Rossi en Estados Unidos y “a
priori”, en su altamente cuidada forma-
lidad, no trasluce las dificultades de fil-

macion que el director denunecia, sin acri-
tud pero con altisonanecia, en difundidas
declaraciones. :

Ocurre en Los Angeles v es la aventura
no sonada ni deseada de un abogado ita-
Hano que wviaja haeia Méjico tramitando
el divorcio de un cliente. Dificultades
de vuelo le dejan veinticuatro horas libres
{se haran el doble) ¥ sin uso de docu-
mentos, pues no tiene pasaporte visado
en el pais del Norte, puede recorrer la
ciudad. En pequefios detalles muy tra-
bajados estid definido el personaje: profe-
sional acomodado, cuarenton, de alta clase
media, comprometido ¥ proximo a ca-
sarse con rica heredera, canta loas a su
patria., cree en el milagro italiano de la
reconstruccion y tiene gestos condenato-
rios para quienes en la inmediata post-
guerra dejaron la peninsula, no suman-
dose al esfuerzo para la superacién de la
crisis nacional. Decididamente, no se ha-
ila en el mundo que sorpresivamente se
Ie revela y al cual se asoma, al vincularse
con los compatriotas que estan “haciendo
la América”.

Toda la pelicula se caracteriza por la
sagaz penetracion de personajes, medios ¥
estilos de wvida, con matices ya humoris-
ticos, ya tristes, nostalgicos o circunstan-
cialmente dramaticos, integrandose en un
enfoque critico téacito, no diche y sin
embargo justo, aunque a veces diluido en
el retrato realista aislado. En alguna
medida Rossi contrapone al abogado, en-
tre vital ¥y mojigato, entre avizor y com-
prensivo, adherido a un viejo estilo de
vida latino, consecuente en la seguridad
sin audacia, en la perspectiva sin aven-
tura, al enloguecimiento de una sociedad
que no se detiene, que juega, trabaja ¥
persigue comodidades materiales, que has-
ta goza o se divierte en funcién del
utilitarismo inmediato. La confrontacion
puede ser mas directa en el paralelo del
abogado ¥ sus connacionales trasplantados
a Norteamérica. Mias alla, el relato re-
suta estatico, menos comunicativo, de
rigurosidad casi periodistica v sin facul-
tad de ansdlisis, en el ahondamiento del
trasfondo motor de los personajes, o de
las relaciones entre ellos: es arquetipico
en este aspecto Gabriela, en un principio
atraida por el abogado, tal vez el indice
de frustracion de una sociedad sin tercera
dimensidn, débito de la vida norteameri-
cana tantas veces aludido. Pero Rossi no
colmd en este sentido su ambicién., Ha
sido reportero antes que sociflogo. Ad-
mitamos que un reportero inteligente.
suficientemente honesto para no valerse
de la formula pintoresquista *italianos ver-
sus yanquis' ni de cualquier otro comodin
de gue por igual han abusado el cine
peninsular o el de Hollywood.

Frio, cerebral ¥ lento en su conjunto,
Un italiano en América es.un film que
por fuerza interesa sin apasionar, ¥ or-
dena un material humano-geografico de
muy amplias posibilidades analiticas por
el cine de hoy. Si una frustracion existe
puede ser ésta, inclusive por encima del
film en si mismo: Rossi quiso entronecar
formas del realismo italiano con formas
del realismo norteamericano, ¥y no llegd
hasta alli, o, como efectivamente confesd
tras el rodaje, no pudo prever imposibi-
lidades de filmacion (“el cine americano
esta organizado como una fabrica de co-
ches”) desde su posicion de hombre de
cine formado ¥y alimentado en el neorrea-
lismo y sucedaneos.

En el campo de la interpretacion, es el
mejor trabajo —insinuado, contenido, elo-
cuentemente sobrio— de Enrico Maria Sa-
lerno en la pantalla, tras el atribulado
marido de La larga noche del 43. Renato
Salvatori, como prototipo del inmigrante
“bon vivant” y logrero, cumple un come-
tido muy ajustado. EIl doblaje no favorece
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a la estupenda Annie Girardot, quien
pasea por el film su rostro inteligente,
sirviendo un dubitativo personaje. Como
encuadre y montaje, Un italiano en Ameé-
rica ratifica la responsabilidad profesional
de Franco Rossi.

JI MI c.

FELLINI,
UNO Y MEDIO

LO SCEICCO BIANCO (El sheik).
técnica en el N2 10/11, pdg. 7 y en este
n?, pag. 9.

Ver fichao

Casi coincidentemente con la presentacién
en Buenos Aires de § y 12 (Otto e mezzo,
1962), la més reciente realizacion de Fe-
derico Fellini, se estrend con gran atraso
v rodeado de escaso estrépito publicitario,
el que debe ser considerado su primer
trabajo integral para el cine —inmediata-
mente posterior a la codireccion de Luces
del varieté (Luci del varieta, 1950), junto
a Lattuada—: El sheik (Lo sceicco bianco,
1952), en el que cumplié funciones de di-
rector, argumentista ¥ guionista. Al cabo
de once afos, El sheik conserva (o pro-
mete), pese a su modestia formal, a su
desequilibrio narrativo, varias de las coor-
denadas que luego consolidarian el inau-
dito universo felliniano. También oculta
(también promete) los rudos defectos que
infamarian sus obras siguientes, cada vez
en menor medida. Aquel que —olvidando
las distancias temporales— pretenda con-
frontar § ¥ 12 y El sheik y salga desa-
lentado de esta confrontacion imitil, des-
contento por las fallas inevitables en un
artista debutante, merece, por lo menos,
el calificativo de ciego.

Esta es la historia de la travesia simulta-
nea de dos almas inocentes por entre una
realidad feroz: los duefios de esas almas
son Ivan y Wanda, jovenes provinecianos
recién casados. En viaje de bodas, llegan
a Roma, donde no sélo les espera nume-
rosa parentela ¥ un vasto plan de visitas
a la ciudad desconocida. El ha ordenado
metddica, egoisticamente, el tiempo de
permanencia ¥ se muestra seguro, monoli-
tico (después, todo sera distinto). Ella
acepia, callada, las decisiones de su con-

yuge: en su silencio esconde el deseo se-
creto e irrevocable de ver al jeque blanco,
romantico héroe de tantas fotonovelas
leidas dvidamente. En cuanto se le pre-
senta una oportunidad, escapa del hotel ¥
localiza la redaccién de la revista senti-
mentaloide. Alli, entre las burlas de los
empleados, Wanda inicia una aventura
gue nunca sond tan prolongada: el farses-
co rodaje a orillas del mar; la relacion.
primero deslumbrante, con el anhelado
galan, finalmente desconsolada, al descu-
brir que éste es hrumano, demasiado hu-
mano; el regreso a Roma en un anoche-
cer triste; un frustrado intento de suici-
dio. Por su parte, Ivan, siguiendo su ras-
tro, ha pasado por todas las etapas de la
degradacion: desde las infinitas mentiras
a los familiares que guieren conocer a su
esposa ¥ el naufragio de su honor marital
en una comisaria hasta la compaifiia de
dos prostitutas en una plaza desierta. El
reencuentro se produce —tras un dia de
separacion— ¥y, mientras hace fila para
ser recibida por el Papa, la pareja se con-
fiesa su mutua virginidad.

Reflexionando sobre Las noches de Cabi-
ria (Le notti di Cabiria, 1956/57), un cri-
tico uruguayo escribia que es “una nueva
vuelta de tuerca al tema de la bondad
traicionada (...), de la inocencia hostili-
zada por un mundo consagrado a la mal-
dad y la brutalidad”. Nueva vuelta de
tuerca, si, porque el Loco ¥ Gelsomina de
La strada (1954) ¥ Wanda e Ivan poseen
lo que Fellini ha denominado “compren-
sibn luminosa de la wvida" entendiéndola
como una actitud franca, abierta, provin-
cial, pero inapropiada para el enfrenta-
miento con un ambiente extrafio, perju-
dicialmente ciudadano ¥ de cuyo contacto
esos seres ingenuos obtienen tnicamente
incomprension y agravios. Cuando se en-
cuentran, todo retorna, para ellos, a los
cauces comunes, cual si nada hubiera ocu-
rrido. Y es este final esperanzado el que se
presta a la controversia: no muy racional
{¢0 quizas definitivamente irracional?) es
el optimismo felliniano, la confianza que
deposita en dos personajes potencial-
mente puros —en una acepcion religiosa
del término— ¥ la disposicion de éstos
para recorrer “un mundo consagrado a la
maldad y la brutalidad”, su asepsia
(¢acaso motivada por la gracia original?)
para arribar indemnes, libres de ningin
contagio.

Las disidencias con ese optimismo del
autor hallan asidero observando el proce-
der de Ivan y Wanda, en especial el de
esta 1ltima: parece ilogico que aquel se
niegue a si mismo el averiguar la causa
de la ausencia de su mujer, aungue en
cierto modo lo justifica la ridicula idea
del honor que despliega ante los policias.
Elige la certeza fisica de su esposa ¥ el
refugio en una sospecha remota a la ver-
dad tal vez dolorosa. En cambio, la expe-
riencia de ella ha sido mucho mas apro-
vechable, mas rica en choques con la rea-
lidad: por ejemplo, la revelacion de la
auténtica condicién del jeque blanco —re-
ducido a su minima dimensién de actor
infimo dominado por una gordinflona ti-
ranica—, es fundamental. Alli, toda en-
sofiacion debe, forzosamente, concluir. Si
Fellini mantiene a ambos resguardados
por un halo de ingenuidad, exteriores a su
circunstancia, es porque cree en una gracia
improbable y discutible, porque no lleva
hasta sus extremas consecuencias el ana-
lisis de sicologias, se queda en una con-
templacion medianamente céustica. a ve-
ces amable, frecuentemente piadosa. Una
rara forma de fatalismo, un no poder
huir del destino cierra varias obras del
director italiano: los fracasados de Luces
del varieté superviven en la mediocridad
de los teatros pueblerinos; il bidone Au-
gusto muere por no desligarse del pasado;
en la playa de doleevitantes, Marcelo no

ve (le es imposible ver) la fe en los ojos
de una adolescente. La ruptura es inusual
en Fellini o adquiere aspectos ambiguos:
Moraldo toma conciencia de la inutilidad
de su existencia de vitelloni, pero se aleja
en un tren hacia cualquier lado; Zampané
llora su arrepentimiento frente al mar.
El sheik termina risuefiamente; la suya,
sin embargo, es una solucién determinista,
emparentada con la atmdsfera irreal de
algunas secuencias.

Desde que Wanda abandona el hotel v a
su marido, la pelicula permite ser perfec-
tamente dividida en dos: justamente sus
instantes mas felices estan en el comienzo
{hay exactitud ¥ economia en los detalles
que caracterizan a los principales prota-
gonistas) ¥ en la narracién progresiva de
sus andanzas (el relato salta alternativa-
mente de uno a otro ¥ abunda en referen-
cias satiricas al método de filmacién de
cinenovelas ¥ sus lamentables intérpretes
¥ en corrosivas descripciones de los pa-
rientes de Ivan). Al promediar, decae el
ritmo sostenido de El sheik que desmejo-
ra, entonces, notablemente: un tono de
cansancio general la invade v el reen-
cuentro se consuma, mdis por alargamien-
to que por gravitacién normal. Ausente
va el jeque, brillantemente animado por
Sordi (quien logra, con su parodia valen-
tinesca, con su extravagante técnica de
seduccién, momentos de antologia), es en
este framo cuando Fellini pierde el con-
trol e incurre en escenas innecesarias,
melodramatismos, golpes reideros, efecti-
vos pero grotescos, ¥ el fragmento mas
tipicamente suyo, pero con el que se
quiebra la impronta naturalista del film:
en una plaza vacia, con una fuente en el
centro, Ivan traba amistad con dos pros-
titutas —una de ellas (Giulietta Masina)
se llama Cabiria y es una prefiguracién
de otra futura (¥ mas compleja) Cabiria—
¥ un lanzafuegos demuestra sus peligrosas
habilidades. EIl clima es casi onirico, co-
mo fuera del tiempo.

Aquella plaza —y el mar, la playa, las
comidas campestres, los curas, los perso-
najes delirantes— se reiterarin en los de-
mas trabajos de Fellini, a la manera de
constantes simbologias de un creador y
de claves para el estudioso; asi.como la
predilececién por recrear lapsos de su vida
—durante su juventud colabord en una
publicacién de fotonovelas— y el lenguaje
tradicional —no exento de humildad ¥
descuidos— que utilizé hasta la belleza sin
par de 8 y!5. Integrar a El sheik en su
ubicacién cronoldgica, valorar —sin com-
Dparaciones y exigencias— sus muchas vir-
tudes, sus muchos vicios, es tarea inelu-
dible de quien intente explicar ¥ expli-
carse a Fellini.

A. 0. (h)

en el proximo numero
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UNA STORIA MODERMNA L'APE REGINA/LE
LIT CONJUGAL (La reina y su zdngano) r.:
Marco Ferreri. a.: Goffredo Parise. g.: G. Pa-
rise, M. Ferreri y Rafael Azcona, con la cola-
boracién de Pasquale Festa Companile, Ma-
simo Franciosa y Diego Fabbri. f.: Ennio Guar-
nieri. m.: Teo Usuelli. d.a.r Massimiliano Co-
priccioli. de.: Rosa Sansone. mtj.: Lionello
Massobrio. a.r.: Giancarlo Santi. v.: Luciana
Marinucci. mq.; Nilo Jacopeni. i.: Ugoe Togna-
zzi, Marina Vlady, Walter Giller, Linda Sini,
Riccardo Fellini, Achille Majeroni, Pietro Ta-
ttanelli, Vera Ragazzi, lgi Polidoro, Malissa
Drake, Sandrino Pinelli, Mario Giussani, Elvira
Paolini, Edvige Rocco, Jacqueline Perrier, John
Francis Lane, Ugo Rossi, Luigi Scarvran, Poli-
dor. pr.: Henryk Chrosicki vy Alfonso Sansone.
i-pr.: lllio Rovelli. pa.: Sancre-Fair/Films Mar-
ceau-Cocinor, dst.: OCEAN FILMS. o.: ltalia/
Francia, 1963. f.e.: 5.3.64. s.e.: G. Rex, Capi-
tol, Gral. Paz, Flores, P. del Cine y R. de lg
Plata. d.o.: 95'. dr.: 90'. c.: proh. men. 18 a.
(Este film fue exhibido en el Festival de Can-
nes, 1963, donde M. Viady obtuvc el premio
a la mejor interpretacién femenina).

w
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La trama, en prietisima sintesis, es la si-
Euiente (comin, sencilla, como a veces
suele pasar en la vida diaria): Un cua-
renton, Alfonso, fatigado de {francache-
las ¥ juergas, decide sentar juicio, for-
malizar; o sea, casarse y constituir una
familia. Elige a una esposa ejemplar,
Regina, bella, femenina y fiel. En el
momento de nacer un hijo, Alfonso mue-
re, ¥ Regina se queda con ese hijo, con
el dinero de Alfonso y, ademas, no tar-
dard en recibir la indemnizacién del se-
guro de vida tomado por el difunto.
Lo singular y asombroso es el tratamien-
to recibido por esa linea argumental;
come el ramaje agregado a ese tronco
termina por originar un arbol monstruo-
s0, horrendo. Marco Ferreri es, no cabe
duda, un enfant terrible. jTremendo! Co-
mo también lo es su colega, el guionista
¥ libretista Rafael Azcona. Pues, al igual
que en El cochecito (idem, 1960) juegan
placida ¥y temerariamente con lo maca-
bro. Pero éste no adquiere en esta opor-
tunidad la evidencia del film anterior:
estd disfrazado, incorporado como algo
natural y bondadoso.

I.a sombra, el espectro de la Muerte es
omnipresente en La reina y su zdngano.
<Se pronuncian conferencias severas sobre
€lla; se entierran muertos en sepulcros
sitbterrdneos; un cementerio ¥ sus tum-
bas ¥y cajones son mostrados minuciosa-
mente —hasta una nifia juega alli—; por
la casa de la pareja abundan retratos de
parientes desaparecidos. Y, proeza extra-
ordinaria, los autores hacen que dichos
elementos aleancen wuna naturalidad e
irgenuidad inusitadas. Estos no sacuden
al espectador, puesto que se los exhibe
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en ierma candorosa, lejos de su dolor o
lragedia, de cualguier interrogante o pro-
blema. Mas atin: hay una escena sexual
junto a un esqueleto: sé6lo produce una
inocente sonrisa en el puablico.

Perco lo insdlito no finaliza en ese terre-
no. No. Alfonso ¥y Regina se desenvuelven
en un ambiente sumamente religioso, mo-
jigato, ¥ cercano al Vaticano. Y se es-
cuchan rezos, oraciones; se ven crucifijos,
cuadros y esculturas de santos; y, pare-
jamente, los esposos se enfregan a una
lujuria desenfrenada, a los placeres mas
desordenados (expuestos con finura). Son
“el fin del mundo”™ dice Alfonso. Los
contrapuntos, como se notara, son inau-
ditos. En una escena, por ejemplo, un
sacerdete. tras el cual, por una ventana
abierta, se destaca la capula del Vatica-
na, nakb:a del *santo deseo™.

Otra figuracion grotesca, extremada-
mente rica, la constituyen los extrava-
gantes familiares de Regina, desbordan-
tes de rasgos goyescos.

El humor de esta pelicula no es tan ne-
gro como el de El cochecito, no obstante
la negrura, lo higubre de su trasfondo.
La hilaridad se opera y manipula con
menor crueldad: se la elabora, princi-
palmente, con las desventuras de Alfonso,
cuyos cuarenta afios no pueden seguir el
tren amatorio de su infatigable y joven
sefiora. Son numerosos los instantes di-
vertidisimos, donde la picardia es con-
irolada v valorizada por la habilidad de
Ferreri vy Azcena.

También existe un cambio, mejor una
evoluciéon en el lenguaje de Ferreri. El
influjo neorrealista se ha transformado
en un realismo mas actual. Aungue siem-
pre alejado de cualguier lucimiento o
aparatosidad formal; pero atento a la
bondad de los encuadres, a la calidad de
la fotografia (Ennio Guarnieri) ¥ del
montaje (Lionello Massobrio). ¥, en es-
pecial, al notable uso de la excelente
musica de Teo TUsuelli, introduecida ¥
montada con gran originalidad e inteli-
gencia en diferentes secuencias, a las
yue ayuda a crear cierto clima peculiar.
Ahora vien= le espantoso y atroz. La tesis
audaz que sutilmente, pero en forma
inequiveca y férrea, lanzan los autores.
Atacan nada menos que a la familia, al
matrimonio, a la mujer, a la maternidad.
Mas, sin estruendo. Con irdnica ¥ leve
suavidad. Con el idéntico candor desple-
gado al acercarse a la muerte, al sexo ¥
a la religibn: uniéndolos, pero sin hacer
ruido.

Regina, en un principio —de novia—,
asume una actitud angelical e ingenua;
pura ¥ virginal: sélo se entregara cuando
se case. Luego, una vez desposada, se
vuelve un ser ardiente de goces, pasional
hasta lo increible. Tanto. que termina en-
fermando fatalmente al pobre Alfonso.
Después, en cuanto va a ser madre, se
ocupa mucho mas de su futuro hijo que
de su esposo. Ya no es la amante tem-
pestuosa de antes. Ya no solicita insisten-
temente a Alfonso. Y, a medida que 1la
enfermedad de su cényuge empeora, se
consagra avidamente a los negocios de él,
a su dinero, demostrando suma capacidad
¥ soltura como administradora ¥y em-
presaria. Finalmente —se dijo anterior-
mente—, muere Alfonso. Y ella tiene su
hijo ¥ la fortuna de su extinto marido.
Hay una palmaria alusién al matrimonio
moderno, ¥ al matriarcado que psicdlogos
¥ socidlogos observan en diversas nacio-
nes. Y una corrosiva y feroz misoginia.
Segiin la pelicula, la mujer (La abeja
reina (L'Ape Regina), verdadero titulo
de la cinta) seria un monstruo temible,
dotado de infinitas e implacables armas,
que utiliza al hombre como zingano, co-
mo simple ¥ mero utensillo para cumplir
sus fines y propédsitos: la procreacion y la
sesuridad ¥ el bienestar econdmicos. Ella
seria, pues, un Maquiavelo del amor ¥
de la vida. Un espiritu calculador y ce-
rebral mas alld de lo sospechable. Marina

Vlady se luce interpretando a esta inasi-
ble ¥ multiforme mujer. Su expresion,
los matices de sus gestos, su fisico, los
movimientos variados con que mueve su
cuerpo, representan a la perfeccidon su
extrano y particular personaje.

Mas no falta en el film la nota humana.
El carifio y la sensibilidad con que Ferre-
ri ¥ Azcona miraban la desoladora sole-
dad de la wvejez en El cochecito, estan
volcados en Alfonso, la desgraciada wvie-
tima de su aterradora esposa. Ugo
Tognazzi se presenta como un gran actor;
dueno de su papel —al que siente—,
dactil ¥ talentoso. Su humilde Alfonso
se gana el carifio de la platea.

Por lo vwvisto, la capacidad estética de
Ferreri ¥ Azcona ha dominade ¥ condu-
cido un material complejisimo ¥y wvasto,
repleto de discordancias, hacia una uni-
dad total. Sélo carecieron los autores de
la iluminacién inexplicable, la inspira-
cion fantasmal que permife que los artis-
tas creen una obra de arte. Si la hubie-
ra tenido, esa obra de arte hubiese sido
La reina y su zdngano.

F.P.

EMOCION Y
SENCILLEZ

DAYID AND LISA (David y Lisa). r.: Frank
Perry. a.: libro del Dr. Theodore lssac Rubin.
g.: Eleanor Perry. f.: Leonard Hirchfield. m.:
Mark Lawrence. d.m. Norman Paris. d.a.: v
pr.: Paul Heller. de.: Gene Callahan. mtj.:
Irving Oshman. a.r.: Tony La Marca. s.: Karl
Storr. v.: Anna Hill Johnstone. i.: Keir Du-
llea, Janet Margolin, Howard Da Silva, MNeva
Patterson, Cliffon James, Richard Mac Mu.
rray, MNancy Nutler, Nathew Anden, Jaime
Sanchez, Coni Hudak, Janet Lee Parker, Ka-
ren Gorney. pa.: Heller-Perry. dst.: DAVID
GOLDBERG. o0.: EE. UU., 1961/2. f.e.: 10.10.
63. s.e.: Ambassador, G. Splendid y Gral.
Belgrano. d.o.: y dr.r 94'. c.! proh. men. 14
a. (Filmada en Filadelfia. Obtuvo el Premio
Opera Prima “ex-aecquo”™ en Venecia, 1962,
y el premio al mejor actor —K. Dullea— ¥y
a la actriz —J. Margolin— en el Festival de
San Francisco, 1962).

Con la ayuda artistica de su esposa Elea-
nor, ¥ la econdémica del productor Paul
Heller, el director Frank Perry (34 afios,
algunas puestas en escena para el Actor's
Studio, otros desempefios como productor
ejecutivo) ha debutado cinematografi-
camente con este film que tiene mucho
lirismo a pesar de haber sido realizado
con un presupuesto modesto,

El asunto cuenta la relacién primero in-
fantil y después amorosa de una pareja
de desequilibrados mentales que se co-
nocen en un sanatorio especializado. EI
se llama David (Keir Dullea) ¥ demues-
tra estar abrumado por obsesiones que
incluyen pesadillas criminales, desprecio
hacia sus padres ¥y un terror casi histé-
rico a ser tocado por otra persona. Ella
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se llama Lisa (Janet Margolin}, tiene 15
afios ¥ cree ser otra persona llamada
Muriel, por lo que se expresa 0 en un
lenguaje incomprensible o en versos in-
articulados. A medida que el film avan-
za en su anécdota, deja lucir sus virtudes
de produccion independiente. Muchas
tomas tienen la frescura de la improvi-
sacién y parecen filmadas con camara
al hombro, otras escenas revelan calida-
des desacostumbradas de iluminacion ¥
direcciéon para apoyvar la interpretacion
de dos jovenes de gran sensibilidad gue
hicieron su papel mdis por vocacion que
por dinero.

Donde el film se desvia es en algunas
instancias del libreto. Propone un tema
serio para después solucionarlo superfi-
cialmente, con un amor final de la pa-
reja gque ya curada se reencuentra fuera
del sanatorio; se entretiene en minucias
V¥ Se apura en Curar a sus personajes para
deambular-en lineas mas melodramaticas
(que conmoveran a senoras gordas pero
que aportaran poco al arte del cine. Si
es0s8 baches no llegan a desarticular to-
talmente al film, el mérito hay que ad-
judicarseloc a Frank Perry, quien consi-
gue mucha poesia a lo largo del metraje
Toda la escena en que Lisa se abraza a
esa estatua que representa a una madre
con su hijo, es de una rigqueza imagina-
tiva de primer orden, y adelanta a su
responsable como un especialista en el
rubro. Hay otros togues de esa capacidad
en la primera parte de la relacion de la
pareja, construida sobre temores e in-
decisiones que fueron muy aplaudidos en
los festivales de Venecia ¥ San Francisco.
Es demasiado temprano para hablar de
renovacién. Pero seria injusto no recono-
cerle a un primerizo el mérito de no
hacer {frases y de entrar a un mundo
poético con tanta frescura.

A. R. O.

ALEGATO
EMOTIVO

IVAMOVO DETSVO (La infancia de lvan). r.:
Andrei Tarkovsky. a.: novela de Viadimir
Bogomolov. g.: V. Bogomolov y Mijail Popa-
va. f.: Yadim Yusov. m.: V. Ovitchnnikov.
d.a.: E. Cherniasev. mtj.: L. Feighiniva. s.:
2. Zelentzova. i.: Kolla Burlaiew, Valentin
Zubkov, Ye. Zharikov, Valentina Maliaving,
S. Krilov, N. Grinko, |. Tarkovskaia, D. Mi-
lietenko. est. y pa.: Mosfilm. dst.: ARTKINO.
o.; URSS, 1962, fe.: 2.10.63. s.e.: Iguazu
y G. Morte. d.o.r 96'. dr.: 84’. c.: inc. men.
14 a. (Este film fue premiado con el “Ledn
de Cro” —ex-gecquo— en el Festival de
Venecia, 1962).

a6 Archivo Historico de

El sincero alegato®antibélico que propone
este film, estd plasmado con lirismo ¥
ternura en “los raccontos ¥ suefios de
Ivan, nifo de doce afies. En ellos se re-
fleja su infancia feliz junto a la madre
v hermana, tomando cuerpo con poética
dulzura el valor de la vida, su hermosu-
ra, esa vida plena y total que estd tan
al alcance de los hombres ¥ que, desgra-
ciadamente, éstos dejan escapar, entre-
gandose a la guerra, los odios y otras
irracionalidades. También en estos rac-
contos ¥ suefios tiene lugar la muerte de
la madre de Ivan y el comienzo de su
trasformacion y tragedia. Trasformacion
que de nific alegre ¥ desbordante de
vitalidad lo convierte en un ser trauma-
tizado ¥ torturado. anhelante de wvengar
tanto a sus padres ¥ hermana asesinados
por los nazis como a los menores de die-
cinueve anos ejecutados y que, antes de
morir, escribieron en una pared un paté-
tico pedido de venganza. Ivan, un pe-
queifio que va no lo es, de gesto desga-
rrador, solo piensa en matar: su siquismo
esta alterado ¥ alucinado por vengarse,
atormentado por el pasado atroz que lo
persigue implacablemente,
Para volcar en las escenas retrospectivas
¥ oniricas, su emotivo amor por la vida,
Andrei Tarkovski recurrié a una foto-
grafia luminosa ¥ a un lenguaje retorico
¥ deslumbrante plenamente justificado.
La inquieta camara ejecuta innumerables
movimientos ¥ tomas de toda clase, en
verdad magnificos. En estas secuencias
el film es bello ¥ humano, un vehemente
canto celebratorio de la vida. La foto-
grafia, cuando ecapta a Ivan convertido
en espia ¥ deseoso de luchar ¥ ayudar a
sus compatriotas, se torna gris, a veces
penumbrosa. El fotégrafo Vadim Yusov
ha realizado, pues, un valioso trabajo, en
el que la excelencia esti unida a lo fun-
cional.
Lo que gquebranta la unidad ¥ desmerece
la obra es el criterio narrativo de Tar-
kovski. Evidentemente tiene dificultades
en narrar. La continuidad se pierde, al
film le falta redondez y ajuste, ¥ el re-
lato —esto y¥a es asignable a los libretis-
tas Viadimir Bogomolov y Mijail Papa-
va— se desliza por sucesos dispersivos ¥
que nada favorecen al sentido de la pe-
licula (el episodio donde el viejo con-
versa con Ivan es completamente pres-
cindible). Los demas personajes que ro-
dean al protagonista son descoloridos ¥
de disefio wvago, ¥ las relaciones entre
ellos aliin méas. Para levantar este desfa-
llecimiento ¥ opacidad en que cae la
pelicula, Tarkovski apela a lujos visuales
inapropiados, no reclamados por la ac-
cion.
Mas estas imperfecciones son obviadas
por la potencia de las escenas rememora-
tivas gque hacen gue el noble mensaje de
La infancia de Ivdn quede en pie, ¥ por
la elogiable expresividad de Kolia Bur-
liaev en el papel de Ivan, tanto en sus
momentos de incontenible felicidad como
en los de desoladora amargura. La miu-
sica, que interviene en pocos momentos,
s¢ acopla inteligentemente a lo relatado
por las imagenes.
Esta primera pelicula de Tarkovski, que
por su fuerza y sensibilidad para trasmi-
tir un calido pensamiento logra superar
los evidentes errores —sin conseguir, por
supuesto, que La infancia de Ivin sea
una obra maestra o excepcional— deter-
mina que se aguarde con interés sus
proximos films.

F. Pl

CAUTIVO
DEL EXITO

PRIMERO YO. Ver ficha técnica en este ni-
mero, pag. 62.

Primero yo cuenta la historia de un play-
boy separado de su esposa, que reen-
cuentra a su hijo adolescente al cabo de
los afios. EI muchacho tiene una inquie-
tud artistica que encarrila hacia la cri-
tica de ballet. El padre, que es un famo-
s0 deportista ¥ un einico exitoso con las
mujeres, quiere que su hijo sea tan hom-
bre —tan insensible— como él mismo,
una tarea dificil. Al principio teme que
al muchacho le desagrade el sexo feme-
nino, temor que la amante del padre
descubre como infundado. Las varias ten-
tativas de acercarlo al mundo frivolo fra-
casan mdis tarde; por fin, se enamora v
quiere casarse. Esta resolucion eriza los
prolijos cabellos del padre quien le re-
cuerda que “‘todas las mujeres son igua-
les” (es decir, igualmente malas); ¥ para
probirselo establece la singular apuesta
de que seducira a la novia del hijo: con
un poco de trampa, la gana. El chico
se mata, desesperado, ¥ el play-boy
queda solo para siempre.

En la oposicion de los dos mundos per-
sonales del padre y del hijo estd repre-
sentada una lucha entre la ambicion ma-
terial ¥ la espiritual, tema profundo aun-
que no muy profundizado en este film.
Solo en momentos es emocionante ese
conflicto. En el padre hay una confusa
sensacion de asombro y orgullo por una
paternidad de la que reciéen toma con-
ciencia; en el hijo, una involuntaria ad-
miracién por un hombre tan distinto a él.
Los pequenios momentos del inicial con-
tacto entre ambos tienen particulares
aciertos: dos manos que trasmiten carifio
a través del frio vidrio de un auto, ¥ la
altivez ¥ el carifio del padre implicitos
en el cuidado con que oculta la cobardia
del hijo en el autédromo.

El film atiende mds al padre; el ambiente
artistico en que guiere moverse el hijo
estd apenas presente en la vifieta de una
pareja de histéricos un tanto lateral.
Ademas, no se ve un interés real por la
critica de ballet; se lo conoce porque el
personaje lo dice dos veces. Habria he-
cho {falta mayores datos, que el esque-
matico libreto no provee, para enrigquecer
la sicologia del muchacho ¥ para que el
chogque con la del padre fuera menos
simplista. .
Ayala dirige el film con su habitual so-
briedad, un mérito modesto pero destaca-
ble en el cine argentino. Aunque la rea-
lizacion tiene deficiencias con respecto
a la de Paula cautiva, por ejemplo. La
fotografia de Ricardo Younis es inexpre-
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siva, excepto en la secuencia final de la
playa, donde la iluminacién gris y pareja
acentia el abatimiento de los personajes,
a la manera de Antonioni. Hay también
descuido en los dialogos que suelen pa-
sarse de simbolicos, los gque en un caso
motivan el comentario irénico de un per-
sonaje (seguramente los autores lo pu-

‘sieron para curarse en salud). ¥ que otras

veces se repiten sin provecho (de Men-
doza y sus “a veces duele ganar, creéme”,
etc.). En otro orden de cosas, se abusa
de los fondos proyectados, en tomas ge-
neralmente largas que acentian el artifi-
cio: en el coche, en el yate. La esceno-
grafia de este ultimo parece, ademas, de-
masiado lujosa. ¥ la musica de fondo
tiene un leit-motiv con apbéerifa musica
brasilena ¥ leira poco ingeniosa.

Hay algo gue se salva y es, casi siempre,
la interpretacion. Alberto de Mendoza re-
aparece en un personaje a su medida: el
de un hombre dominador, como el de
El jefe, aunque ahora de clase social ele-
vada. Esias deben ser sus actuaciones méas
acertadas en el cine y en las dos lo
dirigié significativamente Ayala. Pues
tanto como la personalidad del actor, pa-
recida a la de esos personajes, favorecio
a las interpretaciones el apoyo de un
director que si en Primerc yo no acerto
en el tono de varias réplicas, extrajo a su
rostro gestos de impensada calidez. En
el resto del reparto, el debutante Ricardo
Areco estd medianamente bien, como
Susana Freyre; los demas intérpretes tie-
nen papeles menores.

Ayala deeclard gue su proposito fue ana-
lizar el “machismo”. ese fendmeno tan
notoric en la vida y el arte argentinos:
las simplificaciones del libreto v las fallas
formales determinan gue se cumpla en
parte, apenas. Pero en nivel menos pre-
tencioso el film tiene cierta conviccion.
Las relaciones entre el padre y el hijo
estdn narradas con adecuada ternura; en
los iniciales momentos en que cada uno
de ellos descubre al otro hay sutilezas de
observacion humana, prueba de que el
director domina su material. El final tra-
gico, que viene naturalmente segin el
plantec del asunto, no es desgarrador
pues la innata sobriedad de Ayala le
hace evitar cualquier execeso, aun los aue
serian beneficiosos para el drama. Ese
final silencioso tiene, sin embargo, una
calidez que lo destaca sobre la tihieza
de la mayor parte del film.

A.A.S.

COMICA PARA
NOSTALGICOS

IT'S A MAD, MAD, MAD, MAD WORLD (El
mundo estd loco, loco, loco, loco). r. y pr.:
Stanley Kramer. a. y g.;: William y Tania Ro-
se. f.: Ernest Laszlo (Cinerama y Technic.).

m.: Ernest Gold. d.a.: Ridolph Sternad. mtj.:
Fred Knudfson. tt.: Saul Bass. -i.: Spencer
Tracy, Milton Berle, Sid Caesar, Buddy Hac-
kett, Ethel Merman, Mickey Rooney, Dick
Shawn, Phil Silvers, Terry-Thomas, Jonathan
Winters, Edie Adam, Dorothy Provine, Eddie
“Rochester’” Anderson, Jim Backus, Ben Blue,
Joe E. Brown, Alan Carney, Barrie Chase,
William Demarest, Andy Devine, Peter Falk,
Nerman Fell, Paul Ford, Sterling Holloway,
Edward Everett Horton, Marvin Kaplan, Bus-
ter Keaton, Don Knotts, Charles Mc Graw,
Zasu Pitts, Carl Reiner, Madlyn Rhue, Arnold
Stang, Los 3 Chiflados, Jesse White, Jimmy
Durante, Leo Gorcey, Lloyd Corrigan, Stan
Freberg. pa.: S. Kramer Prod. dst.- ARTISTAS
UNIDOS. o.: EE. UU., 1963. f.e.: 1.1.64. s.e.:
Goumont. d.o. vy dr.: 183", c.: s/r.

La mira es harto evidente: renovar el
slapstick. O sea no a la manera de Tati
¥ Etaix, que lo utilizan sin rejuvenecerlo
mayormente, sino inspirandose en €l para
acomodarlo al hecho ¥y lenguaje filmico
de hoy, a su pablico. Y la empresa de
Stanley Kramer puede considerarse, sin
redimirla de sus errores, un genuino
éxito.

El espiritu de Sennett, como el de Lloyd
¥ Keaton, evidencian su presencia —el
tema del film es, esencialmente ,una “‘ca-
rrera de la persecucién”—, pero tami-
zados por un filtro actual.

La anécdota es simple: tratase de la dis-
locada y enloguecida bilisqueda por parte
de oecho individuos de un tesoro de 350.000
délares. A ellos se le suman otros, v los
acontecimientos se van enredando y com-
plicando cada vez mas, hasta que esa bis-
queda se convierte en un torbellino de
estridencias insélitas. Hay choques v ca-
rreras de variadisimos tipos de autos:
viajes accidentados en aviones nuevos ¥
viejos; explosiones y catastrofes de toda
indole en el s6tano de un negocio: la com-
pleta destruccion de una estacion de ser-
vicios; ¥ desastres y absurdos innumera-
bles.

La carcajada se obtiene plenamente. Pero
Kramer no maneja y domina el juego
con absoluta firmeza; se le escapa de las
manos. En principio, el film es demasiado
extenso; ello es observable en la primera
parte, incolora ¥ anémieca, desprovista de
robustez ¥ agilidad. Luego, el ritmo, ¥
parejamente la risa, toman cuerpo, pero
abundan escenas excesivamente dilatadas,
el tempo narrativo queda aniquilado, ¥
el asunto se amplia inGtilmente en situa-
ciones ¥ nuevos personajes, realmente
prescindibles.

Mas Kramer no pretende sélo entretener,
cosa que no debe extraiiar a quien co-
nozca su carrera de productor y director.
El mundo estd loco, loco, loco, loco cen-
sura la ambicién desquiciada del hombre
por el dinero, el cual, de la sencilla ¥
primaria definiciéon de comin denomina-
dor de los valores, es decir, de simple
instrumento de cambio, se ha converti-
do en entidad propia ¥y omnipotente. Su-
perlativa. Que deforma ¥ traumatiza a
la personalidad humana, haciéndole per-
der toda nocién ¥y sentido ético, resque-
brajando su jerarquia de valores. Y es
causa de que, como el mismo titulo de
la pelicula lo afirma, el mundo esté loco,
enajenado.

Ese desvario pavoroso, asume una verda-
dera dimension deprimente en la abdica-
cion del inspector brillantemente inter-
pretado por Spencer Tracy, quien com-
pone un personaje apenas delineado, pero
desborddnic de humanidad. Es en la
caida de esie sensible ¥ humano indivi-
duo, donde la fustigacion del tema ad-
quiere mayor relieve y efectividad.

De lo dicho se desprende que la pelicula
se incrusta a la perfeccion en la obra di-
reciriz de Kramer. Dejando de lado toda
simplificacion que intente resumir en un
solo aspecto la concepecion de un realiza-
dor, pues, como hombre que ante todo
es, ella es polifacética, resulta indiscuti-
ble gque en su labor siempre ha encarado

problemas del presente, yva sean el racis-
mo, el nazismo, como la posible hecatom-
be nuclear ¥ los prejuicios. Kramer en-
frenta, por tanto, la palpitante y caliente
problematica del momento. Su postura
es de una inminente contemporaneidad.
No cala profundamente en las psicologias
desviadas por las dificultades modernas,
no bucea con sagacidad en las almas.
Pero si las incorpora en la historia, en
su entorno. Kramer presenta al hombre
como ente histérico, ¥ abrumado por las
circunstancias de esta época.

Lo verdaderamente triste es que con tan
elcgiable enfogque no haya logrado una
obra maestra. En sus films nunca falta
el interés, aungue sean irregulares (Fuga
en cadenas, La hora final, Heredards el
viento), o bastante importantes, como
Juicio en Niiremberg y la cinta que se
comentia . Pero a pesar de su pericia téc-
nica —en El mundo... los encuadres son
muy buenos y la innovacion del Super-
Cinerama (con un solo proyector) venta-
josa por la eliminacidon de las divisiones
de la pantalla— y de su sinceridad ¥
valentia, Kramer no ha materializado sus
elevados propédsitos.

Empero, es saludable aguardar que su
honesto ¥ loable cine, entendido como
exploracién de las complicaciones ¥y males
que hunden al hombre, ¥ alejado de todo
intento poematico o de belleza, obtenga
una gran obra, de extraordinarios meéri-
tos. Sera un hito wvalioso en la historia
del arte ecinematogréafico.

F.P.

UN VETERANO
HUMORISTA

DONOVAN'S REEF (Aventurero del Pacifico).
r. y pr.: John Ford. a.: Edmund Beloin, sobre
material original de James Michener. g.:
Fronk HNugent y James Edward Grant. f.:
Williams Clothier (Technic.). e.f.: Paul Ler-
pae. tr.: Farciot Edouart. cl.: Richard Mue-
ller. m.: Cyril Mockridge. d.m.: Irvin Talbot.
or.: Leo Shuken y Jack Hayes. d.a.: Hal
Pereira y Eddie Invazu. de.: Sam Comer vy
Darrel Silvera. mtj.: Otho Lovering. a.r.: Win-
gate 5Smith. s.: Hugo Grenzbach. v.: Edith
Head. mqg.: Wally Westmore. pn.: Nellie Man.
ley. i.: John Wayne, Lee Marvin, Jack War-
den, Elizabeth Allen, Dick Foran, César Ro-
mero, Dorothy Lamour, Jacqueline Malouf,
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Mike Mazurki, Marcel Dalio, lon Fong, Chery-
lene Lee, Tim Stafford, Carmen Estrabeau,
Yvonne Peattie, Frank baker. j.pr.: Don Kobb.
pa.: y dst.: PARAMOUNT. o.: EE. UU., 1963.
f.e.: 6.11.63. s.e.: Opera, Pueyrredén, Roca,
Argos, Medrano y Fénix. d.o.: 112°. dr.: 107"
Fo B N

Parece una aventura superficial y hasta
el titulo induce a pensar asl, pero en
manos de John Ford es algo mas. For
un lado, es un resumen de preferencias
fordianas que van desde el viejo ¥ lim-
pio humor hasta el heroismo anonimo ¥
desentendido, pasando por una defensa
abierta de todas las buenas causas, in-
cluido el problema racial. Por otro lado
es una comedia sentimental que interesa-
rd4 como diversiéon fresca a todo el que
tenga un poco de sentido del humor.
El film progresa en esas dos lineas a
través de situaciones creibles por su
irrealidad, ¥ perdurables por su fantasia.
De paso, muestra como una aristocritica
jovencita de Boston (Elizabeth Allen)
empieza viajando a una exdtica isla
hawaiana para entregar una sucesion a
su padre (Jack Warden), sigue enredan-
dose con el tabernero Donovan (John
Wayne) a pesar que ¢l gaste todo su tiem-
po peleando con su amigo Gilhooley (Lee
Marvin), ¥ termina radiciAndose en el
lugar, aceptando como hermanos a los
hijos que su padre habia tenido con una
nativa que al poco tiempo lo dejo viudo
¥ a cargo del hospital local.

El film estd recorrido en su trayecto por
un humor fresco que lo enriguece hasta
lo imposible. El primer centro de ese
humor esta en la rivalidad entre Marvin ¥
Wayne, quienes a pesar de ser dos cua-
rentones pelean como chiquilines por na-
da importante y en cualquier lugar donde
se encuentren. El punto mds divertido
de esa rivalidad estd en la escena en
que el dio cae de nariz a una pileta,
dando lugar a un reto de Warden que
los hara retirar cabizbajos, mojados de
la cabeza a los pies y al compas de un
redoble militar que hace ecos de disci-
plina. El otro centro humoristico esti en
la relacion entre Allen ¥y Wayne, y al-
canza momentos de antologia durante el
‘desembarco de ella en la isla. Mucha
parte de la gracia de esta y otras escenas,
deriva de los contrastes bruscos ¥ de la
inverosimilitud de la situacion. La Allen
sale hecha una monada desde Boston, con
ese vestido blanco gue hace juego con un
sombrero de copa, pero llega a la isla
hecha una pilirafa después de wvarios re-
mojones gue le hace dar el brusco de
Wayne, quien méas tarde la subird a un
jeep que hace mias rtuido que el de
Jacques Tati en Las vacaciones del seior
Hulot, ¥ que toma a proposito todos los
baches gque se le cruzan por el camino.
Un tercer centro humoristico hay que
buscarlo por la mitad de la anécdota, ¥
consiste de un par de situaciones aisladas
que alcanzan alturas de antologia en el
cine cbémico:

—una pelea en la que se deshace la
taberna de Donovan, donde algunos ma-
rinos ¥ la pareja rival reparten trom-
padas gue suenan como bombas en la
banda de sonido;

—una misa festejando la Navidad que
sera interrumpida cuando la lluvia co-
mience a caer por los techos agujereados
de la iglesia que dirige Marcel Dalio,
mientras Marvin hace su entrada con un
viejo fonoégrafo en la mano para repre-
sentar “al Rey de los Estados Unidos".

Ninguna de las preferencias de Ford fun-
ciona tan bien como el humor. De alli
que el film afloje su ritmo al entrar en
costados mads serios. Hay muy poco cine,
por ejemplo, en la conversacion entre
Allen ¥ Warden, donde é1 usa demasiado
didlogo para explicar que fueron las cir-
cunstancias que lo obligaron a dejar su
hogar en Boston por el hospital de la

isla, en un acto de hercismo anonimo ¥
desentendido del dinero. Esa misma flo-
jedad artistica se nota en la situacidén
que alude al problema racial, donde la
hija mayor de Warden se apena por no
poder estar a la misma altura de su
hermana blanca de Boston. Y sélo la
simpatia de César Romero puede salvar
a su descolorido personaje que bajo el
titulo de gobernador de la isla trata de
conquistar a la Allen para compartir sus
millones. Si estas deficiencias no llegan
a imponer baches profundos, es porgue
Ford las dosifica con primores de foto-
grafia y vestuario, ¥ las alterna con oftras
escenas humoristicas.

Pero Ford sigue apuntando alto en el ru-
bro personajes. Su gente no tiene
profundidades de pensamientos ni moti-
vaciones superiores porque simplemente
no la necesitan. Estin construidos mas
sobre golpes de humor, con humildad cla-
sica, con una campechania que los hace
simpaticos en el espectador ¥ que siempre
viene de gestos y actitudes dentro de las
situaciones. Marvin ¥y Wayne son ejem-
plos clasicos en ese sentido. El dialogo
nunca aclara gue Marvin sea mujeriego.
camorrero ¥ chiquilin; eso se sabe por
lo que informa la imagen. Tampoco se
vocea que Wayne sea un hombre derecho
(de esos que tanto le gustan a Ford) a
pesar de ser otro chiquilin en algunos
sentidos: eso se sugiere por lo que el
hombre hace ¥y piensa. Pero el mérito
de trazar personajes tan originales no es
exclusivamente de Ford, sino de sus ac-
tores. Hay que ver caminar a Marvin,
arrastrarse por el piso casi ahogado por
el toscano que de un golpe se lo hicieron
llegar hasta la garganta, jugar con un
irencito que le regala la Allen, para darse
cuenta hasta qué punto el actor enrigue-
ce a su personaje, componiendo quizas el
mejor papel de su carrera. Y hay que
ver gque actor convincente de comedia
logra ser Wayne cuando trata de evitar
{Boys it’s a holiday!..., Muchachos!, hoy
no, no ven que estamos de fiesta?) la pe-
lea con los marinos australianos que ter-
minara deshaciendo la taberna.

Ford también wvuela alto para contar co-
mo crece el amor entre la Allen ¥ Way-
ne. Hace que la atraccion mutua descanse
en una rivalidad persistente, ¥ le hace
alcanzar momentos de gran cine en una
playa a la gue ambos llegan nadando,
ella primero que él. El corte de montaje
muestra a Wayne en plano cintura con
el pelo aplanado y sonriendo maliciosa-
mente, orgulloso de ser perdedor ante
una mujer tan hermosa y segura de si
misma. El empalme va al plano cintura
de ella, gquien mira como jactindose de
la hazana, para enojarse después cuando
él le pida fésforos que ella buscara inutil-
mente por su traje de bafio modelando
su figura con las manos. Un nuevo plano
pecho de Wayne, lo mostrard con el eci-
garrillo mojado en los labios. casi son-
riendo con una mirada que dice muchas
cosas, entre otras que esa mujer es la
de su vida. La exquisitez de esta y oftrus
escenas se debe en mucho al encanto de
Elizabeth Allen, una actriz de talento
fino para la comedia ¥ que llena de ma-
tices a su personaje, ademis de impre-
sionar como una flor perfumada y mis-
teriosa.

Aventurero del Pacifico quizas no vuele
a la altura del mejor cine de Ford, quien
hizo grandes films con guién de Dudley
Nichols ¥ otros guionistas, aunque siem-
pre dando mas muestras de creacién que
de artesania. Pero se puede gozar su
superficialidad, sobre todo en esta época
donde los films de Ingmar Bergman lle-
nan el aire con la complejidad de pro-
fundos temas metafisicos. Los nostalgicos
veran también que Dorothy Lamour
puede ser actriz en manos de John Ford.

AI RI 00

cKirica

indica a sus lectores una serie de
films que por distintas causas no
son comentados en este numero:
por falta de especio, por haber si-
do estrenados luego del cierre de
la edicidn o por estar contempla-
da su critica en futuros articulos
globales o referencias. Son peli-
culas que independientemente de
sus valores, poseen rasgos de in-
terés, calidad o antecedentes que
hacen necesaria su vision para el
espectador informado.

EL DIABLO de Gian Luigi Polidoro.
UN TAL LARROCA de Jean Becker.
ANA de Alain Cavalier.

LA VIDA EN BROMA de Harold
Lioyd.
EL PROFESOR CHIFLADO de Jerry
Lewis.

EL DIA Y LA HORA de René Cle-
ment.

CASCARA DE BANANA de Marcel
Opbhiils.

EL INTRUSO de Roger Corman.

SIETE DIAS DE MAYO de John Fran-
kenheimer,

LA ESTEPA de Alberto Lattuada.

LOS CONDENADOS DE ALTONA de
Yittorio de Sica.

CHARADA de Stanley Donen.
EL FUEGO FATUO de Louis Malle.

MUSICA EN LA NOCHE de Ingmar
Bergman.

Los films EL OJO SALVAJE y LA
EPOPEYA DE LOS ANOS DE FUEGO
se comentardn en el préximo ndmero
por razones técnicas y de espacio.
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DE LO NUESTRO...

por ANTONIO A. SALGADO

En 1963 fueron estrenados veintisiete films argeniinos, cifra pequeiia para
un pais que en mejores épocas presento el triple, pero alrededor de la cual
ascila el promedio de los wltimos afios. Diversos factores influyen para que
el cine argentino no levante cabeza: -

1) econdmicos: caros costos de produccién, a los que puede solventar un
eventual premio del INC (este afio hay, aproximadamente, 60 millones de
pesos a repartir entre quince films, sobre casi cuarenta concursantes, mds
premios individuales para director, ete.);

2) politicos: censura legalizada por el malhadado decr.-ley 8205/63 que ya
ha comenzado a aplicarse (caso Circe de Manuel Antin).

3) industriales: conflictos entre la produccion y la exhibicién (aquéllos
producen films, éstos no quieren exhibirlos):

4) comerciales: incomprension de lo que el piblico necesita, por parte de
jovenes directores intelectualizados (son los menos);

5) estéticos: ignorancia de lo que el arte exige, por parte de veteranos di-
rectores rutinarios (son los mds).

Teoricamente, tanta calamidad no deberia ser insuperable para el autor
genial. Pero en la prdctica el cine argentino carece no sélo de genios sino
también de buenos artesanos que realicen films comerciales dignos. Un
apoyo a la gente nueva es necesario, entonces; y los datos de 1963 mo son
alentadores en este sentido, pues sélo dos films de directores debutantes
registré el aiio (Lindor Covas y Pesadilla). La comprensién de los produc-
tores y el apoyo publico —aquéllos aportando inquietudes no sélo fi-
nancieras, y éstos yendo a ver los films— podrian abrir el surco a un cine
argentino mejor.

*

Los comienzos de 1964 fueron relativamente calmos en el ambiente cine-
matogrdfico. La decision judicial de reponer en sus cargos del INC al
directorio encabezado por el doctor Goti Aguilar no fue llevada a la prdc-
tica; y las iras de la Cdmara de la Industria se vieron, asi, apaciguadas,
Por otra parte, y a pedido de las actuales autoridades del INC (interven-
toras), reuniones pacificas entre representantes de la produccién —apoya-
dos por la Camara de la Industria— y los exhibidores tuvieron lugar. Se
trataba de concretar reformas a la ley del cine (decr.-ley 62/57), que to-
davia no han reformado; y, ademds, se buscaba un sustituto para el decr.-
ley 2979/63 (del seis a uno) que tanto ofende a distribuidores y exhibido-
res. Un arreglo posible seria el que contemplase la obligacién de los exhi-
bidores de estrenar cada film argentino realizado u la salida a barrios Y
provincias de los gue tal carencia tengan (lo cual conformaria a los pro-
ductores); u, por oiro lado, que previese una compensacion legal minima
a los exhibidores, esto es, que si las recaudaciones de films argentinos no
superasen cierlo limite en boleteria, el INC lo cubriria con dineros del
creciente fondo de fomento cinematografico. Pero las partes no han llegado
todavia ¢ un arreglo. Y lo cierto es que, segiin la ley, el 12 de abril de 1964
entraria en vigor el decreto del seis a uno, y su eplicacion provocaria nue-
vos conflictos en el ya vapuleado gremio cinematogrifico.

*

En otra parte de este m’inzero (pdg. 46) es comentada Primero yo. Quedan
Para el proximo las resefias de Bettina y El Giltimo montonero.
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LA TERRAZA. Ver ficha técnica en la pdag. 42.

Con este film Torre Nilsson supera cla-
ramente a sus dos comerciales obras an-
teriores, aunque no a las mejores de su
Carrera.
La terraza describe a cierta juventud
irresponsable, de alta situacion econdémica,
que agota su ocio en el whisky, el anti-
semitismmo ¥ otros habitos. Un grupoe
de jovenes se encierra en la terraza de
una lujosa residencia, durante un dia ¥
una noche, rebelandose contra los pa-
dres, en una insensata pero no incorrec-
ta indicacion de su disconformidad con
la educacién que éstos les brindaron.
Con ese encierro los jévenes buscan afir-
marse a si mismos, ¥ lo consiguen cuan-
do se sienten responsables de una nifia
a quien amenazan de muerte y a’ guien
finalmente hieren. Todo el film gira
alrededor de esbs jévenes, define sus si-
cologias: hay “machos” en la mejor tra-
dicién moreirana, homosexuales, ninfd-
manas, etec.
El mundo en que los personajes vegetan
es visitado por dos nifios, uno de ellos 1=
victima final: ambos son trabajadores.
En un reportaje Torre Nilsson sefialé que
€esa oposicion alude a una realidad argen-
tina actual; los nifios de hoy son méas
positivos ¥ emprendedores que la gene-
racion anterior. Este es un -sentido pro-
bable ¥ la anéecdota puede trasportarlo,
pero demasiado simbdlicamente. Ocupin-
dose de la minucia de una aventura ju-
venil, al film le escapa la trascendencia
de un sentido profunde. Y cuanto més
directamente lo propone (el cura que
pide no le hagan el juego a los “bolches”),
la accién roza el ridiculo.
Los aciertos del film estin en momentos
aislados. En la admirable secuencia de la
pileta .donde cada personaje se revela tal
como es ¥y cae en el agua como quien
desaparece de la faz de la tierra; aqui
cada personaje recibe un adecuado co-
mentario a su frivolidad. ¥, en general,
el film es una sucesidon de hallazgos plas-
ticos, de los que sblo Torre Nilsson es
capaz en el cine argentino. Ninglin otre
director local tiene tanto sentido del va-
lor expresivo de un primer plano, del
movimiento de la eidmara, del montaje,
de la composicién visual, ¥ de como de=-
ben ser fotografiados actores para que
parezcan mejores de lo que son. En el
aspecto técnico Torre Nilsson es un maes-
tro; conservando la distancia puede de-
cirse que esta obra provoca, como un
itchcock, la admiracién por el lenguaje
¥ Ia insatisfaccion por el contenido.
En Le terraza reaparece el clima grato
a Torre Nilsson y/o Beatriz Guido, de 1a
nifiez, que no es agqui perversa. El film
no esti tanto en la 46rbita de La casa del
dngel como en la de Piel de verano. La
realidad exterior penetra asiduamente en
el relato incorpordndole mavor “pareci-
do” a Ia vida, al tiempo que le hace per-
der esa sugestion que tiene Torre Nilsson
cuando la realidad es vertida a travéas
de una mas depurada estilizacion.
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LA CALESITA. r.: Hugo del Carril. a. y g.:
Rodolfo M. Taboada. f.: Américo Hoss. em.:
Carmelo Lobétrico. f.f.: Atilio Rodriguez. m.

d.m.: Santos Lipesker. d.a.: Carlos T .Dow-
ﬁng. mtj.: Vicente Castagno. a.r.: Felipe Lo-
pez. s.: José Paleo y Miguel Babuini. maq.:
Oscar Combi. est.: y l.: San Miguel. cn.: “La
calesita”, "Vidala para mi sombra”, “Tu
vieja ventana’’, “Malevaje”, ‘“‘Barrio reo’.
"E| wino triste’ y '"Pobre gallo bataraz". i.:
H. del Carril, Fanny Mavarro, Floren Delbene,
Mario Lozano, Maria A. Bisutti, Totén Po-
desta, Beba Bidart, Jorge de la Riestra, Mé-
nica Grey,' Carmen del Mcral, Gilberto Pey-
ret. j.pr.: Angel Zavalia. pa.: Rayten. dst.:
D.AS.A. o.: Argentina, 1962/3. f.e.: 31.10.
63. s.e.: Ocean, R. Indarte, R. de la Platq,
Gral. Belgrano. G. Cérdcba, Cuyo, 25  de
Mayo, Constitucién, Ritz y Lastra. dr.: 100°.
c.: s/r.: (Este film fue flmado primitivamen-
te pora lo television, en episodios unitarios.
Posteriormente se realizé un nuevo montaje
y exhibido —con gran resistencia de los
empresarios— en los cines).

A fines de 1962 un canal portefio tras-
mitiéd cuatro capitulos, uno por semana,
de una serie filmada para la television.
Esa version de Lo calesita duraba alre-
dedor de 170 minutos. Mé&s adelante, se
hizo un nuevp montaje con el mismo
material (100 minutos), esirenado a fines
de 1963 en las salas cinematogréficas.
La calesita trata sobre un vieio calesi-
tero que recuerda los varios stcesos de
gu vida anterior. EI film visualiza sus
recuerdos y asi se entiende que su padre
era cantor y valiente; su madre, honra-
da ¥y bravia; su novia, judia ¥ hermosa;
v él mismo, guapo ¥y aguantador. Esos
relatos son unidos por los versos gue
del Carril dice frente a la camara.

Fl film es bastante cursi ¥y no es casual
que en el libreto figure Rodolic M. Ta-
boada. Porque, como en La murga, insis-
te con los nifios enamorades a quienes
separa sus religiones; y como en He
nacido en Buenos Aires acumula tangos
y accion en el tiempo, apelando a 1la
Historia para que las tonterfas del Ii-
breto parezcan mas so6lidas. Quiere que
una boina blanca represente una época,
pero en la cabeza debid haber algo mds.

La wida en el cuartel, los bailes con
mifisica de organito en Ia vereda, las
peleas a cuchillo, las conversaciones en-
ire nifios, el canto de payadores, la rifia
de gallos, ete., estdn descritos superfi-
cialmente. El propésito es fijar el cua-
dro costumbrista de una época, pero las
referencias al ambiente carecen de ori-
ginalidad: son lugares comunes en un
género gue ha abusado de ellas. El pro-
pio del Carril las habfa manejado con
mayor sensibilidad en Historia del S00.

En los doce films dirigidos por Hugo del
Carril a partir de 1949, hay varias lineas
visibles. Una, la de su cacareada pre-
ocupacién social: en Surcos de sangre,
Las aguas bajan turbias, Las tierras blan-
cas v Esta tierra es mia. Otra, los films
de ambiente portefio, con canciones o
sin ellas: Historia del 900, Una cita con
la vida y La calesita, a los que puede
agregarse El negro que tenia el alma
blanca, musical espafiola. Otra, més
ecléctica, wvaria desde la reconstruccién
histérica de La Quintrala hasta el melo-
drama de Mds alld del olvido ¥y Amorina
¥ la pretension filosdfica de Culpable.

Del Carril suele sujetarse demasiado a
sus libretistas. En los pocos films (los
mejores) en que impuso su personalidad,
simpatizaba visiblemente con lo que
describia: un ambiente (Historia del 900),
una posiciéon social (Las aguds bajan fur-
bizs) o unos personajes cotidianos (Una
cita con la wida). Pero cuando guiso ser
maés trascendente, no supo encarrilar su
preocupacion.

En La calesita una peligrosa involucidn
vuelve a del Carril a la etapa en que
era principalmente un cantante de tan-
gos, v los films —que otros dirigian—
estaban subordinados a las canciones.
De tcdos modos, debe reconocerse al
film una técnica satisfactoria, e incluso
alguna aislada preocupacién formal —muy
ingenuz— en el mentaje, destellos de
un directer en un tiempo inguieio ¥
ahora muy opaco.

UM MOMENTO MUY LARGO/IL VUCTO
DENTRO. r.: Piero Vivarelli, a.: novela homd-
nima de Silvina Bulirich. g.: Bebo Marrosu.
f.: Anibal Gonzdlez Paz y Gastone de Gio-
vanni. cm.: Roberto Matarrese. m. y d.m.:
Tito Riberc. d.a.: Oscar Lagomarsino y Lam-
berto Gievcegneli. mtj.: Gerardo R.naldi ¥y An-
tonio Ripoll. £.f.: Juon Boos. a.r.: Horacio
Martin. s.: José A. Feij6o. mg.r Maria La-
saga. pn.: Juan C. Murille. L: Alex e Ins-
tituto Luce. i.: Elsa Daniel, Venantino Ve-
nantini, Rall Pisareff. pr.: Carlos Stevani. pa.:
Fedzrico Aicardi f Virtus Film. est. y dst.:
ARGENTINA SOMNO FILM. o.: Argentina/lta-
lia, 1963. f.e.; 5.3.64. s.e.: lguazl(, G. Norte,
G. Savoy, Majestic, G. Rivadavia, G. Bourg,
B. Orden, Coliseo de Flores, El Plata y Rivas.
dr.: 76'. ¢.; prch. men. 18 a. (Filmada en
Mueva York, Roma, Punta del Este y Bue-
nos Aires).

La Argentina suele encarar un tipo de
coproduccién —entre otros— en el que le
va invariablemente mal. Se trata de films
realizados por directores sin mayores an-
tecedentes, para productores que se pro-
ponen casi como tinica meta la de una
exhibicion en el pais coproductor con el
fin de aumentar asi el caudal de espec-
tadores. Es el caso de este film.

Un momento muy largo irata sobre las
andanzas de una joven traduciora argen-
tina de las Naciones Unidas. Alli conoce
a un compatriota profesor de fisica nu-
clear, se enamora de é€l, luego lo sigue a
Punta del Este donde él le confiesa gue
estd casado, después de un enojo se rei-
nen nuevamente en Buenos Aires ¥y en
Roma, ¥ por tultimo él la abandona que-
dandose ella sin el hombre ¥ sin el tra-
bajo que habia descuidado. El asunto se
reduce a mostrar el despertar del deseo
erético en Elsa Daniel ¥ su afin de no
separarse de Venantino Venantini.

Para contar la escueta historia el film
pasea a los protagonistas por cuatro pai-
ses, sin que los cambios de escenario
modifiguen la técnica del director, que
es la siguiente: haeer hablar incesante-
mente a los personajes un didlogo cursi
e improbable; girar la cdmara haeia to-
dos lados buscando en wvano la expresi-
vidad, e insistir con una fatigosa msica
melancédlica. Por su lado. los aciores re-
piten un gesto tinico a lo largo del film
¥ estan mal doblados, falla de sincroniza-
cion que se extiende al montaie: uno de
los errores més notorios muestra a Elsa
Danriel escuchando lo aue le dicen por
teléfono sin tener el auricular en la ore-
ja. Un nuevo trabaio de Hércules debe
haber sido la comparginacién de este film,
o una vana bilsqueda del orden perdido.

El puablico argentino se pregfunta gué
propdsito induio a la importacion del di-
rector Piero Vivarelli, del cual no se co-
nocia en la Argentina ninetGn film previo
¥ oue con éste revela una inmadurez e
incompetencia mayiisenlas. Si buscd el
suceso de taanilla. difici'mente lo encon-
trard este drama inexistente. Pese a
todo. debe reconocerse oue e] film ouiera
contar seriamente su historia sexmnal, sin
derivarla a Ta pornner=a$ia. A ecta nre-
snurtg geriedad de proodsitos la compro-
meten grandemente los diidlogos, entre
Jos cuales Ja rénlica “Nutramos nuestros
cuernos faticados™ resulta el extremo
ejemplo de involuntarie humor.

LA CHACOTA. r. v g.: Enrique Dawi. @.:
Landra, Alde Camarotta v E. Dawi. f.: Hum-
berto Peruzzi. em.: Filipelli. f.f.: Antonic Reo-
driguez. d.m.: Armando Patrono. d.a.: A,
Sanchez. mitj.: Gerarde Rinaldi y Ripoll. a.r.:
Bernardo Arias. s.: Marie Moyano. v.r Arzani.
mgq.: Juan Santulli. en.: ““Con ritmo de twist”,
“Midi Midinette’”, “La llerona”, “MNo estamos
juntos”, “Maravillocsa bambina”, “Me per-
mite senorita’”, “MNo existe el amor”. th:
Landrd. L: Alex. est.r Lumiton. i.: Luis Agui-
l&, Ewvangelina Elizondo, Mariquita Gallegos,
Csvalda Pachzsco, Augusto Codecd, Fidel Pin-
tos, Julio De Grazia, Chela Ruiz, Héctor Cal-
cano, lorge Marchesini, Rall Ricutti, Bettina
Hudson, Gladys Mancini, Cacho Espindola,
Semillita, Héctor Tilbe v la actuacién especial
de Oscar Casco, José Marrone, Alberto Lo-
catti, los Mac Ke Mac’s y el Ballet de Héctor
Estévez. j.pr.: Alberto Tarantini. pa.: MNova.
dst.: INDEPENDENCIA. o.: Argentina, 1962/
3. f.er 17.10.63. s.e.: Hindd, G. Rivadavia,
G. Bourg, Coliseo de Flores, Buen Orden, Di-
lecto, Rialto, Majestic, Aconcagua y Pelle-
grini. dr.: 82°. c.: inc. men. 14 a.

La anécdota es casi inexistente, TUna
famosa cantante (Evangelina Elizondo)
busca un reemplazante para su fallecide
galin de la television. Lo encuenira en
Luisito Apguilé guien al prinecipio no
quiere cantar en publico. La frama opo-
ne las solicitudes de la mujer con Ilas
negativas paulatinamente menos rotun-
das de Aguilé; ella es muy mona, claro.
Por esc Mariquita Gallegos estd celosa
de Luisito que es su novic. Hay otras
situaciones: un pintoresco comisario (Ratl
Ricutti) persigue a un contrabandisia
(Fidel Pintos), una mujer ansiosa (Chela
Ruiz) a un millonario viudo, ¥ el hije
de éste (Osvaldo Pacheco) se vuelve
loco.

El film no pretende consistencia sicolé-
gica ni coherencia dramatica: se decidio
por el absurdo, muy acentuadeo en el
personaje del comisario que aparece dis-
frazado en el lugar mas improbable. Hay
momentos muy divertidos: “:Quién es
esie hombre que esta acostado agui?”,
pregunta la invitada. "“Ah, no sé; vinho
con el sofa", responde la dueha de casa.
El tono de ese ¥y otros chistes, en los
que puede suponerse la intervencion del
humorista Landri, no lo tiene el film,
que se conforma con que la anécdota
sea un pretexto para acumular muchas,
demasiadas canciones, encuadradas con
escasos medios y pobre imaginacidn.

La chacota es el tercer largometraje de
Enrigue Dawi; los anteriores fueron Rio
abajo (1960) y Héroes de hoy, éste no
estrenado aiin. Con- Rio abajo, Dawi ha-
bia prolongado la vocacion documential
que caracterizé a varios cortomeirajes
previos: era una manera de captar em
vivo la vida y el paisaje argentinos. El
logro no fue total, pero Dawi buscd alli
dignamente un cine de expresién perso-
nal. En La chacota cambié de rumbo.
Se puso al servicio de cantanies y c¢od-
micos, sin mayor inquietud.

LAS MODELOS. r. y a.: Viasta Lah. g.: V.
Lah y Abelardo Arias. £.: Francis Boeniger.
em.: Roberto Matarrese. f.f.: Atilic Rodriguez.
m.: v d.m.: Lucio Milena. d.a.: Gori Munoz.
mtj.: Jacinto Cascales. a.r.: Rubén Salguero.
s.: Alejandro Saracino y Francisco Dowan.
mg.: Ernesto D'Agostino. pn.; Leonor Piconas.
est.: Lumiton. L: Alex. i.: Greta Ibsen, Mer-
cedes Alberti, Jorge Hilton, Fabio Zerpa, Al=
berto Berco, Nélida Bilbao, Lia Casonova,
Aldo Mayo, Argentinita Vélez, Leda Zanda.
pr.: Juan C. Sarasqueta. pr.e.: Elva Ronwero.
dst.: GEMERAL BELGRANO. o.: Argenting,
1961/2. f.e.: 17.10.63. s.e.: Metro, ¥ barriocs.
dr.: 85'. c.: proh. men. 18 a. (En este film
cantan Los 5 Latinos, Roberto Yaneés, Du-
mont y Lisa Fontdn).

Vlasta Lah es una mujer gque antes de
Las modelos habia dirigido un solo film.
Y quien lo haya visto (Las furias, 1960)
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debié entrar con recelo a la proyeecién
del segundo. Las modelos trata sobre
dos hermosas muchachas gque trabajan
como modelos en la misma maison. Una
es sincera, cree en el amor ¥y se entrega
desinteresadamente. La otra, ealculado-
ra, especula eon sus favorses sentimen-
tzales. Pero ocurre lo inesperado. A la
‘primera la abandona su enamorado vy la
segunda encuentra el amor. Al final del
film ambas mujeres estin transformadas
en lo gue era la otra al principio.

Los errores de Las furias reaparecen en
este segundo film. Entre réplica y ra-
plica transcurren incémodos segundos de
mas; aunque los didlogos no son abun-
dantes, afortunadaments. Un tinico acier-
to de Las furias era una escena que vi-
sualizaba la ansiedad erética de Alba
Mugica; habia alli cierta comprensién de
lo que debe ser la expresién cinemato-
griafica. Una inquietud de este tipo es
mas abundante en Las modelos. Va es
un logro que el tuteo de los diidlogos
parezca natural, ¥ en las andanzas ro-
ménticas de los protagonistas los deta-
lles de ambientacion y comportamiento
conforman situaciones verosimiles: el na-
cimiento del amor entre Fabio Zerpa ¥
Greta Ibsen, por ejemplo, esti contado
con alguna delicadeza, y el desfile de
modas, aungue extenso, apunta correcta-
mente la sicologia de la gente que alli
concurre. Debe suponerse que Vlasta
Lah conoece de cerca ese ambiente.
Es una ldstima que el libreto provea
pocas situaciones y que las crisis sico-
logicas sean repentinas. Los bruscos cam-
bios de forma de ser contrastan con lIa
lentitud con que es descrito el ambiente
¥ planteada la situacién inicial de los
personajes. El film parece mas preocu-
pado en obtener un final sorpresivo que
en detallar una evolucién sicolégica.
La falta de dominio del tiempo cinema-
tografico debilita el ritmo. Lo mismo
pasaba en Laos furias, fillm que ademéis
fallaba estruendosamente en el libreto,
Ia interpretacién ¥ la mfisica. En Las
modelos la interpretacion es mas sabria,
¥ mas probables las situaciones. En fin,
un film flojo, pero no tanto como el
anterior.

CANUTO CARNETE, CONSCRIPTO DEL 7. r.:
Julic Saraceni. a.; “vaudeville” T're au Flanc,
de Mouezy-Eon y Sylvane. g.: Abezl Santa
Cruz. f.r: Américo Hoss. m.: Tito Ribero. d.a.:
E. Rodriguez Mentasti. mtj.: Jorge Garate e
Hig'nio Vecchione. L: Alex. i.: Carlos Eald,
Merenita Galé, Robertoe Fugazot, Lalo Mal-
colm, Héctor Méndez, Maria Armand, Eduardo
Mobili, Romualdo Quircga, Nelson Prenat. pr.:
Guido Aletti. pr.a.: Martin Rodriguez Men-
tasti y Salvador Sclios. est., pa. y dst.: AR-
GENTINA SOMNO FILM. o.: Argentina, 1943.
fe: 7.11.63. s.e.: Monumental, G. Savoy,
G. Rivadavia, B. Orden, Ccliseo de Flores,
Aconcagua, Pellegrini, Scl de Mayo, G. Bourg,
G. L;:gono, El Plata, Nobel y Roxy. dr.: 83,
c.: s/r.

Aprovechando la repentina popularidad
de Carlos Bald, comico de radio, teatro
¥ televisién, se decidié filmar esta pe-
licula. Para asegurar el buen éxito se
aclapté una obra muy zarandeada en el
teatro, incluso por el propio Bali. Y
2ra que no hubiera duda sobre el re-
sultado comercial, fue dirigida por Julio
Saraceni, un campeén del film tagui-
llero (éste es su film Ne 32).

Canuto Cafiete, conscripto del 7 cuenta
que un muchacho no quiere hacer el
servicio militar. La ley lo obliga, pero
£l intenta arreglos extralegales. El film
ge ocupa, luego, de sus aventuras en el
cuartel y fuera de él, que terminan easi
siempre en un arresto por indisciplina.
Entra también en una extravagante aven-
tura con ladrones que- escondieron mi-
llones de pesos, dinero que él cree falso.

La historia no pretende que alguien Ia
tome en serie. Las situaciones son im-
probables, su fnico interés esti en que
a veces diviertan. Y en este nivel debe
decirse que algunas son eficaces: la del
pintoresco gaucho interpretado por Ro-
berto Fugazot, a quien en dos oportu-
nidades los soldados le destruyven el ran-
cho, por ejemplo. Pero la comicidad es
muy directa, ¥ la insistencia en recursos
del mismo tipo, 1a falta de sutileza, ter-
minan por fatigar. Esie es un tipico
film para menores y grandes con pocas
exigencias.

Eald no crea un personaje con persona-
lided. La comicidad queda Iibrada a Ila
gracia natural con que pronuncia algu-
nas palabras o gesticula morisguetas en
primer plano. En esto ¥ en su fiequilio
se parece a José Marrone; tiene una vis
cémica que podria pulir.

EL DESASTROLOGO. r.: Carlos Rinaldi. a..
Ariel Cortazzo g.: Golo y Guille. f.: Oscar
Melli. em.: Anibal Di Salvo. m. y cn.: Horacio
Malvicino y Ben Molar. d.a.: Gérmren Gelpi.
mtj.: Gerardo Rinaldi y Antonio Ripoll. a.r.:
Emilio Borretta. s.: Jorge Costronuovo y Mi-
guel Babuini. mg.: Alberto y Daniel Combi.
pn.: Haydée Aued. L.: Alex. i.: Pepe Biondi,
Elanca dsl Prado, Vicente Rubino, Norma del
Valle, Daniel Rios, Juan Ramén, Joe Rigoli,
Blakaman. pr. Sergio Kegan. j.pr.: Julio Go-
coy. pa.: SADFO. dst.: COLUMBIA. 0.: Ar-
genting, 1963/4. f.e.: 26.2.64. s.e.: Norman-
die, Pueyrredén, Roca, Argos, Fénix, Medrano,
G. Sud, Belgrano, Alba, Cervantes, Coliseo
Palermo, Cumbre, El Plata, Gran Lugano, Los
Andes, Moreno, Nobel, Palais Blanc y Parque.
dr.: 87'. c.: s/r.

El desastrélogo cuenta las andanzas de un
vendedor ambulante de café que también
vende horéscopos. Sus aventuras son cé-
micas, sentimentales, de asunto improba-
ble fodas (un famoso asesing muere con
la bomba gue é1 mismo colocd en una
torta; cuatro hermanos con cuatro quin-
tillizcs cada uno son superados por- otro
que tiene quintillizos, etc.). Cada episo-
dio es igualmente trivial ¥ sucede al otro
arbitrariamente, sin un asunto central.
A lo sumo, una hermosa mujer que desde
un afiche sonrie ¥ enamora al protago-
nista sugiere un comiin estado de #nimo
en éste. El film se estira en unas secuen-
cias, ¥ otras son desproporcionadamente
breves; se nota que Ia prisa de la filma-
cién dificulté el montaje.

Si alglin peguefio interés tiene el film es
la presencia de Pepe Biondi. un actor
quizd no muy afinado pero de indudable
talento mimico. Una escena en que esta
solo en la sala del directorio de una gran
empresa recuerda a otra semejante en un
film de Jerry Lewis; en ésta y en dos en
que el director toma primeros planos de
las manos de Biondi es notable su ha-
bilidad histriénica. Pero el director con-
duce la aceién con agilidad externa —gue
no debe ser confundida con el ritmo in-
terno, cadencioso— y ella no basta para
superar la inconsistencia del libreto, la
fotografia a veces borrosa, el sonido ge-
neralmente turbio ¥ la miisica artificiosa
que plagia compases de “Amores de es-
tudiante”; los decorados son naturales.
Como la radio treinta afios atris, un me-
dio de difusién ajeno al ecine lo enriguece
ahora con nuevas figuras. Una popula-
ridad en la televisién garantiza a los pPro-
ductores un suceso en el cine. No exige
demasiada imaginacién ese calculo ¥ tam-
Poco la tienen los films resultantes.

Si Fl desastrélogo es malo la culpa no es
principalmente de Biondi sino de los li-
bretistas ¥ del productor (el mismo de
Rata de puerto, para la Columbia).

Esta es la décimosexta pelicula de Carlos
Riraldi, un director que en la mayor
parte de su carrera sirvié a astros cémi-
cos: Los Cinco Grandes del Buen Humor
(principalmente), Adolfo Stray, Pepe Igle-

sias ¥ a quienes cabe agregar ahora a

Pepe Biondi. Siempre tuvo una técnica
discreta, herencia de afios como compa-
ginador, pero nunea un vuelo mayor en
lo gue hizo. Le fue tan regular con las
preiensiones de su primer film La cuna
vacie (1949), sobre la vida de Ricardo
Gutiérrez, como con la historieta de Del
otro lado del puente (1953), o con la
adaptacién de Pirandello en Todo sea pa-
ra bien (1557). Estos tres deben ser sus
films mAas destacados, de todos modos.

LAS AVEMTURAS DEL CAPITAN PILUSO.
. ¥ g.: Francis Lauric. a.: Humberto Ortiz
(h). .- Alfredo Traverso. em.: Carlos Bonatti.
mtim.r Carlos A. Lliana. a.r.: Rubén Sal-
chez. mtj.: Jorge Lavillotti. a.r.: Rubén Sal-
guero. s.: Alejandio Saracino. mg.r Martin
Vega. est.: Astrum. L: San Miguel. i.: Alberto

QOlmedo, H. Ortiz (h), Martin Karadagidn,
Indic Comanche, !uan C. Barbieri, Marina
Cortés, Rall del Valle, Aldo Mayo, Lalo

Hartich, Maria E. Podestd, Semillita, Rodol-
fo Crespi, Humberto Ortiz, Sandra Ferrdn,
Diego Marcotte, Martin Gallo, conjunto “Los
Cumbrefics” y los “catchers” Huracdn Mo-
reno, Gigante Sueco y Gran Machuca. pr.:
Guillermo Teruel y Carles Garcia MNacson.
j.pr.: Adalberto Pdez Arenas pa.: Teruel
dst.: MONUMENTAL. o.: Argentina, 1963.
f.e.: 19.12.63. s.e.: Hindd, y barrios. dr.: 78°.
€1 S/T.

La adaptacion de sucesos televisivos sue-
le tener poca fortuna en el cine argen-
tino. Generalmente son adaptados pro-
gramas cuya eficacia reside en abundan-
tes dosis de sensibleria: p. ej. Dr. Cdn-
dido Pérez, sefioras y La familia Falcén.
Ahora, Los aventuras del capitdn Piluso
contintia esa linea. Los protagonistas son
el capitan Piluso y Coquito (Alberto Ol-
medo; Humberto Ortiz (hijo), dos per-
sonajes cuya originalidad parece consis-
tir en la wvestimenta infantil para el
cuerpo de hombres grandes. Coquito es
miedoso, y Piluso valiente, ¥y ambos be-
ben leche para derrotar a sus enemigos.

El film cuenta como terminan las andan-
zas de Martin Karadagian, peligroso due-
fio de un castillo, quien junto a ‘su hijo
(Aldo Mayo) tenfia la fea costumbre de
convertir en mufiecos de cera a los seres
humanos. En el ultimo minuto aparece
el indio Comanche (con la fama de bue-
no que derrocha en la television), ¥
ayuda a hacerles frente. Pero el film
divierte s6lo a nifies muy predispuestos.
Porque dentro de los limites del film
cdmico para puablico infantil esti 1a
unica pretension de éste. Por otro lado,
el asunto puede ser truculento: asusta
repetidas veces con personajes malvados,
etc. Pero la falla mis notoria es la
ausencia de ritmo; las escenas se estiran
fatigosamente, haciendo resaltar la fal-
sedad de los escenarios (un asi llamado
castillo que asusta porque los personajes :
lo dicen), de situaciones ¥ de personajes.
Impresiona mis la chirriante banda so-
nora, que selecciona temas musicales no
aptos para nerviosos. Dentro de la po-
breza general, merece una mencién Mar-
tin Karadagiin, quien da verosimilitud
a su tenebroso, ¥ Lalo Hartich en papel
secundario. Los protagonistas, por su
parte, reeditan el trivial naturalismo de
su actuacién televisiva.

Esta es la tercera pelicula de Francis
Laurie, quien la dirigid sin cobrar suel-
do, con el propésito de que lo cobrasen
los perdidosos por un fracaso comercial
anterior: La procesién. Esta elogiable
honradez personal de Lauric no capitaliza
mérito artistico para una obra de en-
cargo desprolija. Luego de las’ esperan-
zas que El hombre sefialado (1957) des-
perté en entusiastas de su neorrealista
filmacién en escenarios naturales, La
procesién fue en 1960 un desengafio que
ahora Las aventuras del capitdn Piluso
ratificé. '
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LUJURIA TROPICAL / idem. r., a., d. ¥ Pr.:
Armando Bé. f.: Julio Lavera (Ferraniac.).
em.: Lorenzo Capra y Francisco Mirado. d.a.:
Oscar Lagomarsino. mtj: Rosalino Caterbeti.
a.r.: Gilberto Sierra. mq.: Miguel A. Casal. i.:
isabel Sarli, A. Be, Luis Salazar, Mario Sua-
rez, Alberto Alvarez, Manclo Coego, Pedro
Laxalt. pe.: SIFA/Tropical. dst.: D.AS.A. o
Argentina/Venezuela, 1962. f.e.: 1.1.64. s.e.:
Sarmiento, Callao, Gral. Belgrano, Fleres,
Constitucién, R. de la Flatg, Cuyo, G. Cor-
doba, 25 de Mayo y Park. dr.: 106°. c.: proh.
men. 18 a.

Prosigue la serie de jos films de Isabel
garli v Armando Bo. Con estas pelicu-
las B6 consigue lo que pocos productores
argentinos: que films locales sean exhi-
bidos comercialmente en el extranjero.
Para ello, empieza por coproducirios con
paises vecinos: Faraguay, Brasil, ahora
Venezuela (y ha terminado oiro con
Méjico), lo cual aporta mercados. La
difusién del cine argentino que B em-
prende no es del todo recomendable, sin
embargo.

Como los films anteriores de esta serie,
Lujurin tropical insiste en el tema prin-
cipal de B&: el fisico de Isabel Sarli.
Para ilustrar su tema desnuda wvarias
veces a la mujer en la mitad inicial del
£ilm, haciéndole tomar bafios de sol ¥
de mar al tiempo que lujuriosos la codi-
cian e incluso la hacen suya. Mas ade-
lante, Isabel conversa con un sacerdote
v resuelve redimirse. No le resulta fa-
¢il, debe soportar una violacion, pero al
final llega el verdadero amor.

Este asunto se estira en una narraeién
desprolija que en ningiin momento con-
gigue un acento dramatico; estd frag-
mentado en episodios que se unen sin
fluidez y sin emocién. Y las dos crisis
importantes: las que acercan a Isabel al
amor de Bo y a la fe religiosa, son ca-
prichos argumentales. Las sicologias es-
t4n toscamente descritas, ¥ el clima Ia-
jurioso al cual tendian el ambiente y la
historia no tiene conviecion.

La torpeza técnica es infinita y la foto-
grafia de paisajes maritimos en discreto
color se destaca levemente. La realiza-
cion apela a los mas burdos lugares co-
munes: personajes que caminan ienta-
mente hacia un costado del cuadro de-
morando una accién en la que no pasa
nada, abrumadora miisica de fondo gque
recopila canciones latinoamericanas ¥ las
hace aparecer caprichosamente, interpre-
tacion floja en general y desastrosa en
Sarli.

Coma siempre, lo que interesa al publico
son los desnudos ¥ por cierio gue ellos
son lo mas sobresaliente. Su acumula-
cién no debe ser confundida con porno-
grafia; a lo sumo sugieren la falta de
jmaginacién de B6, un hombre que no
e renueva. Por otra parte, la historia
ge cura en salud: haeia la mitad aparece
un sentimiento religioso que encarrila
el film hacia un supuesto mensaje edi-
ficante.

Esta es la undécima pelicula dirigida
por Armando B6, quien persiste en un
tipo de cine comercial desinieresado del
lenguaje y el arte cinematograficos.

TIEMPO DE CINE puede adquirirse en

CAPITAL FEDERAL

En venta en quioscos y librerias. NGmeros atrasados en la redac-
cion, Gaona 2907, piso 32, of. 4; en el quiosco frente al cine Leo-
rraine, Corrientes 1551; y en Cinearte, Corrienfes 1145 y Diagonal
Norte 1156.

INTERIOR
La Plata: librerias LA CULTURAL, 48 N° 516; ATHENEA, diagonal
80 N® 1010; LA NORMAL, 7 N2 1119; AMANCAY, 49 N2 621.

Sznta Fe: librerias CASTELLVI, San Martin 2355; DOMINGO G. SIL-
VA, Vera 2985; y LIBRETEX, San Jerénimo esq. Tucuman.

Rosario: libreria LUCKY HOUSE, Cérdoba 1386, y CINE CLUB RO-
SARIO, Mendoza 776.

Mendoza: libreria SIMONCINI Y GOMEZ, Buenos Aires 98.

Parana: libreria GRAN EMPORIO DEL LITORAL, San Martin esq.
25 de Junio.

Cérdoba: librerias MOLINA, Pasaje Mufioz; PAIDEIA, San Martin
41; EMPORIO DE LAS REVISTAS, Avda. Gral. Paz 146; y MIGUEL
ANGEL, Pasaje Murioz.

Rio Cuarto: librerias TEGUA, Deén Funes 80; y GALAXIA, More-
no 42.

Tucuman: Sr. Roberto Rainieri, Criséstomo Alvarez 1375.

Jujuy: libreria RIBA Y CIA., San Martin esq. Necochea; y CINE
CLUB JUJUY, Araoz 642.

Quilmes: CINE CLUB QUILMES, Mitre 486.

Junin: CINE CLUB JUNIN, 25 de Mayo 60 “D".
Chivilcoy: libreria DEL SOL, Avda. Ceballos 41.

Mar del Plata: CINE CLUB MAR DEL PLATA, Balcarce 4531.
Tres Arroyos: CINE CLUB TRES ARROYOS, Pellegrini 387.

- §an Nicolas: Sres. A. E. Principiano y J. J. Luciano, Juan B. Jus-

to 567.

Bshia Blanca: CINE CLUB BAH!IA BLANCA, San Martin 113, 6°.
Rafaela: libreria LIBROLANDIA, Alvear 64.

San Justo (Santa Fe): Sr. José Maria Gervasoni, Independencia 341.

Concepcién del Uruguay (Enire Ries): Sr. Héctor A. Carricart (h),
Casilla de Correo 72.

EXTERIOR

Uruguay: en Montevideo: Sr. Walter Achugar, Andes 1433, 4%; en
Paysandd: CINE CLUB PAYSANDU, 18 de Julio 1170.

Venezuela: libreria CRUZ DEL SUR, Centro Comercial del Este, local
11, Caracas.

Espafna: libreria CERVANTES LIBROS, Perojo 41, lLas Palmas de
Gran Canaria; CINE CLUB DEL S. E. U., Plaza del Caudillo, 1°, 2¢
planta, Salamanca.

Chile: Universidad de Chile, Huérfanos 1117, Sanfiago.




BIO-FILMOGRAFIA
DE FERNANDO AYALA

por HECTOR VENA
Supervisada por Fernando Ayala

MNacié el 2 de julio de 1920 en la ciudad de Gualeguay, pro-
vincia de Entre Riocs. Luego de cursor sus estudios primarios en
dicha ciudad se trosloda a la Capiial Federal, donde recliza el
secundario en el Colegio Ward. Ingresa en la Facultad de De-
recho interrumpiendo su carrera, en razén de su aficcén al
cine, en 1943, para ingresar en los Estudios Lumiton como asis-
tente de Francisco Mugica. Colabora con él hasta el afo 1950,
fecha en la que posa a realizar lgs mismas tareas —y hasta
1954— con Tulio Demicheli. Vioja ccn éste a Cuba donde ha-
cen dos peliculas para preductcres mejicancs. En 1949 y 1953
realiza dos corfos que ya preanuncian sus aptitudes para el buen
cine. Desde 1955, en que dirige su primer lorgometraje, hasta
la fecha —con ocho films en su haber— no se ha apartado de
este arte, sino en una sola ccasién para dirigir, en 1962, uno
obra teatral.

Ayala ha tenido el honer de ser Gran Jurado en dos Festivales
Interngcionales —Acapulpo (1962) y Berlin (1963)}—. Ademds,
ejercio la vicepresidencia del Festival de Mar del Plata (1942),
y fue miembro de lo Mesa Directiva de Directares Argentincs
Cinematogrdficos (D. A. C.}) de 1960 a 1962.

ASISTENTE

1942:

EL VIAJE. r.: Francisco Mugica. a.: Sixto Pondal Rios y Carlos
Clivari. g.r Francisco Oyarzabai. f.: Alfredo Traverso. m. y d.m.:
Jean Gilberf. ecm.: Pedro Marzialetti. d.a.: Ricarde J. Conord.
mtj.: Antonio Rampoldi. a.r.: Mario C. Lugones. Asistente de di-
rector; F. A. s.: Juan Sanchez, pn.: Combi. i.: Mirtha Legrand,
Roberto Airaldi, Aida Luz, Silvana Roth, Ana Arneodo, Tito Go-
mez. est., pa. vy dst.: LUMITON. fe.: 14.10.42. s.e.: Breadway.
dr.: 83, (Extericres filmados en Cérdoba.)

1943:

EL ESPEJO. r.: Francisco Mugica. a. y d.: Sixto Pondal Rios y
Carlos Olivari. g.: Francisco Oyarzdbal. f.: Alfredo Traverso. em.:
Pedro Marzigletti. m. y d.m.: Bert Rosé. d.g.: Ricardo J. Conord.
mtf.: Nelo Melli. a.r.: Mario C. Lugones. asistente del director:
F. A. (*). 5.2 Juan M. Sanchez. v.: Casa “Belfast’”. mqg.: Berta
Gilbert. pn.: Juan Magarcla. i.: Mirtha Legrand, Roberto Airald:,
Adicia Barrié, Tito Gomez, Ana Arneodo, Rafael Frontaura, Ma-
ria Santos, Tilda Thamar, Jorge Solcedo, Martin ZabalGa, Liana
Neda, César Marino, Carlos Montalbén, Quico Moyano. est., pa.
y dst.; LUMITON. f.e.: 16.6.43. s.e.: Broadway. dr.: 80°,

(*) En este film y en el anterior F.A. no figura en los titulos de
presentacién de los films; siendo su trabajo un tanto no profe-
sional, y él mismo se declara como “alumno oyente”. Tanto
es asi que en el caso de EL VIAJE solo colabora en la parte
realizada en estudios.

LA GUERRA LA GANO YO. r.: Francisco Mugica. a. y d.: Sixto
Pondal Rios y Carlos Olivari. g.: Francisco Oyarzabal. f.: Alfre-
do Traverso. cm.: Pedro Marzialetti. m. ¥ d.m.: Bert Rosé. d.a.:
Ricardo J. Conord. mtj.: Anton'c Rompeldi. a.r.: F.A. s.7 Juan
M. Sanchez. dc.: Francisco Guglielmino. i.: Pepe Arios, Ricardo
Passano (h), Alberto Contreras, Virginia Luque, Gogé Andreu,
Chela Cordero, Perla Alvarado, Esperanza Palomero, Jorge Sal-
cedo, Mercedes Gisper, Carlos Montalban, Malena Podesta,
Bernardo Perrone, Percival Murray, Warly Ceriani, Sofia Merli.
gs!., pa. y dst.: LUMITON. f.e.r 14.12.43. s.e.: Ambassador. dr.:
1. s s/n

1944:

Ml NOVIA ES UN FANTASMA. r.: Francisco Mugica. a. y d.:
Sixto Pondal Rios y Carlos Clivari. g.: Francisco Oyarzabal. f.:
Alfredo Traverso. em.: Anibal Gonzdlez Paz. m. v d.m.: Bert Ro-
se, cr.: Victoria Garabato. d.g.: Ricardo J. Conord y Ricardo
Rodriguez Remy. de.: Francisco Guglielmino. mtj.: Antonio Ram-
poldi. a.r.: F.A. s.: Leopoldo Orzali. l.: Angel Zovalia y Franz
Prchal (Lumiten). i.: Mirtha Legrand, Pepe Iglesias, Nuri Mont-
sé, Osvaldo Miranda, Benita Puértclas, Clga Casares Pearson,
Lalo Malcclm, Mario Giusti, Eva Guerrero, Susana Campos, René
Cossa, Domingo Mania, José A, Pacnessa, Merceles Gisper y la
jozz de Héctor Lagna Fietta. est., pa. y dst.: LUMITON fe.:
2.6.44. s.e.: Monumental. dr.: 75'. c.: s/r.

1945:

ALLA EN EL SETENTA Y TANTOS... r.: Francisco Mugica. a.:
Tulio Demicheli. g.: Manuel Agromayocr, T. Demicheli y Alfredo
de la Guardia. f.: Hugo Chiesa. em.: Lorenzo Capra. m. y d.m.:
‘ulian Bautista. d.a.: Mario Vanarelli. mtj.: José Caizares. a.r.:
F.A. s.: Douglas Poolé. v.: Vantuder. (M. Vanarelli, Enrique de
Rosas (h) v Tuka de Alvaradc). mg.: Felipe De Angelis. pn.: Ju-
lio Alcaraz. I.: Alex. i.r Silvana Rcth, Alberto Bello, Felisa Mary,
Carlos Cores, Virginia Luque, Matilde Rivera, Susana Dupré,
Federico Mansilla, Pedro Laxalt, Mario Medrano, Horacio Priani,
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Gloria Grey, Maria Armand,  Hilda Vigliero, Domingo Mania,
Climpio Bobbio, Gonzalo Palcmero, lorge Villeldo, Carlos Be-
lluscio, Miguel Vanni, Maria Arrigia, Fernando Campos, Juan C.
Armiento, Alberto Berdignén Clarra. pr.: Joaquin A, Lautaret v
Manuel Pefia Rodriguez. pa.: Sur. dst.: CA.D.E.C. f.e.: 24.5.45.
s.e.: G. Rex. dr.: 90°'. c.: s/r.

CRISTIMA. r.: Francisco Mugica. a.: Sixto Pondal Rios y Carlos
Clivari. f.: Antonio Merayo. em.: Rogue Giacobino. m. y em.: Bert
Rosé y Rodolfo Sciammarella. d.a.: Juon J. Renard., mtj.: lorge
Garate.. a.r.: F.A, s.: Maria Fezia y 'osé M. Paleo. L: Alex. i.:
Zully Moreno, Esteban Serrador, Alberto Closas, Blackie, Berta
Moss, Juan J. Pineiro, Alba Castellanos, Zulma Montes, Domin-
go Mania, Alcira Ghio. est., pa. y dst.; ARGENTINA SCNO FILM.
f.e.: 18.1.46. s.e.z Monumental. dr.: 78°. c: s/r.

1946:

DESHOJANDO MARGARITAS. r.: Francisco Mugica. a. y d.: Sixto
Pondal Rics y Carlos Olivari. g.: Francisco Oyarzdbal, f.: Alfreda
Traverso. em.: Anibal Gonzdlez Paz. m. y d.m.: George Andrea-
ni. d.a.: Ricardo J. Conord. dec.: Francisco Guglielmino, mfj.:
Antonio Rampoldi. a.r.: F.A. s.: Juan M. Sanchez y Lecpoldo Or-
zali. v.: Marcel Bregas y Victeria del Solar. mq.: Berta Gilbert.
pn.: Salvador Mammana. i.: Enrique Serrano, Irma Cordoba, Zita
Rozas, José Ruzzo, Julio Renato, Angel Walk, Cirilo Etulain,
Juan Porta, Tito Grassi, Eduardo Primo, Adolfo de Almeida, R.
Acosta Machado. est., pa. y dst.; LUMITON. f.e.: 19.6.46, s.e.:
Normandie. dr.: 69'. ¢.: s/r.

MILAGRO DE AMOR. r.: Francisco Mugica. a.: Alejandro Casona.
f.: Bob Roberts. em.: Carmelo Lcbétrico. m. y d.m.: Alejandro
Gut.érrez del Barrio. duo.; Gori Mufioz. mtj.: Oscar Corchano,
a.r.: F.A. i.: Maria Duval, Andrés Mejuto, lossfina Diaz, Al-
berto Contreras, Paquita Garzén, Diana Cortesina, Luis Otero,
Domingo Mdrquez, Amelia de la Torre, Mercedes Diaz, Hermi.
nia Mas, Graciela Lecube, Enrique San Miguel. I, est. y pa.: San
g"-igueI. dj‘t': PANAMERICANA. fe.r 12.12.46. s.e: G. Rex. dr.:
4. e.r s/r.

1948:

EL BARCO SALE A LAS DIEZ. r.: Francisco Mugica. a. y g.t
Rodolfo M. Taboada. f.: Hunmserto Peruzzi. em.: Ignacio Souto.
m. y d.m.: Juan Ehlert. cr.: Rafael Garcio. d.a.: J. J. Renard.
dc.: Francisco Tejeira. mtj.: Gerardo R.naldi. a.r.: F.A. s5.: Ger-
man Szulem y Cdndide Hours. v.: Ramén Booth Vélez, realizados
por Olga Gori. mq.: Miguel Angel Casals y Gilberto Mdrguez.
Pn.: Julio Alcaraz. L: Alex. est. y pa.r Emelco. i.; Pepe Iglesias,
Golde Flami, Roberto Airaldi, Angelina Pagano, Carlos Perelli,
Maria E. Buschiozze, H'ctor Quintanilla, Dringe Farias, Max
Citelli, Mario Falg, Federico Mansilla, Blanca Tapia, Angel
Walk, Marcos Zucker, Ramén  Garay, Domingo Mania, fulidn
Bourges, Cirilo Etulain, Antonio Provit.lo, Perla Achaval, Ricardo
Bordoni, José M. Gutiérrez, Jorgito Arias, M. Ferraris Amores,
Radl Sdnchzz Reynoso y la “’Santa Paula Serenaders’”. pr. e.:
Manuel M. Alba. j. pr.: Kurt Land. dst.: EMPA. f.e.: 28.4.48.
s.e.: Normandie. dr.: 92'. c.: s/r.

1949:

ESPERANZA. r.: Francisco Mugica y Eduardo Boneo. a.: Enzo
Ardigé. g.: E. Ardigé y Eduardo Borrds. f.: Edgardo Eichhorn.
cm.: Ram.ro Vega. e.e.: Rcberto Schmidt, m. y d.m.: Roberto
Garcia Morillo. d.a.: Mario Vanarelli. de.: Héctor del Campo. mtj.:
MNelo Melli y Luis Bafados. a.r.: F.A., Héctor Olivera y Rosa
Blumkn. s.: Eduardo Andersen. v.: M. Vanarelli. mq.: César
Combi. pn.: “Instituto Anchi”. L: Andes. est.: Andes y Chile
Films. n.: Federico Mansilla. i.: Jacob Ben Ami, Silvana Roth,
Aida Alberti, Ignacio de Soroa, Ricardo Passano Jr., Malving
Paster no, Enrigue Chaico, Gleria Ramirez, Fanny Fischer, Lau-
taro Murda, Bernardo Perrone, Asiel Absalén. Jacques Arndt,
Fernando Sett.er, Arturo Roa, Italo Martinez, Juan Tenorio,
Héctor Mdrquez, Enrigue Heine, Victor del Valle, Luis Vcrgas,
Pedro Gu ndin y los nifios Juan y Alberto Castellanos. pr.: Manuel
Pena Rodriguez. j.pr.: Carlos O. Herrdn. pa.: Sur/Chile Filmns.
dst.: ARTISTAS UNIDOS. o.: Argentina/Chile. f.e.: 11.10.1949,
s.e.: Opera. dr.: 118°. c.. s/r.

1950:

PIANTADINO: r.: Francisco Mugica. e.: personaje creado en el
dario “El Mundo” por Adolfo Mazzone. g.: Carlos A. Petit y
Rodolfo Sciammarella. f.: Anfonio Prieto. ¢m.: 'osé Pizzi. m. ¥
d.m.: Juan Ehlert.. d.a.: A. Durafiona y Vedia. mtj.: Gerardo
Rinaldi. a.r.: F.A. s.: José R. Feij6o. L: Alex. est. y pa.: Emelco.
i.. Pepe Iglesias, Norma Giménez, Juan J. Porta, Rodolfo Oneto,
Carlos Fioriti, Rafael Diserio, José Maurer, Jorge Nahez Sotfo.
dst.: INTERAMERICANA. fe.: 24350, s.e.: Ocean. dr.: 654
€.t 5/r. 5

1951/2:

SALA DE GUARDIA: r. ¥y g.: Tulio Demicheli. a.: Roberto Gil.
f.: Fulvio Testi. em.; Alberto Matarrese. m. v d.m.: Isidro Maiz-
tegui. d.a.: Saulo Benavente. mej.r Nelo -Melli. a.r.: F.A. 5.: Dou- -
glas Poole. mq.: Miguela Basile. est.: Libertador. .z Alex. i.: Eli-
sa Christion Galvé, Carlos Thompson, Tito Alonso, Analia Gads,
Aido Alberti, Juan J. Miguez, Diona Maggi, Sant.ago Gémez Cou,
Roberto Escalada, Mario Fortuna, Renée Dumas, Nathan Pinzén,
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Diana Ingro, Margarita Corona, Lalo Maleoim:, Mauricio Jouvet,
Pedro Laxalt, Juan Pecci, Antonio Provitilo, Arturo Arcari, Lucia
Barause, Perla Santalla, Eduarde de Labar, Angel Ruffa, Chola
Osés, Juan Lotrénico, Lina Barde, Nelly Panizza, Pastora Romero,
Lilly Dazelle. pr.: Enrigue Faustin. j.pr.: Alberto Palomero. pa.:
Horizonte, dst.: ADOCA. fe.:. 28.2.52. s.e.: Ocean. dr.: 101°.
c.: inc. men. 14 a.

1952:

LA MELODIA PERDIDA: r.: Tulio Demicheli. a.r Jacinto Galina.
g.: T. Denvicheli ¥y Francisco Bolla. f.: Fulvio Testi. em.: Pedro
Marzialetti. m. y d.m.: Isidro Maiztegui. d.e.: Jean de Bravura.
mtj.: Micolds Proserpio y Vicente Castagno. a.r.: F.A. s.: Mar.o
Fezia, 'osé y Alejandro Saracino. ma.: Oscar Cembi. L: Alsx.
est.: Mapol. i.: Amalia Sdnchez Arino, Santiage Gémez Cou,
Adrianita, Nelly Meden, Alsjandro Maximino, César Fiaschi, Maor-
garita Burke, JesGs Pampin, Maria E. Cordn, Warly Ceriani, Pablo
Cumo, M. Luisa Fernéndez, Elena Cruz, Adolfo Meyer, Francisco
Barletta, Julia Vilmear, Aida Villodeamigo, Aida Cabral. pa.: In-
teramericana-Mapol. dst.: INTERAMERICANA, f.e.: 28.8.52. s.e.:
MNormandie. dr.: 90'. c.r s/r. (Por su octuacién en este film,
Adrianita, obtuvo mencién especial de la Academia Argentina).

LA VOZ DE MI CIUDAD: r., a. y g.: Tulio Derricheli. f.: Francis
Boeniger. m. y d.m.: Mariano Mores. d.a.: Mario Vanarelli y Ger-
men Gelpi. m#.: Atilio Rinaldi. a.r.: F.A. L: Alex. est.: Baires.
.- M. Mores, Diana Maggi, Santioge Gémez Cou, Ricardo Galache,
Virginia de la Cruz, Orestes Soriani, Alberto Dalbes, Francisco
Canaro, Juan D'Arienzo, Enrique Lucero. en.: “Fandango™, “Tao-
quito militar”’, “Muchachita portefia’, “El esirellero”, efc. pr.:
Eduardo Bedoya. pa. y dst.: AAA fe: 15.1.53. s.e: Monu-
mental. dr.z 113'. ¢.2 s5/r.

1953:

DOCK SUD: r. v g.: Tulio Demicheli. a. y d.: Sixto Pondal Rios
v Carlos Olivari. f.: Francis Boeniger. m. y d.m.: Tito R bers.
d.a.: Mario Vanarelli y Germen Gelpi. mtj.: Atilio Rinaldi. a.r.:
F.A. I.: Alex. est.: Baires. i.r Mario Fortuna, Ana Lasalle, Ubaldo
Martinez, Mario Passano, Melly Panizza, Reberto Durdn, Paguita
Mufoz, Maria ‘osé, Pepita Mufoz, Inés Murray. pa. y dst.:
AAA. f. e 21.5.53. s.e.r G. Rex. dr.: 93'. c.2 s/T.

1954:

MAS FUERTE QUE 5L AMOR (idem). r., 0. y g.: Tulio Demicheli.
f.: Jack Draper. o.r.: F.A. s.: Manuel Selé. i.: Jorge Mistral, Mi-
roslava, Lupe Sudrez, MNeéstor de Barbosa, Maritza Resales. o.:
Méjico. dst.: DAN_FRAM. f.e.: 31.8.57. s.e;: Gloria y Victoria.
dr.: 77'. ¢.: s/r. (Filmoda en Cuba entre enero y febrero).

UM EXTRANO EM LA ESCALERA. (idem). Ver ficha técnica en el
n? 12/53.
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1948:

EL TRASANDIMO DEL NORTE. r. y g.: F.A. f .y em.: Alipio Casa-
novas. mtj.: Oscar Corchano. pr.y Manuel M. Alba. po. y dst.:
EMELCO. dr.: 20°. (Cortometraje documental referente a la cons-
truccién del ferrocarril Salta-Antofagosto).

1950:

YUELO 300. r.: F.A. a., g y pr.: Héctor Brunengo. f.: Pablo To-
bernero. mitj.: Neio Melli. s.; Candido Hours. i.: Alejandro Ray y
Agustin Barrios. pa.: Brunengo-Se.del. dr.: 10'. (Cortometraje pu-
blicitario sobre un servicio de Aerclineas Argentinas enire Buenos
Aires y MNueva York).

1955:

AYER FUE PRIMAVERA: r.: F.A. a. y g.: Rodolfo M. Tabocada. f.:
Ricardo Younis. €¢m.: Carmelo Lobdtrico. m. y d.m.: Tito Ribero.
d.a.: Mario Vancrelli. mtj.: José Cardella. a.r.: José Martinez. s.:
Alejandro Saracino. v.: Eduordo Lerchundi. mg.: Elvira Gundin.
pn.: Roley. L.z Alex. est.: Mapol. i.: Angifa Gadé, Roberto Escalada,
Duilio Marzio, Tomds Simari, Carmen Mentelecne, Armando De
Vicente, Orestes Scriani, Jesus Pampin, Mercedes Scla, Panchito
Lombard. pr.: Alberto De Maio. a.pr.; Héctor Olivera. pa.: Li-
bertador. dst.: A.A.A. f.e.: 20.10.55. s.e.: Ambassador, El Plata,
G. Rivadavia, Ritz, Antartida, Censtifucion, Dante, Flores, Gral.
Paz, G. Atlantico, G. Norte, G. Bourg, Lope de Vega, Once,
R. Indarte ¥ R. de la Plata. dr.: 85'. c.: inc. men. 16 a. (Este
film aue fue exhibido en el Festival de Berlin, 1956, obtuva las si-
guientes distinciones: Premio a la mwejor direccion de la Dirsccion
de Espectdculos Publicos y de la Asociecion de Crenistas Cine-
matograf.cos. Ademds, esta (liima eniidad premid al libreto.
El Club Gente de Cine la premié como la mejor pelicula argantina
del ano).

1956:
LOS TALLOS AMARGOS. r.: F.A. a.: novela homdnima de Adolfo

Jasea. ad.: Sergio Leonardo. f.: Ricardo Younis. m. y d.m.: Astor
Piazzolla. d.o.: Mario Vanarelli y Germen Gelpi. mtj.: Gerardo

Rinzldi y Antonio Ripoll. a.r.: Rubén W, Cavallotti. L: Alex. est.:
Mapol. i.: Carlos Cores, Aida Luz, Julia Sandoval, Yassili Lam-
br.nocs, Bernardo Perrone, Virginia Romay, Gildo Louseck, Pablo
Moret, Alfonso Pisano, Jerge Villsldo. pr.: José Huberman. pa.
y dst.: AAA. fes 21.6.56. s.e.: Broadway, Luxor y barrios. dr.:
90’ c.: inc. men. 16 a. (Este filmr cbtuvo el segundo premio del
Instituto Macional de Cinematografia, que ademds premié a V.
Lambrinos como el mejer actor de reparto. A su vez la Asociacion
de Cronistas. Cinamatograf.cos la consideréd la mejor peliculg,
prem:d .su direccidén, argumento y guidn y la mdsica).

1957:

UNA VIUDA DIFICIL: r: F.A. a. v ad.: Conrado Nalé Roxlo
{Chamice), basado en su comedia teatral. f.: Francis Boeniger.
cm.: Jos& Garcia. m. y d.m.: Astor Piozzolla. d.a.: Mario Vana-
relli y Germen Gelpi. mtj.; Afilioc Rinaldi y Ricardo Mistal. a.r.:
Esteban Efcheverrito. s.: Alberto Lépez y Constante Colombo. w.:
Zely. mq.: Roberto Combi. pn.: Teresa Miguel. er.: Vassili Lam-
br.nos. u.r Luis de Nicola. L.z Alex. est.: Baires. i.: Alba Arnova,
Alfredo Alcén, Ricardo Castro Rios, Joaquin Pibernat, Francisco
Lépez Silva, Mariela Reyes, Maria E. Podesta, Julian Pérez Avila,
Lucia Baorause, Manuel Alcén, Marcela Sola, Carles Barbetti,
Jorge Hilten, Luis Obregoso, Luis de Lucia, Francisco Audznino,
Rafael Diserio, Adclfo Gaollo, Manuel Ochea, Sergic Villamil, Ma-
rio Sabino, Alberto Quiles y los bailarines: Irma Villamil, Amalia
Lozano, Angélica Marina, Rodolfo Rodriguez, Néstor Pérez Fer-
nandez, Radl Goya y José Meglia. pa. y dst.: "AAA. fe: 187, °
57. s.e.: Monumental, G. Palace y barrios. dr.z 100°. e.: s/r. (Este
film obtuvo dos premios del Instituto Nacional de Cinematogra-
fip:)memr escenografic en blanco ¥ negro y mejor equipo téc-
nico).

1958:

EL 'EFE: r. F. A. a.: David Vifias. a.: F.A. y D. Vinas. f.: Ricardo
Younis. m.: Lalo Schiffrin. d.a.: Maric Venarelli. mtj. Atil.o Ri-
naldi y Ricardo Nistal. a.r.: Esteban Etcheverrito. s.: Alberto
Lépez. L: Alex. est.: Baires. i.: Alberto de Mendoza, Duilio
Marzio, Orestes Caviglia, Leonardo Favio, Graciela Borges, Luis
Tasca, Ana Casares, Ignacio Quirds, V.cleta Antier, Emilio Alfaro,
Pablo Moret, Héctor Rivera, Fabio Zerpa, Marcela Scld, lsidro
Ferndn Valdez. Rosana Zucker, Cayetano Biondo, Francisco Au-
denino. pr.: Héctor Clivera y F.A. pa.: Aries. dst.: ALAA. Reu:
23.10.58. s.e.: Ambassader, Libertador y barrios. dr.: 90°. ¢.: s5/r.
(Este filny obtuvo el 22 Premio del Instituto de Cinematografia,
ademds fuercn prem.ados: F.A. —direccion— y A. de Mendcza
—actor—. Por su parte la Asociacion de Cronistas le otergd
los siguientes premios: al mejor film, a F.A. por la direccién, D.
V. fias —libretc—, A. de Mendoza —acter—, L. Schiffrin —musi-
ca— y M. Vanarelli —escencgrafiao—. Se exhibié en la Resefia
Cinematografica Latinoamericana de Santa Margheritta en 1960).

1958/59:

LA CRGANIZACION SIAM. spv.r., @. ¥ g.: F.A. f.: Ricardo Younis
(Agfacaler). em.: Victor H. Caula. a.pr.; Héctar Olivera. pa.:
Aries para Siam Di Tella. dr.: 20

LCS QUE TUVIEROM FE. spv.r., 0. ¥ g.: F.A, f.: Ricardo Younis.
cm.: Victor Caoula. a.pr.: Héctor Clivera. pa.: Aries para Siam Di
Tella. dr.: 10°. (Estes fueron dos cortos publicitarios para la
Organizacién Siam Di Tella. El segundo tenia por objeto exalfar
la personalidad de Torcuato Di Tella).

1959;

EL CANDIDATO: r. F.A. o.: obra inédita de David Vinas. g.: F.A.
y D. Vinas. f.: Américo Hoss. cm.: Carmelo Lobéirico y Victor Cau-
la m. y d.m.: Virtd Moragno. d.e.: Mario Vanarelli. dec.: Enrique
Jely. mij.: Atilio Rinaldi ¥ Ricardo Nistal. e.r.: Juan C. Pelliza, s.:
losé D. Feijéo y Frencisco Zapata. v.: —de 0. Zubarry—: Jean
Cart. mg. Aida Ferndndez. pn. Haydée Aued. 1.: Alex. est. San
Miguel. i.: Clga Zubarry, Duilio Marzio, Alfredo Alcon, Alberto
Candeau, Iris Marga, Guillermo Battaglia, Héctor Calcano, Héc-
tor Rivera, Crestes Soricni, Julian Bourges, Dominge Mania, Ma-
riela Reyes, Mene Arné, Victer Martucci, Rafael Diserio, Félix
Tortorelli, Roberto Bordoni, Chela Jordan, Titi Melson, Miguel
Cuarto, Mirta Miller, Sara Blance, A. Lépez Sudrez, Juan Lacalle.
pr.: Héctor Olivera y F. A. pa.: Aries. dst.: AA.A. fe: 24.9.59.
s.e.: G. Rex. dr.: 95'. ¢. 5/r. (Este film obtuvo el 72 Premio del
Instituto de Cinemategrafia, siendo premiados ademnds los inte-
grantes del equipo técnico. La Ascciacién de Cronistas premid
a los acteres |. Marga, A. Alcén y D. Marzio. El Circulo de Pe-
riodistas premié a |. Marga y D. Marzic y a los productores
—Avala y Cl vera—. Se exhibié en la Resefia Cinematogrdfica
Latinoamericano de Santa Margheritta en 1961).

196&9:

SABADD A LA MNOCHE, CINE. Ver ficha técnica en el n? 4/47.
Critica de Victer lturralde en el n? 4/18.

1963:

PAULA CAUTIVA. Ver ficha técnica y critica de Antonio A.
Salgads en el n? 16/36. (Invitada al London Film Festival y al
Festival de San Francisco 1963).

{Sigue en la pdgina 62)
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REPORTAJE A

VINCENTE

—L'omo precursor y vanguardista de la
comedia musicael americang, jcomo ve
Ud. la situccion de la misma en la ac-
fualidad?

—Durante algunos afios Heollywood no
habia producido comedias musicales de-
bido a la popularidad que habian perdido
éstas en el exterior al cambiar sus for-
mas. Se habia ido de peliculas como
Sinfonia de Paris con musica de Gers-
hwin ¥ canciones popularizadas a films
como Gigi, My fair lady donde la can-
¢ién formaba parte del diidlogo. La la-
bor de traduccion, en estos casos .es muy
dificil, ya que la letra debia respetar el
ritmo de la musica y al mismo tiempo
tener el significado preciso del dialogo
Pero creo gque con West Side story se
ha inieciado un movimiento de resurgi-
miento de la comedia musical.

—;Como podria caracterizar ese movi-
mientc? ;Qué elemenios encuenira en
West Side story para ponerla al frente de
ese movpimienio?

—Creo que los gustos y los géneros se
desarrollan en ciclos ¥ pienso que el pa-
blico pide ahora nuevamente comedias
musicales. En ese sentido West Side story
fue perfecta, en su forma, para iniciar
este nuevo ciclo. Tanto la pelicula como
1a obra en que se basd representaban aigo
real. v representativo de la vida ameri-
cana. La coreografia de Robbins estaba
perfectamente adecuada a la representa-
eion de estos hechos referidos a la de-
lncuencia juvenil ¥y a las batallas entre
pandillas. Ese estilo de vida ha side
perfectamente captado por esa coreogra-
#ia. La musica de Leonard Bernstein, por
otra parte, describe los sonidos y ruidos
de la eciudad, capturdndola. El resultado
total es dramatico sin dejar de ser pura-
mente musical. Las comedias musicales
deben tener un motive muy especial pa-
ra ser realizadas (como West Side story,
como Gigi) ¥ no deben ser hechas en
serie, Esos tiempos han terminado.

—Volviendo atrds, ;no cree Ud. que todo
ege largo periodo en que la comedia mu-

MINNELLI

sical quedd estancade, se debe al hechao
de que la comedia estaba mds cdelantada
a su tiempo? ;Es decir, que el vanguer-
dismo de que hacian gala Ud., Gene Ke-
il o Stonley Donen, estaban mds adelan-
tados a las necesidades del momento?

—Es dificil decirlo. Cuando yo me inicié
en cine, venia del teatro ¥ crei que la
forma que tenia que tomar la comedia
musical cinematografica tenia que ser
completamente distinta a lo que se habia
hecho hasta entonces. No sé si estabamos
odelantados a nuestro tiempo, pero mu-
chos de mis films, de Donen o de Kelly
hoy son absolutamente modernos.

—;Cudl es el camino muis fértil para la
comedia musical? ;El espectdculo puro o
la integraciéon de lo musical con lo dra-
midtico?

—Me resulta muy dificil generalizar
Siempre he tratado de encontrar para el
material gque tengo en ese momento, la
forma que se le adecue. Las comedias
musicales tienen tantas posibilidades de
variacion como cualquier ofra pelicula
dramatica o cualquier otra forma de re-
latar una historia. Pueden ser fi'ms dra-
maticos, de pura fantasia o hasta docu-
mentales. La forma debe estar siempre
dictada por el contenido.

—Sabemos que Ud. da una importancia
fundamental al decorado y al color. ;Qué
evolucion ha tenido su criterio en ese
aspecto desde su comienzo hasta la fecha?

—No he modificado concientemente mi
actitud. Considero que la decoracion ¥
la escenografia son fundamentalmente
importantes. Es el ambiente donde de=-
ben vivir los personajes ¥y cuentan una
parte de la historia. Los objetos que
rodean a los personajes revelan su acti-
tud mental, sus emociones o sus reaccio-
nes ante distintas situaciones. Reguiere
entonces el mismo cuidado ambientar una
casa pobre, un palacio o el escenario de
un suefio o una fantasia surrealista. No
tengo estilo en decoracién o en esceno-
grafia. Trato de servir a lo que estoy
narrando.

—;Son los medios econémicos poderosos
gue exige la comedia musical, la causa
por la cual ésta se ha desarrollado fun-
damentalmente en Hollywgod? En Eurc-
pa se han hecho intentos pero no han te=-
nido ni la vitelidad, ni la fuerza expresiva
ague han logrado las comedics americanas.
;Las caracteristicas tipicas de la produc-
cion americane ayudaron a desarrollar la
comedia?

—No creo, Neo olvide que muchos films
dramaticos exigen también grandes gas-
tos de produccion. Lo gue sucede €5 que
la comedia musical siempre ha sido una
forma de expresidn muy importante en
Estados Unidos. Es tipica del pais ¥
siempre ha tenido un gran publico. La
forma aparecio y tuvo su primer apogeo
en la década del 20 cuando se populari-
zaron grandes compositores como Gers-
hwin ¥y otros, verdaderos gigantes de la
comedia musical. Cuando aparecid el
sonide era natural gue sSe pensase en
trasladarla al cine ¥ que en él conservase
la misma iradicion gue habia tenido en
la escena. Pero poco a poco se comprobd
gque el cine tenia necesidades distintas a
las del teatro. De esta manera se desa-
rrollé una forma peculiar en la comedia
musical cinematografica. Para obtener
un mismo efecto gue en el teatro, en el
cine hay que trabajar de distinta manera.

—En estos 1iiltimos tiempos Ud. se ha
dedicado casi exclusivamente al género
dramdtico. ;Esta inclinacion, proviene de
su gusto personal o ha sido una conse=
cuencia de la crisis por la que atravesd
la comedia musical?

—Me dediqué al género dramditico por-
gue no aparecid ningin material para
comedia musical que fuera digno de in-
terés. Después de Gigi hubo en la Meiro
muy pocas comedias musicales. Todo se
volecd en los dramas o a las comedias
cémicas. Vuelvo a repetir que para ha-
cer una comedia musical se debe empe=-
zar por tener algo sdlide. Un punto de
partida. Un punto que venga del teatro
o de la misica como en el caso de Sin-
fonia de Paris. Para Gigi se contaba
con una historia de Colette. Se decidid
contarla como una comedia musical ¥
contrataron a Alan Lerner y a Loewe
para escribir la letra y la misica de las
canciones. Ademadas los estudios no esti-
muiaron a la comedia musical por esos
afios. Las tres comedias mas importantes
surgidas en los dos ultimos afios (West
Side story, Gipsy ¥y The Music Man [El
vendedor de ilusiones] Jfueron tomadas
del teatro ¥y conservan fielmente los ras-
gos de su origen. Yo personalmente, pre-
fiero la comedia directamente concebida
para el cine.

—Simplificando la pregunta, ;hizo come-
dias dramdticas por la crisis de los films
musicales o porque le gustaba hacerlas?

—A mi me gusta alternar. Siempre Io
he hecho. De esta manera no me aburro
¥y experimento continuamente.

—Cukor se' ha gquejado siempre en en-
trevistas de las mutilaciones de que son
objeto sus peliculas. ;Tiene Ud. proble-
mas en ese sentido? ;Cudles son sus re-
laciones con una empresa tan conservi-
dora como la Metro?

—Nunca habia sido tocado, hasta hace
poco, por ese problema. Uds. saben gue
en estudios como la Metro se irabaja en
grupos ¥ siempre hay que tirar de un
lado y aflojar en otro. Pero en realidad
no me puedo quejar. Siempre se me dejé
montar el film de comin acuerdo con el
productor ¥ el estudio. La primera vez
que tuve un problema fue con Dos se-
manas en otra ciudad. John Houseman
v vo habiamos terminado el montaje del
filmm v nos sentiamos satisfechos. La his=-
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toria estaba narrada y montada en la me-
jor forma posible. Cuando estaba lista
para el estreno y sin conocimiento nues-
tro, un funcionario de las oficinas de
Nueva York, cortd, en forma arbitraria
varias escenas, no porque considerase
largo el film, sino porque encontraba
demasiado adultas esas escenas. Esos cor-
tes hicieron perder su sentido al film.
pero ho pudimos hacer nada para arre-
glar el problema y la obra queddé muti-
1ada.

—iCdmo se siente ante el hecho de que
la critica francesa lo considere uno de
sus {idolos? ;Qué opina de “Caghiers du
Cinema” y de la critica que merecid su
film Herencia de la carne (Home jfrom
the hill)?

—Me siento absolutamente feliz... Conoci
a los del grupo Cahiers cuando fui a Eu-
ropa a filmar Sed de vivir ¥ me sor-
prendié el hecho de que se hubiera ana-
lizado tan a fondo mi obra y se hubiera
escrito tanto acerca de mi. Los gue es-
cribian en la revista en aquel entonces,
hoy ya son directores. Los hallé muy
amistosos ¥ comprensivos. Yo no podia
entender el interés gue tenian por mi
obra pero me sentia muy halagado. Cuan-
do uno trabaja en un estudio y hace un
film tras oiro no se imagina que éstos
tengan vida propia y que se los va a
discutir en Europa y en otros iugares.
En cuanto al juicio que merecid Home
from the hill no me hallo en condiciones
de decir si fue correcto o no. Es un
film muy dificil de expliear...

—A nosotros también nos gusté mucho
Iz pelicula y llegamos a tener grandes
discusiones con criticos que la conside-
raron un melodrama vulgar. Nos parecid
gue bajo esa aparente trama melodramd-
tica habia una puesta en escena que va-
lorizaba una cantidad de elementos hu-
manos y de personajes que la hacian
sumamente vallosa y muy distintz a un
film ovulgar.

Lo qgue pasa es que es muy dificil en-
tender a Home from the hill si no se ha
conocido o vivido en la regién donde su
accion tiene lugar. Una de las cosas mas
notables de su guién es la forma como
estd pintada la gente que vive en esa re-
glon de Texas, tan tipica de los personajes
surefios de Tennessee Wililams. Esa gente
posee su propia idiosincrasia, su proplo
lenguaje, tienen una pureza ¥ una sim-
plicidad que hace que den gran importan-
eia a cosas gque son secundarias para no-
sotros. He tratado de aprehender ese
espiritu, La novela original en la que
g€ basa la pelicula fue escrita por William
Humphrey, un hombre que vivié alli ¥
conocié las preocupaciones particulares
de esz= pueblo, su codigo de honor, su
forma de tratar a las mujeres y toda su
conformacién muy americana y muy es-
pecial. Mucho de esto se debe perder en
la traduccion del film. Yo como realiza-
dor he tratado de tomar el punto de vista
de esa gente y he tratado de pintar con
pasion cosas que para ellos eran vitales,
aungue para mi no lo fuesen y viceversa.

—iQué opina de la Uamada escuela de
Nueva York?

—Tengo tendencia a reunir lo que pasa
en Nueva York con todos los movimien-
- tos similares en otros paises (Francia,
Inglaterra, ete.), siento mucho entusias-
mo por todos ellos ¥y me considero el me-
jor espectador para todo lo nuevo que
traiga el cine. En este tipo de experien-
cias lo mejor sera retenide y sera todo
el cine el que se beneficiard con la obra
de estos jovenes llenos de talento e ima-
ginacion.

Este reportaje fue realizado por Mabel
Itzcovich, Agustin Mahieu 'y Salvador
Sammaritano. Fue grabado por el equi-
po técnico de TIEMPO DE CINE y el
Cineclub Nicleo, ¥ trascrito por S. S.

por HECTOR VENA

BIO-FILMOGRAFIA DE VINCENTE MINNELLI

Director cinenmatografico, disefiador de vestuario, escendgrafe
y director teatral norteamericane, nacié en Chicago el 28/2/19083.
Hijo de un violinista italiono y de una actriz francesa, inte-
grantes de una compania ambulante, a los tres afics debuta
en la escena. Posteriormente trabaja con un pintor publicitario,
y luege, en Chicage, cen un fotégrafo, hasta que entra como
directer de escena vy disenador de- vestuario en la cadena
teotral Baolaban & Katz. Sus méritos hacen que rdpidamente
ingrese en el Paramount Theatre de New York, donde, por
indicacion de Grace Mocre, ided la escenografia y el vestuarie
para la opereta “The Du Barry”, de K. Milldcker, escrita en
1879 y readaptada por Knepley y Willeminsky en 1935, con
misica de Theo Mackelen, desempendndose también como di-
rector arfistico del Radio City Music Hall. A sus actividades
cnteriores suma la .de director de ballet, comedias y revistos
musicales, peniendo de relieve sus tendenciaos modernas y su
excelente gusto pictdrico en obras como “El amor brujo'’, “At
Home Abread”, “Ziegfeld Follies”, “Very Warm for May"” ¥
“Dance Me a Song”, revista esta GHima de da que también fue
coauter. Luego de una infructucsa permanencia en Hollywood
durante 1937, en la Paramocunt, el productor A. Freed, de la
Metro, que aprecié su trabajo en el teatro musical, lo contrata
y le da Iz oportunidad de dirigir un film, Una cabafa en las
nubes (1943), con el que V. M. inicia su actitud renovadora
del film-revista, del film-cpereta y del ballet cinematagrédfice,
jiunto a Gene Kelly y Staley Donen. Incursiona también, aunque
no en forma ton original e importante como en el film musical,
en la comadia scfisticada, donde cobtiene varios éxitos tales
como El padre de la novia (1950) y Designios de mujer (1957).
En el droma su intervencién es esporddica, destacdndose Co-
rrientes ocultas (1946), La seductora (1949), Té y simpafis
(1956) y, dltimamente, Herencia de la carne (19580). Come
dafo inferesanfe podemos consignar que V.M. desarrollé toda
su aoctividad cinematogrdfica en los estudios de la Metro; ¥
que sus peliculas producidas por Arthur Freed fueron siempre
musicales, meientras que, en cambio, las producidas por Pandra
S. Berman fueron comedias dramdticas o decididamente dramas.
Ademds, hemos tenido la suerte de conocer en nuestra ciudad
tadas sus peliculas, con excepcién de The bond wagon (1952},
que no se exh'b'é6 comerciaimente, pero que Metra distribuyvé

en una copia en 16 mm y blanco y negro con el titulo de
Brindis de amor.

1942: CAEBIN IM THE SKY (Una cabafa en las nubes) r.: V.M.
a.: libro de Lynn Root y posterior comedia musical sobre tema
de L. Root con misica de Vernon Duke y letra de John Latou-
che. g.: Joseph Schrank. f.: Sidney Wagner. m.: Robert Edens.
d.m.: Georgie Stoll. en.: "Happiness Is a Thing Called Joe®,
Life's Full o' Consequence” y "“Li'l Black Sheep, de E.Y.
Harburg y Harold Arlen y “Going Up’* de Duke Ellington.. d.o.:
Cedric Gibbons y Leconid Vasian. de.: Edwin B. Willis y Hugh
Hunt. mtj.: Harold F. Kress. v.: lrene. v masc. Gile Steele. i.:
Ethel Waters, Eddie ‘'Rochester” Anderson, Lena Horne, Loums
Armstrong, Rex Ingram, Kenneth Spencer, Oscar Polk, Mantan
Moreland, Wiliie Best, John *“Dubbles” Sublett, Fletcher Rivers,
Leon James, Bill Bailey, Butferfly McQueen, Ruby Dandridge,
Nicedemus, Ernest Whitman, Fort L. Washington., Duke Ellington
y su orquesta y €l coro de Hall Johnson. pr.: Arthur Freed. pr.
o.: Albert Lewis. pa.: Loew's Inc. dst.: METRO. f.e.: 16/9/43
s.e.: Opera. do.: 99°. dr.: 99 ¢ s/T.

1943: | DOOD IT (Morido por accidente) r.: V.M. a. y g.: Sig
Herzig y Fred Saidy. f.: Ray June. m.: Merril Pye. en.: ''Star
Eyes”, "So Long Sarah Jane', ""One O'clock Jump’, "'Swingin’
the 'inx Away” y “Taking a Chance on Love"” de Vernon Duké
{(miisica) y John Latouche y Ted Fetter (Letra} y “The Jeriche
Ballet”: Richard Myers (mdsica), Leo Robin (letra), Kay Thomp-
son (orquestacion) Georgie Steoll (dir. muscal) y Bobby Connolly
{coredgrafo). d.a.: Cedric Gibbans y Jack Martin Smith. de.:
Edwin B. Willis y Helen Conway. s.: Douflas Shearer mti.:
Robert J. Kern. v.: Irene y Sharaff. v. masc.: G'le Steele. i:
Red Skelton, Eleancr Powell, Richard Ainley, Patricia Dane,
Sam Levene, Thurston Hall, Lena Horne, Hazel Scott, Jchn
Hodiak, Butterfly McTJueen, Marjorie Gateson, Andrew Tombes,
Jimmy Dorsey y su orquesta. pr.: Jack Cummings. pa.: Losw's
Inc. dst.: METRO. f.e.r 3/2/44. s.e.: OPERA. d.o.: 102'. dr.: c.:
s/r.

1944: MEET ME IN ST. LOUIS (La rueds de la fortuna). r.: Y.M.
a.: novela de Sally Benson. g.: Irving Brecher v Fred F. Fin.
klehoffe. f.: George Folsey (Technic.). ¢l.: Henri Jaffa. m.:
Roger Edens. d.m.: Gecrgie Stoll. er.: Charles Walters. en.: “The
Trolley Song”, “The Boy Next Door’, “Skip to My Lou”, "Hava
Yourself a Merry Little Christmas’, de Hugh Martin y Ralph
Blane. d.a.: Cedric Gibbons, Lemuel Ayers y 'ack Martin Smith.
de.: Edwin B. Willis y Paul Holdchinsky. mij.: Albert Akst. v.:
Irene y Sharaff. i.: Judy Garland, Margaret O'Brien, Lucille
Bremer, Joan Carrcll, Mary Astor, Leén Ames, Tom Draks,
Marjorie Main, Harry Davenport, June Lochart, H. H. Dan'els
jr., Huah Marlowe, Robert Sully, Chill Wills. pr.: Arthur Freed.
pa. y dst.: METRO. f.e.: 3/10/46. s.e.. METROPOLITAN. d.o.:
T13°. dr: 103'. e.: s/r.

THE CLOCK (Campanas del Destino). r.: V.M. a.r Paul y Pauline
Gallico. g.: Robert Nathan y Joseph Schrank. f.: George Folsey.
m.: George Bassman. d.a.r Cedric Gibbons y Wlliam Ferrari. de.:
Edwin B. Willis ¥y Mac Alper. mtj.: Gecrge White. v.: Irene ¥y
Marion Herwoed Keyes. i.: Judy Garland, Robert Walker, Jomes
Gleason, Lucile Gleason, Keenon Wynn,, Marshall Thompson,
Ruth EBrady. pr.: Arthur Freed. pa. y dst.: METRO. f.e
18/9/45. s.e.: Ideal. d.a.: 90°. dr.: 90°. ¢.: s/r.
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1945: ZIEGFELD FOLLIES (Muevas Follies de Ziegfeld). r.: V.M.
—con excepcién de fres nimercs que fuercn dirigidos por
Robert Lewis, Lemuel Ayers y Gecrge Sidney—. a.: ligeramente
basado en “The Great Ziegfeld” (1936). g.: William Anthony
McGuire. f.: George Folsey y Charles Resher (Technic.) «l.:
Nathalie Kalmus d.m.: Lennie Hayton. er.: Robert Alton. Arre-
glos vocales: Kay Thompson. cn.: Harry Warren y Arthur Freed:
George e Ira Gershwin; Ralph BElane ¥y Hugh Martin; Kay Thomp-
son y Roger Edens. d.a.: Cedric Gibbens, Merrill Pye y Jack
Mart'n Smith. de.: Edwin B. Willis y Mac Alper. Escena de los
muhecos: William Ferrari. v.: Irene y Helen Rose. i.: Fred
Astaire, Lucille Ball, Lucille Bremer, Judy Garland, Kathryn
Grayscn, Lena Horne, Gene Kelly, 'ames Melton, Victor Moere,
Red Skelton, Esther Williams, Wiiliam Powell, Edward Arnold,
Marion Bell, Cyd Charisse, Robert Lewis, Virginia O’Brien,
Keenan Wynn, Hume Cronyn, Willam Frawley v los titeres de
Bunin. cl.: Nathalie Kalmus. El film esta comrpuesto de trece
numercs: 1. “Ziegfeld Reviews His Past Triumphs"” (Ziegfeld
revive sus triunfos pasados), con W. Powell ¥ los Titeres de Bunin.
2. Bring on the Beoutiful Girls (Domando a las hermaosas chicas)
con F. Astaire, L. Ball v V. O'Brien. 3. A Water Ballet (Un
ballet acudtice) con E. Willioms. 4. Travicta (idem) con ).
Melton y M. Bell; er.: Eugene Lering. v.: Sharaff. 5. Poy the
two Dollars {Paga los dos délares) con V. Moore y E. Arnold.
6. This Heart of Mine (Este corozén mic) con E. Astaire y L.
Bremer; en.: H. Warren {masica) y A. Freed (lefra). 7. Number
Please (;Qué nimero desea?) con K. Wynn: dirigido por R. Lewis.
8. Love (Amor) con L. Herne; cn.: H. Martin v R. Blane, dirigido
por L. Ayers. 9. When Television Comes {Cuando llegue la T.Y.)

con R. Skelton, dirigido por G. Sidney. 10. Limehouse Blues
{idem) con F. Astaire y L. Bremer. cn.: Douglas Furber (letra)
y Philiph Braham (musica). v.: Sharaff. 11. A. Great Lady Has

an lInterview (La gran daoma tiene un reperiaje) con 1. Garland.
en.; K. Thompson y R. Edens. cr.: C. Walters. 12. The Babbit
and the Bromide (El bobo y la pelma) con F. Astaire y G. Kelly.
en.: G. e |. Gershwin. 13. There's Beauty Everywhere (Belleza)
con K. Graysoen. en.: H. Warren y A. Freed. pr.: A. Freed. pa.:
Leew's inc. dst.: METRO. f.e.: 17/11/48. s.e.: Premier. d.o.:
100, dr.: 86°. c.: s/r.

1946: YOLANDA AND THE THIEF (El Ladrén y la Bella). r.:
V.M. o.: Jacques Théry y Ludwig Bemelmens. g.: Irving Beecher.
f.: Charles Rosher. (Technic.). d.m.: Lennie Hayfon. er.: Eugene
Loring. en.: “Yglanda”, “Angel”, “Coffee Time"”, “This Is a
Day fer Love”, “Will You Marry Me", de Arthur Freed (letra)
y Harry Warren (masica). d.a.: Cedric Gibbens y Jack Martin
Smith. de.: Edwin B. Willis y Richard Pefferle. v.: Sharaff; el
de L. Bremer, lIrene. i.: Fred Astaire, Lucille Bremer, Frank
Morgan, Mildred MNatwick, Mary Nash, Leon Ames, Ludwig
Stossel, Remo Bufano, Jane Green, Francis Pierlot, Lecn Belasco,
Chislaine Perreau, Charles La Torre, Michael Visaroff. pr.: A
Freed. po.: y dst.: METRO. f.e.: 10/11/48 s.e.: IDEAL. d.o.:
107, dr.: 107'. e.: s/r.

UNDERCURRENT (Corrientes Ocultas). r.- V.M. a.: Thelma
Strabel. g.: Edward Chodorov. f.: Karl Freund. m.: Herbert
Stothart. d.a.: Cedric Gibbons y Randall Duell. de.: Edwin B.
Willis vy Jack D. Moore. mij.: Ferris Webster. v.: lrene. i.:
Katharine Hepburn, Robert Taylor, Robert Mitchum, Edmund
Gwenn, Marjorie Main, Jayne Meadows, Clinten Sundberg, Dan
Tebin, Kathryn Card. Leigh Whipper, Charles Trowbridge, James
Westerfield, Billy McLean, pr.: Pondro 5. Berman. pa.: y dst.:
METRO. f.e.: 30/4/47 s.e.:. METROPOLITAN. d.o.: 116, dr.:
116". e.: Inc. men. 14 a.

1947: THE PIRATE (El pirata). r.: V.M. a.: chra teatral de S.M.
Behrman. g.: Albert Hackeit y Fronces Goodrich, f.: Harry
Stradling (Technic.). m. y en.: Cole Porter: “Pirate Ballet",
“Nina”, Mack the Black”, *You Caon Do No Wrong”, “Love of
My Life”, "Be a Clown”, d.m.: Lennie Hayton. er.; Robert Alton
y G. Kelly. d.a,: Cedric Gibbons y Jack Martin Smith. dc.:
Edwin B. Willis y Arthur Krams. mtj.: Blanche Sewell. v.: Irene
y Toem Keogh. i: Judy Garland, Gene Kelly, Walter Sleazak,
Gladys Cooper, Reginald Owen, George Zucco, Nicholas Brothers,
Lester Allen, Lola Deem, Ellen Ross, Mary Jo Ellis, Jean Dean,
Maron Murray, Ben Lessy, Jerry Bergen, Val Setz, Gaudsmith
Brothers, Cully Richards. pr.: Arthur Freed. pa. y dst.: METRO.
f.e.: 11/8/49. s.e.: IDEAL y PREMIER. d.o.: 102", dr.- 102" c.: §/F.

1949: MADAME BOVARY (La Seductora). r.: V.M. a.: novela
homénima de Gustave Flaubert. g.: Robert Ardrey. f.: Robert
Planck. m.: Miklos Rozsa. d.a.: Cedric Gibbons y Jack Martin
Snvith. de.: Edwin B. Willis y Richard A. Pefferle. mtj.: Ferris
Webster. er.: Jack Donchue. v. mase: Valles. v. fem.: Walter
Plunkett. i.: lennifer Jones, James Mason, Van Heflin, Louis
Jourdan, Christopher Kent, Gene Lockhart, Frank Allenby, Gladys
Cooper, Henry Morgan, John Abbott, George Zucco, Ellen Corby,
Eduard Franz, Henri Letondal, Esther Somers, Frederic Tozere,
Paul Cavanagh, Larry Sims, Dawn Kinney, Vernon Steele. pr.:
Pandro 5. Berman. pa. y dst.: METRO. f.e.: 24/3/54. s.e.: PRE-
MIER, IDEAL y ROCA. d.o.: 114°. dr.: 111°. c.: Proh. men. 16 a.

1950: FATHER OF THE BRIDE (EI padre de la novia). r.: V.M. a.:
novela de Edward Streete. g.: Frances Goodrich y Albert Hackett.
f.: John Alton. m.: Adolph Deutsch. d.a.: Cedric Gibbons ¥
Leonid Vasian. de.: Edwin B. Willis y Keogh Gleason. mtj.:
Ferris Webster. v. fem.: Helen Rose. v. masc.: Walter Plunkett.
i.: Spencer Tracy, Joan Bennett, Elizabeth Taylor, Don Taylor,
Billie Burke, Leo G. Carroll, Moreni Olsen, Melville Cooper,
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Taylor Holmes, Paul Harvey, Frank Orth, Rusty Tamblyn, Tom
Irish, Mar.efta Canty. pr.: Pandro 5. Bermian. pa. y dst.: METRO.
f.e.: 29/11/51 s.e.: OPERA y ROCA. d.o.: 92°. dr.: 92°. c.: s/r.

AN AMERICAN . IN PARIS (Sinfonia de Paris). r.: V.M. a.:
comedia musical de George e Ira Gershwin. g.: Alan Jay Lerner.
f.: Alfred Glks (Technic) f. del ballet: John Alton. m.: Yy cn.:
G. e |. Gershwin, con arreglos especiales de Saul Chaplin ¥y
Johnny Green cr.: G. Kelly. d.a.: Cedric Gibbons y Preston Ames.
dec.: Edwin B. Willis y Keogh Gleason, mij.: Adrienne Fazan. v.:
Orry-Kelly. v. del baile de las Beilos Artes: Walter Plunkett.
. del baliet: Irene y Sharaff. i.: Gene Kelly, Leslie Caron, Oscar
Levant, George Guétary, MNina Foch, Eugene Borden, Martha
Bamattre, Mary Young, pr.: Arthur Freed. pa.r y dst.: METRO.
f.e.: 9/9/53. s.e.: OPERA, PREMIER y ROCA. do.: 113'. dr:
113". e.: s/r. (Este film obtuvo los siguentes “Oscar: mejor
pelicula del afio, libreto, partitura de films musicales, foto en
color, vestuario en coler, produccién y a G. Kelly por su contri-
bucion al desarrcllo de las peliculas musicales).

FATHER'S LITTLE DIVIDEND (EI padre es abuecio). r.: ¥. M. a.:
basado en personajes creados por Edward Streeter. g.: Albert
Hackett y Frances Goodrich. f.: John Alton. m.: Albert Sendrey.
d.m.: Georgie Stoll. d.a.: Cedric Gibbons y Leonid Vasian. de.:
Edwin B. Willis y Xecgh Gleason, mtj.: Ferris Webster. v.r Helen
Rese. i.: Spencer Tracy, Joan Bennett, Elizabeth Taylor, Don
Taylor, Billie Burke, Moroni Olsen, Richard Rober, Marietta
Canty, Rusty Tamblyn, Tom Irish, Hayden Rorke, Paul Harvey.
pr.: Pandro 5. Berman. pa.: y dst.: METRO. f.e.: 26/3/53. s.e.:
OPERA Y ROCA. d.o. B1°. dr.: B1'. e.x s/r.

1952: MADEMOISELLE (Idem). Episodio del film THE STORY
OF THREE LOVES (Historia de tres ameres). r.: V.M. a.: Arnold
Phillips. g.: Jan Lustig y George Froeschel. f.: Charles Rosher
¥ Harcld Rosson. (Technic.) m.: Miklos Rozsa. d.a.: Cedric
Gibbeons. de.: Edwin B. Willis y Keogh Gleason. mtj.: Ralph E.
Winters. v.: Helen Rose. i.; Ethel Barrymore, Leslie Caron, Farley
Granger, Ricky Nelson, Zsa Zsa Gabor, pr.: Sidney Franklin.
pa. y dst.: METRO. f.e.: 1B/10/54. s.e.: OPERA, PREMIER ¥
ROCA. dr.: 122'. e.: s/r. (El film consta de tres episodios; los
otres dos fueron dirigidos por Gottfried Reinhardt).

THE BAD AND THE BEAUTIFUL (Coutives del mal). r.r V.M. a.:
George Bradshaw. g.: Charles Schnee, f.: Robert Surtees. m.:
David Roksin. d.a.: Cedric Gibbons y Edward Carfagno. de.:
Edwin B. Willis v Keogh Gleason. mtj.: Conrad A, Mervig. w.:
Helen Rose. iz Lana Turner, Kirk Douglas, Walter Pidgeon, Dick
Powell, Barry Sullivan, Gloria Grahame, Gilbert Reland, Paul
Stewart, Leo G. Carroll, Vanessa Brown, Sammy White, Elaine
Stewart, Jonathan Coft, Ivan Triesault, Kathleen Freeman,
Marietta Canty, Lucille Knoch, Steve Forrest, Perry Sheenan,
pr.: John Houseman. pa. y dst.: METRO. d.o. y dr.: 118°. c.z s/r.
fe: 20/11/57. s.e.z NORMANDIE.

THE BAND WAGON. r.: V.M. a y g.: Betty Comden ¥ Adolph
Green. f.: Horry Jacksen (Technic.). d.m.: Adolph Deutsch. NG-
meros musicoles créados por: Oliver Smith. er.: Michael Kidd.
cn.: "By Myself”,, “Dancing in the Dark”, "I Love Louisa®,
“A Shne on Your Shoes”, “That's Entertainment”, | Guess
I'll Have to Change My Plan”, “Triplets”, “New Sun in the
Sky", ‘“Lousiana Hayride”, "Beggar's Waltz'”!, *"High and
Low"”, “You and the Night and the Music”, "“Something to
Remember You By” y “Girl Hunt Ballet” de Arthur Schwartz
{mdsica) y Howard Dietz (letra). d.a.: Cedric Gibbons y Preston
Ames. de.: Edwin B. Willis v Keogh Gleason, mtj.: Albert Akst.
¥.: Mary Ann Nyberg. i.: Fred Astaire, Cyd Charisse, Jack Bu-
chanan, Oscar Levant, MNanette Fabray, James Mitchell, Ro-
bert Gist. pr.: Arthur Freed. pr. a.: Roger Edens. pa.: METRO.
do.: 112, (Se ha exhibido en Buenos Aires una copia en
16 mm en blanco y negro con el titulo castellano de BRINDIS
DE AMOR.)

1953: THE LONG, LONG TRAILER (Después de la boda). r.: V.
M. a.: Novela de Clinton Twiss. g.: Albert Hackett y Frances
Goedrich. f.: Robert Surtees. (Anscocolor). m.: Adolph Deutsch.
cn.: “Breezin, Along With the Breeze'” de Haven Gillespie, Sey-
mour Simons y Richard A. Whiting. d.a.: Cedric Gibbons ¥
Edward Carfagno. de.: Edwin B. Willis y Kecgh Gleason. mtj.:
Ferris \Webster. v.: Helen Rose. i.: Lucille Ball, Desi Arnaz,
Marjorie Main, Keenan Wynn, Gladys Hurlbut, Moroni Olsen,
Bert Freed, Madge Blake, Walter Baldwin, Oliver Blake, Perry
Sheehan. pr.r Pandro 5. Berman. pa. y dst.: METRO. fe.: 31-5-56,
s.e.: IDEAL. d.o.: 96'. dr.: 93° e.: S/R.

BRIGADOON (Idem). r.: V.M. a.: Obra musical homénima de
Alan Jay Lerner y Frederick Loewe, g.: A. !ay Lerner. f.: Joseph
Ruttenberg {Cilnemasc. ¥ Anscocelor), m.: F. Loewe. en.: “Once
in the Highlands”, “Brigadoon”, ‘“Waitin® Far My Dea-
rie”, “I'll Go Home with Bonnie Jean", “Almost Like Being
in Love”, de F. Loewe (misica) y A. Jay Lerner (letra). er.: Ge-
ne Kelly. or.: Johnny Green. d.a.: Cedric Gibbons y Preston
Ames. dec.: Edwin B. Willis y Keogh Gleason. mij.: Albert Akst.
v.: Irene y Sharaff. i.: G. Kelly, Van Johnson, Cyd Charisse,
Ela'ne Stewart, Barry Jones, Hugh Laing, Albert Sharpe, Vir-
ginia Bosler, Jimmy Thompsen, Tudor Owen, Owen McGiveney,
Dee Turnell, Dody Heath, Eddie Quillan. pr.: Arthur Freed. pa.
y dst.: METRO. f.e.: 2.4.56. s.e.: OPERA y PREMIER. d.o.: 1027,
dr.z 97°. c.: 5/R.
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1954: THE COEWEB (Pasiones sin freno). r.: V.M. a. y d.: Wi-
lliam Gibson. g.: John Paxton. f.: George Folsey. (Cinemas. ¥
Technic. por Eastmanc.). m.: Leonard Rosenman. d.a.: Cedric
Gibbons y Preston Ames. de.: Edwin B. Willis y Keogh Gleason.
mtj.: Harold F. Kress. Disefios graficos: David Stone Martin.
i.: Richord Widmark, Gleria Grahame, Lauren Bacall, Charles
Boyer, Lillian Gish, ‘chn Kerr, Susan Strasberg, Oscar Levant,
Tommy Rettig, Paul Stewart, Jarma Lewis, Adele Jergens, Ed.
gar Stehli, Sandra Descher, Bert Freed, Mabsl Alberisan, Fay
Wray, Cliver Blake, Eve McVeagh, Olive Carey, Virginia Christi-
ne, Jan Arvan, Ruth Clifford, Myra Marsh, James Wasterfield,
Murjorie Bennett, Stuart Holmes. pr.: Jchn Houseman. pe. ¥y
dst.r METRO. fe. 13.7.56. s.e.: METROPOLITAN. d.o.: 124'
dr.: 124°, c.: Inc. menores 16 a.

1955. KISMET (Un extrano en el poraiso). r.: V.M. a.: basado
en la obra de Edward Knoblock y en la comeda musical ho-
monima de Charles Ledsrer y Luther Davis. g.: C. Lederer y
L. Davis. f.: Joseph Rutténberg. (Cinemasc. y Eastmaon.). m.:
Robert Wright v George Forrest, basada en temas de Alexander
Ecrodin: en.: “And This Is My Beloved”, “Baubles, Bangles
and Beads™, “Bored", “Fate', “Gesticulate’”, "MNight of My
MNights™, “Not Since Nineveh”, "Rahadlakum’, “Rhymes Have
1”, “Sands of Time", "Stranger in Paradise’, "The Clive Tree”,
de R. Wright y G. Forrest. cr.: Jack Cole. d.a.: Cedric Gbbons
y Preston Ames. de.: Edwin B. Willis y Keogh Gleason. v.: Tony
Duquette. i.t+ Howard Keel, Ann Blith, Dcleres Gray, Vic Damo-
ne, Monty Woolley, Sebastion Cabot, Reiko Sate, Patric.a Dunn,
Weonci Lui, Jay C. Flippen, Mike Mazurki, 'ack Elom, Ted De
Corsia. pr.: Arthur Freed. po. y dst.: METRO. f.e.: 31.1.57.
s.e.; PREMIER y MEDRANO. d.o.: 113°. dr.: 102°. c.: 5/R.

1956. LUST FOR LIFE (Sed de vivir). r.:. V.M. a.: novela de
Irving Stcne. g.: Norman Corwin. f.: Frederick A. Young v
Russell Harlan (Cinemasc. y Metroc.). d.a.: Cedric Gibbens,
Preston Ames y Hans Peters. de: Edwin B. Willis v Kecgh
Gleasen. nmh:r Mikles Rozsa. mtj.: Adrienne Fazen.. v.: Walter
Plunkett. i.: Kirk Douglas, Anthony Quinn, James Dongld, Pa-
mela Brown, Everett Sloane, Niall MacGuinnis, MNoel Purcell,
Henry Daniell, Madge Kennedy, Jill Bennett, Licnel Jeffries,
Laurence Maismith, Eric Pohlman, Jeannette Sterke, Toni Ge-
rry, Wilton Groff, David Horne, David Leonard, lIsobel Elsen,
Noel Howleti; Ronald Adam, John Ruddock, Julie Robinson. pr.:
‘ohn Houseman. pa. y dst.:. METRO. f.e.: 28.3.57. s.e. METRO.
doo.:- 122°0 dr.; 1227, e.: s/r.

TEA AND SYMPATHY (Té y simpotin). r.z V.M. a. v g.: Robert
Andersen, bosado en su cbra teairal homéninma. f.: John Alton
(Cinemasc. ¥y Metroc.). m.: Adclph Deuisch. d.a.: William A.
Horning y Edward Carfagno. de.: Edwin B. Will's y Keogh
Gleason. mtj.: Ferris Webster. v. de Miss Kerr: Helen Rese. i.:
Deborah Kerr, John Kerr, Leif Erickson, Edward Andrews, Da-
rryl Hickman, Norma Crane, Decn Jones, Jacqueline de Wit,
Tem Loughlin ,Ralph Votrain, Steven Terell, Kip King, Jimmy
Hays. pr.: Pandro S. Berman. pa. y dst.: METRO. f.e.: 29.5.57.
s.e.0 h‘i%TRO y METROPOLITAN. d.o.x 122, dr.: 122'. c.: Proh.
men. a.

1957: DESIGNING WOMAN (Designios de mujer). r.: V.M. a. ¥
g.: George Wells, bosado en una idea de Helen Rose. f.: John
Alton. (Cinemasc. y Metroc.). m.: Andre Previn. cm.: “There'll
Be Some Changes Made' de Overstreet, Higgins y Edwards. er.:
Jcck Cele. d.o.: William A. Horning y Prestcn Ames. de.:
Edwin B. Willis y Henry Grace. m#j.: Adrienne Fazaon. v.: H.
Reose. i.: Gregory Peck, Lauren Bacall, Dolores Gray, Somr Leve-
ne, Tom Helmcre, Mickey Shaughnessy, Jesse White, Chuck
Conners, 1. Cole, Edward Platt, Alvy Mocre, Carol Veaz'e. pr:
Dore Schary. pa. y dst.: METRO., f.o.. 31.1057. s.e.: METRO
¥ METROPOLITAN. dio.: 118°. dr.c 118°. c. s/T.

1958: GIGI (ldem). r.: V.M. a.: novela de Cclette. g.: Alan
Jay Lerner. f.: Joseph Ruttenberg (Cinemasc. y Metroc.). cl.:
Charles K. Hagadon. m.: Frederick Loewe. spv. m. y d.m.: Andre
Previn. or.: Conrad Salinger. co.: Robert Tucker. en.: “Thank
Heaven for Little Girls” (Chevalier), “it's a Bore” (Chevalier
¥ Jourdan), “Gessip” (cenjunte), “The Parisians” (Caron), “"Waltz
at Maxim’s” (Jourdan y conjunte), “The Night They Invented
Champagne” (Caron, Jourdan y Gingold), "l Remember it Well”
(Chevalier y Gingold), “Say a Prayer fcr Me Tonight” (Caron),
“I'm Glad I'm Mot Young Anymore’” (Chevalier) vy "Gigi”
(Jourdan) de A. Jay Lerner y F. Loewe. d.a.: Williom A. Heorning
y Preston Ames, bajo la supervision de Cecil Beaton. de.: Hen-
ry Grace y Keogh Gleason. mtj.: Adrienne Fazan. a.r.: William

McGarry vy William Shanks. v.: C. Beaton. s.;: Weslay C. Miller.
ma.: William Tuttle y Charles Parker. pn.: Guillaume y Sydney
Guilareff. i.: Leslie Caren, Maurice Chavalier, Louis Jourdan,
Hermicna Gingold, Eva Gabor, .ocques Bergerac, lsabel Jeans,
John Abbott. pr.: Arthur Freed. pa. y dst.: METRO. f.e.: 5.2.59.
s.e.: METRO, NORMANDIE, IDEAL y barrics. d.o.: 116, dr.:
116°. €.: Prch. men. 14 a inc. men. 18 a.

,Esta pelicula recbid, a la produccién de 1958, los siguientes
“Oscar”: mejor film, direccién, guidén no original, fotografia
en color; vestuario, montaje, direccion artistica, partitura mu-
sical ¥ mejor cancién).

THE RELUCTANT DEBUTANTE (Lo rebeide debutante). r.: V.M.
6. ¥ g.: Williom Douglas Heme, basado en su obra teatral ho-
ménima. f.: Joseph Ruitenberg (Cinemasc. y Metroc.) er. y or.:
Eddie Wamner. d.o.: Jean d'Eaubonne. dec.: Robert Christides.
mti.: Adrienne Faozan. a.r: William Mc.Garry. s.. Guy Rophe.
v. de Miss Dee: Helen Rese; de Misses Kendall, Lansbury vy
Clare: Pierre Balmain. mg.: Jean-Paul Ulysse. i.r Rex Harrison,
Kay Kendall, John Soxcn, Sandra Dee, Angela Lansbury, Peter
Myers, Dione Clare. pr.: Pandro S. Berman. pa.: Avon. dst.:
METRO. f.e.: 22.1.59. s.e.: OPERA, PREMIER y METRO. d.o.:
96'. dr.: 96°. e.: s/r. (Filmada en Paris. La obra teatral se
esirend en Broadway en el Henry Miller Theatre el 10.10.58;
fue dirigida por Cyril Ritchard y producida por Gilbert Miller.
Los roles d2 Kendall, Harrison, Saxon y Dee fueron interpreta-
dos por Adrianne Allen, Wilfrid Hyde White, John Merivale ¥
Anna Massey, respectivamente).

1952: SOME CAME RUNNIMG (Dios sabe cusnto amé). r.: V.M.
©.: novela de James Jones. g.r 'ohn Patrick vy Arthur Sheekman.
f£.: William H. Daniels (Cinemasc, y Metroc.). el.: Charles K.
Hagedzon, m.: Elmer Bernstein. en.: “To Love and Be Loved! da
Sammy Cahn (letra) y James Van Heusen (miisica). d.a.: Wi-
lliam A. Horning y Urie McCleary. dc.: Henry Grace y Robert
Priestley. mtj.: Adrienne Fazan. a.r.; Willilam Mc.Garry. s.:
Frenklin Milton. v.: Walter Plunkett. mq.: William Tuttle. i.:
Frank Sinaira, Dean Martin, Shrley Mclaine, Martha Hyer,
Arthur Kennedy, Mancy Gates, Leora Dana, Betty Lou Keim,
Larry Gates, Steven Peck, Carmen Phillips, Connie Gilchrist, Ned
Wever, Jochn Erennan. pr.: Sol C. Siegel. pa. y dst.: METRO.
f.e.: 11.6.59. s.e.: METRO, IDEAL, G. SPLENDID y barrios. d.o.:
135°. dr.: 135 e.: Proh. men'" 14 a. (Filmada en Madison,
Indiana).

1960: HOME FROM THE HILL (Herencia de la carne). Ver
ficha técnica en el N9 3/40. Datos complementarias: cl.: Char-
les K. Hagedon. i.: Guinn “Big Boy” Will'ams, Orville Sherman,
Charles Briggs, Dan Sheridan, Dub Taylor, Denver Pyle, (Fil-
mada en Texas y Mississippi).

BELLS ARE RINGING (Esta rubia vale un millén). Ver ficha téc-
nica en el N® 5/44. Dctos complementarios: cn.: “Bells Are
Ringing” (coroj, “It's a Perfact Relationsh'p” (Holliday), “Is it
a Crime?"" (Holliday), “It's a Simple Little System’ (Foy), “Do
It Yourself” ({Martin), “it's Better Thon a Dream’* (Halliday y
Mart'n}, “Hello” (Holliday, Martin y cors), “Mu Cha Cha'
{Holliday, Avila y Storey), “Just In Time” (Holliday y Martin),
Drop That Name” (Holliday y core), “The Party's Over” (Ho.
lliday), “The Midas Touch” (coro} e “I'm Goin' Back’ (Holliday).

19561: THE FOUR HORSEMEN OF THE APOCALYPSE (Los 4 ji-
nefes del Apocalipsis). Ver ficha técnica en el N? 12/54. Datos
complementorios: La voz de Ingrid Thulin fue doblada por
Angela Lansbury.

1962: TWO WEEKS IN ANOTHER TOWM (Dos semanas en ofra
ciudad. Ver ficha técnica en el N? 14/15, pdg. 77.

THE COURTSHIP OF EDDIE'S FATHER (El amor llamé dos ve-
ces). r.: V.M. a.: novela de Mark Toby. g.: John Gay. f.: Milton
Krasner (Panavis y Metrocolor). m.: Georgie Stoll. en.: “The
Rose and the Butterfly”, de Victor Young y Stella Unger. d.a.:
George W. Davis y Urie McCleary. de.: Henry Grace y Keogh
Gleason. mtj.: Adrienne Fazan. a.r.: Willam McGarry. s.: Fran-
klin Milfon. v.: Helen Rose. mq.: William Tuttle. pn.: Sydney
Guilaroff. %.: Glenn Ford, Shirley Jones, Stella Stevens, Dina
Merrill, Roberta Sherwocd, Ronny Howard, Jerry Van Dyke, ¥
“The ‘'ohn La Salle Jazz Combo’. pr.: Joe Pasternck. a.pr.:
Irving Aarcnson. pa.: Euterpe-Venice. dst.: METRO. f.e.: 11.4.63.
s.e.: Opera, Premier, Pueyrredon, Roca y Argos. do. y dr: 1177
€. s5/r.

horas y los segundos y cuarfos domingos de cada mes a las 10.30 horas.
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TIEMPO DE CINE es la publicacion cficial del Cineclub Micleo de Buenos Aires, Repiblica
Argentina, fundado el 20 de agosto de 1954 / Presidente: Salvador Sammaritano. Secrerario
General: Héctor Vena. Secretario de publicaciones: Antonio A. Salgado. Consejeros: Alberto
Alvarez, Armando Bresky, Juan E. Gallego, Alberto Ojame (h.), Radl Qubina y Fernando Penelas /
De MNicleo depende un Departamento de distribucidon de publicaciones cinematograficas y la
Cinemaoteca Mucleo / Edita ademas de esta revista la coleccién de estudios monograficos Cine-
Ensayo / Secretaria: Gaona 2907, 39 piso, ofic'na 4, T. E. 59-7990, Buenaos Aires / Exhibiciones
cinematograficas regulares: De marzo a diciembre en Cine Arte, Diagonal Morte 1156 o Co-
rrientes 1145, T. E. 35-9604, todos los lunes (excepto feriados o visperas) a las 20.15 y 22.30

e —




(Viene de la pdgina 11)

con una red de situaciones entre varios asistentes y
con una toénica alegre y disipada, vuelve una y otra
vez al estéril intento de Crawford por obtener una
asociacién con el duefio de casa, un delincuente triun-
fador que puede reportarle una carrera mas estable;
dsa reiteracién de un hombre solo entre tanta gente
es mas expresiva que n'nguna explicacién verbal. ¥
en forma similar, la crisis de alcchol y de juego que
Basehart despliega en una plaza (ifan similar a ofra
crisis de Sordi en I Vitelloni) funciona como una
sublimacién de inquietudes retenidas hasta entonces
por la correccion fermal. En ese mecanismo de cosas
sentidas y no dichas, la escena mas valiosa es la
eéntrevista final entre una nina paralitica y Crawford,
éste disfrazado de eclesiastico: ella pide patéticamen-
te ayuda moral para su invalidez fisica, mieniras él,
gueriendo zafar de la situacién en que le ha puesto
su disfraz, siente la necesidad de redimirse con un
ultimo gesto noble, asi ese gesto sea una doble es'afa
en la que arriesgara su vida. La escena reproduce,
con eco distinto, una de las estafas inic ales.

Hay defectos en Il Bidone gue se hacen mas claros
en la revisién. Por apresuramienios de plan o de
montaje, ciertas secuencias parecen fruncarse antes
de culminar, otras se apoyan excesivamenie en el
didlogo y aun otras habrian ganado con transiciones
v enlaces mas elaborados, sin el sallo abrupto que
ahora presentan. Sobre esas limitaciones, esta atn la
mayor de que el film no quiere enfatizar sus trances
emocionales y puede asi resultar frio o ajeno a una
parte del publico, como ya ocurrié inicialmente en
el Festival de Venecia (1955), tras el cual se afirma
que Fellini corrigié6 el moniaje y eliminé escenas.
Los defectos no borran empero la calidad esencial del
film, su busqueda de dramas firmes bajo la intriga
aparentemente policial, su relevamienfo de rasgos
nobles en delincuenies que son también complejos
seres humanos.

TRAGEDIA PARA MUJER SOLA

LE NOTTI DI CABIRIA (1956) busca muy delibera-
damente en una prostituta los rasgos de nobleza y
de belleza espiritual. En la superf.cie la historia de
Cabiria (Giulietta Masina) es la reiterada humilla-
cion, primero ante un hombre que la ha tirado al
rio, después ante un millonario (Amedeo Nazzari)
que busca un breve consuelo al verse abandonado
por su amante; fnalmente ante un tercer hombre
(Francgois Périer) que parece comprenderla, animar-
la y quizas casarse con ella, pero que termina ro-
béindole sus ahorros. Bajo esa superficie, que da
lugar al brochazo comico y patético, esta la recupe-
racion animica de la protagonista, que emprende una
cancién junto a un grupo de ninos en la ultima esce-
na, y esta tamb’én el sondeo de sus inquietudes en
dos escenas particularmentie significativas: una gri-
tada invocaciéon a la Virgen Maria y una milagrosa
transfiguracion ante un mago de feria (Aldo Silvani)
que la lleva a expresarse en sus deseos ¥y temores
mas profundos.

El film es simple, esta disefiado como una progresion
hasta una cumbre emocional v ha sido recibido con
visible emocitn por su publico. Tiene las limitaciones
de su estructura episédica, se alarga en algunas zonas
y esta servido para el luc miento de la primera actriz,
que es la mujer del director pero que carece del
regisiro dramatico necesario para algunas escenas
capitales, especialmente las del final. Tiene en cam-
bio algunos rasgos del mejor Fellini. El primero y
basico es la busqueda de la oculta identidad de su
protagonisia, en la gue afloran los rasgos nobles y
generosos a iravés de la sordida existencia que so-
brelleva. El segundo es la biisqueda del milagro, una
suerfe de rebeldia frente a la realidad material, un
empeno por alcanzar escondidas bellezas de la comu-~
nion espiritual, que estd muy claro en el episodio del
mago de feria y que después volveria en toda una

secuencia de La Dolce Vita. Y el tercero es el domi-
nio técnico de los problemas de filmacién, un dominio
que le permite conseguir toques de fantasia, de liris-
mo o de misierio s'n caer en la literatura. Sin esa
calidad de lenguaje las culminaciones emocionales del
film, que propone la necesidad del amor y de la her-
mandad, s6lo serian una inflacién, una actitud re-
torica.

FELLINI IN CITTA

LA DOLCE VITA (1959) era un viejo proyecto de
Fellini, que qu’so hacer un testimonio de lo que un
joven provinciano e ingenuo descubre en la gran
ciudad. En su origen, y a juzgar por anuncios cerca-
nos a 1854, el proyecto se llamaba “Moraldo in Citta”,
era una continuacién cronolégica del asunto de I Vi-
telloni y consstia de diversos episodios, desconecta-
dos entre si. Con el tiempo, Fellini comprendié que
ese proyecto seria descaminado, porque el testimonio
S¢ quecaria ap:=nas en la sociedad italiana de pre-
guerra, dominada por el fascismo, limitando a crénica
histdrica lo que él queria convertir en crénica actual.
La conversion de ese proyecto en La Dolce Vita es
reconocidamente una actualizaciéon. El testimonio fue
enfocado as'mismo con un é&ngulo distinio al del
creador cinematografico. Eligié como personaje cen-
tral a un period sta, Marcello, que por razones de
oficio debe entrar en contacto con distintas capas
sociales; en esto Fellini ampliaba el procedim ento
que ya habia establecido en Un’agenzia matrimoniale.
Lo que ve Marcello, en parte de los catorce episodios
en que se divide el film, es un cuadro social de gente
desor en ada, confusa, sensual, frenética, que se vuelca
en la frivolidad y en el sexo como una forma de sen-
tirse vivir, y que padece, conciente o inconciente-
mente, la necesidad de una fe, de una razén para sus
vidas. Este plan fija las lineas estructurales del film.
El relato es episédico porque de otra manera no
tendria la variedad necesaria. Es realista porque
surge de una voluntad testimonial sobre lo que se ve
en derredor. Y su sentido moral, su sondeo en las
incertidumbres y las soledades de toda esa gente,
debia ser sugerido calladamente, sin las explicaciones
verbales que destrozarian la voluntad de realismo.
A wesas lineas generales se suma otra de particular
imporiancia: también Marcello (Marcello Mastro an-
ni) integra esa sociedad, también él esta desorienta-
do, también él debe satisfacer su sensualidad y su
necesidad de amor. A lo largo de los catorce episo-
dios, tales datos sobre Marcello aparecen sugeridos
pausadamente. Desde el hel'céptero mira con codicia
a las mujeres que toman sol en una azotea; después
escapa con una mujer sensual, perversa y melancé-
lica (Anouk Aimée) a hacer el amor sobre la cama
de una prostituta; después soporta la escena de celos
¥ suilcidio que le plan.ea su amante habitual (Ivonne
Furneaux); después procura seducir a la deslum-
brante estrella cinemalogrfica que llega a la ciudad
(Anita Ekberg). El testimonio sobre Marcello se
entrelaza con el test monio social: una entrevista con
su padre enfermo (Annibale Ninchi), el contacto
casual eon una adolescente que es un simbolo de
pureza y a la que no sabra escuchar (Valeria Cian-
gottini), su presencia en una aburrida fiesta de la
aris.ocracia decadente, su participacién act'va en la
orgia final, que es ya apretadamente la “dolce vita”,
con un moderado nimero de ‘“sirip-tease” amateur
{(a cargo de Nadia Gray) que los presentes en la
reunién no festejan mucho. A la larga, Marcello es
algo mas que un testigo de la sociedad romana. Es
un ser humano arrasirado por la voragine, se siente
distanc ado animicamente de su padre, corieja a las
mujeres gue se cruzan a su paso, aguanta las conse-
cuencias, no sabe ver la inocencia que se le acerca,
se sumerge en las orgias que los otros y él organizan
para dis.raer el ocio de esta vida. Y a través de su
peregrinaje personal la sociedad romana esti retra-
tada en diferentes niveles, desde la prostituciéon a la
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aristocracia, como una colectividad que bajo el ruido
febril y la necesidad de escandalo (bien marcada por
los fotdgrafos insolentes que pululan alrededor de la
estrella y que no respetan siquiera a la muerte) no
encuentra una razoén para vivir. En este doble juego
de testigo y testimonio Fellini ha deslizado un se-
gundo sentido, que cond.ciona a todo el film. Coloca
a Marcello como protagonista, pero Fellini es reco-
nocidamente Marcello y asi el artista ingresa al
cuadro que él pinta, con ]la honestidad elemental de
no colocarse en juez superior a sus semejantes sino
como un igual a ellos, que es capaz de contagiarse
también en la corrupcién. Y por otro lado, la socie-
dad que pinta solo es la sociedad romana en una
primera instancia: también es la de New York, la
de Paris o la de Berlin, también es, simbélicamente,
el mismo publico del film, que tiene la cur’osidad del
escandalo ajeno, que critica a los fotégrafos insolen-
tes y que sin embargo les pide y les paga las fotos
hrp:‘as originales, las peliculas de mayor sensaciona-
sSmo.

Pero La Dolce Vita no es sélo un testimenio multiple
sobre la sociedad y un periodista, sobre un film y un
creador. Es también, més profundamente, un sondeo
a los terrenos morales ¥y metafisicos que se esconden
bajo esa realidad exterior. En el reirato del escritor
Steiner (Alain Cuny) que vive encerrado en una
torre de marfil, rodeado de ep.gramas, de reflexiones
filosoficas, de musica de Bach, se proyecta la esteri-
lidad de mucho intelectual moderno, abandonado a
sus disquisiciones especializadas, ajeno a la vida com-
plicada que le rodea. Se entiende que Marcello qui-
siera creer en Steiner, pero realmente no puede com-
partir sus ideas ni siquiera llegar a un satisfactorio
intercambio de ellas. Y cuando Steiner se suicida
repent' namente y sin explicaciones, Marcello siente
que ha perdido uno de sus escasos apoyos en la
inteligencia, y de esa secuencia salta sin transicién
a la orgia de la gente elegante. Parte de la critica
ha objetado ese suicidio inexplicado y ha censurado
8 Fellini por recomendar que los intelectuales se
peguen un tiro; es mas sensato entender, sin embar-
g0, que el episodio no es un consejo sino un testimo-
nio. La muerte de Steiner ocurre por una inadecua-
cién basica entre ese intelectual y la vida que le
rodea; carece de explicaciones porque Steiner no
sabria ni querria explicar satisfactoriamente su deses-
peraciéon (si la explicara reconoceria sus propios
defectos); carece de advertencias previas porque,
veridicamente, esa muerte debe -llegar a Marcello
como un ‘“shock”, tal como llega habitualmente Ia
muerte de alguien al conocimien.o repentino de sus
familiares y amigos. El sentido inequivoco del epi-
sodio es que buena parte de la sociedad actual carece
de fe, de una razon para vivir: mientras otros se
vuelcan a las orgias para cubrir esa carencia, un
intelectual elige el suicidio. Otros episodios dicen lo
mismo de diferentes maneras, y el episodio del mi-
lagro lo dice con total claridad. Es un incidente sobre
dos ninos que dicen haber visto a la Virgen y que
provocan la afluencia de multitudes al sitio de 1la
presun.a aparicion. El milagro es apoécerifo, la apari-
cion es falsa, diversos detalles del episodio le dan
un aire sordido y comercial. Pero la gente va igual,
y esa multitud también es nota periodistica, a la que
concurren Marcello y los fotégrafos: la gente quiere
ereer en el Milagro, quiere prenderss de algo supe-
rior a la vida ociosa, material y monétona que se
gobrelleva. En esto, como en muchos otros aspectos
de su film, Fellini no sz conforma con una actitud
tes imonial y critica. Tiene también una actitud de
comprension ¥y de ternura, la misma actitud con que
habia encontrado riquezas espirituales en los vaga-
bundos, los delincuentes, las prostitutas y los adoles-
centes inutiles de sus films previos. Lo que sugiere
La Dolce Vita, tras el analisis de las diversas corrup-
ciones sociales, es que hace falta una fe para seguir
viviendo. Ninguna religion podria pedir un dictamen
tan util, y asi se entiende muy bien la aprobacién

que diversos sacerdotes jesuitas prestaron a Fellini,
en medio de la controversia feroz despertada por
su film.

La Dolce Vita nacié de una complicada gestién. Tres
anos antes, Fellini habia tropezado con la descon-
fianza de los capitales a sus proyectos y llegb a tener
once productores sucesivos para Notti di Cabiria,
hasta que finalmenie sacé adelante el proyecto. El
plan de La Dolce Vita multiplico esas dificultades,
tropezé con la negativa de otros productores (incluido
Dino de Laurentiis), conté finaimente con la apre-
bacion de Angelo Rizzoli y Giuseppe Amato, y ter-
mino en un film de tres horas, lleno de estrellas,
lleno de episodios, abundante en escenografias y ves-
tuarios. Fue un film carisimo, pero fue también uno
de los éxitos comerciales mas notables del siglo, con
multitudes en las puertas de las salas. Y fue ademas
el film mas controvertido, elogiado e insultado que
se haya producido en Italia. Algunas autoridades de
la iglesia se pronunciaron en contra de ese cuadro de
corrupcion y otras supieron ver su profundo sentido;
la opinion de derecha protest6 conira la descripcién
de una decadencia en las clases dirigentes y la opi-
nion de izquierda defendié al film como un testimo-
nio de inconformismo con la sociedad actual. En esto
se invertia, paradeojalmente, el cuadro previo de opi-
niones polit cas sobre Fellini, que a raiz de I Vitelioni
y de La Strada habia recibido el ataque de la izquier-
da (como un traidor al neorrealismo y a la critica
social) y la defensa de la derecha (como un defensor
del espiritualismo y de la religién). Después del
primer prem'o en el Festival de Cannes (1960), reci-
bido entre aclamaciones y silbidos, la critica cinema-
tografica de todo el mundo padecié divisiones pare-
cidas y se escr.bicron rios de elogios y de censuras,
incluyendo las observaciones mas pintorescas, como
la de que Fellini ignoraba en verdad qué era la
“dolce vita” en las grandes ciudades ¥ no la descri-
bia con bastante indecencia. Lo que pocos negaron
fue la sabiduria formal de Fellini, el prodigio de
camara, montaje, illuminacién, movimiento de intér-
pretes, con que obtuvo algunas escenas capitales,
como el baile de Anita Ekberg, la secuencia del
milagro, la fiesta en el castllo. Y junto a esa arte-
sania funcionaba aun el don poético del creador. el
amplio aliento que recorria a los distintos episodios
¥ que de pronto surgia, melancélico y recatado, en
ese “clown” que juega con una trompeta y unos glo-
bos en una escena de cabaret. Con La Dolce Vita,
que pareci6 la culminacién y el “non plus ultra”,
Fell'ni habia llegado simult/neamente a la madurez
artistica, a la fama y a la riqueza.

INTERMEDIO COMERCIAL

BOCCACCIO '70 (1962), un film en episodios que
comprendia también trabajos de Luchino Visconti,
Vi.torio de Sica y Mario Monicelli, volvié a demos-
trar en Fellini su capacidad artesanal, y todos los
justificados objetores del film harian bien en revisar
el pequeno prodigio de imaginacién cinematografica,
de foiografia y de compaginacién que el director
revela en esa obra menor. En perspectiva hay que
entender al film como un claro compromiso comer-
cial, una operacién hecha para ganar dinero, que
probo efectivamente su utilidad. Para Fellini era
ademas una ocas 6n de burlarse del sector mas puri-
tano de la opinién puablica, que tanto le habia com-
balido por La Dolce Vita. Su episodio muestra a un
moralista fanatico (Peppino de Filippo) que alega
contra el exhibicion’smo de un cartel de propaganda
donde aparece una mwujer de grandes pechos, con la
recomendacion escrita de que debe beberse mas le-
che. Cuando el dibujo baja del cartel, convertido
en una enorme Anita Ekberg, el moralista revela su
erotismo reprimido, e intenta una conquista que tras
diversas burlas term'na con la locura del hombre,
encaramado finalmente al cartel. Los puriianos, dice
el episodio, son tan sensuales como los demas hom-
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bres, y asi lo revelan en un tfrance, que puede ser
por igual el de los suefios, el del alcohol, el de las
drogas o el de la locura.

El episodio es divertido e intencionado, esta realizado
con gran solvencia técnica y constituye el segundo
papel logrado en la carrera de Anita Ekberg, que
nunca tuvo mejor director. Confrontado con el resto
de la carrera de Fellini, es obviamente un film me-
nor, un trabajo profesional, un intervalo entre sus
dos obras mayores.

LA REFLEXION DE FELLINI

OTTO E MEZZO (1963) comienza mostrando, sin
mas explicaciones, cémo Marcello Mastroianni quiere
escapar de su auto cerrado, no consigue abrir las
puertas, se siente examinado por los conductores de
otros autos cercanos, forcejea, patea y de pronto
emerge, prendido a una enorme cuerda que lo re-
monta. El episodio es sélo un suefio o una imagina-
cion, pero es mucho mas significativo que si fuera
un hecho real, porque precede a un film que des-
cribird la lucha de un artista por su liberacién. En
todo lo gue sigue, Mastroianni s descrilo como un
director cinematografico, recluido en los bafios ter-
males para una cura de descanso y seguido sin em-
bargo hasta alli por los productores, los libretistas
¥ los técnicos gue podran colaborar en su Proximo
film, ademas de ser seguido por la amante, la esposa
y los amigos que han sido diversamente el placer
¥ el sufrimiento de su vida personal. En una forma
muy nitida, Mastroianni es aqui una transfiguracién
de Fellini, y todo lo que el film contiene puede en-
téenderse como una coleccién de apuntes biograficos,
incluyendo los terrenos elusivos del ensuefio y de la
imaginacion. El titulo Ocho ¥ medio es la clave mas
deletreada de la transfiguracion, porque éste es el
film N° 8 %2 en la carrera de Fellini (computando
calculadamente las co-direcciones y los episodios pa-
ra films colectivos), pero practicamente toda secuen-
cia alude de un modo u otro a la misma intencién
biografica. Y no se trata solamente de que un ar-
tista decida narrar los episodios principales de su
vida, como en un libro de memorias. Se trata de
una vasta reflexion, que incluye zonas de vacilacion
y de misterio, sobre lo que debe hacer con su vida
futura y particularmente con ese film proximo que
ha planeado dirigir y cuya idea central no le con-
forma del todo (razonablemente, porque es un asun-
to de ciencia-ficeién cuyo interés humano no parece
ser muy grande). La reflexion sigue dos planos dis-
tintos, que se intercalan y deliberadamente se con-
funden. Como director, que viene precedido de otros
films exitosos y que ha sido figura de controversia,
el protagonista sufre dudas que estin marcadas por
los dialogos incisivos de algunas figuras que le ro-
dean: el productor que le pide decisiones, el libre-
tista-critico que le censura sus vaguedades y sus
reflexiones liricas, la Iglesia que ha sido juez de su
carrera anterior y de parte de su vida. Como simple
ser humano, el protagonista estd asediado por sus
propios recuerdos, por los lazos afectivos con otras
bersonas, por su propia fantasia. En un desfile sin-
gular, aparecen alli la madre y el padre, el nifio
que fue antes, la prostituta gorda y grotesca que le
fasciné en su infancia (Edra Gale), su mujer legi-
tima (Anouk Aimée), su amante habitual (Sandra
Milo), su musa inspiradora que es también una es-
trella cinematografica (Claudia Cardinale), la ami-
g2 que es de algun modo la voz de su conciencia
(Rossella Falk) y otra vez la Iglesia, que le vigila
desde la educacion religiosa de su infancia. En iodo
este mundo lateral hay relaciones internas, asociacio-
nes de ideas, sorpresas de identificacién: entre 1a ma-
dre y la esposa del protagonista, entre la prostituta
en sus primeras fantasias sexuales y su amante actual,
entre la misma prostituta y su musa inspiradora, en
la conversion de esta musa en la estrella que luego
viene a ayudarle. Un embrollo formidable de ideas
¥ de sentimientos aparece convocado por la reunion

de gentes diversas en esos bafios termales que tam-
bién puede ser una parafrasis del infierno, pero es
atn mas importante el otro embrollo que el prota-
gonista convoca con su memoria y con su imagina-
cion, en una operacién involuntaria e inevitable. La
fantasia le lleva por ejemplo a postular el deseo de
que su esposa y su amante no se odien (y asi se las
ve, tratdndose carifosamente) o a imaginarse bafado
y acariciado por todo un harén integrado por mu-
jeres de diversas épocas de su vida y gobernado por
un reglamento que excluye a las mujeres que hayan
llegado a un limite de edad.

Las aflicciones de la vida interior, cruzadas con las
preocupaciones por lo que hara con su préximo film,
condicionadas por la idea de que no tiene nada que
decir sino hablar apenas de si mismo, explotan en
Ocho y medio como una vasta reflexién de Fellini
sobre si mismo, como artista y como hombre. La
solucion final es, significativamente, la de no arre-
glar nada: después de un suicidio fantastico, en una
conferencia de prensa donde no se atreve a hablar,
el protagonista emerge hacia la solucién mas poética
e irreal. Es una danza circense con casi todos los
otros personajes del film, a los acordes de la mar-
chita que tocan algunos payasos, en un recuerdo de
ofros payasos que vio en su infancia y que apare-
cieron incidentalmente en los films previos. Ese fi-
nal es, en clave, una aceptacién de si m'smo v una
dedicaciéon a los mundos fantisticos de su memoria
y de su imaginacién, que son las residencias mas
profundas de si mismo. Como hombre no tiene so-
lucion, excepto reconocerse en su real identidad,
después de haber atravesado un purgatorio que equi-
vale a un sicoanilisis; como artista tiene en cambio
la solucién de ser un poeta, ese mismo poeta de lo
grotesco y lo sencillo, lo circense y la patético, lo
infantil y lo tragico, que Fellini habia sido en films
anteriores, particularmente en I Vitelloni y en La
Strada. La alegoria tiene a su vez un doble fondo
¥ un costado ironico, porque cuando llega a ese baile
final, que resume tan diversas lineas de lo que ha
precedido, el protagonista ya ha decidido no hacer
el film planeado y ha ordenado desmontar las com-
plicadas escenografias. En apariencia esta dando la
razon a ese libretista y critico que le reprochaba de-
dicarse a sus abstracciones y perder contacto con el
mundo real. Pero en verdad ha hecho un film: un
relato cruel y lirico, inteligente y mégico, de la gran
discusion consigo mismo. El proceso ha sido vincu-
lado a la gran busqueda de Proust, que elabora sus
recuerdos, surca una enorme reflexién sobre si mis-
mo y resuelve fundadamente ser escritor: crear el
libro de su vida interior, ese mismo libro que ter-
mina de escribir. En perspectiva, el film es para
Fellini el cierre légico de su carrera o por lo menos
de una etapa mayor de su carrera, Sus recuerdos,
sus fantasias y sus deseos habian hecho surgir el
mundo de Luci del Varietd, de I Vitelloni, de La
Strada, de Notti di Cabiria, films de los que Fellini
excluia su propio reirato o lo colocaba en forma
marginal. Después se puso en el cuadro y se juzgéd
severamente a través de los episodios de La Dolce
Vita, que provocé una controversia feroz. A la al-
tura de Otto e mezzo ha reflexionado grandemente
sobre si mismo, ha concluido que su vida es su obra,
ha reproducido los multiples conflictos exteriores e
interiores que le agitaron y ha hecho un film que es
una confesion y un documento, seguramente el do-
cumento mas vasto e importante que un realizador
cinematografico haya hecho nunca sobre su propia
persona.

El dato fascinante de Otto e mezzo no esta solamente
€n esa sustancia, cuya complejidad ha provocado y
seguira provocando los mas elaborados anilisis. Esta
en.la magia de su realizacion, en esa habilidad de
insinuar, trasponer, avanzar y retroceder, con mul-
tiples recursos de imagen, de compaginacién y de
musica, que arrastra al espectador en las mas fan-
tasticas asociaciones de ideas y de emociones, saltan-
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do sobre tiempos y espacios, o proponiendo sorpresas
de desarrollo que hilan lo real, lo recordado y lo
imaginario en planos cambiantes, hasta la admira-
cion o el desconcierto. Es el juego que Resnais y
Robbe-Grillet inventaron en Marienbad, pero ahora
tiene un ceniro dramatico, ahora importa. Ver dos
veces Otto e mezzo es redescubrirlo en algunas ar-
monias internas y algunos sentidos ocultos, como
suele ocurrir con las mas logradas obras dz arte:
conocer el libreto previo es, se ha dicho, comprender
hasta donde la aparente improv'sacién estia gober-
nada por un plan inicial, uno de los planes mas per-
sonales y audaces gque un film haya tenido nunca.
En La Dolce Vita, a través de catorce episodios de-
liberadamente separados entre si, Fellini habia sido
un testigo compasivo de la vida que le rodeaba y
habia buscado desoladamente un sentido espiritual
iras la agitacion sexual, histérica y sensacionalista
de una parte de la sociedad moderna. En Otto e
mezzo ha buscado ese sentido dentro de si mismo,
como hombre y como artista. Entre evocaciones y
burlas, con una lucidez que no suelen tener los nos-
talgicos, se ha enconirado e identificado como un
poeta, como un creador de un mundo propio en el
que muchos reconocerin una parte del mundo de
cada ser humano.

{1) Todos los titulos de films en gue intervino Fellini figuran
en italiano. En casos de dudas rogamos consultar la filmo-

grafia que se publica en este mismo nimero.
(2) Livia.

N. de la R.: Algunas resefias sobre films de Fellini publicadas
por ‘el acutor de este articulo en el diario “EL PAIS” de
Bontevideo, han sido utilizadas por el mismo autor parcial-
mente y con modificaciones en el texto precedente.

(Viene de la pdging 54)

BIO-FILRIOGRAFIA DE
!FEEEHﬁNﬂﬁ AYALA

1964:

PRIMERO YO. r.: F.A. a.- Héctor Olivera. g.: Luis Pico Estrada.
f.: Ricardo Younis. em.: Victor H. Caula. m. y d.m.: Oscar Léopez
Ruiz. cn.: del titulo ¥ “Dulce amor'”, de O. Lépez Ruiz. d.a.:
Alvaro Durafiona y Vedia. mtj.: Atilio Rinaldi. a.r.: José Gonzdalez
Aguilar. s.: 'osé M. Paleo y Francisco Dowan. v.: Zely. mag.:
Orlando ¥Yiloni. pn.: Leonor Piccone. tf.: Carlos Parera. I.: Alex.
est.: Baires. i.: Alberto De Mendoza, Susana Freyre, Marilina
Ross, Ricardo Areco, Hécter Gancé, Mercedes Sombra, Carlos
Mufoz, Mirtha Dabner, Cristina Berys, Scledad Vertiz, Juon M.
Tenuta, Horacio Casais y la fugaz aparicién de Duilioc Marzio,
Marfa Vaner y Marcelo Simonetti. pr.: H. Olivera y F. A. j.pr.:
Guillermo Smith. pa.; Aries-A.AA. dst.: AAA. fe.: 19.2.64. s.e.:
Ambassador, Gral. Paz, Flores, R. de la Plata y Cuyo. dr.z 95'.
¢.: prch. men. 18 a.

SUPERVISCOR

1961:

MAyala supervisa y proeduce dos versiones de la cbra teatral 'Huis
Clps"” de Jean Paul Sartre.

HUIS CLOS. Ver ficha técnica y comentario de Antonio A. Sal-
§ gado en el n? 12/38.

MO EXIT (vers’dn hoblada en inglés). Fue realizada con los
mismos técnicos de HUIS CLOS con la excepcién de: r. Ted Da-
n eiewski. g.: George 1aberi. m.: Viadimir Ussachevsky. i.: Viveca
Lindferds, Rita Gam, Ben Piozza, Morgan Sterne, Susana Mayo.
mtj.: Carl Lerner. (Por este film, exhibido en el Festival de
Berlin 1962, otuviercn el "Oso de Plata” a lo actuacién feme-
nina V. Lindfors y R. Gam).

DIRECTOR TEATRAL

1962:

UN DOMINGO EN MUEVA YORK. Direccion: F. A. Autor: Norman
Krasna. Traduccion: Cloudia Madero. Escenografia e lluminacién:
Mario Vanarelli. Elenco: Susana Freyre, Duilic Marzio, Pepe So-
riano, Héctor Gancé, Isidro Ferndn Valdez. Estreno: Teairo Bue-
nos Aires el 29.9.62.

PROYECTOS NO REALIZADOS:

LCS QUE FUERGN A MARZO, sobre guién de Adolfo Jasca, Héctor

Olivera y F. A.

BODA DE CRISTAL schre novela de Silvina Bullrich.

LAS LEYES DEL JUEGO, de Manuel Peyrou.

SUMAMAO, sobre argumento de Augusto Roa Bastos y Tomds

Eloy Martinez. :

LA MARCA, sobre dos cuentos de Luisa Mercedes Levinson: “La

ﬂﬁulPanchita" y “El abra”, con guién de A. Roa Bastos y T. E
artinez.

~

GUION CINEMATOGRAFICO

curso feorico practico

por SIMON FELDMAN §

Especialmente concebido para estudiantes

de cine, aficionados y escritores. Hustrado
con eiemplos e indicaciones técnicas.

Precio del ejemplar: $ 200.—

En venta en Libreria Letras y
Galeria Antigona

Pedidos del inferior y exterior, enviar
giro a nombre de Oscar Lupano,
Corrientes 316, Buenos Aires

¢ FILOSOFIA

e ARTE

e GRABADOS |
MAPAS

e REVISTAS

LIBROS SELECTOS

TALCAHUANO 483 E
BUENOS AIRES '3
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LOS QUE SE FUERON ER 1563

por. HECTOR VENA

TIEMPO DE CINE hace lleger cada cfio a sus lectores, esta seccion en la que da
cuenta de las figuras vinculades al séptimo arfe fallecidss en el curso del mismo.
Mo es mas que una recordacion de fedas cqueilas perscnas que, que una u ocfra
forma, kan contribuido al desarrolic del cine como arte, ciencia o simplemente comao
industric. En clgqunos casos la fecha de failecimiento puede ne ser exacta, o se carece
de ellc. En el primer coso se ha tenido en cuenta las fuentes més responsables.

ALMIRANMTE, LUIGI. Actcr tectral y cinema-
tografico taliano nacido en Tinez el 30-9-
1886 Fallecid en Roma el 6 de mayo a los
76 anos. Comenzd su actividoad teotral a los
14. Luego de actuar con varias companias
es contratado por Dario MNiccodemi como pri-
mer actor. Sin abandonar las tablas debuta
en cine en 1926, Sus films mads importantes
son de la época scnora: Daria un millon
1936), El error de estar vivo (1945), Mesclina
1951) v Los dltimos cimco minutos (1953).
En 1956, aquejado por una enfermedad ner-
viosa, se retira del cine.

AMAYA, CARMEN: "bailacra” y coreografa
de raza gitana, nacida alrededor de 1910 en
Barcelona, segin algunos bidgrafes, o en
Granada, segin ofros. Comenzé a bailar en
piblico a la edad de siete anos, presentada
por su padre, “El Chinc", eximio guitarrista,
y su tia Juana Amaya, ‘'La Faraona”, extra-
erdinaria bailaring, en el Café Villa Rosa, de
Barcelona, donde su tia organizé una com-
pania de bailes flamencos en la gque, con el
correr del tiempo, fueron inferviniendo casi
todos los miembros de la familia. En 1933
la compania obtuvo un gran éxito con su
“Cuadro Flamenco', pero Carmen Amaya en-
contrd su consagracion en 1936, cuando de-
butéd en Buenos Adires, donde friunfsd clamo-

‘rosamente. Actud luego en Mueva Yerk, vol-

vio a Buenos Aires, v en 1948 retorndo a
Eurcpa, siendo aplaudida por los plblicos de
Londres, Paris, Mildn y Roma, y admirada
por Toscanini, Stokowsky, Cocteau y el presi-
dente Franklin D. Roosevelt. Su arfe, discu-
tido por algunos especialistas, quedd regis.
trado por el cine en numerosos documentales
y en diversas peliculas, entre ellas Suenos de
Gloria (EE. UU., 1944) y Dringue, Castrito v
lo lampara de Aladino {1954), realizada en
Buenos Aires. Muy genercsa con sus herma-
nos de raza, era conocida entre los gitanos
con el scbrenombre de “nuestra madre bue-
na'. Estaba casada con el guitarrista Juan
Antonio Agliero. Falleciéd en su casa de Bagur,
cerca de la Costa Brava, el 20 de noviembre.
£l Gltimo film en gue intervino fué Los Taran-
tos, rodado en Espona bajo la direccion de
Francisco Rovira Beleta.

ARANCIBIA, ERMESTO (fdargués de Aude-
brant): nacié en Buenos Aires el 12-1-1904.

f£raoduade en Bellas Artes, trabajé como di-

bujante, hizo ilustraciones para diarios y re-
vistos —entre estas Gltimas “El Hogar''—,
afiches —en 1935 pintd los de Crimen a Ics
tres, primer film de Saslavsky—, escenogra-
flas para espectdculos de ballet, y en 1937
realizé unos decorcdos para La fuga. Fué
colaberader artistico de Saslavsky y de Al-
berto de Zaovalia en wvarias peliculas, y rec-
lizé la escenografia de Puerta cerrada, EI
foco Serenata y La vida de Cerlos Gardel
{19239), Dama de compadia (1940), v La
ntaestrita de los obreros (1942), entre otras.
En 1942 debuté como director con Su primer
baile, titulo al que siguiercn Casc de muiecas
{1943), La prodiga (1945), Lauracha [1946),
dirigida en colaboracion con Arture Garcia
Bubhr y Enrigue Cahen Salaverry, Romence
musical (1947) comprada por Michael Curtiz,
quien la refilmé en Hcllywoed lanzando a
Doris Day como estrella, Maria de los Ange-
les (1948), Romence en tres noches (1950),
La orquidea (1951), Lo mujer de las camelias
(1953), La calle del pecado (1954} y Pdjaros
de cristal (1955), cuyos libros escribié en co-
laboracién con W. Eisen, La picara sofadora
(1956), La novia (1961}, que fué su altime
film. En 1953, con La mujer de Ias camelias
obtuvo los premios de la Academia y de la
Municipalidad a la mejor direccién. Dirigié
también el teatro de titeres de Maese Perico.
Fervoroso militante del cine argentino, fué
presidente durante muchos anos de Directcres
Argentinos  Cinematogrdficos. Fallecié  en
Buenos Aires a los 58 afios de edad, el 27
de agosto.

ARMENDARIZ, PEDROQ. Actor de cine meji-
cano nacido en lo ciudad de México el
9-5-1912; atacado de un grave nmal se sui-
€idd en Los Angeles el 18 de junio. Comenzé
su carrera en 19335, pero su nombre adquiere

notcriedad junto con el del realizedor Emilio
Fernandez. Flor Silvestre {1943), Maria Can-
deloria (1943), Los abandonadas (1944), Bu.
gambilla (1944), La perla (1945), Enamorada
{1946) son exponentes de esta talentosa
union. En 1947 pasa a los EE. UU. donds
clierna su actuacion con México, realizando
tres films para John Ford El fugitive (1947),
Trez hijos del diablo y La legion invencible
{1948).

Desde esta fecha trabaja en otros veinte
films hasta fines de 1952 cuando s trasioda
a Europa y va perdiendo rapidamente su per-
sonalidad de actor. Sus daltimos films lo sor-
prenden haciendo risuenos papeles de vilia-
no. Estaba lejos de sus interpretaciones tan
llenas de vida del native mejicano.

BALPETRE, ANTCINE: Actor teatral y cine-
matografico francés nacido en Lyon, el
3-5-1898. Murié en Paris el 30 de marzo.
Estudido en el Conservatorio de Arte Drama-
tico de Paris, diplomdndose en 1924. Inme-
diatamente es contratado por el QOdéon; al-
terna su actividad clasica con el Follies Ber-
geére y algunos teaifros “boulevardiers”. En
1934 es coniratado por la Comedia Francesa
donde actda hasta 1945 en que es expulsado
por colabcracionista. Justamente en 1934 se
prcduce su debut en el cine. Caracteristico
brillante, de su obra podemos citar El asesino
vive en el 21 (1942), El cuervo (1943) DPios
necesita hombres (1950), Y se h'zo justicia
(1950), Diario de un cura de campana (1951},
El placer (1952), Somos todos asesinos {1952),
Antes del diluvie (1953), Rojo ¥y negro (1954},
Expediente negro (1955), etc.

BARTHELMESS, RICHARD. Actor y transito-
rio producior norteamericano nacido en New
York el 9-5-1895. Fallecié en Southampton,
Long Island, NMew York, el 18 de agosto. In-
fluenciado por su madre debuta, ain muy
joven, en teatro. Alli es descubierto por Alla
Mazimova quien, en 1916, lo hace debutar
en cine. Luego de realizar unas 18 peliculas
como correcto galdn de moda, se consagra en
forma definitiva en Pimpollos rotos (1919),
bajo la direccion de D. W. Griffith; trabaja
aun en dos nuevos films de éste: La flor de
amor (1920) y Las dos tormentas (1920).
Fundo en 1921 su propia compania producto-
ra “Inspiration”, que venderd mdas tarde a la
First MNational —actual Warner Bros—. En
1929 pasa al cine sonoro con un film de
Flank Lloyd, donde continia en primeros pa-
peles por una década. De este pericdo se
pueden destacar: Hijo de los dicses (1930] La
escuadrilla de la curora (1930), Héroes en
venta (1933), El espia de Mepcledn (1936)
Tfilmﬁd:: en Inglaterra— y 56lo los dngeles
tienen alas (1939). A partir de esta fecha
Sus aparicicnes son mas esporadicas y de
menor gravitadion hasta terminar en un oscu-
ro film de Lewis Allen, junto a Lizabeth Scott.

BELLO, ALBERTO: Actor de dilatada actua-
cion, nacido en Buenos Aires el 22 6-1897.
Comenzd su carrera teatral en 1927, en Ia
compania de Roberto Casaux, pasando luego
a la de los hermanos Ratti. Posteriormente,
y a lo largo de mdas de freinta anos, actud
con Enrique Muino y Elfas Alippi, Eva Franco,
Luis Sandrini, Luisa Vehil, Mecha Ortiz, Pepe
Arias, Enrigue Serrano y Tita Merello. Inter-
vino en alrededor de cincuenta peliculas, en-
tre ellas: MNoche federal (1932), dirigida por
Mario Soffici, quen nunca quiso estrenarla;
Puente Alsina (1935), La virgencita de ma-
dera (1937), Maestro Levita (1938), Dcce
mujeres y Asi es la vida (1939), El solterén
y Los muchachos se divierten (1940), El tescro
de lo isle Mac’el v Papa tiene novia (1941),
Malambo (1942), El sillén y la gran duquesa
(1943), La costa Susana (1944), Eesos perdidos
(1945), Camino del infierno (1946), Madame
Bovary, El retrato, Por eiles... todo y La
novia de la marina (1947), Las aventuras le
Jack (1949), Madre Alegric y La vendedora
de fantasias (1950), Vuelva el primero (1952),
Mercado negro y Caballito crolio (1953), La
telarana (1954), La delafora (1955), Un cen-
tavo de mujer (1958), Nubes de humo (1959},
Chafolonias y Amorina (1960), La novia, 5%

afio nacional, Detras de la mentira y Los gue
verén a Dies (1961). En 1947 cbtuvo los pre-
mics de la Academia y de la Asociacidn de
Cronistas al mejor actor de reparto por su
actuac én en Madame Bovary. Su actividod
artistica abarcd también la radiofonia. Uk
timamente, motivos de solud lo obligaron a
dejar toda actividad. Actor scbrio, correcte,
y de gran probidad profesional, desaparecié
iragicamente el 12 de diciembre.

ELANCHAR, PIERRE. Actor teafral y cinema-
tograf.co frances nocido en Argelia, en Phi-
lippeville el 30-6-1895. Fallecié el 21 &
noviembre, en Paris. Al final de la primera
guerra mundial quedé ciego, restableciéndosa
posteriormente, e incorporandose al Conser-
vatorio de Arte Dramdtico de Parls. Debuta
en 1921 en el Teatro Odéon, y actlia come
extra en cine. Blanchar fue considerado, es-
pecialmente en la preguerra, comd uno de
I=5 actores mds importantes de la escena y el
cine francés. ‘Su nombre brilld a la altura de
Jouvet, Raimu, Dullin, Francen, etc. De 5u
pasc por el ¢ ne destacaremos: El jugador le
cjedrez (1927), La Atlantida (1932), Crimen
y Castigo (1935), que le valiera la Copa '"Voi-
pi” en Venecia, El difunto Matias Pascal
(1937), Bajo ordenes secretas (1937), Carnet
de bale (1937), Lo sinfonia pastoral (1944),
con la cual gand la “Victoria” al mejor actor
francés, etc. Era Caballero de la “Legidn de
Honeor” y ostentaba la “Cruz de Guerra®.

ELUE, MONTE. Nacid en Indianapolis, India-
na, el 11-1-1890. Galédn de la época muda,
comenzd su carrera con Griffith en El naci-
viiento de wna nacion (1915), Huérfanas de
la tempestad (1921), etc. Trabajé en otfras
cincuenta peliculas mudas mas, recordandose
entre sus dltimas actuaciones de esa época
Sombras blancas en los mares del sud (1928).
Ya en el sonoro actud cormo caracteristico,
entre otras, en Tres lanceros de Bengala
(1935), La patrulle implacable (1935}, Meria
Estuarlo, reina de Escocia (1936), Almas en el
mar (1937), Lobos del norte (1938), Judrez
{1939), Huracan de pasiones (1948), Montana:
(1950) v finalmente se le vidé cemo Gerdnimo
en Apecche (1954). Murid el 18 de febrere
en Milwaukee. :

BOMNEO, EDUARDO. Ex asistente de Mario
Soffici en Prisioneros de la tierra (1939) ¥
Tres hombres del rio (1943), debutd como di
rector con El tercer huésped (1946). Con pos-
terioridad, termind el rodaje de Esperanza
(1949), dGlitima preduccién de Pefia Rodriguez,
que habia sido empezada por Franeisco Mu-
gica. MNacié en Buenos Aires el 19-2-1898.
Fallecié en los Gltimos dias de enero.

EROWMN, ROWLAND. Director y guionista
norteamericano nacido en Akron, Chio, el
6-11-19200. Fallecido en el mes de abril. In-
greso en la Warner como gagman y guionista.
Su guidn mds importante fue Apgeles com
caras sucias (1938). Su mejor frabajo de di-
reccion: Quick millions (1931).

CAHN, EDWARD L. Director y montajista
norteamericano nacido en Brooklyn, M. Y., el
12-2-1899, segln algunas fuentes, o en 1907,
sequn otras. Muridé en el mes de agosto.
Liegé a Heollywecod en 1917, ingresando en la
compania productora de Alla Mazimova, co-
mo asistente de dreccidn. Luego, enfrd come
compaginador en la Universal, donde a partir
de 1931, con Homicide Squad, se inicid en la
direccion. A través de mds de 200 pesliculas,
casi todas ellas de clase “B”, no ha guedade
mds que el recuerdo de su correcto artesana-
do; como muesira de los géneros que obordé
estdn sus Gltimos films: Los jets atacan (1958),
Tres vin'eron a matar (1959) y Los momstruas
invaden la Tierra (1960).

CARSON, JACK. Actor de origen canadiensa,
nacld en Carman —Manitoba— el 27-10-
1210. Fallecio en Encino, California, el 2 da
enero. Brillante comediante joven de los elep-
cos de la Warner se destacd en innumerables
comedias tales como: Al fin sclos (1938), Ho-
llywood se divierte (1938), Mafrimonio de en-
sayo (1940), Ay, que rub'a (1941), La debili-
dad del hombre (1942), La sefiora princesa
(1943), Arsénico y encaje antiguo (1944), Ro.
mance en alta mar (1948); el drama no le fue
extrafio teniendo dos excelentes interpretacio-
nes en: El suplicio de una madre (1945) y
Hace una esirella (1954).

COCTEAU, JEAMN. Dramaturgo, poeta, pintor,
coreggrafo, intérprete y director cinemato-
grafico francés, nacido en Maisons-Laffitte
(Seine-et-Oise) el 5-7-1889. Fallecié en su
residencia de Milly La Foret, a unos 50 kilé-
metros de Paris, el 11 de octubre. Hombre
de extraordinaria culfura y sentido artistico
estuvo vinculade a tedas las personas y las
artes que se reunieran en Paris. Colaborador
de coredgrafos como Fokine, Nijinski, Lifar,
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etc., musicos de la valia de Honegger, Mil-
haud, Satie; miembro de la Academic Fran-
cesa, tuvo como iniciadores literarios a Dau-
det, Proust y Rostand. En su paso por el
teatro se nota una doble corriente; la odap-
fac 6n moderna de cbras clasicas y la crea
cion de cbras rmodernas: “Edipo Rey”, “An-
tigona’’, "Romeo y Julieta”, “Orfec”, son
ejemplos de las primeras y ‘La voz humaona’,
“l os padres terribles”, de los segundos.- En
el cine, al que se vinculd en 1930 con un
revolucionario film de vanguardic La sangre
de un poeta, se destacd tanto en la direccidn
de sus propias obras como colaborando en
caracter de argumentista, guicnista y diclo-
guista de films real zades por otros.- -Dirigid,
aparte del film mencionodo, La bella y la
bostia (1946), Les parents terribles (1949), El
dguila de dos cabezes (1949), Orfeo (1950) vy
Le testament d'Orphée (1959). Colaborg, en-
tre otras, en: Eterno retorno (1943), Las da.
mas del bosque de Belonia (1945}, Corona ne-
gre (1951), La princesa de Cleves (1962), etc.

CUITINO, EDUARDO. Actor argentino nacido
en Buenos Aires el 25-11-1908 en el barrio
de San Telmo, comenzd su actividad profe-
sicnal en 1932, vinculdndose al elenco de
Blanca Podesta, en el que actud como galan.
En 1942 se incorporé a la Comed.a Nacional,
dirigida entonces por Enrique de Rosas, y en
1947 fue nombrado director y primer actor
del Teatre Municipal. En 1946 merecio un
premio municipal por su actuacién en “Marco
Severi'’ de Payro. En 1942 actudé en Monte-
video como primer actor del conjunto Co-
media Macional, trabajondo en “Fausto Ga-
ray, un caudillo”, de Zavala Mun.z y "Anti-
clea’”, de Bixio. Su actividad cinematografica
fue muy acbundante, aungue desempeno ge-
neralmente papeles de segundo plano. Entre
otros, actué en los siguientes films: Aguila
blanca (1941), Modame Sans-Géne y Maria
Celeste (1944), El angel desnudo (1946), Los
verdes paraisos (1947), La muerte camina en
fa lluvia (1948), Edicion extra (1949}, Nacha
Regules (1950), Cartas de amor, Vivr un ins-
tante y La orquidea (1951), La pesion desnu-
da (1953), El grito sagrado y Caidos en el
infierno (1954), La muerte flota en el rio
{1956), La bestia humana (1957), Detrds de
fa mentira (1961) y Los viciosos (1962). En
1953 merecid el Premio de la Acadenvia al
mejor actor de reparte por su trabajo en Lo
pasion desnuda, y en 1954, el correspondiente
al mejor actor principal por su actuacién en
Caidos en el infierno. En el momento de su
fallecimiento se encontroba actuando en la
pieza “Pimienta’, que la compania de Luis
Sandrini represeniaba en el Teatro Cémico, ¥
simultaneamente rodaba Cada amor tiene su
aquel, bajo la direccion de Luis Saslavsky.
Eduarde Cuitino era primo del autor Vicente
Martinez Cuitifio. Fallecié en Buenos Aires
sl 26 de noviembre.

DE FILIPPO, TITINA., Actriz teatral y cine-
matografica nopolitana nacida en Ndpcles el
23-3-1898. Murié en Roma el 26 de diciem-
bre. Se inicid muy joven en las tablas, debu-
tando en el Teatro Nuovo, de Napoles, donde
permranecio hasta 1929 cuando se une a sus
hermanos Eduarde y Peppino constituyendo,
por una década, uno de los elencos mas fes-
tejados de ltalia. En 1939 se une, artistica-
mente, a MNino Tarante y posteriormente vuel-
ve con Eduardo, con quien, en 1946 obtiene
un clamorose suceso en “Filumena Martura-
no'*. Se inicio en el cine en 1937 con el film
Sono stato io! Casi siempre utilizada en pa-
peles de- caracteristica napolitana, su paso
por el cine fue inferior o sus condiciones de
actriz. La podemos recordar en Mdapcles mi-
Honaria (1949), Mucama buena presencia, se
ofrece (1951), Filomena Marturanc (1951},
Cinco pobres en autcmovil (1952), Cien anos
de amor (1953), Los papagallos del amor
(1956), y varios films de la serie Totd, Peppi-
no vy... Aparte de su lobor de actriz fue
escrifora teafral y guionista, recorddndose
en_ este Ultino rubro su porficipacién en Dos
centavos de esperanza (1950). En los dlfi-
mos tiempos se enconfraba retirada debido a
=us ‘frecuentes afagues de asma dedican-

dose a la pintura.

DEL GIUDICE, FILIPPO. Nacié en Trani (ita-
fia) el 26-3-1892. Fallecid pocbre en Came-
rata- —Florencic— el 2 de enero. Producior
del cine inglés, emigrado durante la guerra,
fundd la compania “"Two Cities”. A su sen-
tido artistico se debieron cbras claves del cine
inglés como: Hidalgos de los mares (1942),
Enrique ¥V (1944), Un espectro travieso (1944},
Larga es la noche (1947) y Hamlet (1948),
anire ofras.

DE RIEUX, MAX. Actor y director francés
nacido en Paris. Murié en la Costa Azul,
en un accidente, el 12 de marzo a los 62 afos.
Debuta como actor ‘en 1923 en un film de

André Hugon; en 1924 cumple su trabajo mas
importante con Les Grandes. En 1926 pasa a
la direccion sin dejar nada frascendente.

DOLENZ, GECRGE. Actor del cine norteame-
ricano, nacido en Trieste, ltalia, el 5-1-1908.
Comenzé su carréra como tenor; actud luego
como cantante y animador en locales noctur-
nos mejicanos. Mas tarde se descaca en esa
tarea en el “Ciro’s"” y “Trocadero” en los
Estados Un.dos. Debuta en cine en 1941 y se
afirma ariisticamenie con Aparece Arsene
Lupin (1944), octuando postericrmenie en
MNoche en el paraiso (1946), Conto de Sche-
rezada (1947). En 1950 Howard Hughes le
da la opcrtunidal como galan maaguro en
Yendetta, siendo su actuacion sin mayor fras-
cendencia. De su vasta actuacion podemos
reccrdar Mi prima Raquel (1953), Atila frenfe
a Roma (i954), La alt.ma vez que vi Paris
(1954) y El circuito infernal (1955). Lo he-
mos visto altimamente en el papel de un ge-
nercl nazi en Los cuatro jinetes del Apoca-
lipsis (1962).

DUDOW, SLATAMN. Escritor y director del cine
alemadn, nacido en Bulgaria. Se inicia en el
cing en 1929 con el f.lm Seifenblasen. No tuvo
una carrera muy prelifica, pero de su escasa
cbra se destaca Kuhle Wampe (1932) donde
contd con la colaboracién de Bertold Brecht,
del misico Hans Eisler y fragmentos del film
Metal, de Hans Richter. Durante el nazismo
se exila, regresando a Alemania Or.ental des-
pués de la guerra, donde dirigid Unser Ta-
glich Brot (1949), Familie Benthin (1950),
Frauensch.cksale (1952), Starker als die Nacht
(1954), Der Houptmann von Kein (1956), y
Yerwirrung der Licbe (1958), Fallecié a los 60
anos en un accidente automovilistico en Ber-
lin Qriental, en .el mes de Julio.

FARROW, JOHN VILLIERS. Directer austra-
liano del cine norteamericano, nacid en Sidney
el 10-2-1904. Fallecié en Beverly Hills el 27.1.
a lcs 58 onos. Comenzé como d.rector en
1237 y se destacd en fims de accién. De
su extensa obra podemos recordar: Volveremos
(1942), Los comandss (1943) China (1923),
La nave siniestra (1944), Calcuta (1947), El
reloj asesino (1948), Lo rubia secuestrada
(1949) La rosa blanca (1950) Honda (1954),
etc. Fue, ademds, prcductor y guionsto;
en esta ultima especialidad obtuvo el “Oscar’”
de la Acocdemia por La vuelta ol mundo en
80 dias {1957} en colaboracion con James Poe
y 5. 5. Perelman.

GASNIER, LOUIS J. Direcior franco-america-
no nacido en Paris el 25-9-1882. Actor y
director teatral en las salos “Ambigu” ¥y
“Théatre Libre'; pionero del cine, ingresa
muy joven a la Pathé, colaborando con Lucien
Nonguet. Dirige gron cantidad de films de
Max Linder, destacandose, entre ellos, Max y
la quinina (1911). Luego se traslada a Esta-
dos Unides dirigiendo los famosos ‘‘serials”
Los peligros de Paulina (1914), Los misterios
de New York (1915) y otros mas que lo con.
sagraron junto a la actriz Perla White. De
su dilatada carrera en Francia, Estados Unidos
¥y Meéjico, con mds de cien peliculas, s des-
taca netamente su trabajo junto a Carlos
Gardel, a quien dirigié en Espérame, Melodio
de crrabal, El tango en Broodway y Cuesta
abajo. Se refird con un oscuro film en 1941.
Su muerte fue descubierta en forma casual
por un periocdista. en el regisiro de un cemen-
terio, siendo ignorado por la prensa. Habria
fallecido en el mes de febrero.

HAMER, ROBERT. Director y compaginador
inglés, nacido en Kidderminster, Inglaterra, el
31-3-1911. Fallecié en Londres el 4 de di-
ciembre. A los 24 anos ingresa en los estudios
“London® como ayudante de montaje, traba-
jando_junto a Pommmer, Whelan, Hitchcock, efc.
En este periodo, 1938/40, realiza el montaje
de un film de Pommer y de La posada mald.to
(1939) y el guién de Las calles de Londres
(1939). Pasa luego a los estudics Ealing don-
de compagina El capataz fue a Francia (1942},
y es el productor-asociado de El petrolero 3an
Demetrio {1944). En 1945 se le presenia lg
cportunidad de dirigir, ¥ lo hace con uno de
los cuairo episodios de Al morir ia noche. Lue-
go dirige varios cbros mencres hasta 19492,
donde efectia su film mds importonte: Los
ocho sentenciados, que apresura la consagra-
cion definitiva de Alec Guinness. Del resto
de su cbra, menos importante, citaremos Pa-
dr2 Brown, detective (1954), Paris de mis
amores (1955) y Su sombra siniestra (1959),
todas con el mencionado aclor.

HUXLEY, ALDOUS. MNovelista, ensayista y
guicnista -inglés nacido en Londres el 246-7-
1894. Fallecié en San Francisco el 23 de no-
viembre. Escribid, entre otras, "Esas hojas

estériles”, '""Contropunto’, “Viejo muere el
cine'’; como ensayista, “Fines y medios”, "“La
eminencia gris"” y “Las puertas de la percep-
c.6n” [(autcestudio sobre las drogas). Su cola-
beracién para el cine es muy relativa: Orgulle
y prejuicio (1940), Madame Curie (1943), Almea
rebelde (1944), v Venganza de mujer (1947),
basada en su relate *La sonrisa de la Gie.
conda®.

JAMES, CLIFTOMN. Actor inglés nacido en
1898. Murié en el mes de abril. Durante
la dltima guerra mundial fue doble del ma-
riscal Meontgomery. Esta experiencia le per-
mitio escrib.r un libro ¥ mas tarde actuar
en la adaptacién cinematografica del mismo
Esta pelicula se llanmd Yo fui el doble de
Montgomery (1958). !

JOHMSTON, ERIC ALLEN. Nacié en Washing-
ten, D. C., el 21-12-18956. Fallecié en esa
misma ciudad el 23 de agesto de una hemo-
rragia cerebral. De origen humilde llegé a
ser asesor del presidente E:senhower. Desem-
pendndose como abogado, rec.bido en 1917,
ozupd la presidencia de la ““Motion Picture
Association of America”, visitando la Ar-
gentina en varias oportunidades: en una de
ellas como presidente de la delegacién norte-
americana al Festival Cinematogrdfico Inter-
nacicnal de Mar del Plata de 1952, durante
la época peron.sta. Sucedié en el cargo al
fristemente célebre Will Hays.

KALMUS, HERBERT T. Macié en Chelseqg,
Massachusetts, el 9-11-1881. Murié a fines
del mes de julio. Técn.co norteamericanc
creader, junto con Daniel Frist Comstock y
W. B. Westcott, del Technicolor y presidenta
de la Technicclor Motion Picture Corp., poste-
ricrmente Technicolor Inc. Doctor en Fisica
y experfo en Quimica vy Metalurgia, graduado
en Zurich. Desde 1926 hasta 1949, ano en
que vencieron los derechos del sistema, puede
decirse que todas las peliculas en calor norte-
americanas e inglesas contaron con su ase-
soramiento. MNueves meétodos hicieron perder
el reinado a este sistema. Eastmancoler, Ag=
facoler, Sovcolor, Deluxecolar, Ferraniacolor,
hoy compiten en un pie de igualdad, v en el
caso del primero superandolo. Estaba casado
con Matalie Dunfee de Kalmus, continuadora
de su cbra.

KEATING, LARRY. Actor teatral vy cinemato-
grafico norteamericano nacido en Saint Paul,
Minnesota. Luego de una larga actuacion
teatral y radial, debuta en Hollywood, en
1945, contratado por la Universal. Muy pron-
to comienza a destacarse y trabaja en casi
todos los estudios norteamericanos, especial-
mente en la Fox. De su filmografia recor-
damos: Torbellino (1949), El imposible super-
heroe (1950), El caso 880 (1950), Tres secretos
(1950), Vitaminas para el amor (1952), Lo
francesite apasionada (1955), etc. Murio en
Hollywood, de ileucemia, a los 67 arios.

KEENE, TOM (George Duryea): Actor nortes
americano nacido en Smoky, Rochester, Nueva
York, el 30.12-1903. Murié en el mes des
agesto a los 59 afios. Dedicado al featro
desde joven, luego de muchas penurias, triun-
fa en Broadway con la obra ‘“White Cargo”.
Posteriormenie realiza una gira por Australia
y MNueva Zelandia. Debuta en el cine con
un film de Cecil B. de Mille, en 1928. Luego
de otras inferpretaciones “standard” triunfa
como galdn rudo en el famoso film de King
Vidor Ganards el pan (1934). Posteriormente
aparecio en infinidad de peliculas del oeste
¥ de accién, para terminar en oclvidables inter-
pretacicnes en producciones de clase “B*.

KIRKWOOD, JAMES. Actor y director del cine

norteamericano nacido en Grand Rapids, Mi-
chigan, el 22-2-1883. Fallecié a fines de agos-
to. En 1908 ingresa en los estudios “Bioc-
graph™ para trabajar bajo la direccién de
Griffith en el film The Sioux. A partir de 1914
se dedica, en los citados estudios, a la direc-
cion, teniendo oportunidad de conducir a Mary
Pickford y Jehn Barrymore, entre otros. Lue-
go, durente mucho tiempo, retornd a los pa-
peles de reparto, como ser: Oro Yy soengre
(1930). Ultimamente lo hemos visto, en un
no despreciable papel, en Resplandece el sol
(1953) de John Ford.

LAXALT, PEDRO A. Actcr argentino de pro-
longada actuacion, se destacd en la radiofo-
nia, dende durante muchos anos encabezd
exitosamente elencos de radioteatro. Desem-
pend papeles secundarios en numerosas pe-
liculas, enfre ellas: Sombras pertenas (1938);
Los muchachos de antes no usabon goming,
Los locos del 49 piso, Fuera de la ley v Mo-
bleza goucha (1937); Los apuros de Cloudina
(1938); Hombres a precio (1950); Les aguas
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kejan turbias y Mar’do de ocasion (1952); El
hijo del crack (1953); El altimo cowboy (1954);
Marianela y La Tierra del Fuego se apeoga
{1955); Mas alla del clvide (1956); La sombra
de Sofo (1957); Primavera de loa vida v Una
cita con la vda (1958); Zofra y Simiente hu-
mana (195%); Piel de verano, 5 afio nacional,
El bruto y Detrds de la mentira (1961); Pelota
de cuero {1962). En 1952 merecié los premios
de la Academia y de la Asociacién de Cro-
‘nistas al mejor actor de reparto por su inter-
vencion en Los Aguas bajan turbias. Fallecid
tragicamente el 31 de agosto.

LUKOY, LEONID. Realizader ruso, nacié en
1906 y fallecid el 29 de marzo en Mosct a
los 57 afos. Al igual que Eisenstein, en su
momento, tuvo problemas con la censura por
el film Una gran vide, basado en la novela
da Pavel Nilin. La segunda parte del film
pude ser vista doce afos mds tarde. De su
obra podemos destacar Destinos diversos
(1956).

MAC GOWAN, KENNETH. Productor y guio-
nista norfeamericano, nacido en Winthroph,
Massachusetts, el 30.11.1888. Murié en el
mes _de abril. Ingresa en el arte como critica
teatral, colaborando con Eugene O'Neill. Su
nombre se encuentra ligade a titules famosos,
como ser: Cuatro hermanitas (1933), Lloyds
de Londres (1936), Ana la de las faldas verdes
{1934), Feria de vanidades (1935). En el viejo
Chicago (1938), El joven Lincoln (1939), La
cara del hombre (1941, Cche a la deriva
(1943) Alma rebelde (1943), etc. Se retira del
cine en 1944, creando un Departamento de
Educacién Teatral en la Universidad de Cali-
fornia, siendo ademas fundador de la revista
*Hollywood Quarterly”, que luego se denomi-
n& "Film quarterly”.

MACHATY, GUSTAY. Director checo nacido
en Praga el 2.5.1901. Murié en Munich, Ale-
mania, el 14 de diciembre. Se vinculd gl
cine como acomodador y pianista. Debuta
como actor en el film Alois vyhral los (1918),
de Richard Branald. En 1919 realiza su pri.
mera pelicula; Teddy by kowril. Ya sea como
actor, guionista o asistente, trabaja en dos
nueves films y emigra a Hollywood dende
estudia junto a Griffith y Stroheim. Yuelto a
su pais realiza una adaptacién de ““La sonata
a Kreutzer" (1926), pero su nombre toma
trascendencia mundial con el estreno de Eroti-
kon (1929). Su primer film sonoro fue Del sd-
bado al domingo (1931). Con Extasis (1933)
Machaty supera la audacia de Erotikon y
lanza a la fama a la joven actriz del film,
Hedy Kieslerova, posteriormente conocida por
Lamarr. Filma luego en Austria e ltalia, y en
1936 wvuelve a los Estados Unidos, donde co-
labora en La buena tierra (1936). Realiza en
este pais algunas obras mencres y desaparece
su nombre hasta 1955, en que colabora en el
guién de Ocaso sangriento, realizada por G.
W. Pabst en Alemania Occidental. Su Gltimo
rastro lo registramos en 1956 cuando dirigid
Suchkind 312, también en Alemania.

MARISCHKA, ERNST. Guionista y director dal
cine austriaco y alemdén nacido en Viena el
2.1.1893. Hermano menor del cantante de
operefos, director teatral y cinematografico,
Hubert. Impulsade por el hermano debuta co-
mo guionista, a los 19 anos, con el film Der
Millionenonkel (1912). Luego de dirigir o es-
cribir unos treinta films tiene repercusion
mundial con la trilogia de Sissi, realizada en-
tre 1954 y 1957, con lo cual impuso mundial-

mente a su actriz Romy Schneider. Fallecié
an Coire (Suiza) el 15 de mayo.
MAROTTA, GIUSEPPE. Escritor y guionista

italiano, nacide en Ndpoles el 5.4.1902. Falle-
cidb o mediodos de octubre. Su carrera como
literato estuve constantemente vinculada o
la ciudad que lo vio nacer. No es extrano
antonces que De Sica realizara en 1947 El oro
de Mapoles, basandose en sus trabajos. Ya
estoba vinculado al cine desde 1942 como
guionista de un pobre film de Simonelli. Co-
laboré, ademds, en Carosello MNapoletano
(1954), Cien afios de amor (1953), Tiempos
nuesiros (1953), Fonftasmoes en Roma (1954),
efc., entre otras.

MAXIMINO, ALEJANDRQ. Nacido en Madrid,
se hizo actor a los quince afios de edad, in-
corporandose a la compaiiia de Maria Guerre-
ro. Actud luego como galén con Ernesto Vil-
ches, viniendo a Buenos Aires y realizando
vna larga gira por América. Volvié a Madrid,
donde actud junto a Margarita Xirgu, pero
luego torné a la Argentina para trabajar con
Lola Membrives, radicandose definitivamente
en nuestro pais, aunque realizé varias tempo-
radas en Espana. En el cine nacicnal se des-
emrpefid como eficaz caracteristico, recorddn-

-

Archivo |

s Lo PR W T |
11STOrICO de

dose sus intervenciones en’ Candida millonaria
(1941), La dama duende (1945), La tia de
Carles (1946), La senda oscura (1947), Rao-
mance sin palabras (1948), El hombre de las
sorpresas (1949), Asunto terminado (1953),
Mision en Buenos Aires (1954), La hermosa
mentra y El dngel de Espana {1958). Murié
en la 2% quincena de octubre.

MAYO, FRANK. Actor estadounidense nacido
en New York en 1886. Murié en Laguna Beach
—~LCalifornia— el 13 de julio, a lo edad de
74 anos. Luego de actuar en teatfro con sus
padres y en otras compaiiias, por los estados
y en Gran Bretana, debuta en cine en Glory
(1917). Se destacd conwo intérprete en el mudo
¥, posteriormente, como caracteristico en el
sonore. De este Gltimo periodo citamos Confe-
siones de un espia nazi (1939), Zona térrida
(1940), El caballero audez (1942) v una de sus
ultimas actuaciones, Un Quijote moderno
(1947).

MEEHAN, JCHN. Nacié en Tehachapi, Cali-
fornia, el 13.6.1902. Fallecid en el mes de
abril. Director artistico y escendgrafo norte-
americano que actud duranie mas de treinta
anos en Hollywood, y colaboré en los Estudios
Paramwount, Columbia, Walt Disney, etc. Ob-
tuvo tres “Oscar” por sus peliculas: La he-
redera (1949), El ocaso de una vida (1950),
20.000 leguas de viaje submarino (1954). Se
enconiraba retirado.

MELLOR, WILLIAM C. Fotdgrafo norteameri-
cano, nacié en 1904. En su dilatada carrera
colaboré estrechamente con George Stevens;
delesta union surgen tres extraordinarios tra-
bajos, dos de ellos premiados con “‘Oscar’:
Ambiciones que matan (1951), El diario de
Ana Frank (1959). Lo restante es Gigante
(1956). Murid en el mes de abril.

MENJOU, ADOLPHE JEAN. Actor norteame-
ricanoe, nacido en Pittsburgh, Pa, el 18.2.1890,
de padres franceses. Fallecid en Beverly Hills,
California, el 29 de octubre. De mwodestos co-
mienzos en el teatro y en el “vaudeville” de-
buta en cine, como extra, en la Vitagraph, en
1912. Nueve anos mds tarde se populariza en
el popel de Luis, rey de Francia, en Los tres
mosqucteros, de Fred Niblo. Inmediatamenta
trabaja con Valentino en El sheik (1921) v
Chaplin en 1923 le brinda la oportunided de
su vida con Una,mujer de Paris. Galan, pro-
totipo del latino en su época, y caracteristico
inteligente posteriormente, a través de més
de doscientos films, ha dejodo el aporte de
su talento. Trabajé con los mds importantes
directores de todas las épocas: Chaplin, Lu-
bitsch, Griffith, Feyder, Von Sternberg, Miles-
tone, Capra, Kazan, Kubrick, etc. De su ex-
tensa carrera citaremos El beso (1929), Mao-
rruecos (1930), Juraban clvidarla {1931, Adios
a las armas (1933), El gondclero de Broadway
(1935), La via lactea (1936), El conflicto de
dos almas (1939), La picara Roxie (1942),
Miedo de amar (1950), El circo fantasma
(1953), La patrulla infernal (1957) y su dlti-
ma actuacion en Pollyanna (1959). Ultima-
mente actuaba intensivemente en televisidn.

MINOTTI, FELICE. Actor del cine italiano nao-
cido en Milan el 19.11.1887. Fallecid en
Turin el 21 de marzo. Debuta en las tablas
a los 13 afos con la compania Marzorati-
Grassi-Bolognesi. Su ingresa al cine se pro-
duce en 1911 en la Milano Film. En la
epoca muda realiza mds de 150 peliculas.
Llegado el cine sonoro abandona los sets
hasta el afioc 1934. De su proficua labor pe-
demos destacar Un yenqui en ltalia (1945), La
honrable Angel'na (1947), Magdalena (1953),
Un pedazo de ciele (1957). Ultimamente se
dedicé a la television en papeles de carac-
teristico.

MORROS, BORIS. Nacio en Rusia el 1.1.1895.
Murié en New York el 9 de enero. Misico y
producior del cine americanc, luego de dirigir
orquestas en Europa, debuta como productor
en 1941 con un film de H. C. Potter. Sus obras
mas importantes son: Seis destinos (1942) v
Caornegie Hall (1951). Fue un fingido espia
comunista, actuando en realidod para el FBI.
Esta experiencia le hara publicar mas tarde su
libro “Ten Years a Counterspy” que en 1960
fue llevado al cine por André de Toth con el
titulo de Secretos de contraespionaje, siendo
producida por el mismo.

ODETS, CLIFFORD. Escritor teatral, guionisia
¥y director cinematografico norteamericano na-
cido en Filadelfia en 18.7.1906. Falleciéd en
Hollywood, atacado de céncer, el 14 de agos-
to. Criado en el Bronx neoyorquine, durante
siefe anocs forma parte del “Theatre Guild
Group”. Sus obras teatrales, manifiestamente
de izguierda, coinciden con el apogeo del *New
Deal* de Roosevelt; escritor mimado de Broad-
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woy a la edad de 30 afios llega a Hollywood;
no por ello abandona el teatre, pero, poco a
poco, su fuerza, su rebeldia, van siendo lima-
dos por las estructuras conrerciales. De decla-
rado comunista termina, a menos de dos dé-
cadas después, colaborando con la triste Co-
mision Investigadora creada por MacCarthy.
Como guion.sta realizé, entre ctros, los siguian-
tes frabajos: El general murioc ol amanecer
(19386), El conflicto de dos almas (1939) (ver-
sion de su obra teatral “Golden Boy'), “De
amor también se muere (1947), Tempestad
de pasiones (1952), La que volvio por su amor
(1954) —version de su obra teatral "Country
Girl"— Intimided de una estrella (1955) —
versién de.su obra teatral “The Big Knife''—,
io mentira maldita (1957), Corazén rebelde
(1962). Como realizador tiene dos experien-
cigs, Un desolado corazén (1944) y Crimen
de primera plana (1959) con guicnes propios.
De su vasta obra teatral merecen citarse: “Es-
perando al zurdo", “Despierta y canta”, “El
gran cuchillo”, “Muchacha de campeo’’ “Gol-
den Boy", “Paraiso perdide’’, '*Misica noc-

turmna”, “Cohete a la Luna”, “Flowering
Peach”, etc.
OLSEN, OLE (Johm Sigvard 0.). MNacié en

Peru, Indiana, el 6.11.1892. Murié en Albu-
querque, MNueva México, en los primeros dias
de febrero, a los 71 afos. Sus comienzos fue-
ron en el “vaudeville’ donde prontamenta
formé pareja con Chic Johnson. Con “Hellza-
poppin®, absurdo musical que fue representa-
do 1404 veces en Broadway, irrumpen en la
senda del éxito. Llevan esta obra a la pan-
talla repitiendo su suceso en todo el mundo.
En nuestro pais se conocié con el nombre da
Loguibambia (1942). En su posterior obra no
reeditaron el éxito precedente. Continuaron
su actividad cinematogrdfica bajo la direc-
cién de Edward F. Cline con quien realizaron
tres films, Locos rematados (1943), Fantosmas

rumberos (1944) y Entiéndase con mi abogado
(1945).

GZU, YASUJIRO. Director y guionista japonss
nacido el 15.12.1903. Fallecié en Tokic el 14
de diciembre. Discipulo de Jasujiro Shimazu;
su dilatada carrera comenzada en 1927 sa
vio entorpecida por la dictadura militar ja.
ponesa y la guerra con China y, postericrmen-
te, por la segunda guerra mundial, en la que
fue tomado prisionero. Desconocido en nues-
tro pais, muchas de sus obras fueron compa-
radas, por los criticos europeos a las de Clair,
Lubitsch, Renair. Sin tener su obra la difusién
internacional que han tenido las de Kurosawa,
Ichikawa o Shindo, por ejemplo, su importan-
cia empezd a ser reconocida a través de la
retrospectiva de su obra en el Festival de
Berlin, 1963, organizada por Donald Richie.

PERTWEE, ROLAND. Nacido en Brighton, In-
glaterra, el 19.5.1885. Fallecié en el mes de
abril. En 1902 se inicia en el teatro; mds tarde
escribe obras teatrales y con el sonoro ingresa
como guicnista al cine. De su obra podemos
citar: Las minas del rey Salomén (1937), Un
yanqui en Oxford (1938), La pimpinela escar-
lata (1941), El violin magico (1946).

PIAF, EDITH (E. Giovanna-Gaisson). Nacid en
Paris el 15-12.1915. Fallecié en esa misma
ciudad el 11 de octubre, a los 47 anos. Can-
tante y actriz, netamente parisina aquilatd
su experiencia en las calles de esta ciudad;
en 19356, a los 21 afos, gana el “Disco de
Oro”. Mimada por el éxito, no tiene la misma
suerte en su vida sentimental, hecho que se.
complica por su precaria salud. Para los fran-
ceses era la réplica femenina de Chevalier. En
1941, esta mujer de pueblo, tiene el honor de
que Jean Cocteau le escribiera un monéloge
{("Le bel indifférent’’) con el que se presenté
en el "Boueffes-Parisiens”. Su paso por la
pantalla fue muy irregular; debuté en 1935
con La machonao; realiza posteriormente, hasta
1951, cuatro films como primera figura y no
vuelve a aparecer, sino en escenas esporadicas
en 5i Versailles contara (1953), French Can-
Can (1954) y solamente su maravillosa voz en
Yo amo, ti amas (1960). Murié venerada por
los franceses de toda condicidn,

PICKETT, INGRAM. Actor cémico norteameri-
cano que frabajo bajo las érdenes de Mack
Sennett en los planteles de la “Keystone
Cops”. Fallecié en Santa Fe, Nueva Mexico,
Estados Unidos, el 16 de febrero, o la eded
de &4 anos.

PIERRY, MARGUERITE. Nocid en Paris en
1888. Comenzd su carrera como cantante de
cabaret pasando luego a la compaiia de re-
vista vy, posteriormente, al teatro. Su debut
en el cine se produce con el primer film so-
noro de Jean Renocir ©n purge bébé (1931).
Actué en mdas de cien peliculas, de las gue
podemos citar La ciudadela del silencio (1937),

- e



Cdrcel sin rejas (1938), Eran nueve sclieranes
(1939), Modome du EBarry (1954), Napciedn
{1954), Nana (1955), etc. Fallecid en Paris
el 20 de enero.

PILOTTO, CAMILLD. Acter ifalieno nacido en
Roma el 6.2.1890. Siendo alin muy joven inte-
gré la compaiia de Ermete Zacconi. Después
de actuar sucesivamente con Marco Praga,
Emma Gramat.ca, Gacinto Carini, en 1226
formxa su propia compoiia con E. Sperani.
Ademas actué con Morta Abba y Maria Me-
lato. Terminada la guerra fue companzaro
teatral, entre otros, de Vivi Gioi, Paclo Stoppa,
Lilla Brignone, Gianni Santucc o y Loura Car-
§i, etc. Debuta en cine en 1915 con un film
de Genna. Sus inferprefaciones mas impor-
tantes fuercn Escipion, el africans (1937),
Tragico destino (1947), Mesalna (1951), Lo
esclava del pecado (1954), etc. Ultimamente
gctuaba en T.V. Fallecié en Roma el 27 de
‘mayo.

PITTS, ZASU (Liza Susan P.). Actriz caracte-
rist ca norteamericana nacida en Parsons
(Kansas), el 3.1.1898. Fallecié en Hollywoed
el 7 de junio a los &3 anos. Intérprete de re-
parto en mas de doscientos films ccupara un
lugar preponderante en el cine por sus inter-
pretacicnes bajo la direcc 6n de Erich von
Stroheim: Codica (1923) y La marcha nupcial
{1926) son trabajos memorables. Anfes”y des-
pués trabajé con infinidad de directores pera
nunca alcanzé ese nivel. De su extensa filmo-

rafia citaren»ss Posd en Broodway (1932),

o, no, Manette (1940}, El caradura (1943},
Vivir con papd (1947), Sin tclento para matar
{1959}, vy Gltimomente en El mundo _estd loce,
foco, leco, loco (1963). Ademds fué protago-
nista de gran cantidad de films de clase B.

PLAMER, FRANZ (F. Ferdinand P.). Fctégrafo
del c'ne europeo y norteamericanc nacido en
Karlsbad, Austria (actualmente Karlovy Vary,
Checoslovaquia) el 29.3.1894. Debutd en 1920
en un film de Franz Osten y luego de una
prelongada carrera se consagra definitivamen-
te en Mascarada (1934). Filma en su pais de
origen, en ltalia, Francia, Alemania, & Ingla-
terra. De este periodo prebélico podemos re-
cordar Casta diva (1935) y Taras Bulba (1936).
Persegu do por el nazismo, emigra a los Esta-
dos Unides incorporandose a los Estudios Co-
lumbia y debuta con Vacaciones (1938), con-
tinuando,. entre otras, con Destroyer (1943),
El eternc pretendiente (1944), etc. Colobora
luego en dos importantes films de Max Op-
huls El exilado (1947) y Carta de una ena-
morada (1948). Carrera jalonada de éxitos,
entre los cuales citames El triunfador {1949},
Cyrano de Bergerac (1950}, La muerie de un
viajente (1951), La princesa gque querig Yivir
{(1953), El motin del Caine (1954), Horizontes
de grandeza (1958), Historia de unao monja
(1959) Rey de reyes (1961) y Mufequita de
lujo (1961). Ultimamente filmé La mentira
infome (1962), entre otras. Se destacd en leos
Gltimos afios en el estudio del color en la
fotografia.

POWELL, DICK (Richard Ewing P.). Nacié en
Mountain View —Arkansas— el 14.11.1904.
Fallecié en Hollywood el 2 de enero. Acter,
director y, posteriormente, productor. Inicié
su carrera como cantante, debutando en el
cine en 1932 cumpliendo una dilatada carrera
en la Warner. De este periodo podemos desta-
car La calle 42 (1933), Wonder Bar (1934),
Suefio de una noche de verano y El gondolero
de Broadway (1935), Corezones divididos
{19356), Hollywood Hotel (1937). Al terminar
su contrato con la Warner cambid su moda-
lidad como intérprete, destacdndose en pape-
les de mds responsablidad como los de Hoy
es maiiana (1944). El en gma del collar (1945),
La dltima hora (1947), Caoutivos del mal
{1952). A partir de 1954 se dedica o la di-
reccién, debutando en El dltimo minuto (1954),
El conquistador de Mogelia (1955), El idilio del
afio {1956), El zorro de mar {1957) y otro film
mas. Ademds se destacé en la Television con
las series, entre otras, "El tfeatro de Zane

Grey' v ''Cuatro estrellas’. Estuvo casado con
Joan glondell v, posteriormente, con June
Allysen.

QUIROGA, HECTOR G. Actory empresario tea-
tral argentino, intervino en la produccién de
peliculos en la casa Maox Gchksmann._En
1917, con su esposa Camila Quiroga fundé la
Platense Film, con estudios en Boedo Sl1.
Luego de adquirir un film ya hecho —Y¥ivia-
na (1917)—, trajo ol pais a Marcel H. Mor-
hange, Georges Benoit y Paul Cappellani. Su
empresa se transformé entonces en la Quiro-
ga-Benoit film, Quiroga actué ademds como
actor. Fueron obras de gran éxito, tanto en
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el pais como en el exterior, llegando la se-
gunda de ellas a ser vista por Alfonso Xill.
Murid a medicdes del mes de obril.

RCEARDS, JASOM Sr.” Actoer norteamericano
nac'do en Hillsdale, Michigan, en 15896. Mu=
rid en Los Angeles el 8 de abril. Su comienzo
fue el teatro vy luego de numerosas giras le-
ga a Hollywoed en 1926 para interoretar un
film de la serie Cohen y Kelly. Actor de re-
parto, actud, entre otras, en Hegor de en-
sueno (1948), Los malos regresen {1948}, efc.
En 1961 reaparecio en Corazon rebelde.

ROSAR, AMNMIE. . Actriz caracteristica del cine
ausiricco y alemdn nacid en Vena el 17.5.
1888. Fallecio en esa msma civdad el 13 d=
julio, a los 75 anos de edad. Alumna de Maox
Reinhardt en el Teotro de la Josefstadh, =e
desempend. durante mucho tiempo junto ol
actor Hans Moser. A los 33 cfos se inicio en
cine en un film inconcluse Mord an der Baja-
dere (1921). De su extensa filmografia, con
mas de 300 peliculas, podem=os destacar Pi-
roschka (1955), Mozart (1955), Estafa d2 cie-
Io (1958). Por este dltimo film cbtuvo varios
reccmpensas.

SABU (Scbia Dastagir). Actor del cine inglés
y norteamericano, nacid en una aldea de Ka-
rapur, India, en 1924. Fallecido en su residencia
de Chatsworth, de un ataque al corezdn, el
3 de diciembre. Fue descubierto en Malabar,
India, per el realizador Flaherty v el fotdarafo
Borradaile que lo incluyeron en el film Sangra
y maorfil (1937) y esto le valid un contrato con
Alexander Korda. Su carrera se desarrcllo, con
una scla excepcién, en estudios ingleses v ame.
ricancs. 5u fiimografia mds importante es la
siguiente: La Hamarada (1939}, El ladrén de
Bagdad (1940), El hijo de las fieras {1942), La
salvaje blanca (1943}, Hermana confra herma-
na (1944), Black MNarcissus (1947), Buongior-
no, elefante, filmada en Itala en 1952. Lue-
go de trabojar en films mencres se le vio
ultimamente en Aventuras en Malaya (1962).
En 1963 realizé un film para Walt Disney.

SANDRINI, EDUARDO. Actor teatral y cine-
matografico de prolongada actividad en la
ejecucion de papeles de reparfo, en elencos
casi siempre encabezados por su hermano Luis,
haciende por lo general papeles de villano.
En cine habia actuedo en mas de veinte films,
entre ellos: Dencing (1933), Den Quijote del
Altillo (1936), Melodios portedins (1237), El
conillita y lo dema (1938), Bartclo tenia una
flauta (1939), Lo luz de un fosforo y Un bebé
de contrabando {1940}, Ei mozo N? 13 (1941),
Pasion imposible (1943), Todo un héroe (1949),
Sombras en la frontera (1951), Cuando los
duendes cozon perdices (1955), El hombre
virgen (1956), Fantoche (1957) y Chafalonias
(1960). Murié a fines del mes de enero.

SCHNEE, CHARLES. MNacidé en Bridgeport, Con-
necticut, el 16.8.1916. Fallecié en el mes de
enero. Preductor y libretista americano gana-
dor del “Oscar” con Cautivos del mal (1952),
que juntoamente con Dos semanas en ofra ciu-
dad {(1962) criticaba el preblema de la libertad
de produccién y creacion en Hollywood. Pro-
fesionalmente apto, celabord, entre ctras, en
Rio Rojo (1948) y El estigma del arroyo (1956}

SERRADOR, JUAM. Macido en 1905. Fallecid a
fines de setiembre, hijo de Josefina Mari y
Esteban Serrador, hermano de Nora, Pepita,
Teresa y Esteban, abrazé con entusiasmo la
vecacion de actor actuando en casi todos los
teatros de nussira ciudad, ademds de Madrid
y Roma, destacdndose en la comedia br llante.
Ce su cctuacién en el cine se recuerdan Soy
un infeliz (1946) y Ensaya final (1955).

SIDDONS, HARRY. Actor de cine y la T.V.
inglesa, nacido en 1921. Fallecié tragicamente
el 4 de noviembre. Fue encontrado muerto en
su autombdvil en los alrededores de los conda-
dos de Buckinghamshire y Herfotdshire. Se le
recuerda por su actuacién en Los caiicnes de
Mavcrone (1961).

SINCLAIR, HUGH. Actor inglés nacido en Lon-
dres el 19.5.1903. A los 20 anos debuta en
teatro con “The rose and the ring”. Ingresa
al cine en 1935, teniendo una dilatada actua-
cibn en popeles secundarios. Se le vio en
Galeria de espejos (1947), entre otras. Fallecid
en el mes de febrero. Se dedicaba a la TV.

SLOAME, OLIVE. Actriz inglesa nacida en el
anio 1896. Fallecié en el mes de julic. En una
carrera de poco relieve como caracteristica,
su papel mas importante fue en el film Ul-
timatum (1950), donde la recordamos como la
anciana que da alojamiente al enigmdtico
cientifico que interpretaba Barry Jones.
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STERNAD, RUDOLPH. Director artistico nacids
en MNew York, el 6.10.1905. Fallecié en el mas
de abril. De su filmografia podemos destacar:
En el viejo Cheago (1938), Suez (1938), Tres
contra todos (1942), etc. Luego de trabajar en
la Metro, Fox, Artistas Un.des, Universal, Co-
lumbia, efc., pasa a colaborar con Stanley
Kramer con quien realiza El friunfador (1949),
El clamor humano (1949), Vivirds tu vida
(1950), La mue-te de un viasjante (1951), A
Ia hora sefalada (1952), Juicio en Miiremberg
{1961), El mundo esta loco, loco, laco (1963},
entre ciras.

TROSPER, GUY. Guionista v productor norte-
americano nacido en Lander, Wyoming, en
1211. Fallecid a los 52 afios, en Hollywood;
el 19 de diciembre. Iniciado como colaboradar
de Samuel Goldwyn, debuta como libretista en
1949 ccn Retorna el campedn, de Sam Woed.
Otros titulos citables son La puerta del diabla
(1950}, Prefugo deil amor (1954), El americano
(1955), Darby ¥y sus comandos (1957), Teor-
menta bajo el sol (1959) vy, dGltimamente, El
rostro impenetrable (19461) v La celda olvi-
dada (1962). La muerte de Trosper parece uno
de sus argumet.tos: la noche de su muerte
sufrid una pesadilla, sofiando que moria del
cerazon, que inmediatamente comunicd .o su
médico. Velvio a dormirse vy fue encontrado
por su esposa, al dia siguiente, muerto, como
en el sueno, de un atague cardiaco.

TUTTLE, FRANK. Nacid en NMueva York, M.Y.;
el 6-8-1892. Fallecid en Hollywood el 7 de
enero. Director norteamericano, debutd como
asistente de montaje con Vanity Fair. Lo
efapa principal de su carrera se desarrolld en
la Paramount ¥y, ocasionalmente, en Artistas
Unidos. De su larga y poco recordable pro-
duccién se destacan Luma de misl en Paris
(1939), Rehenes (1943), Escdndalos romanos
(1933), v des peliculas que llevaron a la foma
a Alan Ladd, Corazén de piedra ¥ Un eime
toerturada (1942).

VALDES, CARMEMN (Carmen Aspiazi Vealdés).
Actriz de gran fuerza dramdatica, habia na-
cido en Mendoza en 1910. Comenzd su ca-
rrera en el teatro, actuando junto a Enrique
Muifo, Enrique de Rosas, Daniel de Alvarado,
y en el elenco de Puértolas-5a0ssone. Poste-
ricrmente ingresé a la radiofonia, donde llegd
a ser durante mds de veinte afios la maxima
figura femenina del raodioteatro de Buenos
Aires y de Lima, Perd. Actud también en
cine, inferviniendo en EBajo lo Santa Federa-
cion (1935), Rigoberto (1945), Pelota de trape
y Romance sin palabras (1948), El hijo de la
calle (1949) y Patrulla Morte (1951). Ultima-
mente, actuaba en TV. Murié en la primera
quincena de agosto.

WALLACE, OLIVER. Nacié en Londres en
1887. Fallecié en Hollywood, a los 76 afics.
Por medio de su especialidod, la misica,
estuva vinculado, casi por 50 afios, al cine.
Fue uno de los primeros en escribir miisico
especial para accmpofar las peliculas mu-
das. Ultimamente se encargoba de lo direc-
cion musical de los Estudios Buena Visto, de
Walt Disney.

WOOLLEY, MONTY. Actor teatral y cinemato-
grafico nacide en la ciudad de MNueva York
el 17-8-1888. Fallecié en Albany (Nueva Yaork)
?,I 6 de mayo. Su actuacidén en la obra teatral
“El hombre gque vino a cenar” le valid un
importante papel en la versién cinematogrd-
fica de la misma; su papel de Sheridan Whi-
teside, que representé durante mds de dos
en Broadway, le abrib por medio de Ia
pantalla la puerta grande de la fama. Ca-
rasteristico de gran caolidez humana con an-
terioridad hablia trobajado en films como Ama,
vive y aprende (1937) y Tres camaradas
(1928); luego de realizar El hombre que vino
a cenar (1941} tuvo papeles importantes en
Abandonados (1942) Qué luna de miel (1944),
Camicos de alcoba (1945), Noche y dia 1946).
Su verdadero nombre era Edgar Monti'lion
Woclley.

ZAMPI, MAR!O. Productor y director italiano,
del cine inglés, nacido en Roma en noviembre
de 1903. Fallecid en el Hospital Italiono de
Londres el 2 de diciembre. Se traslodd o
Inglaterra en 1922 para trabajar en los estu-
dios de la Warner Bros inglesa. En 1937 cola.
bora en la fundacién de la “Two Cities”. Se
inicié como director en 1939, pero su periodo
de mayor. lucimiento se produce en la década
del 50. Sus films, casi siempre satiricos pero
con poco vuelo, mds importante son: Risas em
el paraiso (1951), Ulira secreto (1952), Noche
de espanto (1953), La verdad desnudisima
{1957}, El cmante de las viudas (1940).
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(Viene de la pidgiha 29)

du troisieme jour, estd lleno de vio-
lencia y de nobleza y constituye
uno de los panfletos mas notables
gue s hayan compuesto confra la
locura homicida de la guerra.

De la nueva ola tedavia se puede
mencionar Les vacances poriugai-
ses, de Pierre Kast (consideracio-
nes sobre la vida ¥ el amor), Ame-
lie ou le temps d’aimer, de Michel
Drach (un lindo cusnto de ameor
en la atmosfera novelesca de 1880),
Symphonie pour un massdcre, de
Jacques Deray, (excelente ejerci-
cio de estilo sobre un tema poli-
cial), Peau de banane, de Marecel
Ophuls, hijo de Max Ophuls (agra-
dable comedia policial), Siempre de
la nueva ola, pero en el estilo del
cine-verdad, senialamos los comien-
zos interesantes de dos jovenes
adeptos a la “cimara-ojo”. Se trata
de Jean Herman, que interroga de-
lante de su objetivo a dos “iracun-
dos” parisienses (Le chemin de la
mauvaise route) y Berirand Blier,
hijo del actor, que decidié filmar
la coniesién de algunos adolescen-
tes caracteristicos (Hitler, connais
pas!): el resultado es a la vez sor-
prendente e inguietante. En fin,
Cuba st de Chris Marker, notable
testimonio sobre la revolucién cas-
trista, acaba de obtener su visado
de censura después de dos afios de
prohibicion y Morambong, un film
de amor muy hermoso de Jean-
Claude Bonnardotf, en el cuadro de
la guerra de Corea, recibié final-
mente -el suyo después de cuatro
afios de purgatorio,

En cuanto a los “antiguos”, de los
ctales mas arriba evogué lag de-
cepciones gque nos han causado, sus
dos 1nicos films gque merecen ser
mencionados son Germinal de Yves
Allegret, buena realizacién de la
novela de Zola y el film maldito
de Autant-Lara Tu ne tueras point,
sobre la objecidon de conciencia: este
alegato lleno de nobleza ¥ de emo-
cion sobre los jovenes que se niegan
a empuhar las armas fue autorizade
finalmente por la censura, después
de dos zfios de prohibicion.

En lo concerniente al futuro, se
espera con interés Le mépris, de
Godard, segin un libro de Mora-
via, Judex, de Franju, segin la
famosa novela de mis‘erio y horror
de Gaston Leroux, Chateau en Sue-
de, de Vadim, de la obra de F.
Sagan y Ni saints ni saufs, de Cle-
ment, una comedia policial; dos de
los mejores representantes de la
nueva ola acaban de terminar un
film: Truffaut (La peau douce) y
Jacques Demy (Les parapluies de
Cherbourg), de los cuales, sin duda
alguna, se puede esperar mucho.

Pero, teniendo en cuenta las di-
versas circunstancias gue he ex-
puesto mas arriba, no parece que
la temporada 1963/64 del cine fran-
cés sera excepcionalmente buena.

;e 1 1 - = i
Archivo Historico d

CARTAS DE
LOS LECTORES.

Estimado Sammaritano:

En el niimero 16 (octubre-noviembre 1963)
de la publicacién del Cineclub Nicleo de
Buenos Aires, “Tiempo de Cine", gue
usted con tanto acierto dirige con Heéctor
Vena, se publicé una nota del estudioso
Jorge Miguel Couselo, “Fichas sueltas para
un Diceionario Cinematografico Argentii-
no”, en la que, basandose en lo sostenido
per Pable C. Ducros Hicken, se cataloga
al doctor Pedro N. Arata como “el primer
cinematografista amateur gue existié en
el pais'.

Siempre me apasioné el problema de re-
solver quién fue el primer cinematogra-
fista en la Argentina, aficionado o pro-
fesional.

Conceia al respecto, por sus articulos, la
referencia escueta de Pablo C. Ducrds
Hicken —iniciador indiscutido entre nos-
otros de la inguietud investigadora en el
Ambito cinematografico— y decidi inte-
rrogarlo personalmente.

MMe expresd entonces gue el propio Max
Gliicksmann le habia narrado gque el doc-
tor Arata habla adquirido a fines del siglo
pasado un aparato Gaumont ‘“reversible”
{camara-proyvector) en la antigua casa
Lepage y Cia. Nada mas.

El antecedente no me parecié concluyente,
va gue ninguna filmacion ni pelicula
podia atribuirsele en forma documentada.
Y si bhien Teo de Leon Margaritt (Tomés
Milani} dejé en pie la suposicion de que
el doctor Arata “acaso sea"” el realizador,
aliA por 1898, de dos cortos metrajes,
también agregd (“Historia y Filosofia del
Cine"”, Buenos Aires, 1947, pagina 489):
“Es cosa muy natural que el doctor Arata
haya hecho su adquisicién en lo de Lepa-
ge; eso no obstante, ninguno sabe decirnos
de gque manera fue aprovechada, si es que
alguna vez lo fuera, dicha méaquina, al
enfrar en posesion del mencionado com-
prador™.

Mi incertidumbre persistia, sin pretender
con ello disminuir en lo més minimo los
meéritos del doctor Arata, en el orden
cientifico, docente ¥ cultural. Fue doctor
en guimica, médico, profesor universita-
rio, primer director de la Oficina Quimieca
Municipal, presidente del Consejo Nacio-
nal de Educaciéon de 1912 a 1916, etc. Y
autor del interesante trabajo “Documentos
historicos relativos al descubrimiento de
la fotografia’ (Anales del Museo de La
Plata, 1292).

Al fin, en febrero de 1948, obtuve la in-
formacién buscada y que para mi fue
definitiva.

Visité en esa ocasion al doctor Tito L.
Arata —hijo del doctor Pedro N. Arata—,
nacido en 1882, y entre cuyos antecedentes
destacados se contaba el haber sido pro-
fesor universitario de economia politica,
jefe de redaccién del diario “La Nacién"
v presidente del Circulo de la Prensa.
Fue categdrico: su padre, si bien se habia
dedicado a la microfotografia y habia
sido uno de los primeros en utilizar en
la Argentina (1907) las placas Autochro-
me de Lumiére, jamés habia manejado ni
poseido una méaquina de cine.

Tengo el agrado de comunicarle el hecho
en aras de la verdad histérica, que debe
imponerse a la leyenda, por hermosa gue
ésta sea.

Le saluda muy atentamente,
CARLOS BARRIOS BARON

Sefiores:

No puedo aceptar calladamente que me
digan gue “no son superfluos juicios va-
lorativos sobre films en wvarios ecasos
admirados por sectores de publico, a los
aue conviene informar ¥y ojalid lean Ia
revista”. En todas las disciplinas (o ar-
tes) hay una “banda” de jerarguia dentro
de la cual es licito tener preferencias
o emitir juicios valorativos. Puede decir-
se “me gusta méas (o menos} Bergman
que Visconti”, pero no se puede decir
“me gusta mas (o menos) Murda que
Saraceni”. Seria como compszarar a Brahms
con Palito Ortega. El- hecho puramente
casual de que dos personas utilicen una
filmadora o una hoja pautada, no basta
para que puedad ser considerados di-
rectores de cine o compositores de mii-
sica. Estoy segura de que el que recurre
a Antena no va a solapear nunca TIEM-
PO DE CINE. Quien pueda cresr en el
exiranjero (o agui) gue en el cine ar-
gentino no hay mas gue Lindor Covas
o Alias Flequillos, ¥ sea hombre vin-
culado mas o menos seriamente al cine,
no merece gue se le separe ninguna paja
de ningun trigzo. Con la “Antena’” tiene
todo lo gue necesita.

WALDO H. DE CICCO
Rosario

TIEMPO DE CINE agradece al lector su
desacuerdo. Es una prueba de que com-
pra la revista, o la lee dal menos. Deso-
cuerdo que no es absoluto. Tanto él como
TIEMPO DE CINE entienden que Brahms
y Muria son incomparables a Palito Or-
tega y Soaraceni; hay diferencias enire
los respectivos talentos u el vuelo de sus
obras. Nada impide, entonces, que se ex-
prese la preferencia hocia Brahms y Mu-
ria, si esa preferencia es cierta. La
cuestion debe ser wplanteada desde ofro
punto de wvista: el periodistico. Seria
por cierto insatisfactorio que wun criti-
co se redujese a afirmar gue ciertos di-
rectores u obras le gustan o no. Importa,
en cambio, que expligue el por qué de
sus juicios, y los fundamente, una tarea
mds dificil. Esto intentan hacer el re-
dactor de “De lo nuestro” y los demds
colaboradores de la revista.

Es improbable gue todos los lectores de
“Antena” consulten TIEMPO DE CINE,
pero existe la poasibilidad de gque un
porcentaje lo haga. Una misién del pe-
riodismo es la orientacién; v en el nivel
del periodismo cinematogrdfico argentino
la experiencia indica que el lector estd
desorientado, o, peor ain, orientado ha-
cia un rumbo errdneo. La culpa de que
mucho piblico prefiera Soraceni a Mu-
ria, la tiene sélo en parte ese mismo
publico. La responsabilidad wmayor in-
cumbe al periodista gue mpor interés,
incapacidad o inercia estimula el mal
gusto. Si es cierto que alguna gente
confunde los valores de Palito Ortega y
de Brahms, también es verdad que mu-
cho espiritu adormilado estaria predis-
puesto al arte verdadero si se lo encau-
zase. Cada cual debe conocer sus lHmi-
tes, pero éstos no son insuperables: TIEM-
PO DE CINE tiene una modesta tarea
que cumplir.

Por otra parte, la frontera enire el cine
de jerarguia y el cine que no la tiene
es mds fluida de lo gue cree el lector.
Suele desvirtuarse la exrpresion cine co-
mercial cuando se la usa como sindni-
mo de cine malo; son dos cosas distintas.
El adjetivo comercial alude a la reper-
cusion de una obra entre el piiblico, no
a los valores artisticos gue ella tenga.
Y en esta complejidad de arte y espec-
tdculo que es el cine mo bastan las pre-
tensiones de “hacer arte” para crear obra
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valedera. Un ejemplo: en la historia del
cine argeniino importan mds los muy
comerciales divertimentos de Manuel Ro-
mero (por su candor, ritmo Yy gracia),
gue las serias reflexriones sobre la vida
que se va de Enrigue de Rosas (h.).
Quien, entre Muria y Saraceni, elige a
Muria, seguramente acierta. Una diferen-
cia debe ser establecida, empero, entre el
mediano oficio con que Saraceni se subor-
dina a imposibles libretos, y las fallas ele-
mentales —incluso técnicas— de Armando
B6, Emilio Vieyra y etcéteras. Para juzgoar
el cine argentino, primero hay que verlo.
Un reddactor de TIEMPO DE CINE con-
fesé que ie gustaria trabajar en “Ante-
" ng” si le dejasen escribir en ésta lo
mismo que en aguélla. No sélo por_la
retribucion pecuniaria (elusiva en TIEM-
PO DE CINE) sino porque asi sus lecto-
res serian mds de 5.000, y a su esfuerzo
lo recompensaria el mayor conocimiento
ajeno. Este es un criterio sano. No debe
alimentarse el mito del circulo cerrado;
esos circulos son asfiriantes. Para escri-
bir sobre cine no basta con saber de
memoria la filmografia de Zutano; im-
porta, sobre todo, la vision directa de
los films y el uso de la propic cabeza
pare opinar sobre ellos. Aunque las pu-
blicaciones serias de cine sean wminori-
tarias frente a las “Antenas” una misidén
ias justifica: pueden incrementar el cau-
dal del pitblico exigente —con la cola-
boracion de los cineclubes—. Un peligro
acecha: el complejo de superioridad del
espectador erudito. Vale la pena libe-
rarse de los prejuicios —daunque sean
bien intencionados— y seguir separando
la paja del trigo.

Sr. Director:

De paso por esa ciudad pude adquirir la
coleccion de “TIEMPO DE CINE", con la
excepcion de los Nos. 1 y 9 que se encon-
traban agotados; icomo podria hacer pa-
ra conseguirlos? Ademsdis, en el Nt 12,
pagina 20, lei una nota muy interesanie
de Milton Andrade sobre el “western”
pero, creo gue algunos de los titulos cita-
dos no son los de estreno en Buenos Ai-
res. Me gustaria saber si estoy en lo
cierto.

VICTOR BEMBIG
General Roca (Rio Negro)

Los numeros 1 ¥ 9 se encuentran agota-
dos. La tnica soluciéon podria partir de
algin lector que quiera venderlo ¥ que,
desde wya, puede hacerlo por nuestro in-
termedio. En lo referente a la nota de
Andrade se han deslizado tres titules de
estreno en Montevideo, Iugar donde reside
su autor, ellos son: WARLOCK, dice Pue-
blo embrujado, debe decir EL wvalor del
miedo; THESE THOUSAND HILLS, dice
Asesinato entre lobos, debe decir El precio
de la honra ¥ VALERIE, dice Historia de
un crimen, debe decir, Corazdén profanado.

COMUNICADOD

Ante 1a sentencia de la Cimara Nacio-
nal de la Justicia de Paz, del 30 de
# diciembre ppdo., que ordena reponer
en sus cargos al Directorio del Institu-
to Nacional de Cinematografia presidi-
do por el Dr. Juan Carlos Goti Agui-
Jar, confirmando el fallo del Juez Cé-
sar Arias por el cual se hizo lugar al
‘recurso de amparo interpuesio por
aquellos contra el decreto de interven-
cién del mencionado organismo ¥y la
cesantia de sus titulares, la Asociacién

de Cronistas Cinematograficos de la
Argentina, declara:

10) Que la reiterada resolucién de la
justicia evidencia, con las garantias de
loc procedimientos judiciales, el ca-
ricter arbitrario de la intervencién y
cesantia como, en su momento, lo ex-
presara esta Asociacion;

29) Que es inexcusable, como punio de
partida para sanear la situaciéon del
medio cinematografico loczl, el cum-
plimiento de 1a ley del cine y el aca-
tamiento de las decisiones de la jus-
ticia, como unica garantia conira el
siropello sistemético que ha impedido
que directorio alguno del Instituto ter-
minase su mandato legal, impidiendo
asi la ejecucién de una politica cohe-
rente y contribuyendo a la anarquia
en el manejo de bienes culturales ¥y
econdmicos de interés nacional:

32) Que debe respetarse la disposicién
lezal que marca un término de tres
aitog como duracién del mandato de
loe directivos del Instituto Nacional
de Cinematografia y. por tanto, sin
eutrar a juzgar sobre calidades de las
personas o de sus posiciones, esta Aso-
ciacién considera indispensable gue se
Tencrga, en sus cargos, a los directivos
desplazados, segiin lo ordena el fallo
de la Cimara de Paz.

BIRRI EN
ERASIL

Coincidentemente con la VII Bienal de
Arte de San Pablo (Brasil), ¥ organizado
por la Sociedad Amigos de la Cinemateca,
realizése en el Museo de Arte de esa
cindad un cicle denominado “Cine y Uni-
versidad” sobre la obra cumplida en la
Escuela Documental del Instituto de Ci-
nematografia de la Universidad Nacional
del Litoral (Santa Fe). El mismo estuvo
a cargo del fundador de dicho Instituto,
Fernando Birri, ¥ contd con la participa-
cion de los integrantes del equipo del
Instituto, Edgardo Pallero, Manuel Hora-
cio Giménez y Dolly Pussi.

El ciclo se desarrolléd en tres etapas: los
dias dias 8, 14 y 16 de diciembre en la
sala de proyecciones cinematogrificas del
Museo de Arte. La primera traté sobre:
“E1 fotodocumental: un método” (del fo-
todocumental al documental), en el gue
se expuso la raiz metodolégica de trabajo
del nombrado Instituto y durante el cual
fue exhibido el documental Tire Dié. La
segunda: *“De Tire Dié a Los Inundodos™
{del documental al argumental), desarro-
ll4ndose el tema de la evolucion recrea-
dora de la realidad que va del documental
al largometraje argumental, y el del Insti-
tuto como centro de produceién, comple-
mentandose con la exhibicidon de Los
Inundados. La tercera: "Saldo de una
experiencia confra el subdesarrollo cine-
matografico en Latinoamérica”, ¥y fue re-
ferida zal problema de la organizacién ins-
titucional y objetivos del Instituto de Ci-
nematografia.

Durante los distintos actos fueron tam-
bién proyectados slides con reproduccio-
nes fotograficas, organogramas, grificos,
correspondientes a las diversas etapas del
proceso, ¥ complementadas con explica-
ciones a cargo de los integrantes del egqui-
po ¥ didlogos enire los mismos y el pi-
blico asistente, entre los que se contaron
cortometrajistas, estudiantes, educadores,
criticos y piiblico general interesado, quie-
nes se mostraron profundamente intere-
sados por la naturaleza, método y resul-
tados obtenidos en la Escuela Documen-
tal de Santa Fe, entablindose un vivo
didlogo coincidente en la necesidad de

una cinematografia centrada en una pro-
blemaéatica comin latinoamericana.
Cabe sefalar gue cerrando las Manifesta-

ciones Cinematograificas de la Bienal el

dia domingo 15 la Fundacién Cinemateca
Brasilefia llevd a cabo ante numerosa
concurrencia en el auditorium de las salas
de exposiciones de la Bienal en el parque
Ibirapuera un acto en homenaje al direc-
tor Fernando Birri “por estar su obra en-
cuadrada en la vanguardia de las activi-
dades cinematogréificas y universitarias de
América Latina”, exhibiéndose el docu-
mental Tire Dié y disertando el homena-
jeado sobre el tema “Breve teoria del do-
cumental social en America Latina®.

El interés suscitado por el Cielo, que tuvo
amplia repercusién en la cronica perio-
distica ¥ en los circulos cinematograficos
¥ universitarios, ha fortalecido la com-
prensién reciproca asi como afirmado
ia posicidon de los realizadores argentinos
¥ brasilefios que se encuentran luchando
por una coincidente actitud testimonial y
critica de la realidad latinoamericana.
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FICHERO DE ESTRENOS
Y REPOSICIONES

PELICULAS PRESENTADAS COWMERCIAL-
MENTE EN BUENOS AIRES DEL i° DE
ABRIL AL 30 DE JUNIO DE 1563
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A CARGO DE HECTOR VENA
CON LA COLABORACION DE RUBEMN CONFETTI

oW

CON ALGUNAS NOTAS

RS IR

CRITICAS

ABREVIATURAS

oty e

A orgumento: A.CM.: asistente de cdmara. AD.: edaptacién. AD.M.: adaptacién
musical. A.D.A.: asistente de direccién artistica. ADM. adminisiracién. A.ESG.:
asesor de esgrima. A.EP.: osesor de épcca. A.F.: ayldante de fotografia. A.M.:
gsesor militar. A.MED.: asesor médico. A.MU.: asesor musical. A.MTJ).: asistente de
montaje. A.P.: asesor policial. A.PR.: asisiente de preduccién. A.R.: asistente del
fealizader. A.RL.: asesor religioso. A.S.: asistente de sonido. A.TEC.: asesor técnico.

C.: cal.ifcacién moral para Bs, Aires. CL.: ccler. CM.: cameraman. CN. canciones.
CO.: coro. CR.: coreografia. CT.: continuidad. D. didglogos. DB. dibujos. D.D.L.: di-
rector de didlogos. D.M.: direccién musical. D.O.: duracién eriginal D.PR. director
de produccién. DR.: duracién en Bs. Aires. D.2A.U.: director de 2 unidad. DST.:
distribudora. DZ.: danzas. E.: escencgrafia. E.E.: efectos especiales. E.F.: efec-
tos fotogrdficos. EST.: estudics. F.: fotografia. F.AC. fotografia acudtica. F.E.: fe-
tha de estreno en Bs. Aires. F.F.: foto fija. F.MT.: foto de montcia. F.R.: fecha de
feposicion en Bs. Aires. F.28U.: fotégrafo de 22 unidad. G.: guién. I.:
IL.: ilustraciones. I.PR.: inspecter de produccion. J.PR.- jefe de produccién. J1Y.:
joyeria. L.: laboratorio. M.: musica. MQ.: maquillaje. MT).: montcje. MTJ.M.: mon-
taje muscal. MTJ.S.: montaje sonoro. M. narracién. 0. origen y ano. CR.: orques-
tacien. ORQ.: orguesta. PA.: productora. PlL.: pionista. PL.: pieles. PM.: peinados,
PR. preductor. PR.A.: productor ascciodo. PRC.F.- proceso fotografico. PR.E.: pro-
ductor ejecutivo. R.: realizador. REC.: recopilacion. S.: sonido. SC.PR.: secretario de
produccion. 5.E.: salo de estreno. SPV.ART.: supervisién artistica. SPV.D.- supervi-
sion de didlogos. SPV.G.: supervisién de guion. SPV.M.: supervisién musical. SPV.
MTJ.: supervisidn montaje. SPV.PR.: supervisién de produccién., SPV.S.: supervisién
de sonido. SPV.V.: supervisién de vestuario. S.R.: sala de reposicion.
musical. TR.: trucos. TT.: titulos. U.: utileria. V. vestuario. D.A. direccion artistico.

Intérpretes.

T.M.: tema

ACCATTONE (idem). Ver ficha técnica y critica de Agustin Ma-
hieu en el N? 14/15, pag. 39.

ALL NIGHT LONG (Toda una ncche). R. y PR.: Michael Reiph v
Basil Dearden. A. y G.: Nil King y Peter Achlles. F.: Ted Scaife.
CM.: H. A. R. Thompson. F.F.: lan Jeayes. D.M.: Philip Gresn. CM .-
del titulo, de Sonny Miller. D.A.: Ray Simm. MT!.: John Guthrid-
ge. A.R.: Stanley Hosgood. S.: Christopher Lancaster, Gordon
McCallum y Bill Daniels. V.: Julie Harris. MQ.: Geoffrey Raodway.
PN.: Stella Rivers. CT.: Sue Dyson. l.: Patrick McGaohan, Marti
Stevens, Betsy Blair, Keith Michell, Richard Attenberough, Poul
Harris, Bernard Braden, Maria Velasco, Harry Towb, Dave Bru-
beck, Johnny Dankworth, Charles Mingus, Tubby Hayes, Keith
Christie, Ray Dempsey, Allan Gantley, Bert Cortley, Barry Mor-
gan, Kenny MNapper, Colin Purbroock, Johnny Scott, Geoffrey Holder.
Pr.A.: Bob Roberts. J.PR.: Bill Hill. DST.: RANK. O G. Bretana,
1961. F.E.: 27.6. S.E.: Monumental. D.0.: 95, DR.: 92°. C.: Prch,
Men. 14 e inc. men. 18 a.

ALMOST AMNGELS (Recordards a Yiena). R.: Steve Previn. A. v G.
Vernon Harris, basado en una idea de R. A. Stemmle. F.: Kurt Gri-
goleit: (Technic.). M.: Heinz Schreiter, con temas de Schubert,
Brahms y Strauss. D.M.: Helmut Froschauer, con la Wienner Sym-
phoniker Orchesira. CO.; Ninos Cantores ds Viena. CR.: MNoermand
Thomson. D.A.: Werner e Isabell Schlichting. MTJ.: Alfred Srp.
5: Henz Janeozka y Kurt Schwarz, V.: Dr. Leo Bei. |.: Vincent
Winter, Sean Scully, Peter Weck, Bruni Loebel, Fritz Eckhardt,
Hanz Holt, Denis Gilmore, Henn'e Scotf, Gunther Philipp, Hesinz
Grochmann, Rose Renée Roth, Heidi Grubl, Ferda Maren, Lise-
lctte Wrede, Bernhard Hindinger, Oskar Willner, Walter Varndel,
Anni Schoenhuber, Elzabeth Stiepl, Hermann Furthmosek, Hans
Christian, Walter Regelsberger. PR.: Walt Disney. SPV. PR.:
Peter V. Herald. PA.: W Disney Prod.DST.: RANK. O.: EE. UU./
Austria, 1962. F.E.: 13.6. S.E.; Iguaz(, G. Norte y G. Savoy. D.O.:
y DR.: 92'. C.. s/r. (Se lo conoce también con el titulo original
“Born to Sing”. Fue filmada en Austria).

AMA ROSA (Ad'és, hijo mio). R.: Ledn Klimowsky. A.: Doroteo
Marti, bazado en la cbra de G. Sautier Casaseca. G.: Jesis Franco,

Fernondo Vizcaino y L. Klimowsky. Préloge: D. Marti. F.: Ri-
cardo Torres. M.: Isidro Maiztegui. D.A.: José Alguers. DC.:
Présper. MT!.: Antcnio Gimeno. V.: Cornejo y Ramén Calatayud.
MQ.: Adolfo Ponte. EST.: Ballesteros Tona Film. L.: Fotofilm.
l.: Imperio Argentina, Germéan Cobos, Paloma Valdes, Elena Ba-
rrios, Isabel de Pomés, Antonio Casas, José M. Secane, José L.
Albar, Juana Alcaniz, Magda River. }.PR.: Jesiis Folear v Enrique
Rivas. PA.: Aguilg-Auster. DST.: RANK. O.- Espana, 1960. F.E.:
13.6 S.E.: Gloria, G. Victoria y Loria. DR.: 102°. C.: s5/r. (Exte-
ricres filmados en Salamanca).

AMORE - DIFFICILE, L'/SCHWIERIGE LIEBE (Amores dificiles) Ver
ficha técnica y critica de Ernesto Schdo en el N¢ 16/38.

ANGEL EXTERMINADCR, El (idem). Ver ficha técnica y critica
de Agustin Mahieu, en el N2 14/15, pags. 12 y 32, respectiva-
mente. Datos complementarios: DST.: DAVID GOLDBERG. F.E.:
18.6. 5.E.: Paramount y Libertador. DR.: 92', C.: proh. men. 18 a.

APARAJITO (idem). Ver ficha técnica y comentario de Ernesto
Schéo en el N? 14/15, pag. 33.

ARGENTINA, TIERRA PRODIGA. — Ver ficha técnica y critica de
Antonio A. Salgado en el N? 14/15, pag. 44.

ARGONAUTS, The (Los ergonaufos). R.: Richard L. Bare. l.: Clint
Walker “Cheyenne”, Rod Taylor, Ed. Andrews. DST.: WARNER
BROS. O.: EE. UU. F.E: 275, SE..-S. Lavalle. DR.: 45, C.0 s/r.
(Film realizado para la TV).

BALA PERDIDA (idem). R.: Chano Urueta. F.: (Eastmanc.). l.: Mi-
guel Acevés Mejia, Antonio Aguilar, Teresa Veldzquez. D5T.:
PEL-MEX. O.: México. F.E.: 23.5 S.E.: ‘Gloria, G. Victoria y Loria.
DR.: 80 C.: s/r.

BALCON DE LA LUMNA, EI (idem). R.: Luis Saslavsky.: A.: Simén
Fourcade. G. y D.: L. Saslavsky, Tono de Lara, José Font Esping
y Jorge Felid Micoclau. F.: Alejandro Ulloa (Eastmanc.). M. ¥
CN.: R. de Ledn, Montorio, Quintero, Quiroga, Sclano, Alguerd ¥y
Moraleda. D.A.: Sigfredo Burmon. MT': Sara OCntafién, A.R.:
Augusto Fenollar. F.F.: Simén Lépez. MQ.: Carmen Martin. PN.:
Pepita Rubio. EST.: C. E. A. L: Carmen Sevilla, Lola Flores, Pa-
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quita Rico, Virgilio Teixeira, Maonuel Monroy, Leo Anchoriz, Pa-
loma Valdés, Maria Asquerino, Manelo Zarzo, Vicente Ros, Ni-
colds Perch cot, Guillermo Marin. PR.: Cesdreo Gonzdlez. J.PR.
Ricardo Sanz. PA.: Sello Blanco. DST.: ARGENTINA SONO FILM.
Q.- Espana, 1962. F.E: 19.6. SE.: Astor. D.O. y DR.: 95' C.: inc.
men. 18 a.

BELLA LOLA, La (idem). R. y PR.: Alfonso Balcdzar. A. y G.
A. Bclcézar, Jlesis M. Arosamena, José M. Palocies y Migue
Cussé. F. Mario Mentuori (Eastmranc.). M.y D.M.: Gregerio Garcia
Segura. CN.: “Puerta cerrada”, de José A. Ochaita, Xandro Valerio
v J. Solano Pedrero; “Ay, qué bonito es Madrid”, de Alejo Ledn
Montoro y J. Sclano Pedrero; “El Caballero de Clmelo®, da J. A.
Ochaita, X. Valerio y 1. Solang Pedrero; “La casa dulce”, de 1. So-
lano Pedrero; ‘“Mis cjos ladrones”, de Rafcel de Ledn y G. Garcia Se-
gura; “La bella Lala”, de J. Sclano Pedrers; “'La rosa negra’’ y “Ma-
iaguena’’, de Ernesto Lecucna; “Amapola”, de !osé M. Lacalle; “La
paloma’’, de Iradier; “'El porompompers”, de J. A. Ochaita, X. Valerio
y J. Sclano Pedrero y “La volse brune”, de Villar-Krier. D.A.: Jucn
Alberto. A.R.: Francisco Pérez Dolz y Genzalo Delgrds. 5.: Carlos de
la Riva. V.: Humberto Cornejo y Asuncién Bastida. L.: Saorita Montiel,
Antonio Cifariello, Frank Villard, Germdn Cobos, Luisa Mattioli, Gus-
tayo Ré, Laura Lucci, José M. Caffarell, Santiago Sanz, PA.: Balcd-
zar. DST.: PEL-MEX. O.: Espofia/italia, 1962. F.E.: 26.6. S.E.: Iguazi.
DO 125'. DR 108. C.: inc. men. 14 a.

BELLE AMERICAINE, La [II.CI bella americana). Ver ficha fécnicao
y critica de Fernando Penelas en el N? 16/46.

BRIGANTI ITALIANI, I/GUERRILLERCS, Les (Los. guerrilleros). R.:
Mario Camerini. A.: Luciano Vincenzoni, basado en el libro ho-
ménimo de Mario Monti. G.: L. Vincenzoni, Ghigo de Chiara, Carlo
Romano, Rodolfo Sonego, Diego Fabbri e Ivo Perilli. F.: Mario
Mentuori. CM.: Fronco Vitrotti. M.: Francesco A. Lavagnino. D.M.:
Carlo Savina. D.A.: Piero Zuffi. MTJ.: Giuliona Attenni. AR.
Armando Crispino ¥ Leo Pescarcla. S Luigi Salvi. V.. Marcella
De Marchis. PN.: Marcello Ceccarelli. U.: Riccardo Deminici. CT.:
Franco Recini vy Adriono de Micheli, l.: Vittorio Gassman, Ernest
Borgnine, Katy Jurado, Rosannao Schiaffino, Bernard Blier, Philippe
Leroy, Micheline Presle, Mario Felicioni, Cerlo Taranto, Donato
Castellaneta, Carlo Pisacane, Guido Celano, Carlo Giuffrg, Ignazic
Balsamo, Alfonso Mathis, Rencto Terra, Lawrence Montaigne,
Akim Tamireff, Dario Michaelis. PR.: Mario Cecchi-Gori. J.PR.:
Umberto Santoni. PA.: Fair/Orsay. DST.: COLUMEIA. O.: Iltalia/f
Francia, 1961. F.E.: 19.6. S.E.: Suipacha. D.O.: 110’. DR.: 1054
C.: proh. men. 14 a.

BRUSHFIRE (La cuadrilla mealdita). R.: v PR.: Jock L. Warner Jr.
A., G. y PRA.: Irwin Blacker. F.: Ed Fitzgerald. M. y D.M.: irving
Gertz. D.A.: Ted Hosopple DC.: Ray Boltz. MTJ.: Roy Livingston.
A.R.: Robert Farfan. S.: Clarence Peterson. V.: Clare Cramer. MQ.:
Larry Butterwerih. 1.: Jchn Ireland, Everett Sloane, Jo Morrow,
Al Avalon, Carl Esmond, Howard Caine, Beal Wong. SPV. PR.:
Hugh McCollum.- PA.: Obelisk. DST.: PARAMOUNT. ©O.: EE. UU.,,
1961. F.E.: 12.6. 5.E.:; Electric. D.Q. y DR.: 80, C.: prch. men. 14 a.

CABALLO BLAMCO, EI/IDEM (idem). R.: Rafael Baleddn. A. y AD.:
Adolfo Torres Portillo. G.: 'aoime G. Herranz. F.: Rosario Sclana.
(Eastmanc.). CM.: Urbano Vazquez. M. y D.M.: Manuel Esperén.
CN.: ““El caballo blanco” de José A. Gménez, "“El pastor’” de Los
Cuates Castilla, “El emigrante” de M. Serrapi y M. Valderrama,
“La princesita” de José Padlla y E. B. Marks, “La malaguena" de
Elp dic Ramirez y Pedro Galindo, “La mancornadera” de Manuei
Esquivel, 'Guadalajora’” de Pepe Guizar, "Ay, ay, ay, ay” de
Rubén Fuentes y Pedro de Urdimales y “Lucerito” de M. Gordillo
y L. Ferndndez Olsa. E.E.: Benavidez. D.A.. Jorge Ferndndez.
MTI.: Carlcs Savage. A.R.: Manuel Mufics. S.: Javier Moteos y
Enricue Rodriguez. CT.: Jorge Busto. AS. ARTIST.: Antcnio Del
Amo y J. G. Herranz. l.: Joselito, Antonio Aguilar, Sara Garcig,
Luz Maria Aguilar, David Reyneso, Eleazar Gaorcia, Rafael Bon-
quells, Armando Aceosta, Rubén Mdrquez, Florencio Castello, Emilio
Gar bay, Carlos Sudrez, 'osé Pardavé. J.PR.: Antonio Guerrerc Tello.
D5T.: PEL-MEX. O.: Méjico/Espana, 1962. F.E.: 19.6. S.E.:: Glorig;
6. Victoria y Loria. D.O. y DR.: 90°. C.@ s/r.

C‘!.FE DE CHINITAS (idem). R.A, y G.: Gonzalo Delgrds. F.: Sebas-
tign Perera. M.: Maestro Montorio. CM.: Ricardo Andrieu. DA
Eduardo Torre de la Fuente. DC.: Féli'x A. Michelena. A.R.: Gon-
zalo Delgrds Robles. S.: Exal. V.: Cornejo. MQ.: Fernando Fleorido.
CT.: Alberto Giral Tramén. EST.: Ballestercs. |.: Anteonio Moling,
Rafacel Farina, Eulalia del Pino, Enrique Avila, Delia Luna, Ricardo
Canales, Manuel de Juan, Eva Tusst, Loreto Rubi, Maria Albaicin,
Jasé Morales. J.PR.: José M. Rodriguez. PA.: Estela. D5ST.: FIL-
MESPARA. O.: Espana, 1960/1. F.E: 9.5. 5.E.: Gloria, G. Mitre y
Loric. DR.: 85°. C s/r.

CHILD IS WAITING, A (Un nifio espera) — Ver ficha técnica y
critica de Antonio A. Salgado en el M@ 14/15, pags. 68 y I18.
Datos complementarios: A: Abby Monn, basado en su obra de
television. A.R.: Lindsley Parsens jr. 1.: Lawrence Tierney. J. PR.:
MNate Edwards. F.E: 16.5. S.E.: Ambassador, Gaumont, Capitol, Gral.
Paz y Flores. DST.. ARTISTAS UNIDOS. D.O. y DR.. 102 C.
inc. men. 14 a. (La obra de televisién se dio en la C.B.5. el
11.3.57 en la audicidén “Studio One”. Fue dirigida por Vincent
Donahue e interpretada por Pat Hingle, Mary Fickett y Marian
Seldes. En el film todos los nifics, excepto B. Ritchey, son pa-
clentes del Pacific State Hospital de Pomena, California. Presen-
tada en el Festival de Mar del Plata, 1963).

CIGARRA NO ES UN BICHO, La — Ver ficha técnica y criticas
g; Jorgd‘a M. Couselo y Antonio A. Salgodo en el N® 14/15, pags.
y 4l.

7o Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar

CINCO HALCOMES, Los (idem). R. y G.: Miguel M. Delgado. A.:
José Ferndndez Unzain. AD.: Alfredo Varela Jr. F.i Victor He-
rrera. E.E.: ‘uan Mufoz Ravelo. CM.: Antonio Carrasco y Teadoro
Garcia. F.F.: Francisco Urbina. M. y D.M.: Manuel Esperén. CN.:
del titulo, de Pedro Galindo; ‘‘La malagueia’”, de P. Galindo y
Elpidio Ramirez; “Serenata huosteca”, de José lJiménez; “MNoche
plateada”, de M. Esperén y E. Cortdzar; "“No me desprecies”, da
M. Esperon; ‘‘Serenata Tapatia’, de M. Esperdn y E. Cortdzar,
*“{ lorargs, Morards”, de Rafacl Ramirez; “Quisiera ser”, de Maria
Clavel, etc. D.A.: Roberto Silva. MTJ.; Jorge Bustos. A.R.: Carlos
Villatoro. 5.- James Fields. MQ.: Romdan Judrez. CT.: Carlos Fa-
lomir. l.: Luis Aguilar, Mguel Aveces Mejia, Demetrio Gonzdlez,
Joaquin Cordero, Javier Sclis, Marina Camacho, Miguel Manza-
no, Carlos Riquelme, Guillermo Rivas, Humberto Dupeyron, Ed-
mundz Rivere, Roberto Meyer, José Chaves. PR.: Jesis Galindo.
J.PR.: Ricardo Beltri. EST. y L.: Churubusco Azteca. PA.: Cha-
pultepec S.A. DST.: PEL-MEX. O.: Méjico. F.E: 19.6. 5.E.: Gloria,
G. Victoria y Leria. DR.: 85'. C. s/r.

CLEC DE 5 A 7 /CLEC DALLE 5 ALLE 7 (Cléo de 5 a 7) — Ver
ficha técnica y critica de Jorge M. Couselo en el N2 14/13,
pag. 34.

COMTE DE MOMNTE-CRISTO, LE/COMTE DI MONTECRISTO, Il (La
venganza del conde de Montecristo). R.: Claude Autant-Lara. A,
novela homén.ma de Alexcndre Dumas. G. y D.: Jean Halain,
F.: Jacques Natteau y Jean lIsnard. (Dyalisc. y Eastmanc.). M.z
René Cloerec. D.A.: Max Douy. MTJ.: Madeleine Gug. A.R.: Ghis-
la.n Autani-Lara. 5.: René Forget. V.. Rosine Delamare y Jacques
Cottin. 1. Louis Jourdan, Yvenne Fourneaux, Pierre Mendy, Franco
Silva, Bernard Dhéran, 'ean-Claude Michel, Jean Martinelli, Clau-
dine Coster, Henri Guisol, Marie Mergey, Yves Régsnier, Alain
Ferral, Roldano Lupi, Jean-Jacques Delbo, Chantal De Rieux, Henri
Viibert, Jacqueline Ncél. PR.: Jean Jacques Vital y René Modiano.
PA.: Gaumout/Royal-Cineriz. DST.: WARNER BROS. O.: Francia/
ltali, 1961. FE: 17.6. SE: 5. Lovolle. D.O: 132 DR: 92
Gy

Claude Autant-Lora se ha cncontrado ante un libreto extrema-
damente vulger y mediccre, que le ha quitado todo deseo de ele-
ver su n'vel yo sea esmerdndose con brillos formales o extrayenda
alguna vibrecién de personajes y situaciones. Se nofa un total
desinterés por parte de este rcalizador en emplear su copacidad
para ornar o vigorizar el film. Por ciadidura, el color es de mala
calidad. F. P.

CONCILIO ECUMEMICO VATICANO Il - 11 OTTOBRE 1962 (La
vida cristiana de Juan XXII). R.: Antonio Petrucci. A. y G.: Diega
Fabbri v Salvaicre Garofalo. F:: Rino Filippini, con la colaboracion
de 24 cperadores (Eastmanc.). M.: Angelo F. Lavagnino. PR.:: Aldo
Pomilia. PA.: Instituto Luce. DST.. OCEAN FILMS. O.: ltalia, 1962.
FE: 6.6. 5.E.: Ambassador. DR.: 95'. C.: s/r.

COURTSHIP OF EDDIE'S FATHER, The (El amor llamd dos veces)
—_Ver ficha técnica en este numero, pag. 58.

Es una historicta para damas de cinco a ochenta y cinco anos,
a quienes conmovera el nifio que sufre porque su viudo pepd
va @ cosar con una mujer que al nifio no le gusta. Sc casord
con la que el nifio quiere, nafuralmente. Algo de la personalidad
de Mnneili puede verse al fondo de lo melcsa historia, en la
habilidad para componer el cuadro, en la sensibilidad para usar
el colar y lo eoscenografia. Pero lo mds cvidente es el constante
sentimentclismo, oungue hdbilmente dosificado que enturbio com-
tinuamente la pureza emotiva del film. A. A, S

CREST OF THE WAVE (Puerto secreto)..R. y PR.: John y Roy Boul-
ting. A.: novela “Seagulls over Sorrento”, de Hugh Hastings. G.:
Frank Haorvey y R. Boulting. F.: Gilbert Taylor. M.: Miklos Rezsa.
D.M.: Haons May. D.A.: Alfrel Junge. MTJ.: Max Benedict. E.E:
Tom Howard, S0 A. W. Watkins. MQ.: John Wilcox. l.: Gena
Kelly, Jochn Justin, Bernard Lee, Jeff Richards, Sidney James, Po-
tric Docnan, Ray Jacksen, Fredd Wayne, Patrick Barr, David Orr.
PA.: Metro. D5T.: ARAUCANIA. O.: G. Bretana, 1954. F.E.. 11.4.
S.E.: Metropol. DRz 80°. C.: s/t

CRIME NE PAIE PAS, Le/DELITTO NOMN PAGA, Il (Tres crimenes).
R.:. Gérard Oury. A. y G.: Paul Gordeaux, G. Oury v Jean-Charles
Tachella, basadss en las historias dibujadas por P. Gordeaux para
el "“France Soir’”. F.. Christian Matras (Dyalisc.). M.: Georges De~
lerue. D.A. y V.. Gecrge Wakhevitch. MT'. Raymond Lamy ¥
Roger Dwyre. 5.: Jean Monchablon. MQ.: Pierre y Odette Berroyer.
Film compuesto de cuatro episcdios: I. - Le masque: AD. y D.: lean
Aurenche y Pierre Bost, basados en ''Créncas italionas” de Sten-
dhal. 1.: Edwige Feuillere, Gabrielle Ferzetti, Rosanna Schiaffino,
Laura Efrikian, Gno Cervi, Rina Morelli, Serge Lifar. 11 - L'affaire
Hugues (El caso Hugues): AD. y D.. Henri Jeanson y René Whee-
ler. I.: Michele Margan, Frank Villard, Philippe Noiret, Lucienne
Bogaert, Renaud Mary, Jean Servais, Marie Daerrs, Claude Cerval,
Marguer.te Jameis. i1l - L'affaire Fenayrou (El caso Fenayrou). AD.D
Pierre Boleau y Thomas Narcejac. D.: Jacques Sigurd. l: Annie
Girardot, Pierre Brasszur, Christian Marquand, Paul Guers. V-
L'homme de Fovenue (El hombre de la avenide): AD. y D.: Fréde-
ric Dard l.: Richard Todd, Danielle Darrieux, Perrette Pradier,
Louis de Funés, Raymocnd Loyer. PR.: Gilbert Bokanowski y Ever
Hagoiag. J PR.: Adeline Crouset. PA.: Transworld/Cosmos. D5T.:
COLUMBIA. O.: Francia/ltalia, 1962. F.E.: 25.6. 5.E.: Opera, Poey-
rredén, Roca y Argos. D.O.: 159°. DR.: 120 C.: proch. men. 18 a,
{En la versién exhbida en nuestro pais se elimind el primer
episcd 0. Ademds, en este film, actGan Yves Erainville, Pierre
Mondy y se escucha la voz de Francois Périer.)

CRONACA FAMILIARE (Dos hermanos... dos destinos). — Ver
ficha técnica y critica de Ernesto Schod en el N? 16/38.
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CUANDO CALIENTA EL SOL. — Ver ficha técnica y critica de
Antonio A. Salgado en el N° 14/15, pdg. 42.

BAYS OF WINE AND ROSES (Dies de vino y rosas). R.: Bloke
Edwards. A. v G.: J. P. Miller basado en su propia obra para la
T.V. F.: Phil Lathrop. SPV. D.: Jarmes Lonphier. M.: Henry Mancini.
CN.: del titulo de H. Mancini y Johnny Mercer. D.A.: Joseph
Wright. DC.: George Hopkins. MTJ.: Patrick McCormaock. A.R.: Carter
De Haven Jr. S.: Jack Sclomen. V.: Den Feld. MQ.: Gordon Bau. PN.:
Jean Burt Re.ly; el de L. Remick: Myrl Stoliz. I.: .ack Lemmon,

« Lee Remick, Charles Bickford, Jack Klugman, Alan Haw.ft, Tom

Palmer, Debbie Megowan, Maxine Stuarf, Jack Albertsen, Ken Lynch.
PR.: Martin Manulis. . PR.: Jack McEdward. PA. y D5T.: WARNER
BROS. O EE. UU., 1962, FE: 2.5. SE: QOcean y Los Angeles. D.O.
¥ DRz 117°. C.: proh. men. 14 a. (Esta chra de Televisién presen-
tada en el programa “Playhouse 90“ fue estrenada el 2.10.1958;
producida por Fred Coe, dirigida por John Frankenheimer e infer-
pretads por Cliff Robertson vy Piper Laurie en los papeles de 1
Lemmon y L. Remick, respectivamente. Este film fue presentado
en el Festval de San secastidn, 1963 obteniendo J. Lemmon y L.
Remick los premics a la mejor interpretocion.  Ademds ocbiuvo
“ax-aequo”’ el premio del 0.C.I.C.).

Mufiequita de Ilujo fue un paso edelanie en la carrera de Elske
Edwards ¥ le permitié superar la cispa de las comedias intrascen=
deates, gencro en el que por ofra parte se manejabs muy bien (Si-
renas y tiburones, Champagne para dos) para incursionar en otros
terrencs. Asi, El_mercader del terror en of campo del suspenso, y
estos Dias de vine y rosas, eomedia dramética scbre un mairimonio
de alcohol stas,
La presentacion de los personcies, el desarrcllo de su relacion, el
paso del fiempo, estan marcados con sufilezo e imoginacion y con
la caolidad visuol coracteristica de Edwards, Es posible que Dias de
¥ino y rosas adolezca de cierta dilacién en su tempo dramatico,
pero de todos modos el trotamienio que le otorga su director v la
excepcional labor de Lee Remick y Jack Lemmen, lo convierien en
un film destaccble.

J G

DIAMOND HEAD (E!l poder y la pasisn). R.: Guy Green. A.: novela
horénima de Peter Gilman. G.: Marguerite Roberts, F.- Sam Leavitt
{Panavis. y Eastmanc. por Pathe). M. Johnny Williams. CN.: del
titulo, de Hugo Winterhalter. OR.: Arthur Merton. D.A.: Malcolm
Brown. DC.: William Kiernan, MTJ).: William A. Lyon. A.R.: Herbert
E. Mendelson y Sam Nelson. 5.: Charles J. Rice y James Z. Flaster.
¥.: Pat Baorto. MQ.: Ben Lane. I.: Charlten Heston, Yvette Mimieux,
George Chakiris, France Nuyen, James Darren, Aline MacMahon,
Elizabeth Allen, Vaughn Taylor, Marc Marno, Philip Ahn, Harold
Fang, Richard Loo, Edward Mallory, Lou Gonsalves, Frank Morris,

Clarence Kim, Jack Matsumoto, Yankee Chang, Kom Fong Chun,

Leo Ezell, Al Lebuse, R. Ramos. PR.: Jerry Bresler. PA. y DST.:
COLUMBIA. O.: EE. UU,, 1962. F.E: 25 SE- Metropolitan, Suipa-
cha, Pueyrredén, Roca, Argcs, Fénix ¥ Medrano. D.O. yv DR.: 107*
C.: prech. men. 14- e inc. men. 18 a. (Exteriores filmados en Hawai).

DICICTTEMNI AL SOLE (Dieciocho aiios al sol). R.: Camillo Mastro-
cinque. A. y G.: Franco Castellano y Giuseppe Moccia {Pipola). F.:
Riccardo Pallottini (Eastmanc.). M.: Ennic Morricone. D.A.- Auralio
Crugnola. MT!.: Gisa Radicchi-Levi. 1.: Catherine Spoak, Gignni
Garko, Spiros Focas, Fabrizio Capucci, Gampiero Littera, Stelvio
Rosi, Oliviero Prunas, Luisa Mattioli, Lisa Gasteni, F. Giacobini, Ga-
briele Antonini, Elecncra Morana, Leris Bazzocchi, Margrete Rob-
sahm, Paolo De Belli, Mario Breda, Ignazio Leone, Annamaria Ubaldi,
Paola Del Besco, Bruna Mori, Lars Bloch. PA: D. D. L.-Broggi-
Libassi DST.: CLASE. O.: ltalia, 1962. F.E.: 4.4. S. E.: Opera, Pre-
mier, Fénix, Medrado y Mcreno., DR.: 98°. C.: prch. men. 14 e inc.
men. 18 a. (Exteriores filmados en Ischia).

DIMAMCHES DE VILLE D'AVRAY, Les (Sibila). Ver ficha técnica ¥
critica de Fernando Penclas en el NO 16/44.

DJUNGELSAGA, En (Lo flecha vy el leopardo). R, A., G., F., MTJ. v
PR.: Arne Sucksdorff (Agoscope y Eostmanc.). M.: Ravi Shankar.
F.F.: Astrid Bergman-Sucksdorff. S.: Nils Rehn. AR.- Graeme Fergu-
son. N.: —version inglesa—: William Sansom, dicha por Arthur He-
ward. os. generales: M. M. Sharma, Hans Clsson, A. Bergman-
Sucksdorff y Arvind Shah. |.: Ginju, Riga, Chendru, Tengru Shikari
¥ los nativos de la tribu Muria. A.PR.: Ake Backlund y Nils G. Om.
PA.: Sondrews. DST.: RANK. O.: Suecia, 1958. F.E.: 21.5. S.E.: Hindd.
D.O.: 78 DR. 73'. C.: s/r. (Exhibida en el Festival de Cannes, 1958.
Se exhibe versién doblada al inglés y con el titulo original “The
Flute and the Arrow”. Filmada en la jungla de BASTAR, India).

Es motable como Sucksdorff fundié en una unidad los dos planos en
que se mueve el film: el argumental y el documental. Este, en
sucesivos episodios, sin siquiera bordear la cmenaza de la fragmen-
tacién o del pintoresquismo, describe la vide, costumbres y tradi-
clones primitivas de una aldee actual de la India. Tembién el tra-
baje y la lucha contra lo naoturaleza y contra las ficras, represen-
tados por la figura de un temible lecpardo. Finalmente, el lespardo
€3 muecrfo por un aldeano, el que d su vez pierde la vida. Esta es
una escena verdoderamente poética, la mds lograda de la pelicula,
¢n donde la inspirac'dn se concreta en la sintesis con que fue re-
sueita. 5i Sucksdorff, en el rests del film, hubiera dromatizado
mejor la lucha contra el leopardo, sin ser tan contemplative, tan
documental, lo obra hubiese elcanzado un nivel superiocr, y la escena
final olin mas fuerza: seria el beilo remate de un poema que no

sa logro.
EorEL

BOMENICA D'ESTATE, Una (Un domingo como. .. pocos). R.: Giulio
Patroni. A.: Alberto Moravia, Ugo Pirre y Sergio Amidei. G.: U. Pirro
y Bruno Baratti. F.: Franco Villa (Eastmanc.). CM.: Elio Polacchi.

M.: Armando Trovojoli: D.A.: Antonio Visone, MTJ.: Dolores Tambu-
rini. A.R.: Furvio Marcalini. S.: Bruno Brunacci. PN [talia Marini.
CT.: Serena Canevari. |.: Anna M. Ferrero, Eddie Bracken, Frangoisa
Fabian, Ulla Jacobsson, Ugo Tognazzi, Raimondo Vianello, Karin
Baal, Franco Fabrizi, Jean-Pierre Aumont, Gna Rovere, Renato
Speziali, Jacques Bergerac, Angelo Zanolli, Dominique Boschero, Da-
niela Bianchi, Bruno Scipicni, Filippo Laurentino, Rosita Pisano,
Annabella Incontrera, Annie Gorassini, Anna Maria Di MNozzi, Eli-
sobetta Welinsky, Jimmy Fenomeno, PR.. Emo Bistolfi. PA.: Leo
Film. DST.: '.R.L. O.: ltalia, 1961/62. FE.: 13.6. SE. Meonumental
¥ Los Angeles. DR.: 90'. C.: proh. me=n. 18 a.

DOMINATCRE DEI SETTE MARL, Il / SEVEN SEAS TO CALAIS (El
pirata de su majestal). R.: Primo Zeglio. SPV.: Rudolph Maté. A. y
V.: Filippo Sanjust. G.: F. Sanjust, Sabatino Ciuffini, George St.
George y Lindsay Galloway. F.: Giulio Gianini (Cinemasc. y East-
manc.). F.2AU.: Gionni Narzisi. M. ¥y D.M.: Franco Mannino. D.A:
Nicela Cantatore. DC.: Antonio Martini, Brunells Serenag y Adele
Tosi. MTJ.: Franco Fraticelli. AR.: Rinaldo Ricci. |.: Rod Taylor,
Hedy Vessel, Keith Mitchell, Irene Worth, Basil Dignam, Anthany
Dawson, Glonni Cajofi, Mario Girotti, Esmeralda Ruspoli, Marco
Guglielmi, Arturo Deminici, Gianni Solare, Adriano V.tale, Bruno
Ukmar, Franco Ukmar, Aldo Bufi Landi, Umberto Raho, Luciano
Melani, Jacopo Tecchio, Giuseppe Abbrescia, Rossella D'Aquino,
Giulio Besetti, Anna Santarsere, Luciana Gilli. PR.: Paclo Moffa.
J.PR.: Luciano Cattania. PA.: Adelphia/Metro. DST.: METRO. O-
Italio/EE. UU., 1962. FE.: 16.5. S.E.: Metro. D.O. ¥ DR 1025 6
s/r. (Se exhibe versién hablada en inglés),

¢DONDE VAS TRISTE DE TI? (Tuya hosta la muerte). R. vy PR.:
Alfonso Balcdzar. A. y AD.: Juon Ignacio Luce de Tena, basado
en su cbra teatral homénima. G.: J. I. Lucg de Tena, Luis Marguina
y Miguel Cusso. Fi: ‘esé F. Aguayo (Egstmanc.). CM.: Mariano
Ruiz Capillas. F.F.: Antonio Ibdfcz y y José M. Gausa. M. y D.M.;
Gu.llermo Cases. D.A.: Enrique Alorcon, DC.: José A. De Paz. AR.:
Gonzalo Delgras y Jesé L. Robles. 5.: Carlos de la Riva. V.: Peris
Hnos. y Llorens, disenado por Asuncién Bastida y Santiago On-
tafién. CR.: Sara Cntafidén. U.;: Romén Mirs. JY.: Demetrio Bote,
MQ.: José L. Ruiz. CT.: Joaquin Palomares y Sebastian Herndndez.
l.: Marga Lopez, Vicente Parra, Marco Dave, Marta Padovan,
Tomas Blanco, Maoria F. Ladrén de Guevara, Ana M. Custodio,
Francisco Arias, Rafael Bardem, Mary Loli Cabo, Antonio Jiménez
Escribono. PR. A.: Eduardo Manzanos. J. PR.: Jesis Bengoa. PA.:
Balcdzar-Manzanares. DST.: PARAMOUNT. O.: Espafa, 1959/60.
F. E.:: 4.4. 5. E: Gloria y G. M.tre. D.O. y DR.: 95'. C.: s/r.

DR. NO (El saténico Dr. No). R.: Terence Ycung. A.. novela da
lon Fiemng. G.: Richard Maibaum, Jchanna Harwood y Berkely
Mather. F.: Ted Moore (Technic.). EE.: Frank George. M.. Monty
Norman. CR.: Burt Rhodes. Ejecucién per la Orquesta de John
Barry, dirigida por Efic Rodgers —tema de James Bond—. D.A:
Syd Cain y Ken Adamy. MTJ.: Peter Hunt. 5.: Wally Milner y John
Dennis. MQ.: Jochn O'Gorman. CT.: Helen Whitson. TT.: Maurice
Binder. Amimacion: Trevor Bond y Robert Ellis. 1.: Sean Connery,
Ursula Andress, Joseph Wiseman, ‘ack Lord, Bernard Lee, Antho-
ny Dawson, John Kitzmiller, Zena Marshall, Eunice Gayson, Lois
Maxwell, Lester Prendergast, Tim Moxon, Margaret Le Wars, Reg-
gie Carter, Peter Burton, Williom Foster-Davis, Louis Blaazer, Mi-
chela Mok, Dolores Keotor. PR.: Harry Saltzman y Albert R.
Broccoli J. PR.: L. C. Rudkin. PA.: Eon. DST.: ARTISTAS UNIDOS.
O.: G. Eretona, 1962. F. E.: 10.4. SE.: G. Rex, Capital y Callao.
D.0. y DR.: 105, C.: proh. men. 14 a. (Filmada en-Jamaica).

5i la novela que dio origen @ Dr. Mo hubiera caido en manos do
Fritz Lang o de Robert Aldrich, habriamos aosistide, seguramente,
a un thriller entretenido y del'rante o la manera del Gltimo Mabusa
o de Kiss me deadly. Pero el director es nada més que Terence
Young vy, salve las dos secuencias iniciales, marrodos con selven-
cia y nervio, el resto es un desfile de trivialidades y ridiculeces:
matones opulanfos y necios, secretarias generosas (en fodo senti-
dc), sabios alienados y un héroe, congquistador y violento hasta el
sadismo, como agente secreto que se precie. A. 0. (h)

EHE DES HERRN MISSISSIPPI, Die {Los amcntes de la Sra. Missis-
sippi). R.: Kurt Hoffmann. A.: comedia de Friedrich Diirrenmatt.
G.: F. Diirrenmatt y Hans Schweikart. F.: Sven Nykvist. CM.: Her-
bert Miller. M.: Hans-Martin Majewski. D.A.: Otto Pischinger ¥
Herta Hareiter. MTJ).: Herman Haller. 5.: Clemens Tiitsch, Bruno
Kehler y Alfred Braun. V.: Charlotte Flemming. I.: Otto E. Hassa,
Johanna ven Koczion, Hansiérg Felmy, Martin Held, Charles Reg-
nier, Max Haufler, Ruedi Walter, Karl Lieffen, Hanns Ernst Jé&ger,
Edith Hanke, Otto Grof, Kurt Buecheler, Siegmar Schneider, Arthur
Schroder, ‘ochen Blume, Otto EBroml, Herbert Weissbach, Heinz
Spitzner, Thilo ven Berlepsch, Henrich Giess, Kunibert Gensichen,
Gudrun Genest, Annaliese Wiirtz, Walter Morath, Joachim Boldt.
PR.: Max Dora y Lazar Wechsler. J. PR.: Fritz Anton. PA.: CCC/
Praesens. DST.: IMPERIAL. O.: Alemania Occid./Suiza, 196]. F.E.:
16.5. S.E.: Monumental y G. Savoy. D.O.: 98'. DR.: 95 C.. proh.
men. |18 a. (Filmy exhibido en el Festival de Berlin, 1961. Trofeo
“Clivo de Oro” al mejor film en el Festival de Berdighera, 1963).

EINE FRAU FURS GAMNZE LEBEN (Lo picara Margarita). R.: Walf-
gang Liebeneiner. F.: (Eastmanc.). M.: Franz Grothe. |.: Ruth Le-
werick, Klausjlirgen Wussow, Harry Meyen, Gustav Knuth, Mila
Koop, Theo Lingen, Maria Sebaldt, Friedrich Domin, Helga Schlack,
Klous LGwitsch, Elke Pulwer. PA.: Utz-Ulermonn-Bavara-Filme-
kunst. DST.: ASTOR. O.. Alemania Occid., 1959/60. F.E.: 23.5.
S.E.: Ocean. D.O.: 120'. DR.: 93'. C.: s/r.

ELEKTRA (Electra). Ver ficha técnica y comentario de Antonio A.
Salgado en el N? 14/15, pég. 36. Datos complementarios: DST.:
ARTISTAS UNIDOS. FE: 12.6. SE.: Ambassador. DR 110L €
preh. men. 14 a. -
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ERCOLE ALLA CONQUISTA DI ATLANTIDE / HERCULE A LA
CONQURTE DE L'ATLANTIDE (Hércules a la conquista de la Atlan-
tida). R.: Vittorio Cottafavi. D.2A.U.: Giorgio Cristallini. A.: Ar-
chibald Zounds (Jr.). G.: Duccio Tessari, Alessandro Continenza y
V. Cottafavi. F.: Carlo Carlini (Technir. y Technic.). M. y D.M.:
Gino Marinuzzi, D.A.: Franco Lolli. MTJ).: Maurizio Lucidi. CR.:
Peter van der Sloot. S.: Umberto Piscistrelli. V.: Vittorio Rossi. |.:
Reg Park, Fay Spain, Ettore Manni, Laura Altan, Lucianc Marin,
Mario Petri, Snrico Maria Salernc, Salvatore Furnari, Mimmo Pal-
mara, lvo Garrani, Gianmaria Volonté, Alessandro Sperli, Maurizio
Caffarelli, Mario Valdemarin, Luciana Angiolille, Rag Boldassare,
Salvatere Furnari. PR.: Achille Piazzi. J.PR.: Danilo Marciani. PA.:
SPA/Comptoir Francaise du Film. DST.: PEL-MEX. O.: ltalia/Fran-
cia, 1961. F.E.: 9.5. SE.: Renacimiento. D.O. 114°. DR.: 105. C.:
proh. men. 14 a.

Para el pleno goce de esta epopeya mitolégica, la mejor férmu-
la es cjercitar un regreso emocional hacia la infancia, dejarse
envolver por las inocentes falacios de su anécdota. Una batahola
grotesca y feroz la inicia, un desaforado cotaclismo la concluye.
Cada dos o tres secuencias previsibles, olvidables, un tour de
force proclama la ortesania intcrmitente del realizador: el arduo
combate entre el héroe y el multiforme Proteo, un fragmento
totalmente fotografiade en rojo, el angustioso enfrentam’ento entre
Hércules y los superhombres guerreros, resuclto con sucesivos
planos cortos y desplozamientos dentro del euadro. Cierta sutil auto-
ironia atraviess, por momentes, la aventura: la inoperancia fa-
cial de Reg Park y el espiritu refinado de Cottofavi no son
ajenos a ella. A. 0. (h)

ESCAPE FROM EAST BERLIN / TUNMNEL 28 (Tanel 28). R.: Robert
Siodmak. A.: Gabrielle Upton y Peter Berneis. G.: G. Upton, P.
Berneis y Millard Lampell. F.: Georg Krause. E.E.: Augie Lohman.
M.: Hans-Martin Majewski. D.A.: Ted Howorth y Dieter Bar-
tells. MTJ.: Maurice’ Wright. S.: Heinz Grabowski. V.: Helmut
Preuss y Margaret Neumann. MQ.: Freddy Arnold y Alberi Nagel.
PN.: Alexa Dubrow. l.: Don Murray, Christine Kaoufrmann, Wer-
ner Klemperer, Ingrid van Bergen, Karl Schell, Kai Fischer, Bruno
Fritz, Alfred Balthoff, Heorst Janson, Edith Schultze-Westrum,
Anita Kupsch, Maria Tober, Kurt Waitzmann, Helma Seitz, Ro-
neld Dehne. PR.: Walter Wood y Hans Albin. J.PR.: Helmut Beck.
PR.A.:P. Berneis. DST.: METRO. O.: EE. UU./Alemania Occid.,
1962. F.E.: 4.4. SE.. Metro y Suipacha. D.O.: 94'. DR.: 88
C.: s/r. (Este film, realizado en Berlin Oeste, estd basado en el
hecho real —ocurrideo el 25-1-62— referente o la fuga de 28
perscnas de Berlin Oriental @ la zona occidental. El cabecilla
de esa fugo, Erwin Becker, fue el asesor técnico del film).

Que Robert Siodmak se derrumbaba, parecion certificarlo sus
altimas obras. Tanel 28 pretendico escapar a esta generalizacién
¥y ser un canto a la libertad, pero arrastro el lastre de situaciones
inverosim les, policics comunistas y terribles, opiniones politices
de sobremesa y alguna ingenua alegoria. Como aventura fisica
con aclres de suspenso bien calibrados, y habilidsd paora airear
la oprimente teatralidad de varias secuencios, es aceptable. Pero
la dirigioc Siodmak (Los hombres en domingo, Los asesinos), y la
presuncion inicial cobra cuerpo. A. 0. (h)

FAMILIA FALCON, La. Ver ficha técnica y comentario de Antonio
A. Sailgado en el n? 14/15, pag. 43.

FARAOMA, LA (idem). R.: René Cardena. A. y G.: Miguel Zaca-
rias. F.: Victor Herrera. CM.: Carlos Martel. E.E.: 'uan Mufoz. M.:
Gonzalo Curiel. CN.: “La faraona®, “Madrid” y ““Cada noche un
amer’’ de Agustin Lara, "Macarela Chamberi” de Gémez y Ordé-
fiez, "Gitana de camino” de Juan y Luis Gomez, “Mora gitana”
de Garcia Matas, "“Soleares” de ). Gémez y A. Aguilera, etc. CR.:
Antonioc y Luisa Triona. D.A.: Javier Torres Torija. DC.: Carlos Ar-
jona. MTJ.: José W. Bustos. A.R.: Jaime L. Contreras. 5.: James
Fields. V.: Angelita, Carmen Vila y Julio Chaves. PN.: Guadalupe
Coiraez. TT1.: Eduardo Mendoza. L. y E5T.: Churubusce Azteca. l.:
Lola Flores, Carmen Flores, Rafael Alcaide, loaquin Cordero, A
Lara, Lalo Gonzdalez, Julio Villarreal, Florencio Castelld, Anita
Blanch, Antonic Raxel, Radl Meras, Aurora Waisber, Sonia Furid,
Francisco Reiguera, y el “Ballet Sevillono” integrado por: Pepita
Funes, Purita Mufoz, Celinda Martin, Visitacién Ruiz, Romdn Rei-
na, Manuel Vega, Francisco Aguilera, Victor Rojas y Julidn Madrid.
JLPR.: Julio Guerrero Tello. PR.E.: Mario Zacarias. PA.: Zacarias/
Suevia (Cesdreo Gonzdlez). DST.: PEL-MEX. O.: Méiico/Espafig, 1956.
“F.E.: 23.5. S.E.: Gloria, G. Victoria v Loria. DR.: 85'. C.: s/r. (El dl-
timo acto ha side filmado en Eastmancoler).

F.B.l. CODE 98 (F.B.l. Cédigo 9B). R.: Leslie H. Martinson. A., G. ¥
PR.: Stanley Niss. F.: Robert Heoffman. M.: Max Steiner. D.A.: Wi-
lliam Campbell. DC.: William L. Stevens. MTJ).: Leo H. Shreve. A.R.:
James T. Vaughn. 5.: Stanley Jones. M2.: Gordon Bou. PM.: Jean
Burt Reilly. 1.: 'ack Kelly, Roy Danton, Andréw Ducgan, Phllip
Carey, Williom Reynolds, Peagy McCay, Kathleen Crowley, Merry
Anders, Jack Cassidy, Vaughn Taylor, Edd'e Ryder, Ken Lynch.
Charles Cooper, Paul Comi, Bob Hogan, Loura Sbelton, Robert Rid-
gely, Francis De Sales, William Quinn, .Ross Elliot, Willam Wood-
son. PA. ¥ DST.: WARNER BROS. O.: EE. UU., 1962. F.E.: 8.5. 5E.:
Hindd. DR.: 104°. C.: inc. men. 14 a.

FIGLIO DI SPARTACUS, Il (El hijo de Espartace). R.: Sergio Corbucci.
A.: Adriano Bolzoni. G.: A. Bolzoni, Bruno Corbucci vy Glovanni Gri-
maldi. F.: Enzo Barboni (Cinemasc. Eatsmanc.) M.: Piero Piccioni.
D.A.: Oftavio Scotti. DC.;: Riccardo Domenici. MTJ.: Ruggero Mas-
troianni. D.2A.U.: Franco Giraldl. A.R.: Franco Rossellini y Mimmo
Grosi. V.. Mario Giorsi, l.: Steve Reeves, Jacques Sernas, Gianna
Maria Canale, Claudio Gora, Ivo Garrani, Enzo Fiermonte, Ombretta
Colli, Franco Balducci, Renato Baldini, Reland Bartrop, Gleria Parri,
Benito Stefanelli, Ahmed Ramzy. J.PR.: Sergio Borelli. PA.: Titonus.

DST.: METRO. O.: Italia, 1962, F.E.: 11.4. S.E.: Metro, Medrano,
Fénix y Moreno. D.Q. y DR.: 102°. C.: s/r. (Se exhibe version doblada
al inglés).

FIN DEL MUNDO, Le - Ver ficha técnica y critica de Antonio A,
Salgado en el n? 16/50.

FINDEN SIE, DASS CONSTANZE SICH RICHTIG VERHALT? (Del'cio-
samente peligrosa). R.: Tom Pevsner. A.: novela “"The Constant Wi-
fe”, de William Somerset Maugham. G.: Peter Goldbaum y C. F.
Vaucher. F.: Friedsl Behn-Grund. M.: Tibor Kasic. D.A.: Herbart
Kirchhoff y Albrecht Becker. MTJ.: Alice Ludwig. A.R.: Enri Sokal.
I.: Lilli Palmer, Peter Van Eyck, Dorian Gray, Carlos Thompscn,
Anges Windeck, Max Lichtegg, Elvira Schalchert, Zarli Carigiet, Vit-
torio Bertolini, Eva Langraf, Eva Pavellek, Maria Martinsen, Helga
Federsen, Helmut Brasch, Karl Kramer. PA.: P. Goldbaum Prod. DST.:
ANZUOLA INTERNACIONAL. O.: Alemania QOccid., 1962. F.E.: 5.6.
S.E.: lguozd D.O. y DR.: 81'. C.: prch. men. 18 a. (Este film fue
exhibdo en el Festival de Sen Sebastidn 1962).

FCLLOW THE BOYS (Detrds del emor). R.: Richard Thorpe. A. y PR.;
Lawrence P. Bachmann. G.: David T. Chontler y David Osborn. F.:
Ted Scaife (Panavis. y Metroc.) M.: Ron Goodwin y Alexander Cou-
rage. CN.: del titulo, “Waiting for Bill”, “Tonight's my Night” y
“Sleepy Land”, de Connie Francis, Dramato Palumbo, Benny Davis y
Ted Murray, cantadas por C. Francis., D.A.: Bill Andrews. MTJ.:
John Victor Smith. S.: Rusty Coppelman. A.R.: Jack Causey. I: C.
Francis, Paula Prentiss, Dany Robin, Russ Tamblyn, Richard Leng,
Ron Rendell, Roger Perry, Janis Paige, Robert Nichols, Paul Max-
well, Eric Pohlmann, David Sumner, Sean Kelly, John McLaren, Roger
Snowdon. PA.: Franmet. DST.: METRO. O.: EE. UU, 1962/3. F.E: 13.6.
S.E.:. Metro y Astor. D.O. y DR. 96’. C.: s/r. (Exteriores filmados en
la Riviera #rancesa). :

40 POUNDS OF TROUBLE (20 kilos de lios). R.: Norman Jewison. A.
¥ G.: Marion Hargrove. F.: Joseph MacDonald (Panavis y Eastranc.).
M.: Mert Lindsay. CN.: “If You”, de M. Lindsay y Sydney Shaw, por
5. Pleshette, "What's the Scene”, de M. Lindsay v 5. Shaw, por D,
Allen. D.A.: Alexander Golitzen y Rabert Clatworthy. DC.: Ruby Le-
viti. MTJ.: Marjorie Fowler. A. R.: Tom Shaw, Terry Morse Jr. v
Carl Ber'nger. 5.: Waldon O. Watson v Frank McWorther. V. Rose-
mary Odell. MQ.: Bud Westmore. PN.: Larry Germaine. I.: Tony
Curtis, Phil Silvers, Suzanne Pleshette, Claire Wilcox, Larry Storch,
Howard Morris, Edward Andrews, Stubby Kaye, Warren Stevens, Mary
Murphy, Kevin McCarthy, Karen Steele, Tom Reese, Gregg Palmer,
Steve Gravers, Ford Rainey, Paul Comi, Sharon Farrell, David Allen
Jack La Rue. PR.: Stan Margulies. J.PR: Bob Larscn. PA.: Curtis
Enterprises. DST.: UNIVERSAL-INT. O.: EE.UU., 1962. FE: 104,
5.E.: Ambassador y Goumoent. D.O.: 106°. DR.: 101%. C. s/r. (Filmada
en Disneylandia y Lake Tahoe).

FRENCH MISTRESS, A (La profesora francesa). R.: Roy Boulting. A.:
obra teafral de Robert Munro. G.: R. Boulting y leffrey Dell. F:
Max Gresne. M.: John Addison. CN.: “Madeleine’”, de R. Boulting v
J. Addison. D.A.: Albert Wither'ck. MTJ.: John Jympson. 5.: Charles
Knott y Red Law. l.: Cecil Parker, Jomes Roberfson Justice, lan
Bannen, Agnes Laurent, Raymond Huntley, Irene Handl, Edith Shar-
pe, Thorley Walters, Athene Seyler, Scot Finch, Richard Palmer,
Peter Greenspan, David Griffin, David Diormid Campbell, Paul She-
ridan, Jeremy Bulloch, Kenneth Griffith, Rcbert Bruce, Cardew Ro-
binson, Brian Oulton, Henry Longhurst, PR.: John Boulting. PA.:
Boulting Bros. Prod., DST.: ANZUOLA INTERMNACIONAL. O: G.
;Eéetcﬁa_. 1960. F.E.: 7.5. S.E.: Ideal. D.O. y DR.: 98°. C.: inc. men.
a.

GIGANTE DI METROPOLIS, 1l (El gigante de Metrépolis). R.: Um-
berto Scarpelli. A. y G.: Sabatino Ciuffino, Oreste Palella, Ambrogio
Molteni, Gino Stafford y Emimmeo Salvi. R.: Mario Sensi (Eastmanc.).
M.: Armando Trovajcli. D.A.: Gicrgio Giovannisti. MT'.: Leo Scuccu-
glia y Adrigna Bellanti. S.: Sandro Sarandrea. l.: Mitchell Gordon,
Bella Cortez, Roldano Lupi Marietto, Liana Orfei, Furio Meniconi. PR.:
E.: Salvi. PA.: Centro. DST.: METRO. O.: Italia, 1962. F.E.: 1.4. SE.:
S. Lavalle. DR.: 98’. C.: prch. men. 14 a.

GRUNE BOGENSCHUTZE, Der (El arquero siniestro). R.: Jiirgen Ro-
land. A.: novela de Edgar Wallace. G.: Welfgang Menge y Wolfgang
Schnitzel. F.: Heinz Hoelscher. CM.: Klaus Kénig, F. W. Miiller y
Werner Schulze. M.: Heinz Funk. D.A.: Mathias Matthies y Ellen Sch-
midt. MTJ.: Herbert Haschner. A.R.: Max Diekhout. 5.: Werner Schia-
ge. V.: Gretl Wehrsig. MQ.: Walter v Gerda Wegener. |.: Gert Frébe,
Karin Dor, Klausjiirgen Wussow, Eddi Arent, Harry Wiistanhagen
Wolfgang WVélz, Stonislav Ledinek, Ed'th Teichmann, Heinz Waeiss,
Hans Epskamp, Charles Pallent, Georg Lehn, Karl-Heinz Peters, Helga
Feddersen, Hans Ganswind. PR.: Bruno Jankowski y Lothar Mader.
PA.: Constantin-Rialto. DST.: IMPERIAL. O.: Alemania Occid., 1960.
F.E.: 7.5. S.E.: Electric. D.O, y DR.: 917, C.: inc. men. 14 a.

GYPSY (idem). R. ¥ PR.: Mervyn Le Roy. A.: basado en la comedia
homénima de Arthur Laurents y en las memorias de Gypsy Rose Lee.
G.: Lecnard Spigelgass. F.: Harry Stradling Sr.(Technic. y Technirama).
M.: Jule Styne. CN.: J. Sftyne y Stephen Sendhesim. D.M.: Frank
Perk'ns. OR.: F. Perkins y Carl Brandt. CR.: Robert Tucker. MUME-
ROS MUSICALES: “Let Me Entertain You' {Cupito, Jilliann y Wood);
“Some People” (Russell); “Small World"” (Russell); “Baby June and
her Newsboys' (Cupito), ""Mr. Goldstone, | Love 'ou' (Russell y coro);
“Little Lambd' (Wood); “You'll Never Get Away From Me' {Russell);
“Dainty ‘une and her Farmboys” (Jilliann); “I1f Mama was Married”
(Wocd y Jilliann); “All | Need is the Girl” (Wallace); “Everything’s
Coming Up Roses” (Russell); “Together Wherever We Go” (Russell,
Woed v Malden); “You Geotta Have a Gimmick” (EBruce, Dane y Ar-
len); “Rosze’s Turn" (Russell). D.A.: John Beckman. DC.: Ralph S.
Hurst. MTJ.: Philip W. Anderson, A.R.: Gil Kissel. 5.: M. A. Merrick
y Dolph Thomas. V.: Orry-Kelly. MQ.: Gerdon Bau; el de R. Russell:
Gene Hibbs. PN.: Jean Burt Reilly; el de N. Wood: Sydney Guilaroff.
l.: Rosalind Russell, Natalie Wocd, Karl Malden, Paul Wallace, Betty
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Bruce, Parley Baoer, Harry Shannen, Suzanne Cupito, Ann Jilliann,
Diane Pase, Faith Dane, Roxanne Arlen, Jean Willes, George Pe-
trie, Ben Lessy, Guy Raymend, Louis Quinn y la participacion de Jack
Benny. PA.: M. Le Roy Prod. DST.: WARNER BROS. O.: EE. UU.,
1962. F.E.: 27.6. SE.: Ocean, Los Angeles, G. Morte ¥y G. Savoy.
D.O.: 142, DR.: 109, C.: inc. men. 18 a. (La comedia musical “Gy-
psy” fue estrenada en el Broadway Theatre el 21.5.1959. Producida
por David Merrick y Lelond Hayward fue dirigida por Jerome Rob-
bins, quien ademds se encorgd de la coreografia. Sus intérpretes
“dueron: Ethel Merman (Russell), Sandra Church (Wood), lack Klug-
man {Malden), Maria Karnilova (Bruce} y Wallace y Dane en los
mismos papeles. Algunas canciones de R. Russzell son cantadas por
Lisa Kirk. El nimero musical “Together Wherever We Go” no fue
exhibido en el estreno teatral y sdlo fue exhibido para la prensg;
pero fue, incluido en el film).

Gypsy era una comedia musical que relatoba Ios comienzos teatrales
de Gypsy Rose Lee, una famosa stripper de Broadway. Pero los dis-
- tribuidores cortaron nimeros musicales, respetando empero la parie
argumental que como biografia es bastante estereotipada. Ademass,
desaprovecha la pintura de unao época y un ombiente siempre afra-
yentes. Los niimeros musicales que quedon estdn resueltes con gusio
y hoy un bucn trabojo de Rosalind Russell y una bellisima MNatalie
Wood.

J: € F.

HELLIONS, The (Los endiablados). R.: Ken Annakin. A.: historia de
Harold Swanton. G.: H. Swantfon, Patrick Kirwan y Harold Huth. F.:
Ted Moore (Technir. y Technic.). F.2A.U.: Ray Parslow. CM.: John
Winbolt. M.: de y por Larry Adler. D.M.: Muir Mathieson, con la
“Sinfonfa of London’. CN.: del titule, de L. Adler y Herbert Kretz-
mer, por Marty Wilde. D.A.: William Constable. DC.: W. Simpson-
Robinson. MTJ.: Bert Rule. A.R.: Clive Reed, S.: David Hildyard y
Wally Milner. MQ.: Paul Rabiger. CT.: Marjorie Lavelly. 1.: Richard
Todd, Anne Aubrey, Jamie Uys, M. Wilde, Lionel Jleffries, James
Booth, Al Mulock, Colin Blakely, Ronnie Fraser, Zena Walker, Gzor-
ge Moore, Bill Brewer, Jan Bruyns, Lorna Cowell, Ricky Arden,
Freddy Prozesky, Patrick Mynhard, James Norval, Hugh Rouse, Leigh
Crutchley, Gert Van Den Berg, Al Willox, Anna Cloete, Gabriel Bay-
man, Willie Herbst, Hendrik Van Der Merwe. PR.: H. Huth. PR.A -
Barrv Nelmaine. PA.: Irving Allen-J. Uys. DST.: Columbia. O.: G.
Bretoria, 1961. F.E.: 19.6. 5.E.: Normandie. D.O.: 87°. DR.: 80° C.:
proh. men. 14 a. (Filmada en Suddfrica).

HEMINGWAY'S ADVENTURES OF A YOUNG MAMN (El valor de ser
hombre). R.: Martin Ritt. A.: basado en cuenios de Ernest Heming-
way. G.: A. E. Hotchner. F.: Lee Garmes {Cinemasc. y Deluxec). E.F.:
L. B. Abbott ¥y Emil Kosa Jr. M. y D.M.: Franz Waxman. D.A.: Jack
Martin Smith y Paul Groesse. DC.: Walter M. Scott y Robert Pries-
fley. OR.: Leonid Raab. MTJ.: Hugh 5. Fowler. A.R.: Eli Dunn. 5.
E. Clayten Ward y Warren B. Delaplain., V.: Don Feld. MQ.: Ben
Nye. PN.: Helen Turpin. |.: Richard Beymer, Diane Baker, Corinne
Calvet, Fred Clark,” Dan Dailey, James Dunn, Juano Herndndez, Ar-
thur Kennedy, Ricardo Montalbdn, Susan Strasberg, Jessica Tandy,
Eli Wallach, Edward Binns, Whit Bissell, Phliph Bourneuf, Tullio
Carminati, Marc Cavell, Charles Fredericks, Simon Oakland, Michael
*Pollard, Pat Hogan y la actuacién especial de Paul Newman. PR.:
Jerry Wald. PR.A.: Peter Nelson. PA.: Company of Artists. DST.:
FOX. O.: EE.UU., 1962, F.E.: 30.5. S.E.: G. Rex. D.O.: 145'. DR.: 124"
C.. s/r (Las secuencias italianas fueron filmadas en Roma)

HOOK, The (E! precio de la venganza). R.: George Seaton. A.: nove-
la “L'Hamecon’’, de Vahe Katcha. G.: Henry Denker. F.: Jaoseph
Ruttenberg (Panavis.). M.: compuesta y ejecutada por Larry Adler.
D.A.: George W. Davis y Hans Peters. DC.: Henry Grace y Keogh
Gleason. MTJ.: Robert J. Kern (!r.). A.R.: Donald Roberts. S.: Frank-
fin Milton. MQ.: William Tuttle. 1.: Kirk Douglas, Robert Walker Jr.,
Nick Adams, Enriqgue Magalcna, Nehemiah Persoff, Mark Miller,
John Bleifer. PR.: William Perlberg. PA.: Perlberg-Seaton. D57.:
METRO. O.: EE. UU., 1962/3. F.E.:: 13.6. 5.E.: Normandie, Pueyrre-
dén, Roca y Argos. D.O.: 98'. DR.: B87'. C.: inc. men. 14 a. (Filmade
en las Islas Catalinas).

HOW THE WEST WAS WON (La conquista del Qeste). R.: Henry
Hathaway, John Ford y George Marshall. (H. Hathaway dirigic los
siguientes episodios: "The Rivers” —Los rios—; “The Plains” —Las

Hlonuras— y “The Outlows” —Lles proscriptos—; ). Ford dirigio
“The Civil War” —La guerra civil— y G. Marshall dirigié6 “The
Railroad” —E| ferrocarril—. A.: Articules periodisticos homénimos

publicados en la revista “Life”. G.: James R. Webb. F.: William
H. Daniels, Milton Krasner, Charles Lang Jr. vy Joseph La Shelle.
(Cinerama. y Technic.). F.28U.: Harold E. Wellman. E.E.: A. Amcid
Gillespie. Cl.: Charles K, Hagedon. M.: Alfred Newman y Ken Darby
CM.: del titulo, de A. Newman y K. Darby; “Home in the Meadow”
de A. Newman y Sammy Cchn; “Raise a Ruckus", “Wait for the
Homedown’ y ““What was your Name in the States”™ de A. Newman
¥ Johnny Mercer. Canciones folkléricas cantadas por Dave Guard
¥ The Whiskey Hill Singer. D.A.: George W. Davis, William Ferrari
¥ Addison Hehr. DC.: Henry Grace, Don Greenwood JIr. y ‘ack Mills.
MTJ.: Harold F. Kress. A.R.: George Marshall Jr., William McGarry,
Robert Saunders, William Shanks y Wingate Sm’th. 5.: Franklin Milton
V.: Walter Plunkett. MQ.: William Tuitle. PMN.: Sydney Guilaroff.
M. —version original—: Spencer Tracy. l.: Carrcll Boker, Lee ..
"Cobb, Henry Fonda, Carolyn 'ones, Karl Malden, Gregory Peck,
Gecrge Peppard, Robert Presten, Debbie Reyneolds, James Stewart,
Eli Wallach, John Wayne, Richard Widmerk, Brigid Bazlen, Walter
Brennan, David Brian, Andy Devine, Raymond Massey, Agnes Moo-
rehead, Henry {Harry) Morgan, Thelma Ritter, Mickey Shaughnessy,
Russ Tamblyn, Tuder Owens, Barry Harvey, Jamie Ross, Kimnr
Charney, Brian Russell, Claude Johnson, Jerry Helmes, Rudolph Acesia
PR.: Bernard Smith. SPV.PR.: Thomas Conroy. PA.: Metro-Cinerama
Prod. DS5T.. METRO. Q.: EE.UU., 1961/2. F.E.: 25.4. S5E.: Casinc.
gOl 155°. DR.: 155" en dos partes de 77' y 78‘, respectivamente.
2 s/r.

“La Marcha hacia el Oeste es nuestra Odisea” (A. EBazin). EI
western registra esta odisea consistente en colonizcacion, construccidom
de ferrocarriles, lucha conira indos, contra bandoleros, corntra ko
naturcleza hostil, etec.,, y es, per tanto, segan Rieupeyrout, mno
obstante le ficcion y su respiracion miftica, un importante testimonio
historico. La conquista del oeste puede entederse como un com-
pendio de todos los ‘aspectos de aquella lucha y esfuerzos colosales,
trasmitido mediante la relac’'én de las peripecias vividas por une
familia. EI film, participa, pues, de lo épico y de lo individual,
diluyéndose aquél en este altimo; les escenas de gran accion estam
coptados con idoneidad técnica (dir'gen Ford, Hathaway y Marshall),
pero no surge el tono de epopeye. Pasajes filmados con deteni-
miento dejan de conectarse fluidamente con otros relatados com
tonto opresuromiento que pearecen injertades. Los carocteres, sim
estar prefundizados ni enriquecidos, tampoce son primarios o in-
genuos. El cinerama se encamina, pues, con pasos inseguros e im-
perfectos, del deslumbramiento senscrial y espectacular —al que no
renuncia del todo— hacia lo dramatico.

F. P.

IF A MAN ANSWERS (Si contesta mi marido...). R.: Henry Levin.
A.: novela de Winifred Wolfe. G.: Richard Morris. F.: Russeli
Metty (Eastmanc.). M.: Hans Salter. SPV.M.: Joseph Gershenson.
CH.: del titulo y "True, True Love”, de Bobby Darin. D.A.: Alexan-
der G:olitzen. DC.: Howard Bristol. MTJ.: Milten Carruth. AR.:
Phil Bowles. 5.: Waldon 0. Watson y Frank H. Wilkinson. V.:
Jean Louis. MQ.: Bud Wesimaore. PN.: Larry Germain. l.: Sandra
Dee, B. Darin, Michel'ne Presle, John Lund, César Romearo, Stefanie
Powers, Christopher Knight, Ted Thorpe, Roger Bacon, John Bleifer,
Warren Ott, Dani Lynn, Charlene Holt, Gladys Thorton, Pamela
Searle, Rosalee Calvert, Gloria Camacho, Edmay Van Dyke. Pr.: Ross
Hunter. J.PR.: Ernest B. Wehmeyer. P.A. y DST.: UNIVERSAL-INT.
O.: EE.UU., 1962. F.E.: 16.4, S.E.: Trocadero, G. Splendid y Gaumont.
D.0. ¥y D.R.: 102, C.: inc. men. 18 a. ;

ILHA, A (La isle). Ver ficha técnica y critica de Antonio A. Salgade
en el n? 14/15, pags. 68/18. DST.: GALA. F.E.: 23.5. S.E.: Paro-
mount. D.0.: 113'. DR 105'. C.: proh. men. 18 a. (Film exhibide
en el Festival de Mar del Plata 1963).

INFCRMATION RECEIVED (En las garros del tigre). R.: Robert Lyna.
A.: Berkeley Mather. G.: Paul Ryder. F.: Nicholas Roeg. M. ¥
DM.: Martin Slavin. CN.: “Sabina”, de M. Slavin y Abbe Gail,
por Ronnie Hall. D.A.: Wiliam Hufchinson. MTJ).: Lee Doig.
A.R.: Roy Bard. 5.: Ber Ross y Ted Hooker. MQ.: Jill Carpenter.
PM.: Ann Box. l.: Sabina Sesselman, William Sylvester, Hermione
Baddeley, Edward Underdown, Robert Raglan, Walter Brown, Frank
Hawkins, Davil Courtney, Peter Allenby, Bill Dancy, Don Meaddon,
Ted Bushell, Tim Brinton, Jochnny Briggs, David Caragill, Larry Taylor,
Douglas Comercn, David Enson, Tony Shepher, J.PR.: Ronny Bear.
PA.: United Co-Productions. DST.: UNIVERSAL- INT. O.: G. Bre-
tana, 11896]- F.E: 13.5. S.E.: 5 Lavalle. D.O. ¥y DR.: 77°. C.: proh.
men. a.

ISLA PARA DOS (idem). R.: Tito Davison. A.: novela homénima
de José M. Souvirdn. G.: Edmundo Baez y T. Davison. F.: Gabriel
Figueroa (Eastmanc. 'y Panordmica). CM.: lgnacioc Romero.  Cl:
J. F. Haquette. E.E.: Benavidez. F.F.: Francisco Urbina. M.y D.M.:
Radl Lavista, con intercalacién de la Sonata “Appasionata’” de L.
Van Beethoven y las canciones “Amor’”’, de R. Lavista y “La Bamba®.
Solos de piono: Bernard Flavigny. D.A.: Jorge Ferndndez. MTJ.:
Rafael Ceballios. A.R.: Winfield Sénchez. S5.: Abraham Cruz, Jesds
Gancy y Enrique Rodriguez. MQ.: Concepcién Zamora. PN.: Sara
Maza. "CT.: Carlos Falomir. Superv. Artist. y Pinturas: J, Reyes
Meza. EST.: San Angel. L.: Cine Color. l.: Arturo de Cérdova,
Yolanda Varela, Mary Douglas, Eva Calvo, Sara Guash, Delia Magafia,
Tony Cocrbajal, Mary Carmen Vela, Alfredo Barrén, Eduardo Luga,
Arturo Caosfro, José L. Mereno, Enrique Alvarez, 'ulio Monteverde.
PR.: Felipe Mier y Felipe Mier Jr. DST.: PEL-MEX. O.: Méjico.
F.E.: 6.6. S.E.: Glorig, G. Victoria y Loria. DR.: 95'. C.: proh. meh.
14 a.

ITS" ONLY MOMEY (;Qué me importa el dinerc!). B.: Frank Tashiin.
A. y G.: !ohn Fenton Murray. F.: W. Wallace Kelley. M.: Walter
Scharf. D.A.: Hal Pereira y Tambi Larsen. MTJ.: Arthur Schmidt.
A.R.: Ralph Axness. 5.: Gene Merritt y Charles Grenzbach. V.:
Edith Head. MQ.: Wally Westmore. PMN.: Nellie Manley. 1.: Jerry
Lewis, Zachary Scott, Joan O’Brien, Mae Questel, Jesse White, Jack
Weston, Barbara Pepper, Ted de Cersia, PR.: Paul Jones. PA.:
York-J. Lewis Prod. DST.. PARAMOUNT. 0O.: EEUU., 1962. F.E:
i8.4. 5.E.: Normandie, Pueyrredén, Roca, Argos, Medrano y Fénix.
D.O. y DR.: 84'. C.: s/r.

Si el dinero importa o neo, es secundario aqui. Importa mds saber
hasta qué punto este film pertenece a Jerry Lewis, y hasta qué
punto o Frank Tashin. Hay elementos de ambos (la sétira a la
TY y a la sociedad moderna, de Tashiin; la comicidad angustiante
y extremadamente disparatada, de Lewis). Es posible que el di-
rector pueda haber influide al actor a través de vorios frabajon
conjuntos. Y, por ofra parte, los films de Lewis como director
acusan la suficiente personalidad como paro reconocerla en clgunes
escenas de jQué me importa el dinero! En resumen, el film es une
conjuncion de elementes bastante indefinibles —en cuanto o 3o
pafernidad— pero siempre inferesantes. De todos modos, el mejor
camino pora Lewis estd en seguir buscandose a si mismos a través
de trobojo como De golpe en golpe, que lo destagquen como autor
absoluto. L C. F.

JUANITO (idem). R.: Fernando Palacios. F.: Ricardo Torres {Ag-
facolor). D.A.: R. Calatayud. MTJ.: Julio Peha. DC.: Prosper.
AR.: Manuel de-la Cueva. V.: Humberte Cornejo. M2D.: Carlos
Nin U.: Mateocs. Est.: Ballestercs. l.: Pablito Calvo, Sabine Beth-
mann, Hans von Borsody, Georg Thomalla, Pilar Cansing,  Ame
tonio Casas, Alfredo Mayo, Tomads Blanco, José Marco Davd, Félix
Ferndndez, José M. Martin Pr.: Jesds Saiz. J.PR.: Enrique Rivas
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Steva. PA.: J. Soiz/Dokumentar-Color Film. DS5T.: RANK. O.:
Espona/Alemania Cccid., 1959. F.E.: 13.4. 5E.: Gloria vy G.
Wicteria. DO, y DR 85'. C.. s/r.

EALAPALO (idem). PR.: Williom Gericke. DST.: ASTOR. O.: Bra-
gll. F.E: 5.6. S.E.: Electric. DR.: 78'. C.: inc. men. 16 a. (Este
film fue reclizado en la selva del Amazonas por una expedicion
cientifica y, probablemente, fue dirigido por el propio productor;
ss exhibe con el titulo ocriginal ingiés “"Roars in the Jungle”).

KANSAS RAIDERS (Jinetes del odic). R.: Ray Enright. A. y G:
Robert L. Richords. D.DL.: Gene Lewis. F.: Irving Glassherg (Tech-
nic.). M.: Jeseph Gershenson D.A.: Bernard Herzbrun y Emrich
Micholson. DC.: Russell A. Gousman v Ruby Levitt. MTJ.: Milten
Carruth. A.R.: Joe Kenny y George Leoper. 5.: leslie . Carey
y Glenn Anderson. V.: Bill. Thomaos. MQ.: Bud Westmore. PN.:
Joan St. Cegger. 1. Audie Murphy, Brian Danlevy, Marguerite
Chapman, Scott Brady, Richard leng, Tony Curtis, Jamés Best,
Bawey Martin, Richard Arlen, George Chandler, Charles Delaney,
John Kellogg, Dave Wolf. PR.: Ted Richmond. J.PR.: Jack Kirston.
PA. y D5T.: UNIVERSAL-INT. ©.; EE.UU., 1950. F.E.: 25. S.E.:
Metropol. D.O. y DR.: 80. C.: inc. men. 14 a. {Se estrend en
1958, en una copia de 16 mm.).

LAWRENCE OF ARAEBIA (Lawrence de Arobia). Ver ficha técnica
.y critica de Alberto R. Cliva en el n® 16/42.

LINDOR COVAS —el cimarrén—. Ver ficha técnica y critica de
Antonio A. Solgado en el n? 14/15, pag. 43.

LION, The (El Ieén). R.: Jack Cardiff. A.: novela de Jeseph Kessel.
G.: Irene Kamp y Louis Kamp. F.: Ted Scaife (Cinemasc. y Deluxec.).
M. y DM.: Malcolm Arnold. D.A: Alan Withy v John Hoesli:
MTJ.: Russell Lioyd. A.R.: Ted Sturgis. 5.: David Hildyard, Gordon
McCallum y MNorman Sovage. V.: Brion Owen-Smith. MO.: George
Frost, PN.: Joan Smallwood. l.: William Holden, Trever Howard,
Capucine, Pamela Franklin, Makara Kwaiha Ramadhoni, Zakes,
Paul Cduor, Samuel Objero Romboh, Christopher Agunda, y el leén
King. PR.: Samuel G. Engel . PR.A.: Cecil Ford. J.PR. David Crton.
PA. y DST.: FOX. O.: G. Bretana/EE.UU., 1942. FE.: 235. SE.:
Ambassader, G. Splendid, Callao, P. del Cine, Gral. Belgrano,
Rivera Indarte y R. de la Plata. D.0. y DR.: 96'. C.: prch. men.
I4 a. (Filmada en Kenya y Uganda).

LOCKVOGEL DER NACHT (Divorcio o la olemansa). R.: Wilm Ten
Haaf. a.: Heinz Karolus. G.: W. F. Fichelscher y Peter Eerg. F.:
Karl Schrider y Walter Hrich. M.: Peter Thomas. D.A.: Otto Erdmann
y Kurt Heltch. MTJ.: Heinz Haber. |.: Erika Rembera, Pefter wvan
Eyck, Kai Fischer, Helmut Schmidt, Peter Mosbacher, Maria Holst,
Inge Egger, Horst Naumann, Erich Fiedler, Gerd Frickhifer, Eva
Schreiber, Alf Marholm. PA.: Cinelux-Alfa. DST.: GALA. O.: Ale-
mania Occid., 1959 F.E.: 4.4, S.E.: Sarmiento, Capitol, Callao, Gral.
Bslgrano y Flores. D.O.; 94’. DR.: 77'. C.: proch. men. 18 o.

LOYE IS A BALL (Mercedo de amor). R.: David Swift. A.: novela
“The Grand Duke and Mr. Pimm®, de Lindsay Hardy. G.: D. Swift,
Tom Waldman y Frank Waldman. F.: Edmond Séchan. (Panavis. y
Technic.). M.: Mchel Legrand. D.A.: Jean D'Equbnnne. DC.: Fernand
Bernardi. MTJ.: Tom McAdoo y Cathy Kelber. D.2A.U.: Harry Cao-
plan. A.R. Danny McCauley. S.:: Guy Rophe. V.: Gladys De Se-
gonzac y Frank L. Thompson. MQ.: Jean-Paul Ulysse. PN.: Gladys
Witten. |.: Glenn Ford, Hope Lange, Charles Boyer, Ricardo Mon-
talban, Telly Savalas, Ruth McDevitt, Ulla Jacobsson, Georgette
Anys, Robert. Eettoni, Mony Dalmes, Laurence Hardy, André Luguet,
Jean I_emun_re, Clga Valery, lean Parédés, Redmond Philipps, Aram
Stephan, Erika Soucy, John Wood, Jean-Pierre Zola. PR.: Martin
H. Poll. PA.: Oxford-Gold Medal. DST.: ARTISTAS UNIDOS. O.:
EEUU., 1962/3. F.E: 13.6. S.E.: Ocean, Gaumont; G. Splendid,
Plaza, Gral. Paz y Flores. D.O. y DR.: 111", C.: proh. men. 14 a.
{Filmada en la Riviera Francesa. Participé en el Festival de Bordi-
ghera, 1963).

LULY (idem). R.: Rolf Thiele. A.: dramas “Erdgeist’” y “Die Biichse
yon Pandora™, de Frank Wedekind, escritos en 1895 y 1901, res-
pectivamente. G.: Herbert Reinecker y R. Thiele. F.: Michel Kelber.
M Carl de Groof. D.A.: Fritz Mogle y Heinz Ockermiiller. MTJ.:
Eleonore Kunze. V.: Gerda Gerdago. I.: MNajda Tiller, Otto E. Hasse,
Hidelgard Knef, Mario Adorf, Charles Regnier, Rudclf Forster, Leon
Askin, Sieghart Rupp, Klous H&ring, Fritz Friedl. PR.: Otto Diirer.
PA.: Vienna Film. DST.: ROYAL. O.: Austria, 1962. F.E.: 18.4. SE.:
Sarmiento, Libertador, Capitol, R. Indarte, P. del Cine y Gral
Belgrano. DR.: 96'. C.: proh. men. 18 o. {En 1928, George W.
Pabst, reclizé ‘en Alemaonia una versién muda del mismo tema y
gque fue interpretada por Louise Brooks, Gustav Diessl y Fritz
Kortner).

£l film es un remoke de otro mdés famoso que dirigicra Wilhelm
Pabst en 1928, con Louise Brooks en el paopel de Luld, la erotica
gue empieza manteniendo relaciones con gente de las altas finanzes
y fermina prostituyéndose por los barrios baojos. El cine progreso
mucho desde ese entonces, pero Thicle estd demasiado entretenido
con fo sexual y con Mojda T'ller para ver de cerca esos progresos.
Sy barroquismo de estilo tiene pretensiones ercativas pero se queda
en lo extrovagancia y en la decoracion. A.R. Q.

MACISTE CONTRO | MOSTRI (La invasion de los monsfruos). R. y
A.: Guido Malatesta. G.: Arped De Riso. F.: Giuseppe La Torre (To-
talsc. y Easimanc.). M.: Gian Stellari y Guido Robuschi. D.A.: Um-
berfo Cerasano. MTJ).: Enzo Alfonsi. V.: Mario Giorsi. I.: Reg Lewis,
Margaret Lee, Luciano Marin, Andrea Aureli, Fulvia Gasser, Miria
Kent, Roceo Spataro, Mimo Maggio, Giovanni Pazzafini, Nando
Angelini, Birgit Bergen, Tanja Snidersic, Ivan Pengow, Demeter Bi-
tenc. PR.: A. Quattrini ¥ G. Marzelli. PA.: E.U.R. DST.: CLASE. O.:
Italig, 1962. F.E.: 6.6. 5. E.: Metropcl. DR.: 83". C.: proh. men. 14
& inc. men 18 a. (Se exhibe versidén doblada en inglés).

&S

MAIN ATTRACTICN, The (La atraccion principaf). R.: Daniel Petrie,
A., G. y PR.: John Patrick. F.: Geoffrey Unsworth: (Metrosc. y
Metrocol.). M.: Andrew Adorian. D.M.7 Muir Mathieson. CNMN.:" dal
titule, “Gondoli, gondola’’, *’Si, Si, Si*, y "Amore Baciomi” canta-
das por P. Boone. D.A.: Bill Hutchinsen. MTJ.: Geoffre Foot. A.R:
Frank Ermst. S.: Buster Ambler. MQ.: Neville Smallwood. PN.: Bill
Gr ffiths. 1.: Pat Boone, Mancy Kwan, Mai Zetterling, Yvonne Mif-
chell, Kieron Moore,. John Le Mesurier, Carl Duering, Warren Mit-
chell, Lionel Murten, Golda Casimir, .Licnel” Blair, Frank Siesman.
PR. E.: Abe Steinberg. SPV. PR.: Roy Parkinson. PA.: Seven Arfs.
DST.: METRO. Q.: G. Bretona, 19562. F.E: 9.5. SE: Metro. D.O. ¥
DR.: 90'. C: proh. men. 18 a.

MALEFICES (Brujeria o Maleficio). R.: Henri Decoin. A.: novela "“Ma-
lefices” de -Pierre Boleau y Themas Marcejac. G.: Claude Accursi,

Albert Husson y H. Decoin. D.: A. Husson. F.: Marcel Grignen [Dya- -

lisc.}. M.: Pierre Henry. D. A:: Paul Louis Boufie. MTJ.: Robert ¥
Monique Isnardon. 5. Rebert Teissiere. [.: Juliette Greco, Jean-Marc
Bory, Liselotie Pulver, Mathe Mansocura, Marcel Dalban, Jacques
Cacgmine, 'eanne Pérez, Georges Chamarat,. Marcel Pérez. J. PR.:
Robaert Sussfeld e lIrenée Leriche. PA.:- Marianne-5.M.E. Goumont.
DST.: PARAMOUNT. O.: Francia, 1962. F.E.: 3.4. S.E.:. Trocadero 'y
G. Splend d D.O.: 105'. DR.; 83'. C.: proh. men. 14 e inc. men. 18 a.
{Se I_e‘xinib: version deblada al inglés y con el titulo de “"Where tha
fruth lies".

MAN FROM THE DIMERS’ CLUB, The (La tarjeta magica). R.: Frank
Tashlin. A:: Bill Blatty v.John Fenton Murray. G.: B. Blatty. F.: Hal
Mohr. M.: Stu Phillips. OR.: Arthur Morton. D.A.: Don ‘Ament. DC.:
Williom Kiernan. MTJ.: William A. Lyon. AR.: Sam Nelson. S:
Charles J. Rice ¥ Lambert Day. V.: Pat Barto. M2.: Ben Lane. l.:
Danny Kaye, Carac Williamss, Martha Hyer, Telly Savalas, Everett
Sloane, Kay Stevens, Howard Coins, George Kennedy, lay Movella,
Ann Mergon Guilbert, Roneald Long, Mark Tobin, Cliff Carnell, Ed-
mund Will ems, Dean Stanton, Carol Dixon, John MNewton, Dorothy
Neumann, PR.: Bill Bloom. PA.: Dena-Ampersand. D5T.: COLUM-
BIA. ©.: EE. UU., 1963. F.E:: 16.5. SE.: Normandie' v Metropclitan.
D.O. vy DR.: 96"..C: s/r.

El siempre excelente Danny Kaye jucga esta vez a los gangsters,

v el director Fronk Tashlin, quiere volver o toda costa a [ss come-

dias de la década de! 40. La aventura no resuite del todn #-liz,

esencinclmente por folta de libro, pero actor y realizador no se dejem
apcbullar. El film importa pura y exclusivamente por ellos.

J. C. F.

MOLOKAI (idem). R.: Luis Lucia. A. y G.: Jaime Garcia Herranz. F.:

Manuel Berenguer. M.: Salvedor Ruiz de Luna. D.A.: Enrique Alar-
con. MTJ.: '. A. Rojo. MQ.: Julign Ruiz. EST.: Chamartin. |.; Javier
Escrivéa, Roberto Camardiel, Ancel Aranda, Maria Arellano, Gérard
Tichy, Marcela Yurfa, Nani Ferndndez, Pedro R. de Quevedo, Angel
Jordan. J.PR.: M. A. Martin Proharam. PA.: Eurcfilms. DST.: FII M-
ESPAMA. O.: Espana, 1959. F.E.: 2.4. 5.E.: Renacimienta. DR:: 107
C.; inc. men. 14 a.

Mo0CN PILCT (Mi novia es del ofro mundo). R.: James MNeilson. A.:
historia de Robert Buckner. G.: Maurice Tombragel. F.: Will am
Snyder (Technic.). E-E.: Eustace Lycett. M.: Paul Smith. OR.: Joseph
Crocop. MTJ.M.: Evelyn Kennedy. CMN.: “Seven Moons of Beta Lyraa',
“True Love's an Apricot” y “The Void"”, de Richard y Robert Sher-
man. D.A.: Carrell Clark y Marvin Aubrey Davis. DC.: Emile Kuri ¥
Williom L. Stavens. MTJ.: Cotton Warburton. A.R.: Joseph L. Mc
Evcety. S5.: Robert O. Ceok y Harry M. Lundgren. V.: Chuck Keehne
y Gertrude Casey, disefiado por Bill Thomas. MQ.: Pat McNally. PM.:
Ruth Sandifer. l.: Tom Tryon, Brian Ke'th, Edmcond O‘Brien, Dany
Saval, Tommy Kirk, Beb Sweeney, Kent Smith, Simon Scott, Bert
Remsen, Sarah Selby, Dick Whittinghill, Nancy Kulp, Williom Hud-
son, Robert Erubaker v la mona Cheeta. PR.: Walt Disnsy. SPV.PR.:
Bill Anderscn. PR.A.: Ron Miller. PA.: Buena Vista. DST.: RANK.
O.: EE. UU., 1962. F.E.: 2.4, 5.E.: lguazi. D.O.: 98'. DR.: 5. C.: s/r.

MSENIE (La venganza). R.: Irina Poplavskaia. A.: cuento homonime
dz Anton Chejov. G.; G. Kobrunov. F.: Piofr Emelianov (Sovcolor).
M.: Yu. Levitin. D.A.: E. Kumankay. [.: M. Yanshin, L. Kasatkina,
G. Vitszn, Anastasia Gueorguievskaia. EST. y PA.: Mosfilm. DST.:
ARTKINO. O.: URSS., 1960. F.E: 16.5. 5E: Paramount. D.O. ¥y
DR.: 28'. C.: proch. men. 14 a. (Premio "“Golden Gate” en el IV
Festival Mundal dz Films de Cortometraje de San Francisco).

MU'ER QUE NO TUVO INFANCIA, La (idem). R.: Tito Davison. A.:
Fernando y Jeosé Galiana. G.: Edmundo Bdez y T. Davison. F.: José
Ort'z Ramos. M.: Sergio Guerrera. MTJ).: Carlos Savage. A.R.: lulie
Cahero. CT.: Carlos Falomir. l.: Libertad Lamarque, Pedro Armen-
ddriz, Elza Cdrdenas, Freddy Ferndndez, Andrea Palma, Anita Blanch,
José Baviera. PR.: Jes(is Sotomayor Martinez. PR.A: A. Hernandez
PA.: Sotomayor SA. DST.: COLUMBIA. O.: Méjico, 1957. F.E.: 23.5.
S.E.: G. Mitre. DR.: 1000. C.: s/r.

MUSIK MAN, The (EI vendedor de ilusiones). R. y PR.: Morton Da
Costa. A.: comeadia musical homénima de Meredith Willson v Fran-

klin Lacey. G.: Marion Hargrove. F.: Robert Burks (Technirama ¥y

Technic.). M. ¥ CN.: M. Willson. D.M.: Ray Heindorf. OR.: Fronk
Comstock, R. Heindorf y Gus Levene. CO.: Charles Anderson. CR.:
Onna White y Tom Panko. Nameros musicales: “Rock Island”,
"lowa Stubborn'’, "“Trouble™, Piano Lesson', “Goodnight My Someo-
ne’, “Seventv-5ix Trombones', “Sincare’, "The Saddar-B-r+=V e
Girl”, "Pickilittle”, “Goodnight My Ladies”, “Marian the Librarian”,
“Beng in Love"”, "Wells Fargo Wagon', "It's You", “Shipoopi®,
“Lida Reose', “Will | Ever Tell You", "Gary Indian” y *“Till Thera
Was You”. D.A.: Poul Groesse. DC.: George James Hopkins. MTJ.:
William Zegler. A'R.: Russell Llewellyn. S.: M.A. Merrick y Dolph
Thomas. MQ.: Gordon Bau. PM.: '"ean Burt Reilly; el de 5. Jones:

Myrl Stoltz. l.: Robert Presten, Shirley Jones, Buddy Hackett, Her-

mione Gingeld, Paul Ford, Pert Kelton, Timmy Everett, Susan Luckey,

Ronny Howard, Harry Hickox, Charles Lone, Mary Wickes, Barbora
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Papper, Peqggy Mondo, Sarch Seegar, Adnia Rice, Casey Adams,
Charles Perchensky y ‘'Los Buffalo Bills”: "Al Shea, Wayne Ward,
Wern Reed y Bill Spangenberg. SPV.PR.: loel Freeman. PA. y DST.:
WARNER BROS. O.: EE. UU., 1962 F.E.: 29.5. S.E.: lguazid y Los An-
geles. D.O.: 151°. DR.; 115°. C.: s/r. (La comed'a musical se presentd
an Broadway en el Majestic el 19.12.57, bajo la direccion de M. Da
Costa y con R. Preston, P. Kelton y “Los Buffalo Bills”, en los mis-
mos papeles del fidm. En la version cinematografica fueron reem-
plozados Barbara Cook, lggie Wolfigion, Helen Raymond, David
Burns, Danny Carroll y Eddie Hodges por 5. Jones, B. Hacketi, H.
Gingold, P. Ford, T. Everett ¥ R. Howard, respectivamente).

Robert Preston estd muy bien como el vendedor de iiusiones, un
suceso que ya hobia conseguido en las caorteleras de Broadway. El
£im no estd a su altura: respira teatro. Pe cuclguier manera, el
encanto de algunas escencs y la potencia de vaorios miimeros coreo-
gréficos levantan al film enfre los comedies musicales mds logrades
del @iio. La clegria y la vida que infunde El Vendedor de ilusicnes
Bacen reccrdar a los frobojos mads liricos de Walt Whitman, un mé-
rito meyor al gue confribuyen la fotografia de Robert Burks y la
escenografic de George James Hopkins. A.R. 0.

MACHTLOKAL ZUM SILEERMOND, Dos (El aniro del vicio). R.:: Wolf-
gang Gliick. A. ¥ G.: Peter Loos, August Rieger y W. Glick. F.:
Walter Tuch. M.: Carl Nissen. CR.: Ernesto Bittner. D.A.: Félix Sme-
tana. MTJ.: Eleonora Kunze. l.: Marina Petrowa, Pero Alexander,
Jirg Holl, Marisa Mell, Rolf Clsen, Gerdina Gorden, Gina Capell,
Renafe Rohm, Loni Friedl, Raoul Retzer, Guido Wieland, Erica
Schramne, Peter Preses, Heirrich Trimbur, Wolf Harnisch, Angéle
Durand, Camillo Felgen y locs Hermanos Nielsen. PA.: Rex-BElcemer
Co. DST.: ARGENTINA SONO FILM. O.: Alemania Occid., 1959. F.E.;
4.6, 5.E.; Hindd. D.O. v DR.: 20, C.: prch. men 18 a.

NAKED YENUS, The (Lo venus desnuda). R.: Ove H. Sehested. A. vy
G.: Gabriel Gort y Gasten Hakim. F.: Jacques Shelden. CM.: Gary
Barwin. M.: Arne Hassel. DC.: naturales. MTJ).: Ronny Ashcroft. S.:
Harold Hanks. |.: Patricia Conelle, Don Roberts, Arione Arden, Wynn
Gregory, Douglas McCairn, Deris Shriver, Allan Singer, Harry Love-
joy, Louis Bertrand, Sherie Elms, Bill Loagh. PR.: G. Hakim. DST.
ULTRA. ©. EE. UU., 195%. F.E: 19.6. S.E.: HindG y Los Angeles.
DR.; 80'. C.: proh. men. 1B a.

MEL SEGNDO DI ROMA (Los barbaros contra Roma). R.: Guido Brig-
none. D.2A.U.: Riccardo Freda (escenas de lo batalla). A. y G.:
Francesco Thellung, Sergio Lecne, Giuseppe Mangicne, Francesco De
Feo y G. Brgnone. F.: Luciano Trasatti (Dyalisc. y Eastmanc.). M.:
Anoelo F. Lavagnino. D.A.: Ottavio Scotti y Ugo Periccli. MT'.: Nino
Baragli. A.R.: Michele Lupo. V.: Nino Novarese y Enzo _Bulgurellt.
I.: Anita Ekberg, Gecrges Marchal, Gino Cervi, Folco Lulli, Jacques
Sernas, Lorella De Luca, Alberto Farnese, Chelo Alonso, Mimmo
Palmara, Alfredo Varelli, Paul Muller, Sergio Sauro, Remo De Ange-
lis. PR.: Enzo Merolle. PA.: Glomer-Lux/Lyre/Telefilm. J.PR.. Vitto-
rio Musi Glori. DST.: CLASE. 0O.: Iltalia/Francia/Alemania Occid.,
1958. F.E.: 6.56. S.E.: Normandie, Astor, Puerreydén, Roca y Argos.
D.0.: 100'. DR.: 90'. C.: inc. men. 14 a. {Se exhibe version doblado
al inglés).

MIXK], WILD DOG OF THE NCORTH (Mikki, el perro salvaje). R.: Jack
Couffer y Don Haldane. A.: novela “Némadas del Norte”, de James
Oliver Curwood. G.: Ralgh Wright, v Winston Hibler. N.: Jacques
Fanteux y Dwight Hauser. l.: Jean Coutu, Emile Genest, Uriel Luft,
Robert Rivard, el perro Nikki y el oso Neewo. PR.: W, Hibler. F.Im
realizado en’ coproducc.on por las productcras Buena Vista (Walt
Disney), Cangary y Westminster, con la colaboracién de la Seccién
Forestal dzl Depto. de Asunics del Norte y Recurscs Macicnales del
Canadd, con equipos diferentes, a saber: 1| — Buena Yista-Walt
Disney: M.: Oliver Wallace. OR.: Clifford Voughn. MTJ.: Grant K.
Smth. S.: ‘Rebert 0. Ceok y Evelyn Kennedy. CT.: Sam McKinn.
PR.A.: Erwn L. Verity. Il — Cangary Limited: R.: J. Couffer. F.:
{.loyd Beebe, !. Couffer, Ray Jewell y William W. Bacon (Technic.}).
ili — Wesiminster Films Ltd.: R.; D. Haldane. F.: Donald Wilder
(Technic.). DC.: Jack McCullagh. A.R.: Phil Hirsch y Jerry Stoll. 5.:
George Mullhclland y André de Tonnancour. V.. Jan Kemp. MQ.:
Barry Nye y Ken Brooke. J.PR.: Leo Ewaschuk. D5T.: RANK. O.:
EE. UU./Canada, 1959/61. F.E.; 23.5. S.E.: Monumental. D.O. y DR.:
74'. C.: s/r. (Filmada en Kananaskis Valley, Canada). En 1920 se
realizé una primera version basada en el mismo lbro, con gquidn
del autor del libro y de James Cliver Curwocod. Fue interpretada por
Lon Chaney, Lew.s Stone y Betty Blythe. Se llamd NOMADAS DEL
MORTE (Nemads of the North).

ONLY TWO CAN PLAY (Juego de amor entre dos). R.: Sidney Gilliat.
A.: novela “That Uncertain Feeling”, de Kingsley Amis. G.: Bryan
Forbes. F.: John Wilcox. CM.: Peter Allwork. M.: Richard Rodney
Bennett. D.M.: Muir Mathieson. D.A.: Albert Witherick. DC.: Robert
Cartwright. MTJ.: Thelma Ccnnell. A.R.: Douglas Hermes. 5.: Cecil
T. Mason ¥ Red Law. V.: Muriel Dickscn. MQ.: Philip- Leakey. PN.:
Eileen Bates. CT.: Lee Turner. I.: Peter Sellers, Ma. Zetterling, Vir-
ginia Maskell, Richard Attenborough, Kenneth Griffiths, Maudie Ed-
wards, Frederick Piper, Graham Stark, ‘ohn Arnatt, Sheila Manaohan,
John Le Mesurier, Raymond Huntley, David Davies, Meredith Edwards,
Eynon Ewvans, Lindy Ccpe, Megwyn Owen, Marjerie Lawrence, John
Rees, Hazel Squires, Ronald Harries, Howell Evans, Howard Greene,
Desmond Llewelyn, Joanna WVogel. PR.: Leslie Gilliat. PR.E.: Frank
Launder y 5. Gilliat. J.PR.: John Pellatt. PA.: Vale. D5T.: COLUM-
BiA. O.: G. Bretana, 1961, F.E.: 16.5. 5.E.;: Ildeal. D.O. y DR.: 106
C.; prch. men. 1B a.

PAIR OF EBRIEFS, A (Con la toga al cuello). R.: Ralph Thomas. A.:
cbra teatral “"Hew Saw You™, de Harcld Brooke y Kay Bannerman.
G.: Nicholas Phipps. F.: Ernest Steward. CM.: H.A.R. Thomson. M.
y DM.: Norrie Paramor. D.A.: Maurice Carter. DC.: Pairick M. Léugh-
Hin, MTJ.; Alfred Roone. A.R.: Anthony Waye. 5.: Don Sharpe y
Rebert T. MacPhee. V.: Yvonne Caffin. MQ.: George Blackier. PN.:

Stella Rivers. CT.: Gladys Goldsmith. |.: Michael Craig, Mary Peach,
Brenda de Banzie, Jomes Robertson Justice, Roland Culver, Eiz
Fraser, Ron Moody, Charles Heslop, Jameson Clark, Bill Kerr, M.
Ph pps, Joan Sims, Joan Standing, Amanda Barrie, Judy Carne. Bar-
bara Ferris, Myrtle Reed, Terry Scott, Graham Stark, Ronnie Stevens.
PR.;: Betty Bx. PR.E.: Earl 5f. John. J.PR.: Charles Orme. PAL B.
Box-R. Thomos-Rank. DST.: RANK. O.: G. Bretafia, 1961. F.E.;: 21.5.
S.E.: lguoz(. D.O. y DR.: 90’. C.;: prch. men. 14 e inc. men. 18 a.

PARANGOIAC (jParancico!). R.: Freddie Francis. A. v G.: Jimmy Sangs-
ter. F.: Arthur Gront. E.E.: Les Bowie. M.: Elizabeth Lutyens. SPV.M.:
John Hollingsworth. Dissfio de produccién: Bernard Robinson. DA
Don Mingaye. MT).: ‘omes Meeds. A.R.: Ross Mackenzie. 5.: Ken
Rawkins. V.: Molly Arbuthnot. MQ.: Roy Ashton. PN.: Freida Steiger.
I: Janette Scoff, Oliver Reed, Lillans Brousse, Alexander Davion,
Sheila Burrell, Maurice Denham, John Bonney, Colin Tapley, John
Stuart, Harold Lang, Laurie Leigh, Marianne Stone, Sydney Bromliey,
Jock Taylor. PR.: Anthony Hinds. PR.A.: Bosil Keys. J.PR.: ‘chn
Draper. PA.: Hammer. DST.: UNIVERSAL. O.: G. Bretana, 1963. FE.;
26.6. 5.E.: Ambassader v G. Splendid. D.O. y DR.; 80’. C.; proh. men.
14 a. & inc. men. 18 aq.

Es unao historia de sustitucidn de personclidades. La insistencia en.
situgciones lotercles y fos cambios de proceder de los personajes
complican Iz accién, sin enriquecerla: el libretista demora, asi, su
impoienca pera cbtener um final convincente. Cicrias zonos del
tema —!a hermana incestuosa, la aparicion de Io sobrensturol—
crean un climo sugestive, desmerecido por la constante chatura
formal. Francis, el direcfor, es el refinado fotégrafo de Hijos ¥
amantes, Todo comienza el sabado y Posesidon satéinica. Sangster,
guionista dedicado a films de horror, mostré imaginac’én en Dracula
y ofras obras d:zl género. De las virtudes de ambos, pocas huelios
guedon en Paranocico. A, O, ().

PASSWORD IS COURAGE, The (5u consignao era valor), R. y G.: An-
drew L. Stone. A.: bicgrafia de Charles Coward y John Castle. F.:
David Beulicn (Metrosc.). E.E.: Bill Warrington. D.A.: Wilfred Arnold.
SPV.MTJ.: Virginia L. Stene. MTJ.: Noreen Ackland. A.R.: Gecrge
Pollard. 5.: Cyrl Swern y A. W. Watkins. V.: Larry Stewart. l.: Dirk
Bogarde, Maria Perschy, Alfred Lynch, Migel Stock, Reginald Beck-
with, Richard Marner, Ed Devereaux, Lewis Fiander, George Mikell,
Richard Carpenter, Margaret Whiting, Olav Pooley, Ferdy Mayne,
Celin Blokely, M'chael Mellinger. PR.: Andrew y Virginia Stone.
PA.: A y V. Stone. DST.: METRO. O.: G. Bretofia, 1962. F.E.: 20.5.
S.E.: 5. Lavalle. D.O. y DR:: 116 C.2" s/r.

PERICD OF ADJUSTMENMT (Del matrimonio al amer). R.: Gecrge Roy
Hill. A.: obra teafral homénima de Tennessee Williams. G.; Isaobel
Lennart. F.: Paul C. Vegel (Panavis.). M.: Lyn Murray. D.A: George
W. Davis y Edward Carfagno. DC.: Henry Grace y Dick Pefforle,
MTJ.: Fredric Steinkamp. A.R.: Al Jennings. 5.: Franklin Milton. MQ.:
William Tutfle. PMN.: Sydney Guilarcff. I.: Antheny Franciosa, Jonas
Fonda, Jim Hutton, Lo's Nettleton, John P. McGiver, Mabel Albert=
son, Jack Albertson. PR.: Laurence Weingarten. P.A: Marten. DST.:
METRO. O.: EE. UU., 1962. F.E.: 25.4. S.E.: Metro, Pueyrredén, Roca
y Arges. D.O. y DR.: 112 C.: proh. men. 18 a. (La obra teatral sa
estrend, bajo la dreccién del mismo Roy Hill, el 31.10.61, en &l
Helen Hayes Theatre, actuando: 'armes Daly (Francicsa), Barbara

Blaxfewir (Fonda), Robert Webber (Hutton) y Rosemary Murphy (Met-
fleton).

Mds famoso v personal que el director Roy Hill es Tennessee Willioms,
autor de la obra teatrol original. Este reedita aqui, en insélito fono
de comed'o, algunas cbsesiones privadas: la impotencio, quizéd la
homosexualidad. El asunto interesa por la descripcion de las osci-
lzciones sentimentcles en dos mafrimonios: uno casado hace varies.
anos, v otro en plena luna de miel. Hay una reconciliacion final,
predecible segiin el tono humoristico, pero las previas alternativas
de incomprens'on y desencueniro ilusiran sutilezas bien cbservadas
¥ muy serigs de lo vido conyugal. Lo malo es que todo estd expre-
sado en los dislogos, dependiendo el interés exclusivamente del texto
y de aoctores medignomente competentes; Roy Hill encuadra sim
maycr inguietud. El resultado no es muy sugestive, aunque el asunto
puede interesar. AALS

PIEL CANELA (idem). R. v G.: Juan J. Ortega. A.: Mane Sierra. D.:
Julio Alelondro. F.: Manuel Gémez Urquiza. CM.: Lecbardo Sanchsz
y Juan Puga. F.2AU.: Max Liszt. E.E.: Jorge Benavides. F.F.: Leo-
nardo Jiménez. M. y D.M.: Gonzalo Curel. CN.: "Piel canela®”, da
Bobby Capd. “La cap.tana” y “De dénde vienes”, de G. Curiel
“Perfidia”, de Alberto Dominguez. "Entre copa y copa’, de Felipa
Valdss Leal. “Agua ta cre”, de Alejandro Mustelier. CO.: Rafael
del Villar y Ana Mérida. D.A.: Ramén Reodriguez G. MTI.: José
Bustos. A.R.: Mario Llorca. S.; James L. Fields ¥ Antonio Uribe. V.:
Elizabsth. MQ.: Rasa Guerrero. PN.: Lupe Gorraez. CT.: Mario Cisna-
ros. TT.: Eduardo Mendoza. [.: Sarita Montiel, Ramén Gay, Pedre
Vargas, Manoclo Fdbregas, Fernando Casanova, Magda Donato, Sak
vador Quiroz, Pabla Larumbe, Jorge Casanova, Arturo Corona, Mae-
nuel de la Vega, Rosita Fornes, Qlga Chaviano; Rafael A. Orftega ¥
Julio Gutiérrez, con sus orguestas. J.PR.: Enrique Hernéndez Gil.
PR.E.: Ramén Pedn. PA.: Cia. Cinem. Mejicana. DST.: REAL. O:
Mégjico, 1953. F.E.: 25.4. S.E.: Gleria. DR.: 20'. C.: proch. men. 18 a.

PRETTY BOY FLOYD (El Gangster N? 1 — El hermoso Floyd). R., A.,
G. y D.: Herbert J. Leder. F.: Chuck Austin. M. y D.M.: Del Sirino ¥
William Sanford. D.A.: Robert Gundlach. DC.: Byron Baer. MTJ.:
Ralph Rosenblum. A.R.: Tony La Marca y Dominic D'Antonio. 5.
Dick Gramraglia. V.: Bill Walstrom. MQ.: David Lawrence. l.: John
Ericson, Barry Newman, Joan Harvey, Herbert Evers, Carl York, Roy
Fant, Shirley Smith, Fhil Kenneally, Norman Burton, Charles Brads-
weill, Truman Smith, Ted Chapman, Leo Bloom, Casey Peyson, Effia
Afton, Peter Falk, Paul Lipson, Al Lewis, Jim Dukas, Gene O'DonneH,
Dina Paisner. PR.: Monroe Sachson. PA.: Le-Sac. DST.: CENIT. 0.
EE. UU., 1959. F.E.: 25.4. S.E.: Metropol. D.O. v DR.: 9&'. C.: proh.
men. 14 a. e inc. men. 18 a (Filmada en la ciudad de Mueva York).
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PROIZVEDNIE ISSKUSTYA (La obra de arte). R. y G.: Mark Kovaliov,
A.: cuento homénimo de Anton Chejov. F.: Victor Maslenikov. S::
¥Yu Rabinovich. l.: Faina Shevchenko. Evgueni Lecnov; Boris Petker,
Serguei Martinson, Alexei Gribov. EST. y PA.: Mosfilm. DST.: ART-
KINO. O.: U.RS.S., 1959. F.E.: 16.5. SE.: Paramount. D.O. y DR.:
10°. C.: s/r.

QUATTRO GIORNATE DI MAPOLI, Le (4 dias de rebelion). Ver ficha
técnica y critica de Ernesto Schéo en el N? 16/38. 2

RAUBFISCHER IM HELLAS / AS THE SEA RAGES (Mientras ruge el
mar). R.: Horst Haechler. A.: novela "Raubfischer in Hellas", de
Werner Helwig. G.: Walter Ulbrich. D.: —vers. norfeameric.—:
Jeffrey Dell y Jo Eisinger. F.: Kurt Hasse. M. y CN.: Friedrich Meyer,
basado en motivos folklérices griegos. D.A.: Otio Pischinger y Herta
Hareiter. DC.: Tihorvir Piletic. MTJ.: Armndt Heyne. A.R.: Walfgang
Kiihnlenz y Bata Stojanovic. V.: H. Hareiter. l.: Maria Schell, Cliff
Robertson, Cameron Mitchell, Peter Carsten, Fritz Tillman, Ilvan
Kostic, N.kola Popovic, Jovan Janecijevic, Duje Vujsic, Jelena Lovric,
Peter Obradovic, Mirko Sreckovic, Sima Markov, Vieko Jerat, Jare
Turcinov, WVendelin Skracic, Dobraslov Sikic, Bare Jesina, Markov
Turcinov., PR.: Carl Szckeoll. J.PR.: Ml hajlo Rasic. PA.: Tele Film/
Michael Arthur Pred./Dubrava. DST.: COLUMBIA. O.: Alemania Oc-
cid./EE. UU./Yugeslavia, 1959. F.E.: 18.4. S.E.: Electric. D.O.: 104"
DR.: 97'. C.: s/r. (Exteriores filmados en el Mar Adriatico y en las
Montanas Negras de Morkengo, Yugoslavia).

RECLUTANT SAINT, The / CRCNACHE DI UN CONVEMTO (Desven-
turas de un santo). R. y PR.: Edward Dmytryk. A. y G.: 'ohn Fanfe
y Joseph Petracca. F.: Pennington Richards. M.: Ninc Rota. D.A.:
Pasquaie Romano y Mario Chiari. MTJ.: Manuel Del Campo. S.:
Claude Hitchcock. V.: Maria De Matteis. l.: Maximilian Schell, Ri-
cardo Montalban, Lea Padovani, Akim Tamiroff, Harold Geldblatt,
Carlo Croccolo, Giulio Bosetti, Arnoldo Fod, Luciana Pacluzzi, Mark
Damon. Elisa Cegani, Mino Doro, Armand Mesiral, Giacomo Rossi
Stewart, Tonio Selwart, Odecardo Spadaro, Ed McCready, Bruno Cotta-
neo, lvan Scratuglia, Redd Davis, Mel Welles, Waltar Maslow, Carlo
A. Lolli, Curt Lowens, David Maunsell, Sandro Merli, Gustava De
Mardo Cirus Elias, D. Havard. J.PR.: Giorgic Morra. PA.: Dmytryk-
Weiler, DST.: COLUMBIA. O.: EE. UU./ltalia, 1962. F.E.: 9.4. S.E.:
Trocadero y G. Splendid. DR.: 105, C.: s/r. (Filmada en Italia).

REGIMA PER CESARE, UNA / CLEOPATRE, UNE REINE POUR CESAR
(Una recina para César). R.: Piero Pierotti. SPV.: Wictor Tourjanski.
A.: Falvio Gicca. G.: F. Gicca y Abrigo Mentanari. F.: Angelo Lotti.
{Eurcsc. y. Technic.). M.: Michel Michelet. |.: Pascale Petit, Gordon
Scott, Akim Tamiroff, Giorgio Ardisson, Corrado Pani, Franco Volpi,
Rik Battaglio, Ennio Balbo, MNerio Bernardi, Aurcra de Alba, Nando
Angelini, Maria T. Gentilini, Nino Marchetti, Barbara MNardi, Pisro
Palermini. PR.: Alberto Chimenz, Vico Paveni y G.ergio Venturini.
PA.: Filmes-Faro/C.F.P.C. D5T.: OCEAMN FILMS. O.: ltalia/Francia,
1962. F.E: 9.5. SE.: Sarmiento, Gaumont, Capitol, Gral. Paz, Flores
y R. de lo Plata. DR.: 95°. C.: inc. men. 14 a.

REINA DEL CHANTECLER, La (idem): R.: Rafael Gil. A. v G.: Jess
Marla Arczamena, Antonio Mds Guindal ¥ Zemora. F.: Mario Mon-
tuori (Eastmanc.). M.: Gregerio Garcia Segura. L.: Madrid F.lms. EST.:
Sevilla Film. I.. Sora Montiel, Alberto de Mendoza, Luigi Giuliani,
Greta Chi, Anita Mariscal, Miguel Ligero, Gerard Tichi. PR.: Cesdreo
Gonzdlez. PA.: Suevia. DST.: ARGENTINA SONO FILM. O.: Espafia,
1962. F.E. 23.5. S.E.: Metropolitan. DR.: 101°. C.: inc. men. 14 a.

SALVATORE GIULIANO (idem). Ver ficha técnica y critica de Fer-
nando Penelas en el N? 14/15, pag. 38.

SAMEDI SOIR (Las horas del placer). R.: Yannick Andrei. A. y G.:
Y. Andrei y Daniel Cauchy. F.: Marcel Combes. M.: Sacha Distel.
MT).: Madeleine Langreau. S.: Morbert Gernolle. 1.: D. Cauchy, Anne-
Marie Bellini, Eric Le Hung, Francoise Deldick, Georges MNojaroff, Mi-
koel Van Hoecke, Robert Burnier, France Asselyn. PR.: D. Cauchy.
J.PR.: Pierre Jouffre. PA.: Films Fernand Rivers-C. C. Films. DST.:
GALA. O.: Francia, 1960. F.E.: 254. SE.: Sarmiento y dibertador.
D.O. y DR.: 81'. C.: proh. men. 18 a.

SAVAGE GUNS, The / TIERRA BRUTAL (Pistolas salvajes). R.: Mi-
chael Carreras. A. y G.: Edmund Morris. F.- Alfredo Fraile (Metrosc.
y Metroc.). M.z Antén Garcia Abril. D.A.: Francisco Canet. MTJ.:
David Hawkins y Pedro del Rey. S.: Ramén Arnal. |.: Richard Ba-
sehart, Don Taylor, Alex Nicol, Paquita Rico, Maria Granada, losé
Nieto, Fernando Rey, Félix Ferndndez, Franc.sco Cammwiras, Antonio
Fuentes, Sergio Mendizdbal, Rafael Albaicin, José M. Martin, Victor
Bayo, Pilar Caballero. PR.: Jimmy Sangster y José G. Maesso. PA.:
Capricorn/Tecisa. DST.: METRO. O.: EE. UU./Espafa, 1962. F.E.:
21.5. S.E.: Electric. D.O.: 83'. DR.: 63'. C.: s/r. (Filmoda en Espania).

SCHWARZER KIES (Remolino de pecados). R.: Helmut Kautner. A.
Y. G.: Walter Ulbrich y H. Kdutner. F.: Heinz Pehlke. CM.: Wolfgaong
Trev y Bernahrd Hellmund. D.A.: Gabriel Pellon. MTJ).: Klaus Dis
denhdfer. S.: Heinz Garbowski. MQ.: Fr.tz Havenstein y Sabine Brodt.
i Helmuth Wildt, Ingmar Zeisbera, Hans Cossy. Anita Hofer, Wolf-
gang Blittner, Peter Nestler, Heinrich Trimbur, Edzltrant Elsner, Gisela
Fischer, Max Buchbaum, Else Knott, Guy Gehrke, lise Pagé. O. A. Buck,
Karl Luley, Ursula Giitschew, Erich Buschardt, Xena Strauss, Peter Tho-
mas, Georg Lobewein. PR.: W Ulbrich. J.PR.: Hajo Wieland. PA.-
LLF.A. DST.: IMPERIAL. O.: Alemania Occidental, 1961, F.E: 2.5 S.E.-
Paramount. D.O. y DR.: 116’. C.: proh. men. 18 a.

SCHWARZ-WEISS-ROTE HIMMELBETT, Das (Beliciosa juventud). Ver
ficha técnica y critca de Antonio A. Salgado en el NO 14/15,
pdgs. 68/16. Datos complementarios: DST.: GALA. F.E.: 29.5. S:E:
Trecad:ro. D.O. y DR.: 99°. C.: proh. men. 18 a. (Film exhibido en
el Festival de Mar del Plata 1963). -
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SCOTLAND YARD. Film compuesto-por tres medio metrajes para la TV
inglesa; por lo tanto no existe titulo original. I. - THE MISSING MAN
(El desaparecido) R. y G.: Ken Hughes. F.: A. T. Dinsdale v Reland
Stafford. D.A.: George Haslan. MTJ.: Derek Holding. S.: Dick Smith.
N.: Edgar Lustgarten. PR.: Alec Snowden. PR.A: John Claknow.
DR.: 30°. 2 - THE CANDELIGHT MURDER (EI crimen del candelabre).
R. y G.: Ken Hughes. DR.: 30'. (Luego de su estreno fue eliminado).
3 - THE DRAYTON CASE (El caso Drayton). R. y G.: Ken Hughes.
F.: John W.les. D.A.: Harold Watsen. MTJ.: D. Holding. S.: D. Smith.
N.: E. Lustgarden. I.: Hilda Barry, Victor Platt. PR.: A. C. Snowden.
PR.A.: Fred Ruff. DR.: 30'. O.: Gran Bretafig. D5T.: D.AS.A. FE.:
14.5. 5.E.: Electric. DR.: 90° C.: s/r.

SERGEI EISENSTEIN 1898-1948 (Sergio Eisenstein). R.: V. Katanian.
A. y G.: R. Yurenava. F.: M. Glider. AS.: P. Attasheva. PA.: Estudio
Central de Films Documentales de Moscid. DST.: ARTKINO. O.: UR.
5.5, '1958. F.E.: 16.5. 5.E.: Parameount. D.O. y DR.: 50’. C.: s/r.
{Film de mentaje scbre la vida y la obra de 5. Eisenstein con frag-
mentos de “La huelga”, “El acorazado Potemkin®, “Octubre™, “La
linea general”, “Alejandro Nevski”, “lvéan, el terrible” y parte del
material filmado en Méjico).

SODCMA E GOMORRA/SODOME ET GOMORRHE (Sedoma y Gomorra).
Ver ficha técnica y critica de Antonio A. Salgado en el N? 14/15,
pag. 37. Datos complementarios: DC.: y Emilio D'Andria. MQ.: Eucli-
de Santoli. PN.: Amalia Pacletti. Prélogo y titulos: Maurice Binder.
l.: Andrea Tagliobue, Alice y Ellen Kessler,

SORPASSO0, Il (idem). Ver ficha técnica v critica de Antonio A. Sal-
gado en el N? 14/15, pags. 68/17. Datos complementarios: DST.:
OCEAN FILMS. F.E:: 23.5. SE.: Sarmiento, Capitol, Gaument, Gral.
Paz y Flores. DR.: 105°. C.: prch. men. 18 a. (Exhibida en el Festival
de Mar del Plata 1963, dende Dino Risi obtuvo el premio a la mejor
direccign).

SCUPIRANT, Le (El suspirante). Ver ficha técnica y critica de Far-
nando Penelas en el n? 16/46.

STAMPEDE AT BITTER CREEK (Comanches del Arroyo Amargo). R.:
Harry Keller. A. y G.: David P. Harmeon. F.: William Snyder (Technic.).
M.: Franklyn Marks y Frank Woerth, D.A.: Marvin “Aubrey Davis.
MTJ.: Robert Stafford. S.: Robert 0. Cock. l.: Tom Tryon, Stephan
Mc. Nally, Sidney Blackmer, Bill Will'ams, John Larch, Grant Williams,
MNorma Mocre, Alan Dexter, H. M. Wynant, Don Kelly, Harold J. Sto-
ne. PR.: James Pratt. D5T.: RANK. O.: EE.UU., 1959. F.E.: 9.4. S.E.:
Renacimiento. DR.: 80'. C.: s/r.

STORIA MILANESE, Una (Una historia en Milan). R.: Eriprando Vis-
conti. A. y G.: Renzo Rosso, Vittorio Sermonti y E. Visconti. D.: V.
Sermonti ¥ R. Rosso. F.: Lamberto Caimi. CM.: Roberfo Sereso y Al-
berto Buscaglia. M. y D.M.: John Lewis, con la participacién del
""“Quartetto di Archi di Milano™. ASISTENTE M.: Carlo Frajese. D.A.:
Ettore Lombardi. DC.: Carla Castelbarco. MT)., Mario Serandrei =
Ida Gruciani. A.R.: Giulio Mandelli vy lean Teschi. V. Castelli; el
de D. Gaubert= Biky. CT.: Anna Pighini. PL.: Matti. U.: San Babila
de Andrea Soproni and Co. EST.: Ket (Milan). l.: Daniéle Goubert,
Enrico Th'baut, Romolo, Valli, Lucia Morlachi, Regina Bianchi, Gian-
carlo Dettori, Rossana Armani, Ermanno Olmi, Anna Goel, Francesco
Grandjacquet, Yvonne Jacquemeont, Quinto Parmeagiani, Gancarlo
Galassi Beria, Corrado Ulrich, Sonia Gessner, Manrico Melchicne,
Umberto Verecondi, Mario Della Terre, Alessandro Quasimodao, Riette
Asbarne. PR.: Alberto Soffientini. PA.: 22 de diciembre S.P.A. - Go-
latea. DST.: OCEAN FILMS. O.: ltalia, 1962. F.E.: 19.6. S.E.: Plaza,
G. Splendid y P. del Cine. DR.: 91°..C.: proh. men. 18 a. (Este film
fue “sefialado” en el Festival de Venecia, 1962— Seccién Opera
Prima y obtuve el ““Can de Plata” en el Festival de Las Palmas).

Eriprando Visconti estd interesado en criticar aspectos burgueses de
la sociedad milanesa, centrando su enfoque en una pareja que fer-
mina por no entenderse. Léstima que la critica languidece en latera-
lidades (largos didlogos y situaciones que t'enen poco que ver con &l
tema central a lo Antonioni) v en formelismos (entrada de los per-
sonajes por un costado del cuadro, a lo Resnais) propios de un reali-
zador pr merizo. Mada hace gue este film sea perdurable. Pero seria
injusto no elogior la sentida interpretocién de Danitle Gaubert, la
pastosa fotogrefia de Loamberto Cgimi, y la misica de John Lowis.

A. R. ©,

TEMOIN DANS LA VILLE, Un / APPUNTAMENTO COM H. DELITTO
(Un testigo en la ciudad). R.: Edouard Mclinare. A.: Gérard Oury,
Pierre Beileau y Thomas Narcejac. G.: G. Oury, P. Boileau, T. Mar-
cejac, Alain Poiré, Gecrges André Tabet, Mario Forni y E. Molinaro.
D.: G. A. Tabet. F.: Henri Decaé. M.: Barney Wilem y Kenny Durham.
D.M.: B. Wilem. D.A.: Georges Lévy. MTJ.: Robert ¥y Monique lsnar-
don. l.: Lino Ventura, Sandra Miloe, Franco Fabrizi, Robert Dalban,
Jacques Berth'er, Janine Darcey, Gérard Darrieu, Daniel Ceccaldi,
Cla're Nicole, Jean Lara, Franceis Brion, Ginette Pigeon, Dora Doll,
Jacques Jouanneau. PR.: A. Poiré vy Morris Ergas. PA.: §. N. E. Gau-
mont-Franco London-Paris Union/Zebra-Tempo. D5T.: PARAMOUNT.
O.: Froncia/ltala, 1959. F.E.: 26.6. 5.E.: NMormandie. DR.: 90'. C.:
prch. men. 14 e inc. men. 18 aq.

TERM OF TRIAL (La otra mentira). R. v G.: Peter Glenville. A.: no-
vela de 'ames Barlow. F.: Oswald Morris. CM.: Brian West. M::
Jean-Michgel Demase. D.M.: W. Lambert Williamson. D.A.: Wilfred
Shingleton. E.: Anthony Woeolard. DC.: Peter James. MTJ.: James
Clark. A.R.: Gerald O'Hara. 5.: Charles Poulton 'y Len Shilton. V.:

Beatrice Dawson. MQ.: E. Gasser. PN.: Gordon Bond. CT.: Phyllis_

Crocker. EST.: Ardmere (Irlanda). I.: Laurence Olivier, Simone Sig-
noret, Sarah Miles, Hugh Griff'th, Terence Stamp, Roland Culver,
Frank Pettingell, Thora Hird, Dudley Foster, Norman Bird, Newton
Blick, Allan Cuthbertson, Nicholas' Hannen, Roy Halder, Barbara
Ferris, Rosemund Greenwood, Lloyd Lamble, Vanda Godsell, Earl Co-
mercn, Clive Colin Bowler, Julia Foster. PR.: James Woolf. J.PR.:
Charles Bloir. PR.A.: James Ware. PA.: Romulus. DST.: Warner Bros.
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0.: G. Bretafia, 1962. FE: 24-4. S.E.: Iguaz(i, Los Angeles y G. Savoy.
D.0.: 130" DR.: 113'. C.: proch. men. 18 a. (Film exhibido en el
Festival de Venecia, 1962.

5e nota la destreza de Glenville para dirigir actores. Lo que no se
nota es agudeza sicoldgica para dibujar personajes ni profundidad
para problematizar conductas. La idea es originzl: un profesor fiel
a su mujer aprende a menfir para sclvar su felicidad, pero cuando
fos personajes no hablan sobre si mismos, apenas se sabe algo sobre

. ellos. Hoy momentos de buen cine, sin embargo: la ‘escena entre

M'les y Olivier es un puente parisino con ricos matices en la foto-
grafia de Morris. El resto tiene mucho articifio visual (la toma de
fos titulos con la cdmara siguiendo las suelas de un muchacho
que corre por la calle adoquinada, por ejemplo). Glenville sigue sien-
do el arfesano teatral y decadente de Verono y humo.

A. R. O,

TINGLER, The (El aguijén de la muerte). R. y PR.: William Castle.
A, v G.: Robb White. F.: Wilfrid M. Cline (4’ filmodos en Technic.)
M.: Von Dexter. D.A.: Phil Bennett. MTJ.: Chester W. Schaeffer.
A.R.: Herb Wallerstein. DC.: Milton Strumph. 5.: John Livadary y
Harry Mills, 1.: Vincent Price, Judith Evelyn, Darryl Hickman, Pa-
tricia Cutts, Philip Coolidge, Pamela Lincoln. PR.A.: Dona Holloway.
PA.: W. Castle Prod. DST.: COLUMEIA. O.: EE. UU., 1959. F.E.: 3.6.
S.E.: 5. Lavalle. D.O. vy DR.: 80'. C.: proh. men. 14 a.

TITOV (De nuevo hacia las estrellas). R.: Bogoliepov y Kosenko. A.:
Riabchikov. F.: (Magicolor). M.: Ziv. |.: German Titov y Yuri Gaga-
rin. PA.: Films Cientificos de MosclG. DST.: ARTKING. O.: URSS.
F.E.: 19.6. S.E.: Hinda. DR.: 40°. C.: s/r.

TO KILL A MOCKINGBIRD (Matar un ruisedor). R.: Robert Mu-
lligan. A.: novela de Harper Lee. G.: Horton Foote. F.: Russell
Harlan. M. y D.M.: Elmer Bernstein. D.A.: Alexander Golitzen
y Henry Bumstead. DC.: Oliver Emert. MTJ.: Aaron Stell. A. R.:
Joseph Kenny. 5.: Waldon O. Watson y Corson Jowett. V.: Rose-
mary Odell y Seth Banks. MQ.: Bud Westmore. PN.: Larry Ger-
main. 1.: Gregory Peck, Mary Badham, Phillip Alford, John
Megna, Frank Overton, Rosemary Murphy, Brock Peters, Ruth
White, Estelle Evans, Paul Fix, Collin Willcox, James Anderson,
Alice Ghostley, Robert Duvall, William Windon, Crahan Denton,
Richard Hale, Steve Condit, Bill Walker. PR.: Alan Pakula.
J.PR.: Ernest Wehmeyer. A.PR.: Elizabeth Halliburton. PA.: Pa-
kula-Mulligan-Brentwood. - DST.: UNIVERSAL-INT. 0©O.: EE.UU.,
1962. F.E.: 6.6. S5.E.: G. Rex, Gaumont, Gral. Paz v Flores.
D.O. y DR.:129'. C.: inc. men. 14 a (Por este film G. Peck
obtuvo el “Oscar” a la mejor interpretacion).

TRIAL, The/PROCES, Le (EI proceso). Ver. ficha técnica y cri-
tica de Adolfo J. Vispo, en el n? 14/15, pag. 34.

TUNTEMATON SOTILAS (El soldado desconaocido). R.: Edvin Laine.
A.: novela "Cruces en Carelia”, de Vaino Linna. G.: Juha Neva-
lainen y Armas Vallasvuo. F.: Penfti Unho, Osmo Harrimo, Olavi
Tuomi y Antero Ruuhonen. M.: Jean Sibelius y Ahti Sonniken.
DA Aarre Koivisto. MTJ.: A. Vallasvuo. 5S.: Kudt Vilja. AS.MIL.:
Cte. Veikko Tolvio. l.: Kosti Klemela, Jussi Jurkka, Matti Ranin,
Heikki Savolainen, Veikko Sinisale, Reinno Tolvanen, Tauno Palo,
Kaarlo Halttunen, Pentti Silmes, Morti Romppainen, Olavi Ahcnen,
Ake Lindman, Vilhe Sivola. PR.: Toivo Sarkka. PA.:-Suomen Filmi-
teollisuus. DST.: CLASE. O.: Finlandia, 1955. F.E.: &4&. S.E.:
Monumental v Les Angeles. DR.: 98°. C.: prch. men. 14 e inc.
men. 18 a. (Este film fue presentando en el Festival de Berlin
1956, donde cbtuvo el premio del O.C.L.C. Se exhibe versién
hablada en aleman).

TURISTA, EL / TURISTA VAGABUNDO, El. Ver ficha técnica y
critica de Antonio A. Solgado en el n? 14/15, pdg. 43.

TWIST, LOCURA DE JUVENTUD (idem). R.: Miguel M. Delgado.
A. v G.: A. Ruanova, A. Taboada y M. Delgado. F.: José Ortiz
Ramos. .CM.: Hugo Velasco. E.E.: Juan Munoz. F.F.: Othen
Argurnedo. M. y D.M.: Sergio Guerrero. D.A.: Rcberto Silva.
MTJ.: Alfredo Rosas Priego. 5.: James Fields. MQ.: Romdn Judrez.
PM.: Teresa Sanchez. EST. y L.: Churubusco Azteca. CNM.: “Cien
tiros de barro” de Bob Elgin, Dickson y Key Roger, “Te amaré
toda la vida' de Bernard Rossi y ). Valdez, “Popotitos” de Larry
Williams, “Te necesito” de Harold Gumm, “Al sur de la frontera”
de 5. Kennedy y M. Carr, “Cuando vuelva a tu lado” de Maria
Grever, etc. OR.: Chuck Anderson. [.: Enrigue - Guzmdén, Rosita
Arenas, Maria E. San Martin, Carmen Molina, Freddy Ferndndez,
Armando Asricla, Magda Donato, Alejandro Chianguerotti, Arturo
Cobo, Elmo Mitchel y “Los locos del ritmo”. PR.: Abel Salazar.
PA.:  AB5A. DST.. PEL-MEX. O.: Méjico, 1961. F.E.. &.6. S.E.:
Gloria, G. Victoria y Loria. DR.: 85. C.: proh. men. 14 a.

TWO BEFORE ZERO (Mundo... hora cero). R.: Williom D. Faorello.
A. ¥y G.: Bruce Henry. F.: Jack Whitehead y material de archivo.
M.: Sid Siegel. MTJ.: Fronk Romolo y Rober L. Sinise. 5.: Robert
Henning y Art Ziemke. |.: Basii Rathbone y Mary Murphy. PR.:
Fred A. Wiles. PR.A.: Reginald J. Holzer. PA.: Motion Picture
Corp. of America Prod-Ellis. DST.: ASTOR. O.: EEUU., 1962. F.E.:
16.5. S.E.: Renacimientc. D.O. y DR.: 78'. C.; s/r.

URSUS/idem. (Ursus, el poderoso). R.: Carlo Campogalliani. A.:
Giuseppe Mangione. G.: G. Mangicne, Sergio Sollima y Giuliano
Caraimeo. F.: Eloy Mella {Technic. ¥ Eastmanc.). M.: Roman Vlad.
D.A.: Antonio -Simont. MTJ.: Jolanda Benvenutti. A.R.: Romolo
Girclami. V.: Piero Sadun. l.: Ed Fury, Moira Orfei, Cristina Gajoni,
Mary Marlon, Maria L. Merlo, Maric Scaccia, Luis Prendes, Rafael
L. Calvo, Roberto Camardiel. PA.: Cine ltalia/Ateneo. DST.: ARTIS-
TAS UNIDOS. O.: ltalia/Espafa, 1960/1. F.E.: 22.5. S.E.: Metropol.
D.O. y DR.: 92. C.: inc. men. 14 a. (Se exhibe con el titulo
original norteamericano “Mighty Ursus").

VAXDOCKAN (El maniqui). Ver ficha técnica y critica de Antonio
A. Salgado, en el n® 14/15, pags. 68 y 18, respectivamenta.
Datos  complementarios: DST.: D.ASA. FE: 184. S. E. |guazi,
G. Nerte ¥y G. Saveoy. D.O.: 94, DR.: 87'. C.;: proh. men. 14 a.
(Fidm exhibido en el Festival de Mar del Plata, 1963).

VERGINI DI ROMA, Le/VIERGES DE ROME, Les (Las amazonas de
Roma). R. y PR.: Carlo L. Bragaglia. A.: novela de Luigi Emma-
nuele y Gaetano Loffredo. G.: Leo Joannon y L. Emmanuele F.:
Marc Fessard (Eastmanc. por Technic.). M.: Marcel Landowski. D.A.:
Raymond Gabutti y Jean D' Eaubonne. A.R.: Giorgio Cristallini.
V.: Piero Shaun. l.: Louis Jourdan, Sylvia Syms, WNicole Courcal
Ettore Manni, Corrade Pani, Pacla Falchi, Maria L. Rolando,
Renaud Mary, Jean Chevrier, Carlo Giustini, Nicolas Vogel, Michel
Piccoli, Jacques Dufilho, Stevan Krstic, Mario Petri. PR.: Giuseppa
‘Fatigati: PA.: Cine |iglia/Regina-Criterion. DST.: ARTISTAS
UNIDO5. O.: Italia/Francia, 1960/1. F.E.: 25.6. S.E.: Metropol.
D.O.: 96. DR.: 90'. C.: inc. men 14 a. (Algunas secuencias del
film fueron realizadas por Vittorio Cottafavi).

VOGLIA MATTA, La (El desea loco). Ver ficha técnica y critica
de Alberto R. Oliva en el N2 16/47.

WALTZ OF THE TOREADORS (El vals de los toreadores). R.: John
Guillermin. A.: cbra teatral de Jean Anouilh. G.: Wolf Manko-
witz. F. John Wilcox (Eastmanc.). CM.: James Bawden. M.:
Richard Addinsell. D.M.:" Muir Mathieson. D.A.: Wilfrid Shinglaton.
E.: Harry Pottle. DC.: Peter Taylor MTJ).: Peter Taylor. A.R.: Rene
Dupont. 5.: Peter Musgrave, John W. Mitchell y Bill Daniels
V.: Beatrice Dawson. MQ.: W. T. Partleton y 5tuart Freeborn.
PM.: Sarah Beber y Helen Penfold. CT.: Penny Daniels. EST.:
Pinewcoed. |.: Peter Sellers, Dany Robin, Margaret Leighton, John
Fraser, Cyril Cusack, Prunella Scales, Denise Coffey, Jean An-
derson, Raymond Huntley, Cardew Robinson, John Glyn-Jones, John
Le Mesurier, Vanda Godsel, Catherine Feller. PR.: Peter De 5o~
rigny. PR.A.: Julian Wintle y Leslie Parkyn. - SPV.PR.: Arthur
Alcott. PA.: Independent Artists. DST.: RANK. 0O.: G. Bretafiq,
1962. F.E.: 16.5. 5.E.: Ocean, Los Angeles y G. Norte D.O.: 102",
DR.: 100°. C.: proh. men. 18 a. (Exhibida en el Festival de San
Sebastidn 1962, donde P. Sellers obtuvo el premio a la mejor
interpretacion).

WAR HUNT (El que maté por placer). R.: Denis Sanders. A. y G.:
Stanford Whitmore. F.: Ted McCord. M.: Bud Shank. D.A.: Edgar
Lansbury. MTJ.: John Hoffman. A.R.: Jack Bohler. S.: Roy
Meadows. TT.: Vance Johnson. |.: John Saxon, Robert Redford,
Charles Aidman, Sidney Pollack, Tommy Matsuda, Gavin MclLeod,
Tom Skerritt, Tony Ray. PR.: Terry Sanders. PA.: T-D Enterprises.
DST.: ARTISTAS UNIDOS. O.- EE.ULY., - 1982, FE.:-305. SE:
Metropol. D.O. y DR.: 81'. C.: prch. men. 14 a;

Este es un film de guerra distinto. No importa el aspecto exterior
de la accidn fisica sino su incidencia sicologica en un soldado que
es el mejor porque mata enemigos, pero a quien la terminaciém
de lo guerra lo descubre como un insano. Esto revelaria fa locurs
esencial de la guerra, dondo los mds locos pueden pasar por normales.
Aunque el mensoje le queda grande a este film, que tiene ol
mérito del recato y la sutileza pero le falta aliento y precision
para conmover hondamente. Pese a su débil estructura formal,
tiene empero algin logro: el enfrentamiento entre el loco (biem
interpretade por John Saxon) y el soldedo recién llegado al grupo,
por ecjemplo. Dentro del cine norteamericano esta produccion
independiente sale’ de la rutina: por su econémico plan de
produccion y por el ariginal enfoque de un temo. Y acungue ef
logro artistico no esté o la aliura de la ambicion, su anticon-
formismo es ejemplar. ALALS.

WILD WESTERMERS, The (Furia indémita). R.: Oscar Rudolph.
A. y G: Gerald Drayson Adams. F.: Gordon Awil (Eastmanc. por
Pathe). M.: Ross Di Maggio. CM.: del titulo de Duane Eddy y Lee
Hazelwood, por D. Eddy. D.A.: Raobert Peterson. DC.: Sidney Clifford.
MTJ.: lerome Thoms. ARR.: Saom Nelson. S.: Charles J. Rice y Josh
Westmoreland. 1.: Janves Philbrook, Mancy Kovack, D. Eddy, Guy
Mitchell, Hugh Sanders, Elizabeth MacRae, Marshall Reed, Méstor
Paiva, Harry Lauter, Bob Steele, lise Burkert, Terry Frost, Hans
Wademeyer, Don Harvey, Elizabeth Harrower, Tim Sullivan, Frances
Osborne; Pierce Lyden, Joe McGuinn, Charles Horvath, Marjorie Stapp.
PR.: Sam Katzman. PA.: Four Leaf. D5T.: COLUMBIA. O.: EE. UU;,
1962, F.E.: 19.6. 5.E.: Electric. D.O. y DR.: 70°. C.: s/r.

WUNDER DES MALACHIAS, Das (Los inmorales). R.: Bernhard
Wicki. A.: novela homénima escrita, en 1928, por Bruce Marshall.
G.: Heinz Pauck y B. Wicki. F.: Klaus von Rautenfeld. CM.: Gerd
von Bonin. M.: Hans-Mortin Majewski. D.A.: Otto Piscinger y
Ernst Schoner. MTJ.: Caorl Otto Bartning. AS'RELIG.: Padre Dr.
Rochus Spiecker. V.: llse Dubois. l|.: Horst Bollmann, Richard
Miinch, Christione Nielsen, Giinter Pfitzmann, Brigitte Grothum,
Karin Hiibner, Pinkas Braun, Kurt Ehrhardt, Kurt Lauermann, Gin-
fer Strack, Ludwig Thiesen, Romuald Pekny, Paul Edwin Roth,
Senta Berger, Charlotte Kerr, Wilhelm. Fueter, Herman Hart-
mann, Wolfgang Spier, Hans Helmut Dickow, Emmy Burg. PR.:
Jochen Severin. PA.: Deutche Filny Hansa D5T.: CLASE. O.: Ale-
mania Occid., 1961. FE.: 10.4. SE.: Hindd y Los Angeles. D.O.:
126°. DR.: 90°. C.;: proh. men. 18 a. (“Osc de Oro” a la mejor
realizacidén en el Festival de Berlin, 1961).

La idea es buecna. En algin lugar de una ciudad alemana existg
un cabaret (ontro de perdicion, seglin los curas). Y gracias a los
rezos de uno de estos, ese edificio va a parar a una isla desierta.
Un verdadero milagro. Pero es peor el remedio que la enfermedad.
Publicistas y financistas resuelven industrializar la  repercusién
colectiva del milagro, con el resuliado de que al poco tiempo se
ingugura una corriente turistica hacia los pargues de diversiones
y etcétera construidos en los inmediaciones del terrenc. Al final,
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el buen padre pide o Dios. que deshage el milagro. Un letrero
finsl razona scbre los extremos a que llegaria la locurg humana
si Dios los realizase efectivamente.

El fim estd realizado con derroches de escenografia y multitudes,
poro los excesives personcjes y situaciones pretenden una denunc'a
social que no estd lograda. El film enuncia cosas pero ¢l misti-
clsmo religiozo, la avidez publicitaria y el interés comercial no
estdn dramaticamente comunicaedos. El tema es fantdstico, pero
el director pusc en juego mSs buena voluntad gue imoginacién.
Deniro del cine alemén, la obra supera el nvel medio, sin embearge.

REPOSICIONES

AH! ESTA EL DETALLE (idem). R., G. y PR.: Juon Bustillo Oro.
F.: Ramdn Draper. D.A.: Carlos Toussant. MTJ.: Maric Gonzdlez.
AR.: Felipe Palomino. S.: Rafael Esparza. MQ: Fraustita. 1.: Mario
Moreno (Cantinflas). Soffa Alvarez, Joaquin Pardavé, Sara Garcig,
Dclores Camarille, Antonic Bravo, Manolo Moriega, Antonio Frausto,
Agustin Isunza, Francisco Jambrina, Eduardo Arozamena, Rafael
fcardo, Alfredo Varela 'r., Angel Sala, Conchita Gentil Arccs, Es-
tanislao’ Schelinsky, Wilfride Moreno, Alfredeo Bermidez. J.PR.:
Ricardo Beltri. PA.: Grovas-Oro. DST.: INTERAMERICANA. O.:
Méjico, 1940. F.E.: 28.3.45. SE.: Nermande. F.R.: 9.563. S.R.:
Renacimiente. DR.: 103‘. C.; inc. men. 14 a. {(En la actualidad
distribuye PEL-MEX).

ANASTASIA (Ancstosia, la princesa vagabunda). R.: Anatole Lit-
vak. A.: obra teatral de Marcelle Maurette. G.: Arthur Lgurents.
AD.: Guy Bolton. F.: lack Hildyard (Cinemasc. y Deluxec.). M.:
Alfred MNewman. D.A.: Andrei Andrejew y Bill Andrews. DC.:
Andrew Low. MTJ.: Bert Bates. l.: Ingrid Bergman, Yul Brynner,
Helen Hayes, Akim Tamiroff, Martite Hunt, Felix Aylmer, Sacha
Pitoeff, Ilvan Desny, Natalie Schaefer, Gregoire Gromoff, Karel
Stepanek, Ina De La Haye, Katherine Kath. PR.: Buddy Adler.
PA. v DST.: FOX. O.: EEUU., 1956. F.E.: 27.8.57. S.E: G. Rex,
Florida vy Gaumont. F.R.: 30.563. S.R.: Biarritz. D.O. y DR:
1055 C: s/

AROUND THE WORLD IN EIGHTY DAYS (La vuelta al mundo en 80
dias). R.: Michael Anderscn. A.: novela homénima de Jules
Veme. G.: James Poe, S. J. Perelman y John Farrow. F.: Lionel
Lindon (Todd-AO y Technic.). E.E.: Lee Zavitz. M.: Victor Young
CR.: Paul Godkin. D.A.: James Sullivan ¥ Ken Adams. DC.: Ross
Dowd. MTJ.: Gene Ruggiero y Paul Weatherwax. D.228.U. y PR.A.:
Kevin McClory. S.: Joseph Kane. V.: Miles White. TT.: Saul Bass.
I.; David Niven, Maric Moreno (Cantinflas), Robert Newton, Shirley
Mcla'ne, Charles Boyer, Joe E. Brown, Martine Carol, John Carradine,
Charles Coburn, Renald Ceolman, Melville Cooper, Noel Coward,
Finlay Currie, Reginald Denny, Andy Devine, Marlene Dietrich,
Luis Dominguin, Fernandel, Walter Fitzgerald, John Gielgud, Her-
mione Gingeld, José Greco, Sir Cedric Hordwicke, Trevor Howard,
Blynis Johns, Buster Keatcn, Evelyn Keyes, Beatrice Lillie, Peter
Lorre, Edmund Lowe, Tim McCoy, Victor Mclaglen, A. E. Matthews,
Mike Mazurki, John Mills, Rcbert Morley, Allan Mowbray, Ed
Murrow, Jack Oakie, Geoge Raft, Gilbert Roland, César Romero,
Frank Sinatra, Red Skelton, Ronald Squire, Basil Sidney, Richard
Wattis, Harcourt Williams. PR.: Michael Todd. PR.A.: William
Canreron Menzies. PA. y DST.: ARTISTAS UNIDOS. O.: EE. UU,
956, FE: 7858 - SE: Luxor. FR.: 13.6.63. 5R.: Biamitz.
PG 1780 DR ATF0N Cr s/t

ARROWHEAD (Hogueras de odio). R. y G.: Charles Marquis Warren.
Al novela de W. R. Burnett. F.: Ray Rennchan (Technic.). M.:
Paul Sawtell. D.A.: Hal Pereira v Al Roelofs. MTJ.: Frank Bracht.
V.: Edith Head. l.: Charlton Heston, Katy 'urado, Jack Palance,
Brian Keith, Mary Sinclair, Milburn Stone, Richard Shannon. PR.:
Mat Holt. PA. y DST.: PARAMOUNT. O.: EE.UU., 1953. F.E.:
27.3.58. S.E.: Astor, Suipacha y barrios. F.R.: 11.4.63. S.R.:
Electric. D.O. v DR.: 105. C.: s/r.

BAND OF ANGELS (Mi pecado fue nacer). R.: Racul Walsh. A.:
novela de Robert Penn Warren. G.: Jochn Twist, lvan Goff y Ben
Roberts. F.: Lucien Ballard (Warnercolor y Warnersc.). M.: Max
Steiner. D.A.: Franz Bachelin y William Wallace. CHN.: M. Steiner
¥ Carl Sigman. CO.: Jester Hairston. MTL.: Folmar Blangsted.
V.: Marjerie Best. l.: Clark Gable, ¥vonne De Carle, Sidney Poitier,
Efrem Zimbalist 'r., Paotric Knowles, Rex Reason, Torin Thatcher,
Andrea King, Ray Teal, Willioam Forrest, Russ Evans, Carrolle Drake,
Raymond Bailey, Tommie Moore, MNoreen Corcoran. PA. y DST.:
WARMERS BROS. O.: EEUU., 1957. F.E: 9458 S.E.: Opera.
F.R.: 27.5.63 SR.: S Lavolle. D.O. y DR.: 126. C.: s/r.

BETRAYED (Flama de traic’én). R.: Gotifried Reinhardt. A. y G.:

Ronald Millar ¥ George Froeschel. F.: Frederick A. Young (East-
manc.). M.: Walter Goehr. D.A.: Alfred Junge. MTJ.: Jchn Dun-

ning y Roymond Poulfon. I.: Clark Gable, Lana Turner, Victor Ma-

ture, Louis Calhern, Otto E. Hasse, Wilfred Hyde White, lan Caor-
michael, Niall MacGinnis, MNcora Swinburne, Roland Culver, Leslig
S.E.: Premier, Suipacha, Medrana, Argos y S. Martin. F.R.; 29.5.43,
S.R. Plaza. D.O. y PR.: 108 C.: inc. men. 14 a. {(En la actualidad
distribuye ARAUCANIA). ]

BUD AEBEOTT AND LOU COSTELLO IM THE FOREIGMN LEGIOM
(Abboti y Costello en la Legion Extronjera). R.: Charles Lomont.
A. vy G.: John Grant, Martin Ragaway y Leonard Stern. F.: George
Robinson. E.F.: David 5. Horsley. D.M.: 'oseph Gershenson. AS.M.:
Mghmud Shaikhaly. D.A.:° Bernard Herzbrun y Eric Orbom. DC.:
Russsll A. Gausman y Ray leffers. MT).: Frank Gross. S.: Leslis 1.
Carey y Robert Pritchard. MQ.: Bud Westmore. PN.: Joan 5i. Ceg-
ger. |.: Bud Abbott, Lou Costello, Patricia Med'na, Walter Slezak,
Douglass Dumbrille, Leon Belasco, Marc Lawrence, Wee Willie Davis,
Tor Johnson, Sam Manacker. PR.: Robert Arthur. PA. y D5T:
UNHVERSAL-INT. O.: EE. UU., 1950. F.E.: 23.9.52. S.E.: Normendie
y Roca. FR.: 2563 S5.R.: Metropcl. D.O. ¥y DR. 79'. C; s/n

COURAGE OF LASSIE (EI valor de Lassie). R.: Fred Wilcox. A. y Gu:
Lionel Houser. F.: Leonard Smith (Technic.). CL.: Natalie Kalmus
y Henri Jaffa. D.A.: Cedric Gibbons y P. Yoanfood. DC.: Edwin B.
Willis. MTJ.: Conrad MNervig. D.2A.U.: Basil Wranger. V.. lIrene. L:
Elizabeth Taylor, Frank Mecrgan, Tom Drake, Seiena Royle, Harry
Davenpert, George Cleveland, Will Wallace, Conrad Einyon, Cathe-
rine Mc Lecd, Jane Greer; Minor Watson, Clency Cooper, David Holt
y Laossie. PR.: Robert Sisk. PA. y DST.: METRO. O.: EE. UU., 1946,
F.E: 14.11.47. S5.E.: Metropelitan. F.R.: 165.63. S.R.. Metropol,
Callas, R. de la Plato, P. del Cine y Constitucién. D.O. y DR.; 93’
C.: s/r. {(En la actualidad distribuye F.AM.A.).

DCCTCR AND THE GIRL, The (Cuerpos y almas). R.: Curtis Ber-
nhardt. A.: novela de Maoxenge van der Meersch. G.: Theodore
Reeves. D.M.: Rudolph G. Kopp. MTJI.: Ferris Webster. |.: Glenn
Ford, Jonet Leigh, Charles Cecburn, Gloria de Haven, Bruce Ben-
nett. PR: Pandro 5. Berman. PA. y DST.: METRO. O.: EE. UU,
1949. F.E- 16854. S.E: Metropslitan. F.R.: 29.5.63. S.R.: Plaza.
D.O. y DR: 97'. C.: proh. men. 16 a. (Aciualmente distribuye
ARAUCANIA]). E

FLIGHT MURSE (Angeles en el infierno). R. ¥ PR.A.: Allan Dwan.
A. y G.: Alon Le May. F.: Reggie Lanning. M.: Victor Young. CN.:
Edith A. Aynes y A. Dwan. D.A.: James Sullivan. MTJ.: Fred Allen.
l.: Joan Leslie, Forrest Tucker, Arthur Franz, Jeff Donnell, Ben
Cooper, Jomes Holden, Kristine Miller. PA. y DST.: REPUBLIC, O.;
EE. UU., "1954. F.E: 24.455. SE: Premier y Astor. F.R: 7.5.63.
S.R.: Electric. D.O. y DR.: 90’. C.: s/r. {Ahora distribuye IMPERIALY.

JGHNNY COME LATELY (Siempre audaz). R.: William K. Howard.
A.: novela de lLouis Brom:field. G.: John Van Druten. F.: Theodore
Sporkuhl. D.A: Leigh Harline. MTJ.: Gecrge Arthur. l.: 'ames
Cagney, Grace George, Marjorie Main, Hattie McDonald, Marjorie
Lord, Ed McNamara, Bil Henry, Robert Barrat. PR.: William Cagney.
PA.: W. Cagney Prod. DST.: ARTISTAS UNIDOS. O.: EE. UU., 1943.
F.E: 1.644. SE.: Opera. F.R: 184.63. SR.: Metropol. DO. ¥
DR.: 97°. C.: s/r. (Actualmente distribuye ATLAS).

KINGS GO FORTH (Heasta que volvamos a amarnos). R.: Delmer
Daves. A.: novela de Joe David Brown. G.: Merle Miller. F.: Daniel
L. Fapp. M.: Elmer Bernstein. D.A.: Fernondo Carrere. MTJl.: Wi-
lliam Murphy. l.: Frank Sinatra, Tony Curtis, Natalie Wood, Leora
Dana, Karl Swenson, Anne Codee, Jackie Berthe, Marie Isnord, y
el conjuntoe musical “Jazz Combo’ integrado por: Pete Candoli,
Red MNorvo, Mel Lewis, Richie Kamuca, Red Wooten, Jimmy Weible
PR.: Frank Ross. J.PR.: R. F. McWherter. PA.: Ross-Eton. DST.:
ARTISTAS UNIDOS. O.: EE. UU., 1958. F.E. 11.11.58. S.E.: Gran
Palace. e lguazi. F.R.: 22.563. 5.R.: Metropol. D.O: 109°. DR.:
107'. C.: inc. men. 14 a. (Exteriores filmados en Tourettes-sur-Loup,
Niza, Francia)

KMNIGHTS OF THE ROUND TABLE (Los coballeros del Rey Arturo).
R.: Richard Thorpe A.: novela “Arthur's Death”, de Sir Thomas
Malory. G.: Talbot Jennings, lan Lusting 'y MNoel Langley. F.: Fre-
derick A. Young y Stephen Dade (Cinemase. y Eastmanc.). E.F.
Tonr Howard. M.: Mikles Rozsa. D.A.: Alfred Junge y Hans Peters.
MTJ.: Frank Clarke. V.: Roger Furse. |.: Robert Taylor, Ava Gard-
ner, Mel Ferrer, Anne Crawford, Stanley Baker, Félix Aylmer, Mau-
reen Swanson, Gabriel Woolf, Anthony Forwood, Robert Urquhart,
Niall MacGinnis, Ann Hanslip, Jill Clifford, Stephen Vercoe, Julia
Arnall. PR.: Pandro S. Berman. PA. y DST.: METRO. O.: EE. UU.,
1954. F.E.: 14.9.55. 5E.: Metropolitan. F.R.: 4.4.63. S.R.: Electric.
D.O. y DR.: 115, C:: s/r.

MEXICAN HAYRIDE (Songre y hearina). R.: Charles T. Barton. A.:
comedia musical de Herbert y Dorothy Fields y Cole Porter. G.:
Oscar Brodney y John Grant. M. v D.M.: Welter Scharf. MT).:
Fronk Grose. l.: Bud Abbott, Lou Costello, Virginia Grey, Luba
Mal na, John Hubbard, Pedro de Cérdova, Fritz Feld, Tom Powers,
Pat Costello, Frank Fenton, Chris-Pin Martin. PR.: Robert Asthur.
PA. y DST.: UNIVERSAL-INT. O.: EE. UU., 1948. F.E: 14.8.51.
S.E.: Nermandie y Capitol. F.R.: 18.6.63. S.R.: Metropol. D.O.: 77".
DR 73.C: s/r

MNAKED SPUR, The (El precio de un hombre). Ver ficha técnica
en el N? 16/72. Datos complementarios: D.A.: Cedric Gibbons ¥
Malcelm Brown. MTJ.: George White.

PECCATO CHE SIA UNA CANAGLIA (Lastima que sea una canalla).
Ver ficha técnica en el N? 14/15, pag. 79. Datos complementarios:
MTJ.: Mario Serandrei. Otros int.: Lina Furid, Mario Scaccia, Wal-
ter Bortoletti, Marcella Melnati, Pasquale Cennamo.
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PURSUED (Su dnica solida). R.: Rocul Walsh. A. y G.: Niven Busch.
F.. James Wong Howe. M. Max Steiner. D.A.: Ted Smith ¥ Jack
McConaghy. MT..: Christian Nyby. D.M.: Leo B. Forbstein. V.: Leah

Rhodes. |.: Robert Mitchum, Téresa Wright, Judith Andersen, Dean
Jagger, John Rodney, Harry Carey .Ir., Alan Hale, Cliffen Young,
Ernest Severn, Charles Bates, Peggy M.ller, Nerman Jolley, Lone
Chondler, ian McDonald, Elmer Ellingwood, Jack Montgomery,
Tom D'Andrea. PR.: Milten Sperling. PA.; United States Pict. DST::
WARNER BROS. O.: EE. UU., 1947. F.E: 20.8.47. S.E.: Metropslitan
J-R:: 18.4.63. 5.R: Metropol. D.O. y DR.: 101, C.: prch. men. 14 a.
{En la actualidad distribuye ATLAS]).

SAERIMA (idem). R. v PR.: Billy Wilder. A.: cbra teatral "'Sabrina
Fair"’, de Somuel Taylor. G.: B. Wilder, S. Taylor v Ernest Lehman.
F.: Chorles Lang Jr. TR.: Farciot Edouart. EF.: lohn P. Fulton. M.
Frederick Hollander. D.A: Hal Pereira y Walter Tyler. DC.: Sam
Comer y Ray Moyer. MT'.: Arthur Schmidt. AR.: C. C. Coleman
Jr. 5.: Horold Lewis y John Cope. V. Edth Hesad. MQ.: Wally
Weastmore., As. literario: Dcane Harrison. 1.: Audrey Hepburn, Wi-
lliom Heclden, Humphrey Bogart, Walter Hempden, liha Will ams,
Martha Hyer, John Vohs, Marcel Dalio, Marcel Hillgire, Nella Wal-
ker, Francis X. Bushman, Ellen Corby. PA. y DST.: PARAMOUNT.
Q.. EE. UU.,, 1954. F.E.: 18.6.55. S.E.: G. Rex, Florida y Gaumcnt.
F.R.: 6.6.63. 5. R.: Ideal. D.O. vy DR.: 113 C.: s/r.

iVIVA VILLA! (idem). R.: Jack Conway. A.: basado en dos bio-
grafias dedicadas a Pancho Villa por Edgcumb Pinchon y O. B.

Stade y, por Wallace Smith. G.: Ben Hecht. F.: James Wong Hows
y Charles G. Clarke. F2A.U.: Jack L. Draper. M.: Herbert Stothart.
D.A.: Cedric Gibbons y Harry Oliver. DC.: Edwin B. Willis. MTJ.:
Robert . Kern. 5.: Douglas Shearer. V.: Dolly Tree. AS. TEC.: Carlos
Navarro y Matias Sontoyo. AS. MIL.: Juan Aguilar. 1.: Walloce
Beery, Fay Wray, Leo Carrillo, Donald Cook, Stuart Erwin, Gecrge
E. Stone, 'oseph Schildkraut, Katherine De  Mille, Philip Cooper,
Frenk Puglia, Henry B. Walthall, Francis X. Bushman, Henry .Ar-
metta, Mischa Auer, Pedro Armendariz. PR.: David 0. Selznick.
PA. y DST.: METRO. O.: EE. UU., 1934, FE.: 14.8.34. SE.: Broad-
way. FR.: 165.63. S.R.: Plaza, Callao, R. de la Plata, P. del Cina
y Constifucion. D.O.: 115. DR.: 108, C.: s/r. (En lo actualidad
d'stribuye F.AMA. Este film fue presentado en el Festival da
Venecia de 1934, donde W. Beery cbfuvo la medalla de cro de la
Asociacion Fascista del Espectdculo. Este film fue comenzado per
Heward Howks y aobandonado por discrepancios con los actores y
productor).

WINCHESTER 73 (idem). R.: Anthony Mann. A.: Stuart N. Laoks.
G:: Robert L. Richards y Borden Chase. F.: William Daniels, M.:
Josech Gershensen. D.A.: Bernord Herzbrun y Nathan Juran. DC.:
Russell A. Gaussman y A. R. Fields. MTJ.: Edward Curtiss. |.: James
Stewart, Shelley Winters, Dan Duryea, Stephen Mc MNally, Millard
M tchell, Charles Droke, John Mcintire, Rock Hudson, Abner Biber-
man, J:hn Alexander, Steve Brodie, Anthony Curtis, W. Greer, Jay
C. Flippen, James Best. PR.: Aaron Rosemberg. PA. y DST.: UNI-
VERSAL-INT. O.: EE. UU., 1950. F.E.: 13,5.52. S.E.: Opera. F.R:

18.6.63. 5.R.: Metropal. D.O. ¥y DR.: 92°. C.: s/r.

ULTIMO MOMENTO

LOS PREMIOS EN EL
SEXTO FESTIVAL
CINEMATOGRAFICO

INTERNACIONAL
DE LA REPUBLICA ARGENTINA

GRAN JURADO INTERNACIONAL

Gran Fremio: LOS COMPANEROS (ltalia) de Mario Monicelli

Meijor libro: Age, Scarpelli y Monicelli por LOS COMPANEROS (Italia)

Mejor direccién: Karel Kachyna por LA ESPERANZA (Checoslovaquia)

Mejor actuacién masculina: Vittorio Gassman y Ugo Tognazzi (compartido) por
LOS MONSTRUOS (ltalia)

Mejor interpretacién femenina: Natalie Wood por DESLIZ DE UNA NOCHE (EE. UU.)

Mejor cortometraje: CABALLOS ARABES (Polonia) '

Mencidn a la mejor produccién: LOS TARANTOS (Esparia)

Premio especial por esfuerzo de produccién: TUDOR (Rumania)

Premio Eric Johnsion: LA PROPIA SANGRE (U.R.S. S.)

(Espaina)

Produccion de habla castellana

Mejor pelicula: EL DEMONIO EN LA SANGRE (Argentina) de René Mujica

Mejor direcior: Mario Camus por YOUNG SANCHEZ (Espafia)

Mejor libro: Ignacio Aldecoa por YOUNG SANCHEZ (Espafia)

Mejor iniérprete masculino: Julidn Mateos por YOUNG SANCHEZ (Esparia)
Mejor intérprete femenina: Pina Pellicier por DIAS DE OTONO (Méjico)
Homenaje especial a Carmen Amaya por su intervencién en LOS TARANTOS

JURADO DE LA CRITICA
Unico premio a LOS COMPANEROS (italia) de Mario Monicelli

OFICINA CATOLICA INTERNACIONAL DEL CINE
Premio OCiC: LOS COMPANEROS (italia) de Mario Monicelli

PREMIO “TIEMPO DE CINE’
LOS COMPANEROS de Mario Monicelli

Nota:.Mds detalles de los premios, integracion de los jurados, criticas e informacién
completa sobre el festival, apareceran en el préximo nimero.



SUSCRIEASE A

~
- » b
5 r
£ - i A
] ) i e l' : - -
g T = o Frre
(13 'y 5T

PUBLICACION DEL
CINECLUB NUCLEO
DE BUENOS AIRES

i NOVEDAD: INGMAR BERGMAN, UN DRAMA- [

LIBROS y REVISTAS
DE CINE

Argentina:
TIEMPO DE CINE

CINE ENSAYO

FLASHBACK

CUADERNOS DE GENTE DE CINE
HERALDO DEL CINEMATOGRAFISTA
CINE 64 "

Francia:
CINEMA 64
PREMIER PLAN

inglaterra:
SIGHT AND SOUND
FILMS AND FILMING

Uruguay:
CUADERNOS DE CINE CLUB
PUBLICACIONES DE CINE UNIVERSITARIO

Espana:
CINEMA UNIVERSITARIO
@ FILM IDEAL

o TEMAS DE CINE

| ESQUEMAS DE PELICULAS
| CINESTUDIO
§ AUN

Italia:
B CINEMA NUOVO :
8 IL NUOVO SPETTATORE CINEMATOGRAFICO -!:;:::

E.E U U.:
FILM CULTURE

| TURGO CINEMATOGRAFICO, por H. ALSINA f
| THEVENET y EMIR RODRIGUEZ MONEGAL (Ed.
§ Renacimiento, Montevideo) '

HISTORIA DEL CINE ARGENTINO (I y II) de [§
& Di Nubila y publicaciones de las editoriales .
§ Omega, Iberia, Taurus, Rialp, EUDEBA y Uni- [§
versitaria de Santiago de Chile

SOLICITE SU CUENTA CORRIENTE

@ Informes y listas de precios ol Departamento de Distri- §
e bucion de Publicaciones del Cineclub MNicleo, Avda. o
% Gaoona 2907, 3° piso, of. 4, tel. 59-7950.




LA CINEMATECA ARGENTINA

agregd a su
catalogo de
clasicos del cine

universal

Ingmar Bergman - Cuando huye el dia
Orson Welles - El proceso
Jean-Luc Godard - Vivir su vida
Jules Dassin - Rififi
Claude Chabrol - Los primos
Ingmar Bergman - Sonrisas de una noche de verano
Alain Resnais - Hiroshima mon amour
René Clair - Puerta de lilas
Max Ophuls - La ronda
Robert Bresson - Un condenado a muerte se escapa
Ingmar Bergman - Mujeres que esperan
Satyajit Ray - Pather Panchali
Luchino Visconti - Bellisima
Ingmar Bergman - Una leccién de amor
Jean-Luc Godard - Sin aliento
Luis Bunuel - El angel exterminador
Satyajit Ray - Aparajito
Agneés Varda -Cleode 5a 7
Robert Bresson - El carterista
Rolf Thiele - Rosemarie entre los hombres
Luigi Zampa - Proceso a la ciudad
Frank Perry - David y Lisa

| Solicite el catilogo completo de la Cinemateca Argentina que incluye
. ademais cortometrajes y fragmentos de films para ilustracién de conferen-
cias o programaciones de estudio.

| Asesoramiento a cineclubes y entidades culturales.

CINEMATECA ARGENTINA

Lavalle 2168 - 1° 37 - T. E. 49-6306 - Buenos Aires - Argentina



EN BREVE APARECERA

" INGMAR BERGMAN

UN DRAMATURGO CINEMATOGRAFICO

de
HOMERO ALSINA THEVENET

y EMIR RODRIGUEZ MONEGAL

Precio de venta: $ 200 m/n. @ Socios del Cineclub “Nuclec”: $ 150 m/n.

- EDITORIAL RENACIMIENTO — MONTEVIDEO
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