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Presentacion

La ilegalidad necesaria

“He llegado a entender que lo que nosotros llamamos
libertad del individuo no es el privilegio de un intelectual
a escribir lo que le guste escribir, sino de ser una voz que

En la “espectral” sociedad globali-
zada en la que fatalmente convivimos
con la hiperconcentracion de los valo-
res econdmicos, politicos y simbdlicos,
algunos pocos juegan a hacernos creer
que la libertad no es una mera ilusion,
que la promesa de la estabilidad y el
“mercado”, inexorablemente, nos lle-
va a una sociedad mejor, casi edénica.
Y en este juego ya no alcanza con se-
fialar que hay responsables y compli-
ces. Todas las representaciones han
estallado y las “figuras” a las cuales
antes se solia echar mano para respon-
sabilizar (el J' acusse de Zola via Cle-
menceau fundé la tradicién a la que
nos referimos) a quienes “tenian” una/

www.ahi

puede hablar a los que estan callados”

[Stephen Spender]

“El desierto crece”
[F. Nietzsche]

alguna/toda (la)responsabilidad se nos
aparecen hoy deconstruidas. Teorizar
se vuelve, en esta logica, casi una vo-
luntad epistémica de un viejo y cansa-
do logos; un lugar en donde la teoria
se vuelve, caprichosamente, un topos
de fuerte reminiscencia estructuralis-
ta: un /ugar en donde no hay més-lu-
gar: es ese no-lugar en el cual las apo-
rias sustituyen las posibles apologias
de las diferencias. La sociedad civil se
cristaliza en una estructura reproduc-
tora de un mero “dejarse estar”.

Sabemos, en este sentido, que
arrancarle a la critica su alcance “éti-
co” es quitarle su radicalidad, esa ca-
pacidad de demoler las certezas de un

ra.com.ar
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conocimicnto metafisico. de un cono-
cimiento “revelador”, util y al servicio
del status quo. Esa restauracion del
orden de la metafisica por la separa-
cién del método critico del objeto ya
no s6lo ha rescmantizado los discur-
sos sociales. politicos y mediaticos de
la Argentina ncocapitalista de hoy, sino
que se ha vuelto una practica que de-
viene en una hermenéutica que aspira
a desplazar las lecturas politicas. las
lecturas de la fragmentariedad como
metodologia. Y es, en los ultimos dos
o tres afios. csta préctica de lo llamado
“académico” la que ha penetrado en la
Universidad piblica y la corree desde
sus cimientos mas honorables. mas
auténticos y mas legitimos. Y como
aunca, la pacifrasis a Hamlet recupe-
va su aura radical: “Algo huele mal...”.
% o5 que el “sitencio; olor” de los claus-

ros devuelve a la Universidad su an-
- wrior estado conésional: €l de ia pre-
Zforma; tn Hempo, UN RUEYO tiempo
-1 donde la 1ogica de su funcionamien-
=0 serd, como bicn ha sedalado Hora-
cio Gonzalez, inguisitorio, con {os nue-
vos faegos v los nuevos inquisidores.
Y {a inquisicidn ya no es en este “pre-
«ente” una tigura alegdrica, una pos-
sulacion fantasmagorica: estd aqui,
opera en los concursos, en los criterios
de evaluacién de tesis y tesinas, de be-
cas y categorizaciones, de lo que se
decide financiar como lineas de inves-
tigacion. El claustro se convierte hoy,
con ¢l silencio de los “mandarines” de
turno, un espgcio en donde el trabajo

metecnal rR@RVOtistorico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar
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conocimiento sino en producir esque-
mas de circulacién del poder para sos-
tener el poder y no el conocimiento. Y
un poder donde el conocimiento no tie-
ne gravitacién sabemos que es mas fa-
cil que las aspiraciones mesidnica re-
verberen. Y en esta inversion, el saber
restituye una logica peligrosa para
Occidente: el totalitarismo, el saber
mesi4nico de los técnicos. Una tecné
de viejo y nuevo cufio pende sobre la
sociedad contemporanea.

La idea de hacer las Jornadas de

Carlos Paz en mayo de este afio, orga-
nizadas y publicadas ahora en este nu-
mero de TRAMAS... surgié en los
pasillos, en los mérgenes de esa Aca-
demia de claustros inquisitorios, mien-
tras se llevaba a cabo en Rio Cuarto, el
Congreso de Literatura Argentina.
Surgi6, deciamos, como una necesidad
y como un desafio a estas nuevas for-
mas de poner en escena la i-racionali-
dad de esta nueva razon: ;podiamos
construir un espacio distinto a esa pis-
ta de zapping que Vivenciamos en ese
y en casi todos los Congresos? ;Podia-
mos garantizar aquello que todo Con-
greso mantiene como supuesto —un
espacio de didlogo—, al margen de una
“organizacion” académica? ;Podiamos
reunirnos al margen de los “padres” y
construir un encuentro de “pares” y
decretar el inicio de un trabajo de due-
10? El interrogante final: ;podiamos
romper aquella sordera que impone el
silencio de los claustros?

TRAMAS, para leer la literatura argentin.

A la luz de lo que ustedes podrdn
leer en estas paginas, los interrogan-
tes vueltos como horizontes de traba-
jo, se coneretaron en parte. Las practi-
cas institucionalizadas que funcionan
como grilletes que su-jetan a los suje-
tos a la institucionalidad minaron la
disposicion y el esfuerzo para pensar,
en términos de especificidad, el tema
propuesto como eje convocante: ‘“po-
liticas de lectura/lecturas politicas”.
Sin embargo, quienes participaron —y
es necesario reconocerlo, con un titulo
tan ambiguo—pusieron en evidencia
que lo que realmente estabamos pen-
sando era un conjunto de problemas
valorativos de nuestro propio rol, de
nuestra propias tradiciones, de nues-
tra propia interaccién académica. De
una u otra manera, quienes participa-
mos de estas Jornadas lo hicimos trans-
versalmente respecto al conocimiento
académico —no en un sentido topolo-
gico/estructuralista— y discutimos,
quizé no muy conscientes que, tras csas
ponencias, esos papeles de trabajo pre-
viamente presentados para la discu-
sion, estabamos discutiendo(nos), que-
brantando la imposibilidad de una Ley:
producir fuera de la Institucién. Por
eso, las Jornadas fueron ilegales en el
sentido de que quebraron la préactica
hegemonica del modelo académico de
los congresos: una negacion a las vo-

ces legitimadoras, a los padres espec-
trales, a los conferencistas “magistra-
les”, a las comunicaciones “mediati-
cas”, al monologismo, a las certezas
de la retérica académica... Al silencio
de los que callan en los congresos... El
debate fue lo que derroté aquel “poder
de visera” de quienes se asumen como
“pater noster” y reproducen el acade-
micismo que nos (auto)excluye.

Ahora que las Jornadas han pasa-
do y hemos sedimentado alguna que
otra conclusion respecto a sus alcan-
ces, respecto a su eficacia y/o su signi-
ficancia mas intima o personal. que
hemos podido elaborar un discurso mas
alla de lo que sentimentalmente signi-
ficaron para quienes trabajamos, pri-
mero en su concrecion, iuego como-
anfitriones y finalmente en la edicion
de cstas pdginas, no podemos dejar de
sefalar que aquella bisqueda de la
horizontalidad del debate no era otra
cosa que la escenificacion de una vigi-
lia epistemoldgica/metodologica, en
donde la preocupacion por el intercam-
bio v la puesta en circulacion del co-
nocimiento se transformd en un pro-
grama des-programable y cuya verifi-
cacion buscaremos, no solo en la epi-
dermis de nuestros interlocutores, sino
hasta llegar al “hueso™. y no precisa-
mente, aquel del que hablaba Hegel.

Carlos Gazzera
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Texto inaugural de las Primeras
Jornadas sobre Literatura Argentina

a Fin de Siglo

;Qué pueden aportar a nuestra re-
flexién sobre las relaciones entre el
saber y la sociedad civil unas jornadas

como éstas 7

Nuestro encuentro en este fin de se-
mana de fines de siglo en Carlos Paz
constituye una politica de escritura, una
opci6n politica. Opcién que se erige no
solo frente a las politicas intramuros
de la academia, opcidén que abre un
campo a la presencia de ofras voces,
voces politicas, en tension, en disputa
permanente. Disputa que nos interesa
plantear no ya sélo con la academia
sino con la sociedad civil que confor-
mamos.

Nos interesa, como intelectuales,
poder encontrarnos para la construc-
¢i6n de nuevas relaciones politicas con
otros sectores, en torno a reclamos rei-
vindicativos que tienen que ver con la
reapropiacion del espacio publico.
Creemos que las ideas de Estado y de
clase tienen que ser repensadas, pero
también la idea de sociedad civil, la
cual corre el riesgo de reproducir los
efectos autoritarios del esquema repre-
sentativo clasico.

Archivo Historico de
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Nuestras tramas valen por sus €s-
pacios vacios, los cuales pretenden in-
vitar a la construccion de redes, poten-
tes a la hora de imaginar otras practi-
cas. Desde esta posicién es que estas
Jornadas se abren hoy, dispuestas a
pensar una nueva configuracién a par-
tir del intercambio con los aportes de
los compaifieros de otros puntos cardi-
nales.

Desde la ciudad de Carlos Paz, un
llamamiento de guerra. Un deseo en
pie de guerra contra aquellas politicas
que esgrimen la posibilidad como jus-
tificativo para alimentar la propia pa-
ralisis ante las sombras. Un deseo com-
partido de que esta primera convoca-
toria sea la piedra angular para otras
tantas en otros lugares del pais, donde
podamos seguir construyendo tramas
reforzadas, cimentando trincheras para
la resistencia, apostando a mantener
vivo el entusiasmo que esperamos ge-
nere este encuentro.

Una primera pregunta para abrir
estas Jornadas, las tltimas de este si-
glo : (Para qué nos estamos juntando
hoy, nosotros, este grupo de jovenes,

poniendq nuestros querpos.en esta pe-

evistas
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quena ciudad, en los bordes de la gran
ciudad, a su vez en los bordes de los
grandes centros de produccion intelec-
tual de Occidente ?

Desde esta situacion de frontera, un
interrogante nos conmueve :

(Cudles son las condiciones de po-
sibilidad de enunciacién de nuestros
saberes, saberes diagonales, condicio-
nados por su misma posicién fronteri-
za tespecto a los mercados cultural,
editorial y académico ?

Y también : ;Son producto estos
pensamientos de una auténtica re-
flexion colectiva, o bien, intentos in-
dividuales y desesperados de acumu-
lacién de capital simbdlico para posi-
cionar la propia voz en un mercado
editorial que se erige hoy como el lu-
gar ontologizante por excelencia ? Sa-
bemos que hoy ser es aparecer en los
medios, estar categorizados en la Uni-
versidad, presentar periddicamente
papers adaptados a los requerimientos
de la logica del sistema empresarial,
acotar nuestros discursos a las reglas
de los medios de comunicacion.

Frente a esta situacion, nos pregun-
tamos :

(Desde donde escribimos hoy ?
¢(Para qué lo hacemos ? ;Para quiénes ?

(Cémo ejercer efectos sin subsu-
mirnos a las leyes del mercado que
garantizan la eficacia y la masividad ?
(Escribimos para la mayoria ? ;Para
los .amigos ? (,Ilara cambiar la socF]

I

ntinas

dad 7 ; Para ser legitimados por el mer-
cado ? ;Para ganar prestigio ? ;Cuéd-
les son los efectos de politizar nues-
tras practicas de escritura 7 ;Cuales los
efectos de animarnos a imaginar una
nueva esfera piblica ?

Un profundo malestar nos recorre
en estos tiempos politicamente correc-
tos, tiempos en que muchos intelectua-
les optan por entrar en la carrera de
categorizaciones que imponen las le-
yes de la academia, tiempos en que los
discursos se hacen cada vez més aser-
tivos, cortos y efectistas, acordes a la
16gica mediatica que produce intelec-
tuales especificos que pueden hablar
sobre absolutamente todo en tres mi-
nutos, ofrecer un mensaje claro y sen-
cillo y dejar conforme a la audiencia.
Mensajes vacios de reflexion produci-
dos por prolijos intelectuales massme-
diaticos que traducen magnificamente
lo ya pensado pero que estdn imposi-
bilitados, por las mismas condiciones
de los medios de interrogar mas alld
de los limites de lo pensable.

Desde Tramas nos preguntamos
cémo mantener el desajuste permanen-
te, la discusi6n, la deliberacion colec-
tiva de los problemas que afectan la
vida piblica.

Se trata de discutir los déficits de
nuestra propia actividad intelectual.

Estamos en la ciudad al borde, en
este encuentro que se erige contra el
ideal de estabilidad que inunda estos
tiempos. En este encuentro en la ciu-

ra.com.ar
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dad al borde queremos compartir con
ustedes esta inestabilidad que nos asal-
ta cada vez que nos hacemos estas pre-
guntas : ;Qué entendemos por politi-
ca 7 Qué por intelectual ? ({Cudles son
las conexiones entre el intelectual y el
tiempo que le toca vivir ? (Sigue vi-
gente el ideal moderno que define al
intelectual como quien intenta “pen-
sarnos a nosotros Mismos en esta ac-
tualidad” 7 ;Sigue siendo el intelectual
aquel que intenta observar los limites
de lo tolerable para pensar mas alla de
ellos 7 ;Qué tenemos para aportar no-
sotros, posicionados en un campo frag-
mentado en tensién con multiples vo-
ces oficiales que piensan esta
Nacion ya desde la academia, el mer-
cado editorial, los medios? ;Como de-
jar escuchar estas voces diagonales, no
legitimadas desde los lugares que de-
terminan lo que debe ser escuchado 7

Consideramos que el desafio, en
estos tiempos sombrios, de miseria
politica, de ruinas y faltas de certezas,
de necesidades materiales acuciantes,
es el de aumentar la critica, politizar
nuestros debates, discutir con los otros,
yolver a la vieja practica de la polémi-
ca, construir polémicas, animarnos a
la aventura de pensar, aiin sabiendo que
frente a este tipo de acciones, sobre-
vendra la sancion, el ninguneo. Ese es
el riesgo en cstas épocas profesiona-
listas, técnicas, utilitarias, épocas de
expertos competentes. Tiempos buré-
cratas y faltos de imaginacion.

Y frente al riesgo, apostamos a re-
politizar el mundo de la cultura, am-
pliar los espacios piblicos donde se
puedan discutir nuestra memoria, pro-
blemas actuales, nuestros destinos.

Los aqui reunidos, en este espacio
de fronteras, no podemos sustraernos
a una evidencia: buena parte de nues-
tra formacion y posicién es producto
de la academia. A partir de esta situa-
cibn, nos preguntamos, ;,qué hacemos
con todo esto que hemos aprendido ?
;Cémo hacer para que nuestro saber
trascienda los limites impuestos por la
academia, para que no sca impotente
frente a los tiempos que nos tocan vi-
vir ? La cléasica pregunta hoy cobra
nueva fuerza: ;Como transformar,
construir mundos a través de nuestras
teorias y practicas ?

(Como y para qué investigar ¥
construir teorias en esta coyuntura, teo-
rias que nos piensen a NOSOLros mis-
mos en esta actualidad, teorias que s
animen a atisbar lo intolerable, que
puedan interrogar lo intolerable y am-
pliar el campo de lo posible y lo ima-
ginable 7 Lejos de creer que la teoria
debe ser subestimada en favor de la
préctica, consideramos que ambas di-
mensiones deben alimentarse mutua-
mente, por €so apostamos a una prac-
tica tedrica reflexiva que piense, por-
que afirmamos : 1a teoria produce rea-
lidad, construye mundos.

Estos tiempos de fragmentacion in-

Ar Chivo H. yitan a inventar nuevas esu'ategi.as de .
istorico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar
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lucha, a descifrar los codigos politicos

que puedan interpelar a nuestra socie-
dad,

Desde este lugar postulamos una
practica que dé primacia al debate, la
sospecha, una préctica que no acebte
obviedades ni desazones.

Esperamos que en esta reunién po-
damos conocernos, ver en qué anda-
mos. Nos preguntamos si estaran da-
das las condiciones para configurar un
campo de produccion de saberes que
sean resultado de una reflexién colec-
tiva, deseante, impugnadora y hetero-
doxa. Nuestra propuesta es comprome-
ternos con el saber no desde un lugar

que se dispute por la hegemonia, sino
desde un lugar que dispute los concep-
tos de verdad, con los cdnones vigen-
tes y los por venir a través de una prac-
tica de forzamiento permanente de los
textos, de los cuerpos.

En estos tiempos sombrios nuestra
forma de resistencia pasa por la politi-
zacién de nuestras précticas de escri-
tura, por la invencion de hipdtesis que
franqueen los limites de lo que hoy se
nos aparece como lo nico posible.
Sabemos que s6lo una apuesta colecti-

va puede configurar redes que permi-

tan pensar el futuro, construirlo, trans-
formarlo.

Daniela Sposito
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Primeras Jornadas sobre
Literatura Argentina a Fin de Siglo

CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES
Sabado 23/5

9:30

Inauguracién de las Jornadas

PANEL N° 1:

10:00

10:40

11:20

12:00

12:40

Temor y Temblor. Ltica de la lectura y morales de la critica.
Autor: Alberto Giordano (UNR). '
Comentador: Néstor Aguilera y Carlos Gazzera (Cérdoba)

Mis que abrazarlas, quiero... hablar con ellas (una lectura politi-

ca de Pubis Angelical).

Autor: Graciela Golchluk (UNLP).

Comentador: Soledad Boero (Cérdoba)

Ensayo de una Moral de la Critica (sobre el libro Escenas de la
vida posmoderna, de Beatriz Sarlo).

Autor: Maria Celia Vazquez (UNS).

Sin comentador.

Sarlo y la Critica Literaria

Autor: Alicia Capomassi (UNS).

Comentador: Sergio Pastormerlo.

Juan José Saer en el Sistema de Lecturas de Punto de Vista.

Autor: Margarita Merbilhaa (UNLP)
Comentador: Candelaria de Olmos (Cordoba)

PANEL N° 2:
15:30 Ficcién y Realidad: I) Los relatos desencantados.

16

Autor: Germéan Pinque (UNC). B
2) El Estatuto Ficcional en el Universo Televisivo.

Autor: Jimena 1. Castillo (UNC).

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar

17:00

18:00

18:40

19:20

TRAMAS, para leer la literatura argentina

3) Los nuevos pactos de Credibilidad después de la crisis de la
idea de representacion. El cine “social” y los contratos de lectura.
Autor: Maria Eugenia Boito (UNC).

Comentador: Miriam Chiani (UNLP).

La palabra ficcionalizada pretende “leer” la realidad mediata e
inmediata

1) Género No-Ficcidn. Un nuevo pacto de lectura.

Autor: Analia Lorenzo (UNC).

2) La novela histérica.

Autor: Maria Paulinelli (UNC).

Comentador: Geraldine Rogers (UNLP).

La tradicién nacional: una continuidad en el pasado.
Autor: Fabio Espésito (UNLP).
Comentador: Maria Paulinelli (UNC).

Notas a la Causa Justa de Osvaldo Lamborghini.
Autor: Sandra Contreras (UNR).
Sin comentador.

Mientras “yo” agoniza (sobre Osvaldo Lamborghini).
Autor: Adriana Astuti (UNR).
Comentador: Verénica Delgado (UNLP).

Domingo 24/5
PANEL N° 3:

9:00

9:40

10:20

El deseo, el relato, el juicio. Sobre el “retorno a los setenta” en el
debate critico argentino, 1996-1998

Autor: Miguel Dalmaroni (UNLP).

Comentador; Daniela Sposito (Cordoba).

Lenguas politicas y estudios literarios. De cddigos, discusiones y
conflictos de interpretacion.

Autor: Jorge A. Bracamonte (UNC).

Comentador: Alberto Giordano (UNR).

;Una poética politica? Perspectivas criticas sobre Saer.
Autor: Maria Elena Torre (UNS).
Comentador: Margarita Merbilhaa (UNLP).

17
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PANEL N°4:

16:00

16:40

17:20

18:00

18:20

18:40

Campo intelectual, lectores, medios de comunicacién en la déca-
da del “70 a través del anlisis del Suplemento de Cultura del
diario La Opinién (1971-1981) Discusiones preliminares para el
inicio de la investigacion.

Autor: Gabriela Baby (UBA).

Comentador: Tania Mastronardi (Cordoba).

Contorno: Novela y Politica.
Autores: Analia Capdevila y Nora Avaro (UNR).

Sin comentador.

J. R. Wilcock: Silencio, exilio, astucia.
Autores: Judith Podlubne (UNR).
Comentador: Cecilia Reyna (UNC).

Ese algo suyo, es tan suyo (Sobre Inolvidables veladas de Marcelo

Cohen.

Autor: Miriam Chiani (UNLP).

Comentador: Adriana Astuti (UNR).

Para leer a Boedo (sobre el problema del valor).

Autor: Sergio Pastormerlo (UN LP).
Comentador: Maria Celia Vazquez (UN.S)

El teatro: un espacio de posibilidades para la literatura arltiana.

Autor: Laura S. Juérez (UNLP).
Comentador: Jorge Bracamonte (UNC).

Lunes 25/5
PANEL N°5:

9:00

9:40
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Todavia tiene oficio la palabra. (José Marti, la obra, la politica, la

poesia)

Autor: Ménica Bernabé (UNR).

Sin comentador

Una cancién que sea menos que una canci6n. La constitucién de
una tradicién literaria femenina en 0Olga Orozco, Alejandra Pizar-
nik, Susana Thenon y Diana Bellessi.

Autor: Anahi Diana Mallol (UN LP).

A(imﬁﬁl . Jorge (Guglielmelli (Cordoba). % "
V& Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar

10:20

11:00

11:40

12:20
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La leccion de Groussac en la bibli

a biblioteca: izacid
Autor: Verénica Delgado (UNLP). B
Comentador: Ana Garcia (Cérdoba).

Caras y Caretas en 1900: La 16gi
) 1900: La légica de la int i0
Autor: Geraldine Rogers (UNLP). Ehabaie

Comentador: Dafne Garcia Lucero y Analia Lorenzo (UNC)

Puig, el ‘Frente de liberacié

2 on homo ! iZzqui

o ity sexual’ y la izquierda, y una
Autor: Julia Romero (UNLP).

Sin comentador

La palabra como “documento”
! : to” enturbia la lectura d i
inmediata mediante la inclusién de la ficcién: M
1) El pacto de credibilidad :

en torno a las noficias i /
Ao Tt ety et (TS as noficias internacionales.
2) El Nuevo periodismo.
Autor: Eduardo de la Cruz (UNC)
3) La construccion de la reali :

alidad en u iodisti
Lo et na nota periodistica de
Autor: Cecilia Sozzi (UNC).
4) La representacion del ]

pasado en el periodi

Autor: Diego Dévila (UNC). ! S
Sin comentador.

13:45 Conclusién

Cordoba: Integrantes de Tramas...
UNC  Universidad Nacional de Cérdoba
UNS  Universidad Nacional del Sur (Bahia Blanca)
UNR  Universidad Nacional de Rosario
UNLP  Universidad Nacional de la Plata

UBA  Universidad de Buenos Aires.
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Temor y temblor

Etica de la lectura y morales de la critica

Por Alberto Giordano
(UNR - CONICET)

Acaso creamos un vinculo lector para confirmar nuestra reali-

dad en el mundo de la idea moral?

Si asi fuera, el lector seria una categoria mds del deber moral.

[Horacio Gonzélez, Arlt, politica y locura]

I. Las obras literarias pueden repre-
sentar al mundo. Todas, de alguna for-
ma, lo hacen. Pero sélo algunas pue-
den hacer que, més alld de cualquier
representacion, en un tiempo y un es-
pacio sin presencia, el mundo se trans-
forme en mundo.

Todas las obras, para poder cons-
truirse, para darse un armazon verbal,
operan con representaciones conven-
cionales tomadas de algin capitulo de
la vasta enciclopedia contemporanea
en la que se acumulan, ordenados por
el sentido comiin, saberes de la mds va-
riada procedencia sobre los distintos
aspectos del mundo. En este sentido,
no hay obra que no pueda ser llamada
a dar testimonio, aunque més no sea
sobre algin aspecto minimo, de la con-
sistencia del mundo, es decir, del sis-

e e FIStorico de Revistas Argentinas | www.ahi

22

su aparicion. Pero sélo algunas consi-
guen desembarazarse de la pesada car-
ga moral que arrastran las convencio-
nes, desprenderse de las pinzas discur-
sivas que las atan a una determinada
época y, en ese vacio de representacion,
hacer aparecer al mundo desde un pun-
to de vista nuevo. Cada vez que esto
ocurre, y OCUITE fara VeZ, NUestros ha-
bitos intelectuales y estéticos se ven
sacudidos por la presencia imprevista
de un mundo nuevo, no de una nueva
versién del mismo mundo, el mundo
de siempre, el nuestro, sino de una
. nueva forma, absolutamente diferente,
de 1a mundanidad: un mundo sin ori-
gen ni fin y sin duracién, un mundo
siempre en estado de comienzo, un
mundo inminente que se anuncia, sin
c6digos, sin referencias, en la descom-
, posicién y la fractura de las represen-
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taciones que nos identifican con el
mundo, el de siempre, el nuestro.

Los discursos criticos pueden repre-
sentar a la literatura. Todos, de alguna
forma, lo hacen. Pero sélo algunos
pueden hacer que, mas alla de la esta-
bilidad que producen los conceptos y
las metodologias convencionales, a
fuerza de inquietud y de invencion, la
literatura se transforme en literatura.
Todas las tentativas criticas, cualquie-
ra sea el punto de vista que sitda sus
operaciones, proponen o reproducen
conceptos y valores que representan lo
especificamente literario. En el anéli-
sis o el comentario de una obra, de las
obras de un autor o del dispositivo ins-
titucional (social e histérico) que indi-
vidualiza obras y autores, los criticos
definen, ya sea que las enuncien o que
las presupongan, representaciones de
lo que es la literatura en tanto objeto
de conocimiento o de saber. De acuer-
do con las rotaciones que hace posible
el consabido e inevitable vaivén entre
lo general y lo particular, esa rutina
metodoldgica sostenida en lo que Cé-
sar Aira llama “la l6gica del ejemplo”,
las intervenciones criticas recorren (ida
y vuelta) el camino que va desde un
conjunto de representaciones a otro:
desde los conceptos tedricos que repre-
sentan lo literario a la representacion
de esos conceptos en determinadas co-
yunturas textuales o institucionales.
Pero a veces, raras veces, cuando la
presion de algin afecto irrepresenta-
ble se obstina en la busqueda de su ins-

cripeién, cuando una emocién sin nom-
bre y sin valor que arrebaté al critico
en la lectura amenaza con desbordar
los diques conceptuales, ocurre una
metamorfosis que sélo puede ocurrir
cuando la experiencia literaria toca al
discurso critico. Horacio Gonzélez' la
describe en estos términos (los que ex-
presan, segtn él, “el motivo final e in-
confeso de la critica): el objeto pasa
nuevamente a ser sujeto. La literatura
deja, momentineamente, de ser un ob-
jeto de reflexion o de descripcion para
transformarse en el sujeto de una enun-
ciacion inaudita, silenciosa, que habla
através de las representaciones del dis-
curso critico.

II. En un trabajo anterior®, del que
este no pretende ser mas que una rees-
critura, evaluamos —en el sentido nie-
tzscheano del término— las supersti-
ciones morales que orientan la practi-
ca de la llamada critica ideologica en
una direccion cualitativamente diferen-
te a las de las busquedas literarias que
suelen servirle de pretextos. A propd-
sito de una escena imaginaria, en la
que un lector de “El jorobadito” de
Arlt se desentiende de la conmocién
que experiment6 en el encuentro con
ese relato para poder ejecutar, con tran-
quilidad, las operaciones de contextua-
lizacién e interpretacion desde el con-
texto que prescribe la critica ideologi-
ca; a propdsito de esta escena en la que,
en nombre de valores solidamente ad-
mitidos (los que propician la asimila-

ra.com.ar

23



TRAMAS, para leer la literatura argentina

ci6n de la eficacia politica con el mito
de la desmitificacion), el lector se
transforma en critico negando el vin-
culo apasionado y, en el limite, miste-
rioso que lo uni6 a la literatura de Arlt,
identificamos tres supersticiones bési-
cas. Una supersticion politica, que con-
siste en creer que la literatura es so-
cialmente 1til porque cumple una fun-
cién critica, de desenmascaramiento de
los poderes ideoldgicos, al servicio de
una causa justa; una supersticion so-
ciolégica, que consiste en creer que la
literatura es homogénea a los discur-
sos sociales y las practicas culturales,
que se mueve en su mismo medio de
generalidad y que so6lo actia sobre
ellos, reaccionando criticamente, en
tanto los padece; una supersticion his-
torica, que consiste en creer que el sen-
tido de la literatura es contemporaneo
del de los discursos sociales y las préc-
ticas culturales, que las morales que
informan a esos discursos y esas prac-
ticas funcionan como contexto, es de-
cir, como limite del sentido de la lite-
ratura. El critico que reconstruye el
funcionamiento discursivo e ideologi-
co del topico de la prueba de amor en
el discurso periodistico y cultural de
la década del 30, y justifica, desde ese
contexto, la existencia de “El joroba-
dito” en tanto critica desideologizante
de ese funcionamiento, reduce la lite-
ratura a un discurso social entre otros,
con un funcionamiento retérico y mo-
ral semejante al de los discursos que le
son contemporéneos y niega, en con-

secuen: tancxas qu1£'sra
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acontecimiento literario en tanto afir-
macion intransitiva, irreductible a
cualquier sentido moral e histérico es-
tablecido (el poder de lo imitil, el po-
der de lo singular, el poder de lo inac-
tual). Movido por un deseo de certi-
dumbre y estabilidad axiolégica (que
no podemos dejar de leer como una
reaccion a los disparates morales, a las
ocurrencias inexplicables de los per-
sonajes y de la escritura de Arlt) este
critico sacrifica, en los altares de la
representacion, los restos del encuen-
tro intransferible de su subjetividad con
el universo de pasiones anémalas de
“El jorobadito™, esos restos que el ol-
vido pule como piedras preciosas y que
son, para el discurso critico, la tnica
reserva de intensidad.

III. Una breve reseiia de las opera-
ciones criticas que realiza José Ami-
cola en su libro Astrologia y fascismo
en la obra de Arlf podra servimnos,
no solo para insistir en la evaluacién
de las supersticiones morales en las que
se respaldan quienes buscan en los tex-
tos literarios una respuesta a los con-
flictos politicos e ideoldgicos en sus
mismos términos, sino también para
avanzar, desde el reconocimiento de
sus limites, hacia formas de pensar la
eficacia politica de la literatura en sus
propios —siempre equivocos ¢ inquie-
tantes— términos.
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Gracias a un riguroso y paciente
trabajo de investigacion, del que que-
dan huellas en las numerosas, exten-
sas y eruditas notas a pie de pdgina,
Amicola reconstruye el contexto his-
térico y politico contemporéneo a la
publicacion de las obras de Arlt para
poder demostrar, en un segundo mo-
mento, como aparece representada en
Los siete locos y Los lanzallamas esa
trama de intereses sociales en conflic-
to. Asi, en cada miembro de la socie-
dad secreta reunida en torno al Astré-
logo, Amicola reconoce, encarnadas,
personificadas, las distintas tendencias
ideoldgicas y politicas que confronta-
ban sus apetencias de poder en la so-
ciedad argentina en los afios en que
Arlt escribia sus novelas (el fascismo,
el conservadurismo, el radicalismo, el
comunismo y ¢l anarquismo). A la luz
de las numerosas correspondencias que
su lectura va postulando entre el con-
texto histérico y el universo ficcional,
Amicola sostiene que la literatura de
Arlt debe ser interpretada como una
“parabola” escrita a partir de una serie
de hechos “concretos” que pertenecen
a la realidad histérica —como quien
dice, a la realidad real, a la realidad
verdadera— contemporanea: la cons-
piracion de la oligarquia agraria argen-
tina, en alianza con los militares, con-
tra el liberalismo politico representa-
do por Yrigoyen.

Como advierte que no alcanza con
reconocer el poder de representacion
de una obra para sancionar sus méri-
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tos politicos, sino que, ademds, hay que
demostrar el caracter progresista de la
intervencion de esa obra en los con-
flictos ideologicos que representa,
Amicola da un paso mas. Después de
sefialar la relevancia ambigua que co-
bra en Los siete locos y Los lanzalla-
mas la figura del “personaje autorita-
rio”, figura que despierta a un mismo
tiempo atraccion y rechazo, sigue el
despliegue de esa afectividad doble en
la fascinacion que los personajes ex-
perimentan ante la presencia del As-
trélogo y en la fascinacion del propio
Arlt por las tacticas y los mecanismos
(aunque no por las teorias) de la “pe-
netracion” fascista. La insistencia, en
la obra y en su autor, de la tension en-
tre el repudio que provocan los interes
fascistas y la atraccion que ejerce el
prodigioso imaginario que esos mismos
intereses producen le permite formu-
lar a Amicola su tesis central, la que
resuelve, en unos términos moralmen-
te aceptables, el problema que (de La-
mra a Piglia, pasando por Contorno y
Masotta) acoso a toda la critica arltia-
na de izquierda: el del valor politico
(que se quiere progresista) de una lite-
ratura demasiado interesada en las
monstruosidades morales surgidas de
las més autoritarias y perversas volun-
tades de poder. En tanto muestran los
intereses fascistas tan excecrables
como seductores, las novelas de Arlt
cumplen, segin Amicola, una “funcién
profética”: permiten vislumbrar los
horrores que desencadenarin, unos

afos desel)lcsl los snmestros engrana-
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jes del nazismo. Gracias a su poderosa
“intuicidn artistica™, Arlt habria actua-
do como un extraordinario “sismégra-
fo” politico: interpretd “en qué direc-
ciones se desarrollarian los elementos
latentes de la situacion que €l estaba
viviendo”, descubrib en las capas sub-
yacentes de su realidad social el futuro
de barbarie que caeria sobre el mundo.

Si nos permitimos ironizar, podriamos

decir que esta clase de lecturas pare-
cen estar més interesadas en promo-
ver la candidatura de las obras a algu-
na suerte de magistratura politica (tan-
to se ocupan de publicitar su legitimi-
dad y su eficacia), que en experimen-
tar sus posibilidades estéticas. Basta
con considerar el lugar al que queda
relegado lo artistico en la interpreta-
cion de Amicola: al de una servicial
“intuicién”. Como lo sefiala Horacio
Gonzélez, no para proponer certidum-
bres morales alternativas, sino para
invitarnos a considerar estos problemas
desde un punto de vista ético, el anda-
miaje argumentativo de las interpreta-
ciones ideolbgicas “reposa sobre un
equivocado concepto de la literatura,
del lector y de la representacion fic-
cional de ideologias politicas™.

IV. Lo mismo que el extraordinario
ensayo de César Aira publicado hace
algunos afios en Paradoxa®, el libro
de Horacio Gonzélez no sélo presenta
unanueva lectura de Arlt, sino que pro-
duce un desplazamiento general y de-
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finitivo de las condiciones de toda lec-
tura futura. Después de Aira y de Gon-
zélez, ya no es posible leer a Arlt como
los afanes de la critica ideologica nos
ensefiaron a hacerlo: disolviendo en el
4cido de los valores trascendentes los
cuerpos extrafios de su literatura. La
invitacién de Gonzélez a interrogar las
novelas de Arlt desde una perspectiva
ética, experimentando lo que pueden
en la afirmacion de su absoluta extra-
fieza, se expresa en una formula que
encontramos en la pigina cuarenta y
nueve de su libro: en literatura, “las
ideas politicas en juego no hacen poli-
tica, hacen ficcion, y s6lo en tanto ha-
cen ficcion, hacen politica”. Para apre-
ciar los alcances de la intervencion
politica de una obra es necesario pasar
(hacer que el discurso critico pase) por
el corazén del acontecimiento que la
singulariza: la transformacion ficcio-
nal del mundo en mundo, la transfor-
macién del mundo moral, y de sus ima-
genes convencionales sobre el poder,
en mundo onirico, mundo “incorporeo
—escribe Gonzalez— donde la histo-
ria pierde su gravidez y las ideologias
se personifican de un modo demonia-

7
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Gonzélez practica una modalidad
de la critica que consiste en “pegarse”
a la obra de Arlt para dejar que esta
actiie sobre su subjetividad de lector,
desprendiéndola de las supersticiones
morales, transformandola en una suer-
te de membrana dispuesta a registrar
vibraciones desconocidas, indescripti-
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bles, hasta ese momento inexistentes.
Si la transformacién del mundo en
mundo requiere la intervencién de la
literatura, de la literatura transforma-
da en literatura por la intervencién de
la lectura, la lectura tiene que trans-
formarse en “un oficio incierto” (el
devenir-lector del critico) para que esta
metamorfosis miltiple ocurra. Gonzé-
lez escribe sobre Arlt para encontrarle
respuestas a la pregunta mis simple,
la que se hacen los lectores que expe-
rimentan “el temor insidioso” € “inau-
dible” que causa su literatura®: “;qué
habra querido decir?”. Esta pregunta,
de una simplicidad extrema (y un in-
advertido anacronismo’), requiere,
para que su enunciacion sea posible,
la suspensién momenténea de todas las
competencias criticas. Gonzélez tuvo
que olvidar todo su saber de soci6lo-
go, todos sus conocimientos de histo-
riador de las ideas politicas, para po-
der descubrirse a si mismo, como una
subjetividad sin sujeto, en la inquie-
tud que el deseo de lo desconocido
imprimi6 a su pensamiento. Después,
“sefioreada” por el temor y el temblor,
la enciclopedia de referencias filosofi-
cas y politicas encontrd una nueva efi-
cacia: amplificar las resonancias am-
biguas de las invenciones arltianas.

“Pegandose™ a la obra de Arlt, Gon-
zélez propicia su desprendimiento del
contexto histérico y politico, borra,
para que se haga sensible lo equivoco
de su escritura, “la marca de ganado”
que las certidumbres de la época im-

primieron sobre “la epidermis de toda
obra”. Con el libro de Gonzélez volve-
mos a aprender que si la contextuali-
zacién es imprescindible, no lo es por-
que sirva para acorralar y reducir el
sentido de una obra, sino, por el con-
trario, porque nos permite apreciar
como actiia la literatura sobre lo que
la condiciona, como lo atraviesa, como
lo transforma, cémo lo excede. “En
Arlt —escribe Gonzdlez— la mimesis
actia por recepcién de ecos, sefiales
o voces de la historia, que se inscri-
ben como vetas dramdticas de actua-
lidad en el mundo de las marionetas”.
Las referencias historicas y culturales
que encontramos dispersas en la super-
ficie de las narraciones arltianas son
como una suerte de restos diurnos: lo
que quedd del mundo después de su
transformacion ficcional. Pretender
explicar el sentido de esas narraciones
con los codigos que identifican a esos
restos seria tan banal (aunque también
tan factible) como querer interpretar un
suefio en el que nos acecha una bestia
prehistérica como una manifestacién
del poder del imaginario hollywooden-
se. El desplazamiento de la moral a la
ética, la ruina de las tres supersticio-
nes, permite lo inédito: en lugar de re-
conocer en los personajes de Arlt la
representacion de las ideologias poli-
ticas de la época, seguir las “incesan-
tes biisquedas de puntos de intensidad,
entrecruce y fusién” a las que quedan
sometidas esas ideologias por obra de
la escritura arltiana. Arlt no sélo mez-
cla ideologias contradictorias, no sélo
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introduce antagonismos insoportables,
sino que ademés usa los estercotipos
ideolégicos con tal intensidad noveles-
ca como para que en lugar de servir a
la transmisién de un juicio moral de-
jen entrever un “abismo insondable de
manias sin nombre”. En el discurso
bolchevique o en el discurso fascista,
o en la perturbadora mezcla de ambos,
Arlt descubre puntos “transideologi-
cos” en los que se produce un “aniqui-
lamiento del sentido literal”, puntos en
los que se quiebra “la norma de repre-
sentacion en la que reposa todo el uni-
verso politico”. En el mundo de Arlt,
tal como Gonzélez lo imagina, el dis-
curso politico es sometido a la prueba
de 1a ficci6n, es decir, a la experiencia
de la locura.

i Pero por doénde pasa para Gonza-
lez la locura en la obra de Arlt? Dicho
de otro modo, ;qué nueva imagen de
la locura, la que corresponde a un mun-
do nuevo, contornea su lectura? Para
Gonzélez, Arlt es fundamentalmente
un narrador de didlogos, de lo que
acontece en los didlogos, de los didlo-
gos como acontecimientos, y su Ver-
sién de la locura pasa, precisamente,
por la experimentacién con los “mun-
dos ignotos que viven replegados en
los dobladillos de la conversacion”,
esos mundos que corroen desde su in-
terior y amenazan con hacerlo estallar
el mundo de los intercambios verba-
les, de las transacciones intersubjeti-
vas. La locura, en Arlt, “es un aconte-

cimiﬂto que se produce ey el didlogo,
Irc
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dentro del di4logo, por el didlogo™. De
las tres, la ultima preposicion es la
decisiva: en las novelas de Arlt la lo-
cura ocurre cada vez que un personaje
es poseido por un discurso diabolico
que lo empuja hasta las proximidad con
otro personaje para que, frente a él,
estalle en palabras disparatadas e in-
comprensibles. La locura arltiana, la
de sus personajes, la de su escritura,
no se manifiesta como un estado de
falta de razén sino como un resquebra-
jamiento del discurso que deja entre-
ver los fundamentos secretos de la ra-
76m, lo que la razén niega cuando adop-
ta el “ropaje de convivencia y civili-
dad” que le garantizan las palabras
comprensibles: su falta de fundamen-
to.

No hay lector de Los siete locos'y
de Los lanzallamas que no haya expe-
rimentado una atraccion singular por
el discurso del Astrélogo, ni critico de
Arlt que no haya querido encontrar en
este discurso una cifra del modo en que
la literatura y la politica se articulan
en esas novelas. Donde la critica ideo-
l6gica lee una representacion de la
ideologia fascista (o, como puntualiza
Amicola, una retérica que recuerda a
la de Mussolini), Gonzélez descubre,
como quien descubre un tesoro que le
estaba secretamente prometido, una
serie extraordinaria de acontecimien-
tos discursivos que entredicen un su-
jeto enigmético, un foco inaccesible de
enunciados contradictorios y extrava-
gantes. La locura en el discurso del
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Astrologo pasa por la imposibilidad de
establecer un interlocutor, una orien-
tacion y una fuerza definidas para sus
palabras. Afiebrado por una “indecla-
rable ansiedad interna”, el Astrélogo
hace de sus didlogos con los otros cons-
piradores un encadenamiento de “mo-
nologos que se bifurcan, se quiebran,
se deshacen, se contradicen y reco-
mienzan otra vez. Ensaya permanen-
temente el poder del asombro, la supe-
racion de los limites de lo tolerable, la
hipnosis por la fuerza de lo espanta-
ble, que paraliza en la fascinacion a
los auditorios”.

En el acontecimiento ambiguo de
la locura, que lo pone a cada paso en
la necesidad de preguntarse “;pero es
o0 se hace?” y de aceptar, no sin in-
quietud, la imposibilidad de una res-
puesta, Gonzalez localiza el modo en
que las novelas de Arlt hacen politica
en tanto hacen ficcidn: provocando la
suspension del juicio moral. Desem-
barazado, por la indiferencia de su pa-
sion, de la voluntad de querer explicar
y justificar las anomalias arltianas, de
querer identificar su ocurrencia con al-
guna causa justa con la que poder iden-
tificarse, Gonzalez experimenta lo que
la literatura de Arlt puede por “la fuer-
za inagotable del equivoco™: despertar
en el lector un deseo de sentido que
solo puede satisfacerse con el consu-
mo de valores morales y sustraerle, en
el mismo acto, el acceso a esos valo-
res. Como toda pasion, la del lector
arltiano se alimenta de la distancia que

el exceso de proximidad pone con su
objeto. “Juzgar —escribe Gonzilez—
es lo que siempre estamos en vias de
cometer [mientras leemos a Arit] y
nunca cometemos.” En esa suspension
gozosa, en la que la inminencia y el
aplazamiento vibran estrechamente
unidos, como la proximidad de una
revelacion que nunca se realiza, la k-
teratura se transforma en literatura, el
mundo en mundo.

V. Tal vez porque, en ultima ins-
tancia, nos interesa menos caracteri-
zar ¢l trabajo critico que definir las con-
diciones de la critica que nos gustaria
practicar, la critica que responde afir-
mativamente a la atraccién y los so-
bresaltos que provocan en nuestra con-
ciencia de lectores determinadas obras
literarias; tal vez porque no podemos
dejar de reducir la ética de la lectura a
otra moral de la critica (la nuestra, la
que nos identifica polémicamente); o
tal vez por una falta de sutileza en la
sintaxis argumentativa que nos impi-
de distraernos de la logica de la oposi-
cion cuando queremos cefir una dife-
rencia; por alguna de estas razones, o
por todas, creemos haber planteado por
momentos la distincion que nos ocupa
en términos de alternativa, de opcion,
Y 10, COMO NOS parece mas convenien-
te, de ocurrencia.

De nuestro recorrido por las lectu-
ras de Arlt podria inferirse que asi
como identificamos trabajos escritos
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segiin cierta moral critica (el de Ami-
cola), identificamos otros escritos se-
giin la ética de la lectura (el de Gonzé-
lez) y que asi como nos distanciamos
de la primera opcion, adherimos a la
segunda. Aunque esto no es por com-
pleto falso, es si erréneo. Todo trabajo
critico, por pensarse como trabajo, es
decir, como produccién de sentido, y
por quererse critico, es decir, una in-
tervencion condicionada por las pre-
siones de un determinado contexto
polémico, adhiere a alguna moral en
uso, se recuesta, confortable o incomo-
damente, sobre una red de valores es-
tablecidos que, por trascenderlo, lo jus-
tifican. El desprendimiento de la mo-
ral en la afirmacion ética es un acon-
tecimiento que puede 0 no ocurrir en
el discurso critico: no es el resultado
de una decision, sino de un encuentro
imprevisible en el que la objetividad
de 1a obra y la subjetividad del critico,
simultineamente, vacilan o se transfi-
guran. Todo trabajo critico se indivi-
dualiza en un sentido moral. A veces,
raras veces, las redes de la moral se
debilitan, la individualidad se torna
equivoca, y el critico se descubre in-
terpelado por una voz desconocida que
habla a su singularidad desde la sin-
gularidad de la obra.
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Resefiando el libro de Gonzélez, en-
contramos una formula de inspiracion
deleuzeana que intenta decir lo que
ocurre cuando en el discurso critico
ocurre una afirmacién ética: el deve-
nir-lector del critico. No se trata, des-
de luego, de una regresion desde las
competencias del critico a la supues-
tas inocencias del lector comun. El
acontecimiento al que aqui nos referi-
mos concierne exclusivamente a la sub-
jetividad de un lector entrenado en los
rigores y los placeres de los saberes
especializados y, conviene repetirlo, se
debe conceptualizar en términos de
desdoblamiento y no de duplicacién.
Todos los lectores de Arlt a los que hi-
cimos referencia son criticos compe-
tentes, es decir, todos se apropian de
la obra de Arlt y la usan con inteligen-
cia: la hacen hablar en la lengua teéri-
ca e ideoldgica en la que ellos hablan.
A veces, a fuerza de talento y disponi-
bilidad para dejarse afectar activamen-
te por lo desconocido, algin critico
necesita sacrificar su poder de afirma-
cién, su poder de juzgar moralmente
(esos poderes que lo apartan de la pa-
sion de la lectura), para que en su es-
critura se afirme la inminencia de lo
nuevo: lo que en su lengua extrafia la
obra de Arlt le dice.

'l
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Notas
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En Arlt, politica y locura, Buenos Aires, Ed. Colihue, 1996.

“La supersticiosa ética del lector. Notas para comenzar una polémica”, en La muela del jui
5, La Plata, diciembre de 1994 - abril e 1995; pig. 21. i . o

Rosario, Beatriz Viterbo Editora, 1994.
Op.cit.; pag. 65.
César Aira: “Arlt”, en Paradoxa No. 7, Rosario, 1993,

“Un temor invisible —agrega Gonzdlez— y mds imponente en la medida que se halla emancipado de
la voluntad del lector, que atin cree que leer es dominar una materia, y no como sucede a diario, ser
sefioreado por ella.” '

La pregunta de Gonzilez se manifiesta anacrénica cuando se la confronta con la actualidad deleu-
zeana de las lecturas que, como la de Alan Pauls (‘Arft: la mdquina literaria”, en Yrigoyen, entre
Borges y Arlt (1916-1930). Historia social de la literatura argentina VII, Bs. As., Ed.
Contrapunto, 1989), parten de la ecuacién literatura=mdquina y formulan, en ccnsecuencia‘, los
problemas criticos en términos de funcionamiento y no de sentido. Para Pauls, que repite aI' pie
d'e laletra el gesto con el que Deleuze y Guattari desvian a Kafka de las apropiaciones hermene-
tlca.s, “ala pregunta ‘iqué quiere decir?’, Arlt opone ésta (...): ‘icémo opera?’, y al enigma oracular
iqué significa?, la interrogacién consigna ‘ipara qué puede servir?” (pég. 31 I). Indudablemente
Gonzilez no ignora las trampas de la interpretacién, de la biisqueda piadosa de un sentido verda-'
dero, pero, por fidelidad a su ética de lector apasionado, prefiere apostar, antes quea laruptura,
al resquebrajamiento y la extenuacién del horizonte hermenefitico: antes que situarse, desde ur;

principio, en un mis allé de la interpretacién, experimenta, paso a paso, dramiticamente, su
imposibilidad. ,
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COMENTARIO AL TEXTO

“Temor y Temblor. Etica de la
lectura y morales de la critica”

Por Néstor Aguilera y
Carlos Gazzera

Creemos que seria posible iniciar
este comentario de atras hacia adelan-
te. Es decir, comenzar por una decla-
racion que se vuelve clave, seglin nues-
tro entender, para comprender algunas
de las problematicas que este texto pre-
senta. En palabras de Giordano, este
trabajo se propone entre “la critica que
nos gustaria practicar” mas que el “ca-
racterizar el trabajo critico”. Y aqui
nuestra inversion a los términos de
Giordano -como una préctica nada
inocente- opera también como una de-
construccién que pretende mover los
términos para conceptualizarlos en sus
justos alcances: estamos frente a un
texto que se re-dimensiona desde lo
“confesional”. Confesion que, unida a
la preferencia del texto de Horacio
Gonzélez (caracterizado como una
“&tica de la lectura”) sobre el de José
Amicola (nominado como una “moral
critica”), cimienta una perspectiva que
nos parece el centro de nuestro “inte-
ITogarnos’ .

Tres nucleos de discusion podria-
mos enunciar como “cascada” para co-
menzar desde alli:

= Archivo Historico de Revistas Argen

1. Giordano cuestiona los “usos” de
la obra de Arlt (imputa a Amicola
en esta generalidad) y propone a
Horacio Gonzalez y César Aira
como renovadores de la tradicién.

2. Construye una “polémica” entre
Amicola y Gonzélez sobre la base
de sus lecturas sobre Arlt y €l mis-
mo se inscribe en una “tradicion”.
La confesion final es el religamien-
to propio sobre esta “tradicion”.

3. En la base de la polémica maneja
conceptos problematicos como “éti-
ca” y “moral” sin dar definiciones
que nos permitan dar cuenta de lo
que estd queriendo hacer polemi-
zZar.

En primer lugar, es necesario acla-
rar que la idea de polémica que ins-
taura Giordano entre Amicola y Gon-
zélez le sirve a él no para discutir a
Arlt sino para operar sobre el Unico
tema que tiene esta ponencia: la efica-
cia politica de la critica literaria. Raro
porque no se pregunta sino muy late-
ralmente sobre por qué es Arlt el “ca-
nibalizado” en estos textos. No se cues-
tiona por qué es Arlt el que propone
estas divergencias en la critica de “iz-
quierda” (la adjetivacion le pertenece
a Giordano). Es cierto: hay una gran
diferencia entre Amicola y Gonzélez;
diferencia, sin embargo, que no alcan-
za a deconstruirse del todo en este tra-
bajo de Giordano (y esto no es una fal-
ta sino un exceso del trabajo). En prin-
cipio, porque creemos que Amicola y

'y
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Gonzélez parten de dos epistemes di-
ferentes que tienden a dos “usos” dife-
rentes de la obra de Arlt. Ambos, sos-
tenemos, validos pero incompatibles
para una “polémica”. No vemos anta-
gonismos sino relaciones de continui-
dad entre Amicola y Gonzalez.

Giordano caracteriza bien esta con-
tinuidad cuando habla de “Moral” (en-
tendemos: el aparato codificado, regla-
do de una vision axiologica “de un de-
ber ser” al que se une una sociedad) al
que sin duda echa mano Amicola y de
“ética” (la puesta en prictica indivi-
dual de ese codigo del deber ser por el
cual el sujeto “se hace” social) en que
se sostiene -bajo la categoria de lector-
el ensayo de Gonzalez. La diferencia
epistémica, entonces, no se debe bus-
car en los diferentes “usos” de lo “Eti-
co-Moral” sino en las consecuencias
que se desgranan de las tradiciones
criticas elgidas por Gonzéles y Ami-
cola.

Por fin, el achaque a Amicola de
efectuar una critica ideoldgica redi-
mensiona con cierta reversibilidad la
cuestion de la lectura politica y la po-
litica de la lectura. Como sefiala An-
drés Avellaneda en la contratapa -y este
lugar no deja de ser provocativo- la
lectura politica se muestra en toda su
dimensién: un proyecto critico que pro-
pugna un proyecto de orden (posible)
de una “ética” del sentido. ;Es posible
“leer” desde fuera de lo “politico”, de
lo “ideolégico” y de lo “histérico-so-
ciplogico™? T:cimos, con Jamenson,

tinas

que no: “la perspectiva politica no
como un método suplementario, no
como un auxiliar optativo a otros mé-
todos interpretativo... sino més bien
como el horizonte absoluto de toda lec-
tura y toda interpretacién®. Pero el
problema es, entonces, ;coémo se for-
mula la “articulaciéon™? Si reducimos
estas esferas (la politica, la ideologica
y la histérica-sociologica) a la mera ca-
tegoria de “supersticiones” jno corre-
mos el riesgo de reducir nuestra mira-
da critica a una zona oscilante y tardo-
roméantica? Cudnto de “moderno™ es
posible rastrear en la idea de supersti-
¢idn, cudnto tiempo esta nocion se sos-
tiene como categoria critica? Acaso, jla
formula de la “suspension de todas las
competencias criticas” de Giordano no
se semeja a la conjura faustica? ;Coémo
no leer en esa instancia del critico “des-
pojado” al Fausto como el proto-ante-
cedente del critico que se ubica en el
“mas alld del bien y del mal”, més alla
del “lector”? Como no recordar que ese
“pacto faustico™ se sostiene por un
hombre que busca ir mas allé de la ra-
zony se cree un ser “superior”? (Cémo
no recordar que esa conjura nos acer-
ca, peligrosamente, a la nocién que
desde Goethe hasta la caida del Muro
de Berlin ha tefiido el horizonte mais
reaccionario de la modernidad: el
Ubermensch? Como bien ha analiza-
do Marshall Berman, el pacto de Faus-
to escenifica la “tragedia del desarro-
1lo” de lamodernidad® . Y ese es, cree-
mos, el conflicto que como un espec-
tro recorre los pasillos de la academia
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argentina de hoy que se desvanece en
el aire de sus propias lecturas, y en
donde la pregunta de Giordano -y nues-
tra también- (;cuél es la eficacia poli-

Notas

tica de la critica literaria?) no puede
atn asimilar que un faustico Ubermen-
sch “superhombre” atn no anda por
alli.

| Jamenson, Fredric: Documentos de Cultura, documentos de barbarie. La narrativa como

acto socialmente simbélico, Visor, pag. |5.

2 Marshall Berman: Todo lo sélido se desvanece en el aire. La experiencia de la modernidad,

Siglo XX, Cap. |.
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El deseo, el relato, el juicio.
Sobre el “retorno a los setenta” en el debate
critico argentino, 1996-1998

Nota preliminar

El trabajo que presento es el pri-
mer avance sobre la ultima hipétesis
del proyecto Politicas literarias y po-
liticas del Estado: rasgos y fases del
campo literario argentino del siglo XX,
que comenzamos a desarrollar este afio
con un grupo del Centro de Estudios
(integrado por Veronica Delgado, Ser-
gio Pastormerlo, Margarita Merbilhad,
Geraldine Rogers, Fabio Espésito y
Silvia Loustalet).

La dltima hipétesis del proyecto
trabaja sobre el problema del lugar de
lo narrativo, lo literario y lo estético
en los debates més o menos recientes
acerca de la cultura politica argentina
de los afios setenta.

La idea que tenemos en este momento
€S organizar un cOrpus que se ocupe
principalmente de ficciones literarias
(por ejemplo Glosa de Saer) y de re-
vistas que ponen en foco la relacion
entre estética y politica en la historia
cultural argentina reciente (Punfo de
vista, Confines, El ojo mocho), pero
también de testimonios narrativos (por
ejemplo La voluntad de Anguita y Ca-

Por Miguel Dalmaroni
(UN.L.P)

parrés); o de textos como Afravesan-
do la noche de Andrea Suérez, una
coleccion de relatos de suefios de una
integrante de H.I.J.O.S.! Quisiera des-
tacar el caso de este ultimo titulo, por-
que su género -relatos de suefios- hace
que se nos presente como un lugar don-
de las narrativas de los movimientos
de derechos humanos (que serian na-
rrativas de mezcla) aparecen, por lo
menos en términos relativos, muy des-
prendidas de los procedimientos y de
las retéricas de control ideoldgico o
moral que suelen ser tan fuertes en esta
clase de testimonios. Por otra parte, la
posicion de enunciaciéon de H.IJ.O.S.
me parece muy significativa -y esto es,
por ahora, apenas una conjetura- por
varias razones, entre las que se desta-
carian, por una parte su particular per-
meabilidad -en el conjunto de los dis-
cursos politicos radicalizados- para
incorporar elementos (retoricos, ima-
ginarios, etc.) tanto emergentes como
residuales, relativamente novedosos
unos, anacronicos otros; por otra par-
te, porque se trata de una practica dis-
cursiva social intensamente estetizada
que inutiliza de un modo particular
oposiciones del tipo cultura letrada/
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cultura popular (y tal vez otras del tipo
vanguardia/posvanguardia).

En este contexto, el trabajo que pre-
sento intenta avanzar sobre los modos
en que lo estético, lo literatio y lo na-
rrativo quedan reducidos, en ciertos
debates actuales sobre los modos legi-
timos de recuperar el pasado, a una
practica autonomizada de representa-
cién del deseo, practica que resulta de
una inactualidad irreductible para la
cultura politica neodemocratica y que
por tanto conduce a esta cultura a ad-
mitir su condicion alienada.

El interés que dio lugar al trabajo se
fue organizando, entre otras cosas, gra-
cias a las incitaciones que de diferen-
tes maneras, me produjo el contacto
con la experiencia y las preocupacio-
nes de Margarita Merbilha4, Ana Lenci
y Teresa Basile (y en menor medida,
también de Horacio Gonzéilez y Bea-
triz Sarlo).

“4 veces, a fin de rebatir una sola
frase es necesario contar toda una
vida (...). Si se pudiera dar un nom-
bre a todo lo que sucede, sobra-
rian las historias. Tal y como son
aqui las cosas, la vida suele supe-
rar a nuestro vocabulario. Falta
una palabra, y entonces hay que
relatar una historia”.

John Berger

Archivo Hist

orico de

Dos endecasilabos

En septiembre de 1996 la revista Con-
fines de Buenos Aires publicé un ni-
mero encabezado con sicte ensayos
sobre “Memoria y terror en la Argen-
tina 1976-1996”. El primer articulo,
de Héctor Schmucler, comenzaba ci-
tando un texto de Hanna Arendt de
1946 donde se describia “con rara in-
tensidad”, anunciaba Schmucler, la
aniquilacién de los judios por el na-
zismo®. Estoy tentado de repetir una
vez mis la cita. Digo una vez mas,
porque cuando lalei hace casi dos afios
fue lo primero que hice: la reproduje
lo més rapido posible en la nota edito-
rial que envio semanalmente a un dia-
rio para el que colaboro. En su nime-
ro siguiente, de julio de 1997, Confi-
nes incluia un trabajo de Ricardo Fors-
ter que se dejaba tentar: a poco de in-
ciado citaba a Schmucler y transcribia
completa la cita de Arendt’.

El ensayo de Schmucler llevaba
como titulo la ultima frase de la cita
de Arendt en la que se describe el des-
pojamiento extremo a que fueron so-
metidos los prisioneros antes de ingre-
sar a las camaras de gas: “Ni siquiera
un rostro donde la muerte hubiera po-
dido estampar su sello”. ;Por qué Sch-
mucler, Forster, yo mismo, no podia-
mos sustraernos a la repeticién de ese
texto que, para decirlo del modo en que
lo pensé en ese momento (un modo que
podia resultar moralmente vergonzan-
te), describia tan bellamente el horror?

r De.tanto repetirlo, to repetir esa

evistas
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1ltima frase de la cita de Arendt, un
médico descubrimiento acrecentaba la
inquietud: en su traduccién castellana,
la frase compone dos endecasilabos.
Quien esté algo familizarizado con la
historia hipercodificada de esa medi-
da prestigiosa, conjetura més o menos
ripidamente que al traductor* se le
impuso, por decirlo asi, la respiracién
metafisica o grave del endecasilabo.
Los genocidas no les dejaron a sus vic-
timas “Ni siquiera un rostro donde la
muerte / hubiera podido estampar su
sello”. La acentuacioén no es la mds
usual, pero la resonancia del verso, su
“rara intensidad” estan alli.

Las estéticas del horror y el
horror al relato

Puede que para entender el episodio
uno acuda a una vieja tesis que casi
forma parte de cierto sentido comin
estético y politico: para conjurar el
horror y a la vez para diferenciarse de
¢l de un modo rotundo, la enunciacién
se embellece. Sin embargo, la historia
de los totalitarismos esté tan repleta de
estrategias sistematicas de embelleci-
miento que el supuesto explica poco (0
lo confunde todo), y s6lo vale pregun-
tarse como funciona en cada caso, de
qué estrategias se trata. Pero ademds,
si el horror se cree bello y se engalana;
y si, sobre todo, se construye como arte,
ya no para enmascararse sino todo lo
contrario, entonces puede parecernos
que el nico conjuro firme para que
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nuestro modo de hablar del horror del
pasado no termine por embellecer al
horror mismo (para que no termine
causindonos placer ni alivio) estd en
el retorno a la Razon: nada de endeca-
silabos, ni de relatos ni de mitos que
no harén sino repetir los errores de la
historia en lugar de aprovecharlos
como aviso del porvenir, o peor aun,
que confundirdn nuestras retoricas con
la de los verdugos. Beatriz Sarlo es una
de las voces que han sostenido de modo
més frontal esa postura. Ya en 1984,
Sarlo escribié que en su “Carta a
Viky”, Rodolfo Walsh estetizaba la
muerte de su hija, y que las paginas de
la poesia del exilio de Juan Gelman
estaban ensopadas en melancolia. La
critica mas reciente de Sarlo sobre li-
bros como La voluntad o El presiden-
te que no fue, o todo el nimero de
Punto de vista sobre los setenta en que
se demanda una relectura racional y
des-mitificada del pasado testimonian
la fidelidad hacia aquellas franquezas
que repugnaron a muchos y revelaron
a tantos otros que la izquierda argenti-
na no sabia bien en qué términos de-
bia recuperar el pasado reciente, es
decir con qué retoricas podia narrar-
lo®.

El punto de vista narrativo como
problema moral

Cuando usa la cita de Arendt, Schmu-
cler retine dos contextos histéricos -¢l
holocausto nazi y los desaparecidos por

37



TRAMAS, para leer la literatura argentina

la dictadura- sobre la base de que lo
que tienen en comin es del orden de
lo estético: lo que denuncian Arendt y
las siluetas vacias de los movimientos
de Derechos Humanos es la supresién
de la apariencia, esa categoria hege-
liana que para Peter Biirger no convie-
ne abandonar porque a través de la
apariencia -aspecto sensible de la obra
de arte- y s6lo a través de ella, se cons-
tituye la significacion (Biirger dice para
la obra de arte lo que Arendt y Schmu-
cler para la muerte humana: resulta-
rian imposibles sin su apariencia )°.

Asi, creo que el debate en que inter-
viene Confines incluye por lo menos
dos problemas.

El primero parece de orden general, y
podria resumirse asi: si es 0 no €s po-
sible encontrar una ética capaz de re-
conocer y de evitar el deslizamiento
hacia las estéticas del horror cuando
de lo que se trata es de acudir al efecto
estético para conjurar el horror pasado
-restituir la aparienia del horror como
tinico modo de significarlo, es decir de
no suprimirlo de la experiencia-. O
dicho de otro modo: qué apariencia,
que estética del horror es capaz de sig-
nificarlo desde la posicién de la victi-
ma.

Ana Lenci, comentando la trilogia de
Primo Levi sobre sus afios en un cam-
po de exterminio nazi, ha planteado el
problema en estos términos, poco des-
pués retomados casi literalmente por
el articulo de Forster ya citado: Levi

tra todo el tiempo”, sin “sobrecargar
de belleza o informacion” lo que mues-
tra, propone Lenci. En los términos del
propio Levi, escribe la mirada del tes-
tigo, no la de la victima. Lenci s pre-
gunta si una cuestion como esa, el pun-
to de vista narrativo, puede pensarse
como una cuestién moral. Esté claro,
por lo pronto, que para Primo Levi lo
fue’.

¢ Contar o juzgar lo sucedido?

Pero el debate acerca de los riesgos de
estetizar la historia estd entre noso-
tros a causa de una experiencia en par-
ticular. Mis hipdtesis sobre eso que
llamamos “los setenta”-la agitada cul-
tura revolucionaria de los setenta y el
horror que le sigui6- son hasta el mo-
mento las que siguen:

1) no puede pensarse esa experiencia
prescindiendo de su dimension estéti-
ca (en ese caso, no estarfamos hablan-
do de la cultura politica de los seten-
ta); me refiero tanto a las narrativas
de la guerra, o del amor y la guerra, de
las organizaciones revolucionarias,
como a su persistencia en las narrati-
vas del horror posteriores, las de los
movimientos de derechos humanos,
que introdujeron por otra parte figuras
y retoricas del todo novedosas ¢ inten-
samente productivas.

2) No puede ignorarse la eficacia que
la narracién o mas aun la literaturidad
tienen para explicdrnosla; sobre todo

cuenta, eramenye, lo sucedido “mues- , . o o cnonidya s poa &6ts
“Archivo Histotiet derRavista
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para una narrativa de la violencia y del
horror, es decir una forma de restituir
su apariencia que produzca una signi-
ficacion verdadera (la de las victimas),
y que deberia por lo tanto aparecérse-
nos como un foco posible para un de-
bate que no se podria evitar. Para Len-
ci es la de Primo Levi; para Sarlo, la
de Shoah de Claude Lanzmann y no
la de Spielberg en La lista de Schil-
dler.

3) Pero esa inevitabilidad de la apa-
riencia, es decir de la esteticidad o de
la narratividad de la historia de los se-
tenta queda reducida, en ciertos deba-
tes actuales sobre los modos legitimos
de recuperar el pasado, a una practica
autonomizada de representacion del
desco, prictica que presenta una in-
actualidad irreductible para la cultura
politica neodemocrética y que por tan-
to obliga a esta cultura a admitir su
condicién alienada.

Lo que sigue son algunas notas por
ahora fragmentarias que comienzan a
explorar estas hipétesis: «

Esa experiencia que llamamos “/os se-
tenta” tuvo, como decia, una dimen-
si6n estética, narrativizada o mitica que
la constituia y sin la cual hubiera sido
muy otra cosa. En eso, la experiencia
argentina se enlaza en una tradicién
que conocemos bien: las revoluciones
-las francesas, la rusa, la Reptiblica
espafiola, la cubana- fueron poderosi-
simas tramas de narracién y figuracion,
y de afiebradas politicas culturales, li-
terarias y artisticas.

Ahora bien:) como se recuperan hoy,
en medio de “la moda de los setenta”
y de la moda acerca de la moda de los
setenta, aquellas experiencias? Hay
ciertas recuperaciones, se ha repetido,
que son, o tienen algo de, efectos del
menemismo: de la politica militar pro-
longada del menemismo, porque de
hecho se retorna a los setenta cuando,
a pesar de las fisuras (Scilingo, Astiz,
Bussi, la prision de Videla) las conse-
cuencias del Punto Final, la Obedien-
cia Debida y el Indulto estan bien asen-
tadas; o efectos del mercado menemis-
ta, como también se ha repetido. Es
cierto que la narrativizacién editorial
de los setenta a que estamos asistiendo
tiene que ver con eso, pero seria un
error iluminista suponer que con esa
observacion se cierra el problema. Por-
que la narrativa estetizante de ese pa-
sado es un modo eficaz, y tal vez con-
textualmente imprescindible de recu-
perarlo. Para explicarme mejor, voy a
concentrarme brevemente en el libro
de Anguita y Caparros®.

La voluntad es un libro con, segin
como se los mire, defectos o recursos
mds o menos evidentes. Uno de los mas
notables estd en el punto de vista, es
decir en su opcién por el estilo indi-
recto libre: los autores transfirieron los
relatos de los entrevistados a un na-
rrador en tercera persona, cuya voz, asi,
se hace cargo de las diversas subjetivi-
dades enunciativas de los protagonis-
tas. De este modo, los tonos nostéalgi-
cos, reivindicatorios o a veces casi sa-
cralizantes de ciertos hechos pasados

www.ahira.com.ar
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que se narran son los tonos a los que
sucesiva e intermitentemente se va en-
tregando el narrador del libro. No obs-
tante, la contracara de esa aparente
ausencia de distancia est4 en la previ-
sible variedad de tonos, retoricas e
ideologias, que precisamente se hace
mas llamativa por el estatuto del na-
rrador: hay, por ejemplo, mas diferen-
cia que semejanza entre el relato de
Graciela Daleo, sobrecargado de reto-
ricas sociales cristalizadas, y el de Ale-
jandro Ferreyra, que por su poética de
la narracién podria llevar el titulo de
la segunda parte de Operacién ma-
sacre: “Los hechos™.

En este sentido, la negativa o la impo-
sibilidad para leer la complejidad es-
tética o narratologica de textos en apa-
riencia tan simples o automatizados
como La voluntad conduce al error de
impugnarlos como reivindicaciones, a
tratarlos sé6lo como reivindicaciones.
Pienso sobre todo en algunos articulos
del nlimero 58 de Punto de vista, don-
de se habla por ejemplo de La volun-
fad -que retne una veintena de testi-
monios de muy variada jerarquia his-
torica, politica e ideoldgica- y del li-
bro de Bonasso sobre Campora (El pre-
sidente que no fue) -que es la voz de
un testigo jerarquizado- como de un
mismo conjunto.

Cuando razonan los setenta, los traba-
jos menos ligeros 0 menos panfletarios
de esa entrega de Punto de vista sefia-
lan como un dato innegable la dimen-
sion estética del fendémeno historico
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mismo. No obstante, resultan llamati-
vas dos cuestiones:

1) que en una revista como ésta, que
difundi6 durante afios el valor de la fic-
cién, de la imaginacién y del relato
como formas de conocimiento histori-
co (lo que podriamos llamar su pro-
longada operaci6n culturalista), se vire
tan dristicamente a la impugnaci6n de
esas formas como modos de escribir la
historia argentina mis o menos recien-
te;
2) que en una revista como ésta, que
durante la dictadura organizé la im-
portacién de las teorias de Raymond
Williams y del materialismo cultural
inglés, y que razond explicitamente esa
operacion como estrategia para reco-
nectar politica y cultura, se registre
como inevitable la separacion actual
entre una y otras esferas, y por tanto
se renuncie a la utopia moderna -van-
guardista o, mejor, habermasiana- de
reconexion o intercambio entre arte y
praxis politica o moral (renuncia que
aparece explicitamente, sobre todo en
el articulo de Oscar Teran que abre la
entrega, como renuncia al deseo o al
deseo politico, a la utopia “el deseo de
una ciudad’- entendida como apropia-
cién de la politica por parte del deseo).

En esa nota, titulada “Pensar el pasa-
do™, Ter4n cita a modo de epigrafe
un breve relato de Italo Calvino en el
que un hombre asaltado por el deseo
de una ciudad que en su suefio “lo con-
tenia joven”, esté finalmente en la ciu-
dad pero “a edad avanzada”, cuando
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“sus deseos ya son recuerdos’" . Te-
rin agrega a la cita de Calvino, con la
misma marginacién del epigrafe, como
si lo estuviera completando, corrigien-
do 0 asegurando su interpretacién, que
“Pensar el pasado es todavia mds com-
Plejo cuando se desconfia de aquellos
deseos”. Pero antes de ese agregado,
Terdn ha eliminado de la cita aquello
que la vuelve irreductible a las 16gicas
de la politica: en el texto de Calvino,
el deseo del hombre -quien méis que
pensar desea, y que de viejo mira el
deseo de los jovenes, y recuerda- se
cumple: Isadora, la ciudad a la que Ile-
ga, es “la ciudad de sus suefios”.

En el articulo de Beatriz Sarlo inclui-
do en el mismo nimero de la revista,
“Cuando la politica era joven”, tam-
bién la politica piensa o sabe por vie-
ja, mientras la estética puede seguir
fijada a un juvenilismo deseante!! .

El texto de Sarlo identifica con clari-
dad los efectos histéricamente produc-
tivos o necesarios de libros como el de
Miguel Bonasso sobre Cémpora o el
de Anguita y Caparrds: “Bonasso se
equivoca en casi todos sus juicios his-
10ricos, pero hay algo del clima de
aceleracion, que llevaba a muchos del
periodismo a la casa de gobierno, que
estd en su libro.” (pég. 17) Aunque no
salga de la “vision montonera”, El pre-
sidente que no fue cumple con la uti-
lidad del testimonio por su “actuali-
dad pretérita”, como una coleccién de
periddicos de la época o, mejor, como
una novela o unas memorias. Un re-

pasado, que la narracidn ha sido ca-
paz de proporcionar.

En el ultimo apartado de su articulo
Sarlo transcribe una “apologia del ré-
gimen democrdtico” de Carlo Donolo
a partir de la cual razona sobre el su-
puesto de que cada régimen politico
tendria su estética o su retorica de la
narracién. Y alli traza una oposicién
entre politicas estéticas (novelescas,
épicas, vanguardistas) y politicas pro-
saicas. Segin ese modo de razonar la
relacién entre ética de la politica y éti-
ca de la literatura, no habria lugar para
el arte en la politica del presente. Pero
Sarlo agrega que, “por otra parte”,
“hay necesidad de historia (...) y el
atractivo o la repulsa del pasado [de
los 70] no pueden ejercerse sino con-
tra un horizonte de discursos” (pag.
19).

En la sintaxis distributiva del tltimo
tramo de su ariculo -por una parte la
politica prosaica, estéticamente plana
de la democracia, por otra la necesi-
dad de relatos del pasado- Sarlo sefia-
la con franca precisién una contradic-
cién problemética y no resuelta, pues
son los sujetos de esa politica sin lite-
ratura quienes desean las narraciones
de un pasado politico bello. El regis-
tro de la contradiccién como fenéme-
no presente hablaria entonces de una
imposibilidad de la politica finisecu-
lar, que ha abandonado las pretensio-
nes armonizantes del proyecto moder-
no o de su version habermasiana por
alcanzar un intercambio equilibrado

gistrq del pasado gegiin los codigos deh «entre las esfcras autﬁt'lcr);nas del arte y
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la praxis. En relacion con ese presen-
te, entonces, lo que resulta sefialado en
la distribucién de Sarlo es cierto efec-
to irreductible de la literaturidad ex-
perimentada como registro del deseo,
y que podriamos llamar efecto de in-
actualidad.

Sospecho que las reflexiones que he
propuesto parten de una inadecuacion
o de un pasaje inadecuado. Ese pasaje
inadecuado o incomodo consistiria en
leer una concepcién de lo estético como
la de Schmucler segiin una teoria de la
esfera estética y segiin una moral de
su especificidad, como la que circula
en Punto de vista. Creo haber mostra-
do, no obstante, que esa diferencia y la

Notas

polémica que contiene forma parte del
debate y de sus principales tensiones,
y no so6lo para el caso de la historia
argentina reciente: si lo estético es una
dimensi6n de la experiencia que ocu-
rre tanto en eso que la cultura llama
arte como en la politica o en la vida
cotidiana, o si en cambio debe pensar-
se como esfera autorregulada que ne-
gocia modos de convivencia con la
politica y la moral, es, como sabemos,
un dilema central de nuestra condicién
historica. Las confrontaciones que he
intentado establecer o describir en las
notas precedentes quieren subrayar,
entonces, como la historia no permite
que olvidemos ese dilema.

| Andrea Suarez Cérica. Atravesando la noche. 79 sueiios y testimonios acerca del genocidio.

Bs. As. Ed. De la Campana. 1996
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Héctor Schmucler. "Ni siquiera donde la muerte hubiera podido estampar su sello (reflexiones sobre
los desaparecidos y la memoria) ", Confines, afio 2, NE 3, Bs. As,, sept. 1996, pp. 9-122.

Ricardo Forsters, >Las almas de los muertos=. Confines, afio 3, NE 4, julio 1997, pp. 35 y sigs.

Schmucler cita una traduccion francesa del texto de Arendt, de modo que podemos presumir,
aunque él no lo anote, que la traduccién le pertenece. La cadena, que nos aleja de la prosa de
Arendt, prueba que se trata del modo en que aqui y a nosostros se nos impone hablar de ciertas
cosas.

Punto de vista, afio XX, NE 58, Bs. As., agosto 1997; en tapa, el (nico titular dice: “cuando la
politica era joven: Eva Perdn, arios setenta, democracia, populismo”.

Peter Biirguer, “Sobre la apariencia”, Confines, afio 3, NE 4, julio de 1997, pp. 195 y sigs.

Ana Lenci, “Volver, comer, contar lo sucedido”, La muela del juicio, afio IV, NE 6, La Plata, 1996,
pag. 27.

Eduardo Anguita y Martin Caparrés, La voluntad. Una historia de la militancia revoluciona-
ria en la Argentina 1966 - 1973. Bs. As., Ed. Norma, 1997.

Oscar Terdn, “Pensar el pasado”, Punto de vista, afio XXX, NE 58, pp. | y 2.

El texto de Italo Calvino, “Las ciudades y la memeria”, pertenece a su libro Las ciudades invisi-
bles, Madrid, Ed. Siruela, 1994, pag. 23.

En Punto de vista, NE 58, cit., pp. 15-19. Las citas paginadas que siguen corresponden a este
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COMENTARIO AL TEXTO

“El deseo, el relato, el juicio.
Notas para el debate sobre
estética y politica en la
Argentina, 1996, 1998”

Por Daniela Sposito

{Cudles son los efectos de elegir un
modo de resignificar las experiencias
de nuestro pasado reciente desde una
mirada que reconecte politica y estéti-
ca, un pasado que, en nuestro caso, esté
cargado de horror y muerte? ;De qué
manera puede el efecto estético, a tra-
vés de la construccién de nuevas retd-
ricas, implicar una operacién politica ?
¢ Es estauna apuesta irracional ? ;Cué-
les son los supuestos implicitos en una
lectura de la historia desde la razén
desmitificada a la que alude Punto de
Vista-nueva época, para evitar, toman-
do una frase de Rail Beceyro “los ra-
malazos (...) una oleada del aire frio
del sepulcro™?

Si la apuesta por el tratamiento na-
rrativo fuese una cuestion moral, jcuél
es la moral que sustenta aquellas posi-
ciones que defienden este tipo lectura
racional del pasado como opuesta a una
lectura narrativa—literaria—esteti-
zante? ; Qué tipo de operaciones reduc-
tivas operan sobre el campo de la esté-
tica relegando su especificidad al cam-
po de la politica, es decir, anulando la
tension entre estos dos campos ?

¢Coémo volver a plantear hoy, a fin de
siglo, esta vieja discusién entre litera-
tura y politica 7 jEs posible entender
este ejercicio de recuperacion de la
memoria apelando al plano estético
para continuar otorgandole un sentido
como parte de un planteo ético ?

La critica de Punto de Vista apun-
ta a ciertos tonos sentimentales que
adopta la ficcidn (entendiendo aqui fic-
cién en el sentido de construccion na-
rrativa) en las relecturas de la expe-
riencia Montonera en los libros de
Bonasso y Caparrs y Anguita. ;Qué
sucede cuando el género testimonial
adopta un tono intimista, sentimental?
Sarlo denuncia como anacrénicos es-
tos textos testimoniales a los que con-
sidera parte de un discurso heroico,
épico y vanguardista, con pretensiones
mesidnicas. Distingue de esta retorica
“revolucionaria”, una retorica “demo-
cratica”, la cual se define por las ca-
racteristicas mismas de este sistema
politico: la lentitud, la rutina, la inde-
cision (puesto que “la democracia debe
considerar una red de instituciones
antes de adoptar definiciones”).

A la hora de elegir cuél es la ma-
neraméas indicada para dar nuevos sen-
tidos a los significantes vacios de nues-
tro pasado politico, Sarlo entiende que
el género testimonial deberia ser més
racional que mitico.

El articulo de Dalmaroni, gira en
torno a la relacién estética y politica,
centrandose en ciertas précticas de re-

articulg. " , ¥ ik . . <
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vistas culturales argentinas en los 90.
;Cémo se lee en los 90 la relacion en-
tre estética y politica, este binomio ti-
pico de las discusiones de las practicas
criticas de los 60 y 70s 7

; Cuales son los efectos de actuali-
zar este interrogante ? ;Cuéles las res-
puestas que se sostienen hoy desde las
distintas posiciones del campo cultu-
ral local ?

La postura del grupo de estudios
que coordina Dalmaroni entiende que
la literatura historica permite la resti-
tucién de “una significacién verdade-
ra”. Es decir, entiende la ficcién no
como algo opuesto a la verosimilitud
sino como una construccion estética, y
en el caso de la narrativa histérica, una
construccién estético-politica a través
de una recuperacion de la apariencia,
entendiendo ésta como lo sensible de
la obra de arte, apariencia que permite
la constitucién de la significacién.
Apariencia en el sentido de estetiza-
cién de la historia, que puede acercar-
nos a la apropiacion del pasado, a la
construccion de una significacién re-
sistente a las significaciones hegemo-
nicas que intentan sellar lo que fue bajo
el amparo de una pretendida verdad
racional. Para Dalmaroni esta recupe-
racion de la experiencia a través de la
apariencia es una estrategia eficaz de
apropiacién del pasado. Lectura poli-
tica de la historia, a través de la inven-
cién (en el sentido nietzscheano) de
hipétesis, a la hora de hacer inteligi-
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el pasado. ;Implica el punto de vista
narrativo una eleccién moral, un posi-
cionamiento politico ?

Frente a la necesidad de no supri-
mir el horror del pasado de la expe-
riencia actual, Sarlo acusa a quienes
estetizan la muerte. Pero, se pregunta
Dalmaroni : frente al riesgo que supo-
ne el embellecimiento del horror, ;cud-
les son los fundamentos que se esgri-
men para ver en la vuelta a la razén la
{inica posibilidad de conjuro, como la
{inica forma de diferenciar el discurso
propio del de los responsables de ese
horror ? ;Seré posible significar el ho-
rror desde la posicion de la victima,
sin resignar el tono estetizante-narra-
tivizante 7 La respuesta que se dé a este
interrogante supone un claro posicio-
namiento ético.

Causa extrafieza, sostiene Dalma-
roni que la revista que apostd al valor
de la ficcién narrativa como forma de
conocimiento histérico y pensé desde
sus paginas la reconeccion entre poli-
tica y cultura, registre hoy como inte-
vitable la separacion entre una y otra
esfera.

¢Es posible dar cuenta, observan-
do la trayectoria de Punto de Vista, de
las razones de este viraje en su pro-
puesta ?

;Esta cuestionando Punto de Vista
la relacién entre politica y estética o
bien, un cierto tono sentimental, este-
tizante de leer el pasado ?
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Leemos en un articulo de Punto de
Vista antes citado a Sarlo, quien ase-
gura categérica que “la democracia, a
no dudarlo, produce historias menos
novelescas (que las que cuenta Bonas-
so0)”. (Es posible encontrar en la pos-
tura Sarlo una critica que vaya més all4
de un cuestionamiento a las relecturas
de la experiencia Montonera por parte
de Bonasso y Caparrés y se extienda a
una particular manera de abordar el
género testimonial desde un tono este-
tizante?

Para terminar :

(Como pensar hoy ¢l deseo, desalie-
nandolo del lugar del mero recuerdo
de como dice Sarlo : “cuando la politi-
ca era joven”. En la cita que inicia la
nota de Teran en Punto de Vista 58 lee-
mos lo siguiente :

“Italo Calvino imaginé una ciudad
de la memoria : “Isidora es, puse, la
ciudad de sus suefios ; con una dife-
rencia. La ciudad sofiada lo contenia
joven ; a Isidora llega a edad avanza-
da. En la plaza hay un murete desde
donde los viejos miran pasar la juven-
tud : el hombre esta sentado en fila con

ellos. Los deseos ya son recuerdos”,
Terdn remata : “Pensar el pasado es
todavia més complejo cuando se des-
confia de aquellos deseos”.

{Cuales son los efectos de renun-
ciar a la apropiacién de la politica por
parte del deseo ? Y en las antipodas,
;cudles serian, en tiempos en que cual-
quier exceso libidinal es compelido a
atenerse a los limites de una racionali-
dad técnica los efectos de apostar a una
literatura historico-politica deseante ?
(Hablara en nombre de esa logica ra-
cional técnica el articulo posterior al
de Sarlo, firmado por Raul Beceyro
quien afirma que La Voluntad de Ca-
parrds y Anguita “‘es mds util que el de
Bonasso porque, antes que utilizar sélo
procedimientos “premeditadamente li-
terarios”, proporciona, simplemente,
informacién” ?

Cabe pensar cuiles pueden ser,
frente a esas miradas sobre la historia,
los efectos de la apuesta a una politica
deseante que signifique y recupere el
pasado a partir de operaciones de este-
tizacion, es decir, qué implicancias
politicas conlleva la eleccion de una
narrativa estetizante abierta a resig-
nificaciones otras sobre lo ya vivido.
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Lenguas politicas y estudios literarios:
de codigos, discusiones y conflictos de

interpretacion

Para ver diversas posibilidades de
articulaci6n entre literatura y politica,
hay que partir de las maneras en que
las conocemos en tanto manifestacio-
nes discursivas. Se puede partir del
socius, que es lo mas habitual. Desde
teorias de la sociedad, la politica o la
historia se lee literatura. Nuestro pun-
to de partida es el contrario: para com-
prender més profundamente cémo los
lenguajes politicos se articulan con el
lenguaje llevado a su méximo nivel de
despliegue, o sea la literatura, empe-
zamos interrogindonos qué entende-
mos por literatura. Una vez realizado
este acercamiento apreciamos como lo
literario se articula con la diversidad
de lenguajes politicos y cémo dicha
articulacion redefine la relacion. Como
criticos apuntamos a construir un ob-
jeto de estudio. Josefina Ludmer en E/
género gauchesco. Un tratado sobre
la patria. realiza un aporte eficaz en
esta direccion; sefiala cémo el objeto
define en ultima instancia la critica,
es decir indica la materia de indaga-
cién que se recorta y el sentido que se
le da a dicho recorte. El objeto se cons-
tituye por procedimientos de restric-
cioén, construccién y sentido: en su

« Archivo Historico

Por Jorge Alejandro Bracamonte

(UNC)

caso, opera una restriccion a un géne-
ro literario, busca los componentes que
posibilitan la constitucion del mismo
y lee en €l de cierta manera. El géne-
ro, dice Ludmer, es lo que se lee; la
critica /a que lee. Al leerlo, la critica
(re)define el cuerpo del género y sus
limites; se pregunta una vez mis qué
entendemos por literatura y qué enten-
demos por contextos. Al ensayar la
construccién de un contexto y un obje-
to -en su caso el contexto del s. XIX, y,
centralmente, el objeto género gauche-
sco-, todos los elementos se reacomo-
dan. Construir de cierto modo el obje-
to literatura redefine a la vez la cons-
truccién del objeto contextos. Al pen-
sar las articulaciones entre literatura y
politica desde el lenguaje y al confor-
mar el objeto de estudio de esta mane-
ra y no de otra, se reformulan todos
los posibles elementos que entran en
Juego en dicha relacion. Al mostrar la
constitucion, logica y desarrollo de la
gauchesca, la autora piensa qué impor-
tancia ha tenido ese género en la con-
formacién de una lengua literaria en
el pais. Y si bien (re)construye sus con-
diciones de emergencia (el momento
,original: la inyencigg de Bartolomé

e

evistas

Argen
|
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Hidalgo), su lectura a la vez la actuali-
za, resulta contemporénea. Su examen,
que se concentra en el uso y emergen-
cia del género literario (lo ubica en sus
contextos histéricos de produccién), lo
hace inevitablemente desde un presente
~fines del siglo XX~ que ya es futuro
de ese género cuyo desarrollo central
ocurrié en el siglo XIX y cuando ya
dicha forma se ha convencionalizado
como literatura. Esto posibilita el in-
greso por la 1ogica constitutiva del gé-
nero.

Al recorrer lo que constituye el gé-
nero gauchesco y cémo esto ocurre, lle-
ga al punto donde se articulan lo oral
y lo escrito, la voz y a escritura, lo po-
pular y lo culto, lo literario y lo politi-
co. Esto, especifico en el andlisis, pue-
de ser tomado para proyecciones ma-
yores en nuestros estudios: esta critica
ingresa por las categorias que posibi-
litan pensar un género literario, de eso
que estd escrito pasa a rastrear las vo-
ces, y, al analizar los limites y fronte-
ras entre ambos lados del género, pue-
de detectar un punto de articulacién
posible entre literatura/politica, pero en
términos de lengua literaria/lengua po-
litica, ya que le da importancia al uso
politico de las voces y los cuerpos en
la literatura y sus implicaciones hist-
rico-politicas (el modo en que se con-
formé el Estado Argentino, por ejem-
plo), o implicaciones militares, socia-
les, sexuales, econémicas, etc.

(Qué entiende Ludmer por lenguas
litgrarias y politicas? Sefiala: “La fic-.

tinas

cion teorica de coyuntura como ele-
mento exterior-interior (el género es
un género agujereado), representa por
lo tanto la variable en las posiciones
de locucién y accion, y sus relaciones
en los textos. Las coyunturas afectan
situaciones, circuitos de interlocucion,
Jerarquias, grados de antagonismo,
tipos de relato y personajes: integran
una multiplicidad de datos en el siste-
ma complejo del género” (Ludmer,
1988:153). Lo anterior define qué com-
ponentes estdn actuando en la lengua
literaria, y cémo ésta se relaciona con
lo exterior.

Lalengua es 1a alianza entre lo oral/
escrito; los codigos que conforman la
lengua diferencian, definen otros que
hablan en los textos. La lengua son los
codigos. Ahora bien, entre los distin-
tos codigos existen dos tipos que son
fundamentales: los de la lengua litera-
ria y los de la lengua politica.

Si Josefina Ludmer va hasta la voz-
posicion del sujeto para analizar la ar-
ticulacién en cuestién, David Vifias re-
corre pasajes entre distintas represen-
taciones textuales e interpreta asi las
diversas conexiones entre lo literario
y lo politico (Vifias, 1995-1996). Vi-
fias no discute el funcionamiento de un
género; lo da como supuesto. Antes
bien, presta atencién a cuestiones como
lo que se representa en los textos: en
su caso es como si lo verosimil fuera el
elemento determinante del anélisis de
lo literario/politico. Y al leer, lee te-
niendo en cuenta ci;rta complejidad
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del corpus cultural argentino. Al decir
complejidad nos referimos no sélo a la
vastedad de textos literarios -conoci-
dos, poco conocidos e ignorados; cen-
trales, periféricos y marginales- sino
también a los textos que pertenecien-
tes a otras esferas de las précticas his-
toricas -historicos, documentales, mé-
dicos, juridicos, periodisticos, etc.-
entran en correlacion dindmica con los
textos literarios. Esto le permite con-
formar una descripcion de los distin-
tos momentos historicos, instalando
alli la tensién que le preocupa.

Partir de los componentes del mun-
do representado en las narraciones le
posibilita a Vifias relacionar lo ante-
rior con los distintos escritores, su ideo-
logia, su insercion sectorial y de clase,
su posicion, su trayectoria y etapas, y
a la vez contactar esto con el momento
historico, principal horizonte que el
critico describe. Al historizar el anali-
sis lo politiza. La politica en Vifas re-
sulta impensable sin el entramado de
discursos historicos. Relacionando lo
representado en los textos, los escrito-
res autores de los mismos y los entra-
mados historicos, conforma un circui-
to analitico-dialéctico. Si bien el hori-
zonte historico es el que define en 1l-
tima instancia su lectura, el punto de
partida estd en la especificidad litera-
ria. Y parece privilegiar la siguiente
l6gica: ante acontecimientos historicos
que suceden, se producen respuestas
desde los distintos ambitos, en parti-
cular el especifico 4mbito de lo litera-
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rio historizado. La categoria de res-
puesta es importante para analizar la
relacion literatura/historia, y, en gran
medida, su reclaboracion en la critica
argentina contemporénea -aquella cri-
tica que se define més claramente a
partir de la experiencia del grupo Con-
torno- es tributaria del uso sugerido por
Vifias, entre otros. El trabajo con la
categoria de réplica que realiza An-
drés Avellaneda en El habla de la ideo-
logia (Modos de réplica literaria en
la Argentina contempordnea) se em-
parenta con aquella otra categoria.

Vifias constituye un circuito de exa-
men para sus problemas que, asentado
en una explicita posicién politica del
critico, recorre articulando en su lec-
tura autores - textos literarios - textos
culturales - historia. Por ahora, pode-
mos admitir a grandes rasgos que los
textos producidos por los autores, se-
gun el critico, son respuestas a marcos
histéricos. La historia ayuda a pensar
politicamente la literatura (lo que im-
plica a la vez leer politicamente los tex-
tos, y ver en los textos lo historico-po-
litico).

Trabajar con lengua literaria y len-
gua politica exige que otorguemos im-
portancia a lo que podemos incluir en
el 4mbito de las tradiciones literarias
y politicas (argentinas, latinoamerica-
nas e internacionales; en ese orden).
Vifas entabla una relacion polémica
con las tradiciones literarias, criticas
y politicas argentinas que se han con-
formado histéricamentg,.en tanto enun-
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ciaciones posicionadas en distintas co-
yunturas. Su recorrido es un recorrido
histérico-politico de dichas tradiciones.
El asu vez, forma parte ya de una de
ellas. Sus propias enunciaciones criti-
cas son réplicas que toman como prin-
cipal materia de examen las diversas
respuestas que, desde la literatura y la
cultura, se han realizado y se realizan
frente a los distintos marcos histéri-
cos: lee politicamente lo literario des-
de una légica mayor que son los mar-
cos histéricos que construye y con res-
pecto a los cuales toma posicion.

Es notable el desvio de Ludmer res-
pecto a Vifias al tratar el eje que nos
interesa. En cambio Avellaneda, en
cierta manera, da una elaboracién es-
pecial a ciertos planteos de este criti-
co, ala vez que también, por supuesto,
desarrolla una serie de cuestiones que
en Vifas quedan pendientes, sugeridas
0 que no son agotadas. Avellaneda ha
realizado numerosos trabajos sobre la
relacién literatura-ideologia-politica,
algunos referidos a la literatura argen-
tina de la etapa 1975-85. Pero en cier-
ta manera, al detenernos en el E/l ha-
bla de la ideologia, observamos cémo
aqui logra dar forma a un modo de leer
la politica en la literatura, Toma como
punto de partida uno de los elementos
subrayados a propésito de Vifias: aquel
de que la literatura, el texto literario,
surge como respuesta a lo que ocurre
historicamente. Retoma dicha catego-
ria y a partir de la misma formula la

de réplica en su propio método criti-
co.

La literatura puede ser pensada
como réplica a partir de numerosos
factores. Por ejemplo: las clases que
proveen grupos de cohesidn social,
cultural y politica. Otro: el impacto de
las sucesivas y nuevas circunstancias
historicas. El tercer factor: c6mo asi-
milan culturalmente estas circunstan-
cias tales grupos. Avellaneda deslinda
dos dominios que, a nuestro entender,
son basicos como punto de partida para
un examen interesante de las vincula-
ciones posibles entre literatura/politi-
ca. Nos referimos a los dominios cul-
tural-literario e histérico-politico.

“...A partir de rasgos de habla, de
costumbres, de situaciones especificas
de discurso [se organiza] una especie
de gramatica o cédigo que sélo puede
ser advertido en [la) literatura a con-
dicion de pasar de una lectura del tex-
to aislado a una lectura del texto en
conexion con otros textos, lo cual pro-
vee una reficula que permite otorgar
sentido y estructura a elementos que
de otra manera quedan sujetos a la
relatividad interpretativa” (Avellane-
da, 1983:39). Hay una propuesta de in-
terpretacién integral en el método del
critico. Existe una complejidad de fac-
tores a considerar en el analisis de len-
guaje a partir de lo literario historiza-
do. Por eso llega a esa “especie de gra-
matica o codigo” donde leer (o para
ser més precisos: re-leer) la ideologia;
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gramdtica o codigo que se advierte de
manera Optima en lo literario.

;Qué importancia adquiere la re-

construccion de los extratextos segiin
esta propuesta? “Desplegar el extra-
texto es una condicion necesaria para
reconstruir el codigo que emplearon
tanto el emisor como los receptores, y
para intentar verificar su coinciden-
cia con el que opera en los textos en
cuestion” (Avellaneda, 1983:39). Los
codigos que permiten vincular en dis-
tintos aspectos, dimensiones y con
complejos matices textos/extratextos
ayudan a definir pasajes entre domi-
nios y las diversas modalidades de ré-
plicas: “La réplica ideologica que [las]
obras representan, entonces, se orga-
niza en el doble plano del discurso li-
terario y no literario, en la intersec-
cién de una produccion de significa-
do llevada a cabo en la serie literaria
con otra realizada en la serie social.
No menos importante para el objetivo
de analizar esta réplica ideologica es
la consideracion del extratexto de las
obras, o sea la tradicion literaria a que
ellas se adscriben, la situacion real del
escritor en el mundo y en la historia,
y los materiales ideolégicos que aquel
implementa, elementos todos que tam-
bién se construyen como un codigo
para la obra misma” (Avellaneda,
1983:39). Un concepto-maestro en este
andlisis es el de codigo, que nos insta-
la directamente en el centro del pro-
blema de la lengua, que resulta una
materia fundamental para construir el
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objeto de estudio donde se piense lite-
ratura/politica.

En la conformacion del examen
puntual de Avellaneda confluyen ma-
teriales de la literatura y critica de dis-
tintas corrientes y épocas y critica so-
bre otras zonas historicas. Los diver-

_sos elementos sociales y politicos en-

tran asi en correlacion con rasgos for-
males y semanticos de los textos en un
analisis que, si bien toma de manera
muy fuerte lo social, no lo muestra con-
dicionando la lectura de lo literario.
Examina las relaciones cultura/ideolo-
gia y literatura/politica, pero tras con-
formar una teoria del texto (lo cual po-
siblemente siempre implique una teo-
ria de la realidad).

Los criticos analizados exponen un
abanico de posibilidades de conjuncién
en la prictica critica de lo que es el
trabajo concreto sobre diversos corpus
literarios y diferentes teorias de la so-
ciedad y la politica. Sus entradas acon-
tecen, centralmente, por una esfera de
lo literario redimensionada, revaluada
en tanto objeto especifico de estudio,
en relacién con otros niveles u objetos
rearticulados en el andlisis, central-
mente aquellos objetos que defimimos
en general como restantes esferas dis-
cursivas de la vida social, y, particu-
larmente, la esfera donde se disputan
las hegemonias sociales, es decir la de
las tensiones, luchas y transacciones
politicas. Antes de arribar a las con-
clusiones de este trabajo interesa rea-
lizar un comentario ﬂre un texto
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ejemplar de un cuarto critico, el uru-
guayo Angel Rama. Nos referimos a
su ensayo “La narrativa en el conflic-
to de las culturas” (Rouquié y otros,
1982:249-279). En dicho texto, el ana-
lista agrega un componente que es im-
portante considerar al momento de eva-
luar la articulacién de los codigos de
los lenguajes literarios y los lenguajes
politicos: las relaciones de oposicién
entre las culturas dominantes y las cul-
turas dominadas y la particular inser-
cién, llena de tensiones y contradiccio-
nes, de los intelectuales-escritores en
esas relaciones. Cabe aclarar que la
oposicion mencionada no es plantea-
da so6lo en términos dicotdmicos, sino
que dentro de dicha dicotomia se exa-
minan las interrelaciones complejas e
historizadas entre los diversas subcul-
turas de grupos y sectores que confor-
man los distintos estratos de las clases
sociales. Siguiendo a Antonio Grams-
ci, Angel Rama detecta, por ejemplo,
cdmo en Argentina -sobre todo a par-
tir de los ‘40 con la emergencia del
peronismo-, y en otros paises latinoa-
mericanos -menciona ejemplos de
Cuba, México, Uruguay, Chile-, los
escritores ubican sus préacticas socia-
les (las funciones intelectual y politi-
co-social) y sus précticas discursivas
especificas (las poéticas, las practicas
genéricas y los textos que realizan) en
posiciones donde intentan dar resolu-
cién textual y extratextual a los con-
flictos sociales que los atraviesan. Para
Rama los distintos bloques hegemdni-
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mente y como los escritores se posi-
cionan respecto a los mismos, adquie-
ren un valor central en el examen. En
gran medida la valoracién de estos
posicionamientos es lo que permite
pensar por un lado cémo lo politico-
social se puede leer en las figurativi-
zaciones textuales, y por otro, cémo las
précticas y acontecimientos contextua-
les se relacionan, en un complejo en-
tramado de mediaciones, con lo ante-
rior.

Si consideramos lo comentado res-
pecto a como los géneros articulan lo
interior y exterior a partir de la litera-
tura (Ludmer), cémo luego lo literario
deviene respuesta a un horizonte his-
torico (Vifias), y como esta respuesta
histérica al ser pensada como réplica
debe ser considerada en tanto proceso
de codificacion/decodificacion que
abarca tanto al escritor como al lector
en un marco de discursos sociales (Ave-
llaneda), Rama agrega un componen-
te importante: la evaluacion de lo so-
cio-politico, en particular el problema
de la hegemonia, en la consideracién
historizada de lo especifico literario.
Y si bien la categoria de hegemonia
merece ciertas puntualizaciones a la
luz de los desarrollos de ciertas teorias
politicas coetineas, el componente que
agrega es clave si se pretende observar
con mayor precision las diversas mo-
dalidades de articulacién entre las
enunciaciones de la esfera literaria y
las de la esfera politica.
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Los autores criticos que hemos re-
corrido en esta mirada analizan en los
textos comentados escritores que han
construido poéticas complejas y de re-
levancia y los ponen en relacion con
otros escritores de menor valor litera-
rio, con 4mbitos especificos de la pro-
duccidn literario-intelectual (estados de
campo), con &mbitos mayores (central-
mente la industria cultural), y, final-
mente, las instancias discursivas fun-
damentales de las respectivas esferas
histérico-politicas que se articulan con
aquellas otras esferas. Las principales
instancias discursivas de lo historico-
politico que detectan son dos: los dis-
tintos Estados-Nacion que se vinculan
con sus respectivos andlisis y las co-
yunturas historicas. El examen de las
coyunturas otorga la posibilidad de
evaluar tanto el componente de refe-
rencialidad que lo politico siempre pro-
yecta de alguna u otra manera en lo
literario como la reflexién concreta,
anclada, acerca de coémo acontecen las
conexiones menos evidentes pero més
efectivas entre las muy diferenciadas
enunciaciones literarias y politicas.
Respecto al alto valor que tiene la con-
sideracién de la coyuntura en la arti-
culacién entre lo literario y lo politico,
adquiere particular relevancia el tra-
bajo que con la categoria de coyuntura
realiza Josefina Ludmer en el texto
comentado.

Estos estudios ingresan de manera
diferente a una misma cuestiéon. Pien-
san el tema en dos caras. La cara de la
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reflexién metacritica, donde confluyen
las elaboraciones de las diferentes ex-
periencias de lectura y las teorias lite-
rarias, politicas y socio-semidticas; la
otra cara que se relaciona directamen-
te con los corpus de las literaturas na-
cionales, que son ellos mismos cons-
trucciones socio-historicas y politico-
culturales de la critica. Una gran cons-
telacion de textos, pretéritos y coeta-
neos, tocan cuestiones cercanas a las
que ellos abordan; pero optamos por
una reflexién puntual sobre los cita-
dos trabajos a los efectos de ubicar tér-
minos para una discusion desde el cam-
po de la literatura en sus diversas co-
nexiones con los campos de los estu-
dios sociales' . Si Fredric Jameson, por
ejemplo, revalia con su teoria de lo
“inconsciente politico” el horizonte
tltimo de la interpretacion literaria, y,
por otro lado, teorias politicas como las
de Ernesto Laclau repiensan la cate-
goria clasica de hegemonia para conec-
tarla con las teorias mas innovadoras
del anélisis discursivo, los trabajos
puntuales que hemos comentado nos
vuelven a instalar, desde el campo de
los estudios literarios, pero en una
apertura que necesariamente resulta
interdisciplinaria (para ir, sospecha-
mos, hacia una transdisciplinariedad),
en la demanda de revisar cuidadosa-
mente las modalidades particulares por
medio de las cuales las discursivida-
des literarias se articulan con las dis-
cursividades politicas. Al ser lo litera-
rio lo simbélico, que se conecta por un
lado con las conda\oncs ﬁes de exis-
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tencia, y, por otro, con lo imaginario
(las ideologias) del conjunto social,
deviniendo simultineamente, en cali-
dad de tal, aquello que pone en crisis
de manera radical ese vaciamiento de
los significantes politicos que se ob-
serva, segun Laclau, en la discursivi-
dad social, resulta posible pensar que
una reconsideracion especifica de lo
literario a partir de un tratamiento
multivalente de sus codigos -segiin el

plejo espacio dialdgico, bivocal, que se
abre con toda esta riqueza al examen
de lo social y politico que esté en su
horizonte histérico, puede resultar a su
vez una perspectiva que, a partir de pro-
blemdticas particulares, radicalice la
exigencia de realizar en el anélisis de
lo literario y cultural un riguroso ejer-
cicio de la libertad en tanto necesidad
pulsional e historica, y en el examen de
lo politico una profunda revisién criti-
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Barthes de S/Z-, asumiendo en el mis-  ca en contextos que contrariamente in-
mo movimiento el texto como un com-  timidan hacia el conformismo.
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Nota

| En Argentina desde la generacién de 1837, pasando por lo trabajos de Ricardo Rojas, Ezequiel
Martinez Estrada y varios revisionistas, hasta llegar a las producciones de la revista Contorneo y
otros criticos hoy un tanto olvidados para la discusién como, por ejemplo, Juan José Hernindez
Arregui (quienes emergieron en particular a partir de la década de 1950) o la critica sociolégica
de los ‘60, la reflexion sobre las relaciones entre literatura y politica fue importante. Al respecto,
durante las Gltimas décadas, a parte de los criticos tratados en estas paginas, resultaron y resultan
significativos, entre otros, los aportes de Noé itrik, Adolfo Prieto, Oscar Masotta, Nicolas Rosa,
Beatriz Sarlo, Sadl Sosnowski, Graciela Montaldo, Francine Masiello, José Amicola, Ricardo Piglia,
Jorge B. Rivera, Eduarde Romano, Anibal Ford, Alberto Giordano, Fernando Reati, etc, con sus
diversos grupos de investigacién. En otros paises latinoamericanos los ejemplos son numerosos.
Destacamos,a modo de ejemplo, a Angel Rama (Uruguay), Herndn Vidal y Ariel Dorffmann (Chi-
le), Antonio Céndido (Brasil), Antonio Cornejo Polar (Perd), etc.
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COMENTARIO AL TEXTO

Lenguas politicas y estudios
literarios:

de codigos, discusiones y
conflictos de interpretacion

Por Alberto Giordano

Alberto Giordano: Me imagino
que con Viias, y con el resto de la se-
rie, se te puede haber presentado el si-
guiente problema: si la consigna es
pensar la relacion literatura/politica
desde la literatura - y, en este sentido,
rever las articulaciones tal como ya
fueron planteadas -, si ésa es la con-
signa, ;c6mo sostenerla? Quiero decir:
c6mo no oponerse a Vifias, ;no? Cémo
sostenerla en una lectura de los textos
de Vifas cuando pareceria que en Vi-
fias la relacion estaria pensada desde
la historia, no desde la literatura. Es
decir, la historia es la que fundamen-
ta, 1a historia es la que justifica, la his-
toria es la que sitia, la historia es la
que explica. Est pensado en todos los
sentidos fuertes de la palabra. Yo creo
que hay una tentativa de resolver el
problema y me parece que ahi es don-
de més se tensiona y donde aparece una
zona muy interesante para charlar,
cuando decis, a proposito de Vifias: “si
bien el horizonte historico es el que
define en ltima instancia su lectura,
el punto de partida estd en la especifi-

cidad literaria...”. Mi pregunta seria:
;hasta dénde la especificidad?, -por lo
que implica el concepto de especifici-
dad-, puede ser un punto de partida.
Y, en este sentido, si hablar de especi-
ficidad no supone siempre que el pun-
to de partida ya estd en otro lugar, en
alguna generalidad de la cual lo espe-
cifico se desprende. Yo creo que por
ahi se puede volver a colar la historia,
(no? Vos pensis la especificidad en tér-
minos de respuesta y es eso lo que te
va a permitir el pasaje a Avellaneda.
Ese momento de la serie, me parece a
mi, es como el més consistente porque
pareceria que Avellaneda, -como de-
cis vos-, amplia, sitda algunos de los
problemas de Vifias, por este camino
de la respuesta/réplica, ;jno? En otro
momento vos decis -para insistir con
esta cuestion de si la historia provee,
digamos, un marco o si la historia fun-
damenta- : “la historia es la que ayu-
da a pensar politicamente la literatu-
ra”. Yo ahi también volveria a pregun-
tar jsi la ayuda a pensar o, en todo caso,
es la que hace posible pensarse, gene-
ra como una condicién de posibilidad?

El tercer término es Avellaneda.
Como decia recién creo que, -tal como
vos lo situds-, Avellaneda amplia y es-
pecifica algunos de los postulados de
Vifas. Me da la impresion de que Ave-
llaneda te resulta una propuesta muy
interesante porque plantea el proble-
ma de la relacidn texto/contexto, -la ar-
ticulacion literatura/politica-, en térmi-
nos de codigo. Quiero decir, en térmi-
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nos “lingiiisticos”, -entre comillas-, y
a vos justamente te interesa pensar no
tanto literatura/politica como lenguas-
literarias y lenguas politicas. Entonces,
-como decis vos-, para Avellaneda, el
concepto maestro es este de codigo.
Supongo que también puede serlo para
vos. Aca destacaria, -no sé si como
problema o simplemente como sefia-
lamiento-, que la concepcién de len-
guaje que subyace en Avellaneda es una
concepcidén comunicacional: emisor,
receptor, codigo, procesos de codifica-
cion. Es decir, se podria pensar desde
otro lugar, se podria pensar desde otra
perspectiva del lenguaje, ;no? Mante-
niendo esta consigna: voy a pensar la
relacion desde la literatura, desde el
punto de vista del lenguaje.Finalmente,
lo de Rama también me parece que es
como una articulacién muy feliz con
relacion a lo de Avellaneda porque es-
pecifica todavia més este caracter del
contexto, digamos, esta relevancia del
contexto-, al pensarlo en términos de
oposicién entre culturas dominantes/
culturas dominadas; en términos de
luchas de dominio. En este caso, esa
respuesta o réplica especifica que se-
ria la literatura se plantearia como
modos de resolucién a esos conflictos.
Esta seria, més o menos, la serie tal
como vos la vas transitando y las co-
sas que yo estoy encontrando en el re-
corrido.

Lareferencia a Jameson, el concep-
to de inconsciente politico, -como de-
cias vos y retomando un poco la char-
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la anterior-, también yo creo que tiene
la voluntad de trascender el problema
de la autonomia, jno? de las esferas de
la autonomia. Tratar de pensar algu-
nas esferas transversales de encuentros.
Habria que ver, entonces, como se ar-
ticula con posiciones como las de Vi-
fias y Avellaneda, donde el problema
es de la articulacién, de la representa-
cién y desde uno de los términos. Creo
que ahi terminaria el comentario, lo
que me queda es como una especie de
cosa rara, asi como de extrafieza a pro-
posito del final de tu trabajo, cuando
vos introducis esta distincién entre lo
simbdlico, lo real, lo imaginario... Yo
no lei a Laclau, a lo mejor con leerlo
estaria la respuesta. Esa articulacion,
me suena a una transposicion de la dis-
tincion lacaniana, jno?: real, simboli-
co, imaginario. Sobre todo por cémo
estd pensada la relacién entre lo ima-
ginario y lo real: imaginario como
ideologia y lo real. No soy un especia-
lista lacaniano ni mucho menos, pero
de tanto oir la chachara me quedo que
lo real es lo imposible: jen qué senti-
do si lo real son las reales condiciones
de existencia...? Yo diria: no tiene nada
de imposible. Puede ser imposible de
soportar, pero quiero decir, no imposi-
ble en el sentido de irrepresentable, de
imposible de conocer. Entonces ahi, no
me cierra mucho la transposicion. En
realidad esto es algo que he pensado
muchas veces a propdsito de Althus-
ser, ;no? O sea: en realidad, no sé has-
ta qué punto se puede transponer ese

TRAMAS, para leer la literatura argentina

ginario- al problema de la ideologia,
creo que seria esa la cuestion. Se asi-
mila ideologia e imaginario porque
implican un desconocimiento de la rea-
lidad, pero, la realidad que se desco-
noce en la ideologia, en otro lugar se
lareconoce. Quiero decir: estrictamen-
te no tiene nada de imposible. Hay una
realidad cierta, verdadera y definida,
por ejemplo la que la teoria describe, y
es eso lo que en lo imaginario se des-
conoce. Digamos: en el psicoandlisis,
lo real es imposible por definicion, es
irrepresentable de ésta o aquélla ma-
nera. Digamos: toda ideologia es des-
mitificable, lo imaginario en psicoana-
lisis no es des/imaginalizable... Supon-
go que seria terrorifico si ocurriese...
Bueno... no escribi, pero viste que lei.
Me lo tomé tu trabajo muy seriamen-
te...

Bracamonte: Gracias, por el co-
mentario. Hay una serie de cuestiones
que, basicamente, yo planteo como pro-
blemas. ;Por qué? Porque si bien lo que
estoy pensando, coyunturalmente,
puntualmente, parte de una serie de
textos- el corpus de anélisis de mi in-
vestigacion-, que son textos produci-
dos o conocidos durante la década del
'80 — ‘90, el problema que se me plan-
ted es el siguiente: considero que gran
parte de la critica que ha abordado la
narrativa producida durante la dicta-
dura o que remite a la etapa de la dic-
tadura, todas las revisiones culturales-
politicas que se inician a partir de esta
produccién literaria y las lecturas que

de ella se han realizado, -legitimas y
muy estimulantes y, que ademds han
aprehendido una serie de problemas-,
han tenido, salvo excepciones, un fuer-
te corte de lectura sociologica, de re-
corte sociolégico, tanto en un sentido
restringido como en un sentido amplio.
Es decir: desde lecturas mds apegadas
a lo que dicen las teorias sociologistas
hasta aquellas que han planteado o han
intentado indagar cémo se lee lo so-
cio/historico en los textos literarios.
Ahora bien, cuando voy a formular la
investigacion, ya tengo ese preceden-
te. El tema es como replantear esas
articulaciones a partir de lo que vos
decias: lo que seria la produccién sim-
bélica literaria especificamente, tratan-
do de poner en entredicho ciertas lec-
turas, que se hacen en funcion de leer
en la literatura qué pasé en la dictadu-
ra, qué paso durante el proceso socio-
histérico en Argentina, etcétera. Enmi
caso se trata de descentrar un poco esas
lecturas. Por eso planteaba al princi-
pio que, si bien no estoy hablando so-
bre lo que estoy analizando especifica-
mente, ese anélisis especifico me exi-
ge esta reflexion. Llegado ese punto,
la via de acceso que le veo es esta: la
de pensar en términos de articulacio-
nes de lengua. En ese sentido, los dis-
tintos textos que tomé, a modo de tex-
tos ejemplares, me permitian descen-
trar esas cuestiones; tratar de buscar
ciertas zonas conflictivas. Por ejemplo:
la resolucion critica cuando vos estas
leyendo ciertas cuestiones en los tex-
tos y, mas, ciertas cuestiones histéri-

a.com.ar 57



TRAMAS, para leer la literatura argentina

cas que hacen a la historizacién de los
textos. Entonces, el hecho de tomar a
Josefiina Ludmer y confrontarla con
Vifias -que yo creo que por mas que
no trabaje la literatura contemporénea,
casualmente lo que ha planteado es la
construccion de la politica como lo que
permite leer la literatura en Argenti-
na... En cierto modo, si querés, en mi
trabajo yo describo o intento llegar a
una nocion que describa lo que creo
que hace Vifias. De todas maneras, creo
que hay un punto mas a fondo en Vi-
flas que es el tema de la especificidad
literaria, los pasajes, ciertas nociones
que uno puede ver: cdmo entiende lo
verosimil, en el sentido de aquello que
ficcionaliza en una cuestién histérica,
en una dindmica histérica. Eso estd
leido desde el principio, politicamen-
te. Basicamente, el punto de partida es
generacion del ‘37, romanticismo, pro-
blematizacién. A partir de ahi, €l in-
tenta plantear una linea, un modelo de
cémo se lee la literatura argentina que
Y0 Creo que es muy sugestiva y que no
ha sido agotada en los efectos polémi-
cos que tiene, inclusive si uno piensa
coémo pensar eso para leer los contem-
poréneos, por ejemplo. Seria todo un
problema, ;no? Seria todo un proble-
ma. Tomo eso de Vifias en el sentido
que este punto de la especificidad lite-
raria y ¢l tema de la respuesta tienen
que ver con estas condiciones de posi-
bilidad que son condiciones de posibi-
lidad histérica, pero por esa construc-
cién politica que el critico realiza des-
de el mﬂ‘) es decir, acé lo, paljtico
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permitiria leer el resto de las represen-
taciones. [...]

Con respecto a la cuestiéon de Lud-
mer, yo me concentré en lo que es, -
podriamos decir -, un elemento para
pensar las mediaciones...

Giordano: Claro, es el problema al
que yo estaba apuntando porque el pro-
blema al que me interesa apuntar, siem-
pre, es, precisamente, el de la media-
cién. Me parece que tanto en el caso
de Vifias, como en el de Avellaneda,
como en el de Rama, -digo, no en refe-
rencia a ellos, sino a tu trabajo-, la
mediacion entre la historia como fun-
damento y la politica como respuesta
es la ideologia. Es decir, hay una me-
diacion que comunica dos instancias
heterogéneas. Por eso yo te decia que
la especificidad, -que siempre se de-
termina por mediacion-, nunca puede
ser un punto de partida porque, preci-
samente, hay una instancia que la jus-
tifica, que la explica y, en este caso,
esa instancia es la historia. Quiero de-
cir: lo especifico nunca puede ser pun-
to de partida, esa es la idea. No tiene
por qué serlo; no creo que a Vidas le
interesase que lo sea, para nada, Sim-
plemente lo seiialo porque, por ahi,
abre a otros planteos que quizis son
los que més me interesan a mi.

Bracamonte: A mi, lo que en todo
caso me interesaba dejar planteado en
este trabajo, - que es como un docu-
mento-, no tiene otra funcién que ésa:
volver sobre un elemento que creo que
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no se repiensa. Por ejemplo, no es que
Vifas le dé importancia a la especifi-
cidad literaria, pero no deja de tenerla
en cuenta, en funcién de lo otro que yo
marcaba recién, por lo menos desde mi
punto de vista, es decir: que la politica
estd en el inicio de toda lectura. Eso
seria un elemento. Por otro lado, esta
cuestion de dar importancia a los tex-
tos que verosimilizan la historia, yo
creo que tiene que ser entendida en
funcién de esa lectura politica y en fun-
cion de que lo especifico literario hay
que discutirlo, hay que cuestionarlo, -
estamos acé, en cierta medida, para
discutir esto-, y es cuestionado desde
el arranque por esa perspectiva politi-
ca que lo atraviesa. Quizi lo que yo
observaria en Vifias es que, - casual-
mente porque no le interesa-, la espe-
cificidad literaria pasa a ser un elemen-
to subsidiario en su sistema. En cierta
manera, la especificidad literaria, lo
que entendemos por género, o lo que
podemos plantear como modalidad dis-
cursiva, al ser pensados politicamente
tienen que adquirir otra reevaluacion,
ain con aquellos elementos que los
definen hasta en términos clasicos, por
ejemplo las nociones de género, reto-
rica, especificidad literaria, jse entien-
de? Por ejemplo, pensaba recién en los
textos que se comentaban en la char-
las anteriores: jpor qué esta cuestion
de lo sentimental, del sentimentalismo
como una cuestion peyorativa no pue-
de ser pensada, a partir de lo estético,
como una voluntad de escritura politi-
ca? Es decir, logplantearia con ese cdeﬁ |
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plo. Inclusive, es un tema de Ludmer.
O sea, yo atiendo ahi a la interioridad/
exterioridad, las relaciones...

Giordano: Claro, lo que te iba a
decir es que tengo la impresion de que
Ludmer queria de alguna forma des-
pegarse de la cuestién de la mediacion,
tratar de pensar relaciones mas inme-
diatas.

Bracamonte: Si.

Giordano: Esa seria un poco mi
impresion. Y en ese sentido creo que
se desliga. [...] Ella piensa el género
como una suerte de maquina, como una
suerte de agenciamiento de factores he-
terogéneos incidiendo unos sobre otros
inmediatamente, mas que una hetero-
geneidad sujetada en ultima instancia
aun término. Quiero decir que mas que
mediacion me parece que lo que hay
son proximidades, encuentros, subor-
dinaciones. [...] No se trata meramen-
te de trabajar la serie y algo especifico
de la serie que se articularia con otra
serie..., no; es como si diera saltos de
una cosa a otra. Pero esto es una im-
presion, nunca la trabajé...

Bracamonte: Yo lo que creo es que
donde ella logra dar una resolucion
mads interesante es en un prélogo a
Juvenilia, de Miguel Cané, donde
plantea la cuestion de posicién de su-
jeto. En esto estaria también la articu-
lacién con las voces, es decir, los codi-
gos del texto escrito, las voces que por
ejemplo cuestiona o que critica o que a
partir de alli empieza a indagar en el
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género gauchesco y la posicién de su-
jeto como una cierta manera de pensar
la historizaciéon. Ahora, el elemento
que yo veo ahi como problematico es
qué pasa con eso, -que en los ‘80 y en
los ‘90 se relativizé tanto-, que es el
conflicto social, la concentracion so-
cial: las clases, los sectores sociales,
en tanto agentes culturales que dispu-
tan la sociedad. Por eso introducia po-
lémicamente a Rama, porque, en cier-
ta manera permite agregar otro ele-
mento a los que configuran el sistema
en términos de Ludmer. Es decir, Lud-
mer dice: ‘yo veo al género como un
sistema’, y es como un sistema funcio-
nal: vos podés leerlo como un elemen-
to funcional donde se articularian los
codigos, las voces, las posiciones de
sujeto... Pero, entonces, jqué pasa con
los conflictos historicos, es decir, con
las confrontaciones historicas que |[...]
se han relativizado tanto en el debate
de los ‘80 y ‘90?7 Y yo creo que ahora
es un momento interesante para vol-
vérselo a plantear. Por otro lado, estoy
de acuerdo con lo que vos sefialas res-
pecto de la matriz comunicacional en
el planteo de Avellaneda. No obstante
yo creo que ahi lo que me interesé es
una cierta entrada para ver esta cues-
tién de las mediaciones. Quizé en otros
textos él lo plantea en términos més
cercanos a Jameson, pero no en éste.

» Archivo Historico de Revistas Argentifia$

En cierta manera, lo anterior estd en
funcién de generar estas problemati-
zaciones. A la primera parte de este
escrito yo la trabajé en el Congreso de
literatura argentina de Rio Cuarto, pero
el final, -que es nuevo-, es el que, en
cierta manera, vendria a agregar la
inclusion de Jameson y de Laclau.
Cuando yo hablo de la cuestion de lo
real, imaginario y simbolico, la pienso
en términos de Jameson, es decir La-
can leido por Jameson. En Lacan toda
esta cuestion de lo real como imposi-
ble tiene su costado, -si querés-, con-
servador, porque a ¢l le interesa la cues-
tion funcional, digamos el lenguaje
como funcionalidad en la medida en
que permite leer lo inconsciente... En-
tonces, acé seria, Lacan a partir de Ja-
meson. Queria llegar a esa aclaracion:
el punto de Jameson en Laclau. Ob-
viamente no son lo mismo, pero, en
cierta manera, Jameson plantea esa
reevaluacion del paradigma marxiano
o postmarxista, o marxista dentro de
la atmésfera postmarxista, retocando
la cuestion de como lo psicoanalitico
posibilita leer lo real, como lo psicoa-
nalitico permite leer lo politico, ;no?
Y, en el caso de Laclau, bueno, lo que
dejé planteado ahi como una cuestién
problematica: la articulacion entre sig-
nificante/significado. (...)

Ficcion y Realidad

Los relatos desencantados

Por German Pinque
(UNC)

Existen nuevas condiciones socia-
les y culturales de produccion, circu-
lacién y consumo de textos. El dogma
que en el pasado regulaba la seleccién
de las lecturas y brindaba una conti-
nuidad ideoldgica ha perdido su poder.
A su vez, la manipulacién del merca-
do y las restricciones del autoritaris-
mo son fenémenos de menor influen-
cia con la institucionalizacion de la
democracia. Actualmente, podemos
encontrar y obtener en el mercado toda
clase de mercancias intelectuales, las
tradicionales y las novedosas; y obser-
vando superficialmente, las veremos
conviviendo como dioses y demonios
desconcertados.

El presente no conduce ni a dios,
ni a la revolucién. De una u otra for-
ma, nos hallamos todos en el desierto
de la incredulidad. Los grandes rela-
tos son inofensivos, pero como dice Ha-
bermas, cuando se seca el oasis utdpi-
co se extiende el desencanto y la bana-

idad. AunquI: la ingenuidad perdi

Por German Pinque,
Jimena I. Castillo,
Maria Eugenia Boito
' (UNC)

no se recupera, nos motiva todavia la
animosidad suficiente como para retor-
nar a los textos que generaron €n no-
sotros la exaltacién de una certeza o la
reconfortante ilusién de una explica-
cion. Pero profundamente sabemos que
es en vano, el pensador muere de con-
fusién, es incapaz de aferrarse a un
principio y se transforma en un pensa-
dor hibrido. Hasta el prejuicio se torna
una actitud vacilante.

Cruje entonces ¢l estrado de las teo-
rias, y cruje también la sociedad. Ante
unas necesidades culturales y sociales
cada vez mas heterogéneas y dindmi-
cas, el intelectual solo sabe de la acep-
tacion de su trabajo a través del consu-
mo. Pero ni siquiera este consumo le
asegura los efectos de poder presupues-
tos en las mercancias. El destino de un
texto es desconocido: puede fragmen-
tarse y servir a los fines mas disimiles,
rechazarse aiin cuando expresa intere-
ses reales de un grupo determinado,
condicionarse para servir a aspiracio-
nes contingentes, o pasar desapercibi-
do por aquellos a quienes se dirige. En
este contexto, parece que lo que moti-
va las lecturas de la mayor parte de la
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sociedad fueran necesidades inmedia-
tas y acusantes, tal como las traduce e
interpreta la industria cultural. Mien-
tras que una minoria dinamica y co-
nectada de manera privilegiada al mer-
cado filtra cada vez con més coheren-
cia aquello que le es til para asentar-
se con legitimidad sobre su poder.

La indagacién formal de los pro-
ductos culturales, la investigacién de
la recepcién y la produccion cultural
encuentran regularidades y un princi-
pio unificador que se ha dado en lla-
mar posmoderno o neobarroco.

La posmodernidad parece una zona
incompatible con la fabula, con la iden-
tidad y con la historia. Los narradores
siempre tuvieron la realidad alli, ha-
bré sido un reino o una selva, pero
nunca esa realidad fue tan estéril como
en el presente y el narrador tan sabio e
inteligente. Pero la sabiduria de esta
época no se parece a un hogar ni con-
figura un lugar desde el cual hablar. Si
no hay historia, resulta dificil conce-
bir una respuesta a la pregunta “quien
eres”. A lo sumo, podrd inventarse
una mascara.

No hay referencias a grandes rela-
tos, como sentencian ciertos fildsofos;
no hay centro, ni categorias trascen-
dentales, ni punto de partida, ni meta.
Es comprensible, entonces, que se des-
dibujen los limites entre historia y fa-
bula o entre realidad y ficcién, y que,
ademds, esos limites sean objeto de
exploracion y experimentacion por un

Archivo Historico de Revistas /

62

hombre con més motivaciones tedricas
que artisticas.

(Qué nos puede decir el narrador
hoy, cuando todo es accion, shock, vi-
deo clip, fragmentos, velocidad? ;Qué
decir cuando todo lo que posee sentido
y recompone un hogar se disuelve en
el aire ante el aliento de una razén hi-
pertrofiada?

El estatuto ficcional en el
universo televisivo

Por Jimena I. Castillo
(UNC)

Referirnos a la television supone,
en primer lugar, considerar su condi-
ci6n de discurso global en tanto se in-
tegra de miltiples fragmentos que
constituyen una tnica programacion.

Abordar el discurso televisivo glo-
bal en relacion con la ficcién supone
la consideracién de variadas formas
discursivas que se entrecruzan, en di-
ferentes estratos incluyentes, modifi-
cando el imaginario posible para este
universo televisivo.

Un primer acercamiento a esta pro-
blemética permite visualizar la diso-
lucién —al menos, una transicién en la
reorganizacion de nuevas categorias-
de la division entre programas ficcio-
nales y aquellos orientados a la ver-
sidn mas convencionalmente aceptada
de lo real.
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Varios procesos se entrecruzan al
respecto. En primer lugar y ligado a
una caracteristica propia del discurso
televisivo como tal, la autorreferencia-
lidad se erige como la primera forma
dentro de las propuestas televisivas,
que se orienta hacia un establecimien-
to de un constructo de realidad dife-
rente al del propio programa. Excedi-
dos los limites del mismo, la autorre-
ferencialidad ofrece distintas posibili-
dades que tensan la relacion con lo fic-
cional. Muchas veces se limita solo al
traslado de imaginarios de un progra-
ma a otro, sefialando una suerte de
meta-television (algunas propuestas en
las cuales los personajes participan de
otro programa televisivo, presentado
como tal), lo que supondria un inter-
cambio entre estratos dentro de la mis-
ma ficcion. Este procedimiento se com-
plejiza en propuestas que incorporan a
figuras piiblicamente conocidas, quie-
nes arrastran consigo las caracteristi-
cas con las cuales son conocidas mds
all4 del programa, o bien los roles que
cumplen en otras producciones televi-
sivas. Este rasgo excede al discurso
televisivo remitiendo a una circunstan-
cia externa a si como lo es, por ejem-
plo, la cercania entre la televisién y el
star system ligado a ella pero, asimis-
mo, tensa las fronteras entre lo real y
lo representado, al incorporar la figu-
ra de personajes que, més alld de su
falta de relacién con el universo del
espectaculo, protagonizan situaciones
que bien podrian pertenecer al domi-
nio de lo imaginativo-ficcional. Aqui

lo real surge como remisién implicita
y lejos de propuestas anteriores como
El precio del poder en donde lo real
debia ser nombrado para acusar su in-
greso, circula ahora en el imaginario
colectivo con tal fuerza que hace obli-
gatoria la referencia a ciertos aconte-
cimientos o personajes. No es azaroso
que luego del crimen de José Luis Ca-
bezas y de sus consecuencias a nivel
institucional aquellas series ficciona-
les de alguna forma relacionadas con
el universo del crimen adoptaran la
leyenda indicadora de su carécter fic-
cional respecto al cual “su relacion con
la realidad es mera coincidencia”.

Estos acontecimientos repercutie-
ron en la construccién de un verosimil
social considerando, junto con Saer que
la verosimilitud es una categoria his-
torica, cuyo cardcter proteico estd inti-
mamente ligado a lo que se considera
“apto para ser aceptado como el pro-
ducto de una coherencia interna e
intencionada”(Saer, 1997). Es decir, ni
lo real ni el referente conforman el
verosimil sino los procedimientos me-
diante los cuales accedemos a ello.

Ahora bien, dentro del verosimil
construido, resulta oportuno hablar de
un verosimil televisivo ligado a estos
acontecimientos, que atraviesa varios
géneros distantes en su relacion con lo
real y los aglutina, de modo tal que la
divisién actual més pertinente dentro
del universo televisivo, parece ser la
oposicién entre lo alusivo a la realidad
y lo deliberadamente fantdstico antes
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que el enfrentamiento entre ficcion y
no ficcién. En relacion con lo prime-
1o, preciso es recordar que, también a
partir de 1997, reingresa a la progra-
macion televisiva el género fantéstico
en propuestas enteramente dirigidas a
ello o bien evocadoras, en algunos de
sus recursos, de este universo alterna-
tivo (El garante, El signo, La conde-
na de Gabriel Doyle).

Por otra parte y dentro del paradig-
ma opuesto ligado a las construccio-
nes de lo pretendidamente real, las pro-
puestas ficticias se confunden con su
tradicional contrapartida. Noticieros,
talk shows, series, dan cuenta de un
tinico referente implicito y de una si-
milar forma de produccién del senti-
do. Este reagrupamiento supone la
ampliacién del espectro de los géneros
orientados a la bsqueda de la verdad,
paradigma al que anteriormente ads-
cribian casi exclusivamente el perio-
dismo, el policial y, sobre el fin de la
década del 50, la no-ficcién. Actual-
mente, constituye un eje de referencia
para una mayor variedad de conforma-
ciones discursivas, en ello participan
diversos procedimientos que se confun-
den con la categoria de lo ficcional y
obligan a su reconsideracion. Asi, cier-
tas puestas en escena, la notable insis-
tencia en la reconstruccién de casos,
de historias particulares en programas
extra-ficcionales remiten a la narracién
o ala espectacularizacion como formas
colindantes con la ficcion.

La confusion entre estas tres cate-
gorias explica en parte la calificacién
de “ficcional” para gran parte de la pro-
duccién televisiva que sin embargo no
participa de ello. Asi —y siguiendo a
Ford (Ford, 1994) en esta triparticion
de procedimientos expresivos- narra-
¢i6n como recurso cognoscitivo-comu-
nicacional no implica necesariamen-
te lo ficcional en tanto construccion
ligada a lo posiblemente imaginado o
alternativamente real. Asimismo la
espectacularizacion puede sumarse o
no a las dos anteriores, sin que el pro-
ceso de distanciamiento producido a
partir de la mostracién deliberada, en-
fatica y excesiva de lo presentado de-
venga necesariamente en ficcion.

No obstante, el problema consiste
no tanto en reconocer la instancia na-
rrativa o bien espectacular que atravie-
sa el universo televisivo y los medios
en general, sino establecer si a éstas se
suma la ficcién, acordando qué enten-
demos actualmente por ficcién en tan-
to excedente del imaginario de lo real
o percibida como potencialmente in-
ventada, creada.

El carécter insélito de lo real, lo ex-
tremo de sus peculiaridades asisten al
posible espectador al momento de dis-
criminar politicas de lecturas. Estas,
por su parte, estin estrictamente liga-
das a regimenes de verdad que son atri-
buibles a determinadas propuestas sin
que deliberadamente se las haya pre-
sentado como tales.
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Ya en la asuncion misma de las re-
misiones intertextuales dentro del uni-
verso programético, se recupera un
saber que el potencial espectador no
ignora sino que, por el contrario, acti-
va en la propia construccion de la au-
torreferencialidad televisiva. A su vez,
se parte de ello para generar estrate-
gias que permiten establecer nuevas
competencias de lectura. Desde la de-
cisi6n del caracter con el cual se recu-
pera determinado personaje piiblico en
un programa ajeno a su espectro, pa-
sando por el régimen de veridiccién,
hasta el establecimiento de un verosi-
mil que permita reevaluar cada pro-
puesta, el espectador se ve urgido a
generar estrategias que evidencien la
creacion de competencias alternativas.

Pero son justamente estas compe-
tencias generadas las que, al momento
de establecer el caracter real, ficticio,
construido de un producto televisivo,
vuelven sobre cada propuesta, modifi-
cando su posibilidad de creacién de
sentido.

Esta circularidad entre televisién y
teleaudiencia, entre productores-con-
sumidores en un rol intercambiable,
exhibe la urdimbre, la gestacién de un
nuevo verosimil donde ciertos aconte-
cimientos revisten tal caricter ubicuo
que se constituyen en referencia obli-
gada de la oferta programética, donde
mundos posibles imposibles o, al me-
nos, atin inverosimiles, parecen ser la
{inica opci6n para escapar de esta om-
nipresencia.

Los nuevos pactos de credibilidad
después de la crisis de la idea de
representacion.

El cine “social” y los contratos
de lectura

Por Maria Eugenia Boito
(UNC)

Antes de referirnos al tema especi-
fico de este trabajo, nos centraremos
en el interrogante articulador de nues-
tros pensamientos, en ¢l eje de inda-
gacién que actud como disparador de
las investigaciones particulares.

El primer objeto de reflexién cons-
tituye, entonces, la explicitacion de las
implicaciones que subyacen en el enun-
ciado mismo que nos ha convocado.

La pregunta es la siguiente:

(Cuil es el pacto de credibilidad
que compete a lo “convencionalmen-
te” considerado como ficcional / a lo
“convencionalmente” considerado
como informativo en este fin de mile-
nio?

El término “convencién”, etimolo-
gicamente, deriva de “convenir”, que
significa “ir 2 un mismo lugar, juntar-
se”. “Convencion” remite a la cons-
truccién social de un acuerdo, de un
consenso sobre los criterios que se uti-
lizan en la distincién informacién / fic-
cion.

Partir de esta palabra, plantear de
esta forma la pregunta articuladora de
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las reflexiones, inscribe nuestros pen-
samientos en modalidades post - mo-
dernas de entender la relacion sujeto -
mundo.

Precisemos. La critica que destru-
ye los cimientos de la modernidad es
el 4cido y corrosivo golpe nietzcheano
a la concepcién representacionista del
lenguaje. El fin o la crisis de los gran-
des metarrelatos es el derrumbe nece-
sario y consecuente de un tipo de ra-
cionalidad que se sustentaba en una
confianza y transparencia entre el hom-
bre y el mundo, entre las palabras (los
signos) y las cosas.

La de - construccion de los aspec-
tos més profundos y esenciales de la
racionalidad moderna supone animar-
se a caminar por el alambre del len-
guaje y desgarrarlo, aceptando dejar de
pensarlo como portador de la verdad.
(Nietzsche, el primer critico de la mo-
dernidad, nos previene: “La ‘razon’ en
el lenguaje oh, qué mujer vieja y en-
gafiosa! Temo que no nos libramos de
Dios porque creemos todavia en la
gramdtica”)'.

El hombre se ha engafiado repre-
sentdndose como ser racional, cuando
en realidad es un ser artisticamente
creador. Toda la historia de la huma-
nidad se presenta asi como una crea-
cién estética y se explica por el impul-
so a la elaboracion de metaforas.

Sin embargo, cada sociedad pacta,
acuerda o impone, por un lado, que

ciertos lenglﬁs se psodnzcan, cigcy
Vo Hi
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len y se reconozcan “como si” repre-
sentaran las cosas (o sea, “como si”
ciertos signos tuviesen la capacidad de
informar sobre el mundo); por otro, que
otros lenguajes se muestren sin mas-
caras ni disfraces como fabulaciones.

Los circuitos de produccién - cir-
culaci6n y reconocimiento de los dis-
cursos informativos y ficcionales no
estin separados; por el contrario, las
fronteras se muestran difusas, permea-
bles. Los conceptos de “hibridez”, “he-
terogeneidad”, “mezcla de géneros”
dan cuenta de las crecientes dificulta-
des para precisar y distinguir lo infor-
mativo de lo ficcional, por la existen-
cia de cruces e intercambios de moda-
lidades y estrategias de construccién
discursiva.

En el universo audiovisual, las ins-
tancias informativas que se presentan
y asumen la funcién de remitir a “lo
real’ (los teleinformativos, por ejem-
plo), adoptan de manera creciente téc-
nicas expresivas que desnudan su in-
capacidad de “reflejar”, de “transpa-
rentar” el mundo. El dmbito cinema-
togréfico, como el lugar de la fabula y
la ficcién por excelencia, nos sorpren-
de con el resurgimiento y una nueva
vitalidad del “cine social”. En la cine-
matografia nacional, durante el afio
*97: Buenos Aires Viceversa (Agres-
ti) ; Pizza, Birra y Faso (Stagnaro y
Caetano). Como ejemplo de peliculas
extranjeras: El Odio (Francia, 1995.
M. Kassovitz); Kids. Golpe a golpe (L.
Clark). .

de Revistas Argen‘f‘inas
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(A qué tipo de lectura nos interpe-
lan estos relatos cinematogréficos?
;Cudles son las claves del nuevo “cine
social™? ;Sobre qué bases se justifica
el pacto de credibilidad construido?
Nuestra hipétesis de trabajo es la si-
guiente:

Las claves del nuevo cine social,
cuya expresion paradigmética es el film
Pizza, Birra y Faso, no deben ser in-
terpretadas como una re-actualizacién
o una re-edicién del neo-realismo. El
prefijo “neo”, aunque indica novedad,
vincula estas producciones con formas
de ver “antiguas”, que se basaban en
la posibilidad de re-presentar el mun-
do. No estamos ante la presencia de un
movimiento que puede dibujarse como
un giro o una vuelta. Por el contrario,
se trata de un acontecimiento, del sur-
gimiento de una nueva relacién entre
el sujeto y el mundo, motivada por un
cambio gnoseologico.

A nivel de la filosofia de la idea de
representacion hace crisis, la raciona-
lidad moderna Ilega a su limite, se abis-
ma y se repliega. Es el fin de la més
“profunda ilusién”, la clausura de un
“sublime delirio metafisico”. El nuevo
cine social hace suya esta imposibili-
dad de representacion a través del len-
guaje. Los ecos de esta conmocion en
el plano estético se visualizan en el
abandono o en la pérdida del peso re-
lativo de estrategias de creacidn basa-
das en la “mostracién” sordida de la
realidad afilmica. El contrato de lec-
o construye relatos creibles S(Fi

teniéndose en la posicién neorrealista
de la “imparcialidad de la cimara”, o
en el reflejo de fragmentos de “reali-
dad bruta”.

El sujeto no puede representar el
objeto, no hay lenguajes ni mecanis-
mos para portar la verdad. El nuevo
cine social resuelve, ética y estética-
mente, de la manera més licida, este
dilema gnoseolégico.

El sujeto-director no se enfrenta a
un objeto (la pobreza, la marginalidad,
la exclusién). Lo que es objeto en la
mirada moderna se subjetiva, se hace
sujeto/s con capacidad de hablar. Su-
jetos dicentes a los que escuchamos re-
ferirse en sus términos, con sus len-
guajes y expresiones (Pizza, Birra y
Faso; Kids, Golpe a golpe). El lugar
de enunciacién no es lo que esté en pri-
mer plano, no es la mirada o le punto
de vista del autor-director lo que da
razones para la credibilidad del film;
por el contrario, la instancia enuncia-
dora pretende pasar desapercibida, tan-
to a nivel de lo que se narra, como de
la forma en que se lo hace (esto se tra-
duce, por ejemplo, en el escaso cuida-
do de la prolijidad de la filmacién, la
utilizacién de cimara en mano). La
credibilidad no se sustenta en la repre-
sentacién, sino en el hecho de que la
ficcion que se presenta puede ser vero-
stmil. Es una metafora que persuade,
una estructuracién retorica que conven-
ce.
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En el film de Stagnaro y Caetano,
la actuacién de los directores se tradu-
ce en borrar las huellas de su interven-
cibén y en un abrir la cdmara, generar
un espacio para que nos sea posible
conocer una historia.

Los directores no estin al margen
ni por encima de la pelicula; no hay
distanciamiento ético ni estético con los
protagonistas. Los cinco jovenes par-
ticipantes en la historia “hablan”, no
son hablados. Son ellos incluso quie-
nes nombran al film.

Para dar cuenta de estos cambios,
la pelicula EI odio puede pensarse
como contrapunto, ya que en la misma
subyacen algunos rasgos de la gnoseo-
logia moderna. Como sabemos, para
la razén moderna el discurso cientifi-
co, es el decir de la mirada privilegia-
da, absoluta, sobre el mundo: es la cien-
cia. Para informar, entonces, para pre-
sentar al “gran piblico” el documen-
tal. La pelicula esté filmada en blanco
y negro; en el marco de esta idea co-
bra sentido la eleccion estética reali-
zada.

Nota

Otro rasgo que remite a la forma
de mirar moderna es el lugar que ocu-
pa la idea de representacion en la elec-
cién de los personajes: un negro, un
Jjudio, un 4rabe son los sujetos de la
accidn, quienes son “representativos”
de las tres etnias prototipicas, de gru-
pos sociales minoritarios, excluidos y
discriminados en Francia.

Por otra parte, la vigencia del prin-
cipio de autor (autor - director) posibi-
lita rastrear el lugar desde donde se
enuncia. Hay un juego o una tension
de cercania del autor con los persona-
jes (por el tema tratado, por ciertas
caracteristicas de la trama argumental)
y de lejania (por la prolijidad y habili-
dad estética) que puede culminar ge-
nerando un hiato, una distancia entre
el sujeto y su obra.

Para concluir, podemos decir que,
después de la crisis de la modernidad,
en el nuevo cine social no hay desen-
cantos: ya no hay certeza, representa-
¢ién ni verdad, pero emergen infinitas
posibilidades de creacién y no es ne-
cesario el simulacro de la transparen-
cia entre el lenguaje y las cosas para
construir un relato creible.

| “La razén’ de la filosofia”, en El erepusculo de los Idolos.
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COMENTARIO AL TEXTO

Ficcion y Realidad

Por Miriam Chani

Miriam Chiani: Los tres parecen tra-
bajar sobre la textura de los limites o
la disolucién de la divisién entre gé-
neros ficcionales y géneros orientados
hacia la presentacién convencional de
lo real.

Esta disolucién de limites, creo, en los
tres casos se presentan como una €s-
pecie de avasallamiento o avance del
imaginario de lo real sobre la ficcion,
sobre el campo de lo ficcional. En el
primer caso, como realidad cultural que
caracterizada en forma bastante nega-
tiva, es decir una realidad cultural do-
minada por la industria cultural, por
la cultura audiovisual y por la pérdida
de certezas, obstruye directamente la
posibilidad de la ficcidn, esto esté pre-
sentado como constatacion. Y en los
otros dos casos se presenta como una
decidida ampliacion de género con re-
misi6n a lo real y se presenta mds que
como constatacién como una cuestion
disparadora de andlisis de las estrate-
gias de la construcciéon de un nuevo
verosimil, en lo cual se reabre la cues-
tion no sélo de la relacién entre reali-
dad y ficcion sino la tensién proble-
matica entre ficcién y representacion.
Con respecto a este punto me interesa-

www.ahi

ban dos cuestiones, sobre todo para que
desarrollaran un poquito mas, con res-
pecto al trabajo sobre el discurso tele-
visivo, me interesaba que te explaya-
ras acerca de las relaciones entre es-
pectacularizaciéon y narracién en re-
lacién con lo ficcional, como a partir
de esa relacion se podria remarcar o
demarcar lo ficcional. Y, en tu caso,
que ampliaras las relaciones entre este
nuevo cine social y el neorrealismo,
comparacién que vos hacés con otro
tipo de cine con el que se lo ha asocia-
do, por ejemplo, la etapa mexicana de
Buiiuel o cierta zona de la filmografia
de Fabio para ver si efectivamente estd
tan marcada la imposibilidad de la re-
presentacion en este nuevo cine social.

Castillo: Con respecto a tu pregunta
yo las vivi como tres formas colindan-
tes en lo que puede ser una definicién
de ficcion pero que no necesariamente
se superponen al momento de definir
ficcion. Puede haber narracién o espec-
tacularizacién como aclaraba en el tra-
bajo sin necesidad de que sea ficcién,
porque hay una tendencia general de
la television, ain fuera de los géneros
ficcionales, que tiene que ver con la
puesta en escena o la mostracion exhi-
bida como tal sobre todo en los talk-
shows por ejemplo, hay una cierta for-
ma de poner en espectaculo a las esce-
nas incluso en los noticieros.

Boito: ...incluso programas considera-
dos serios con esta remisién a lo real
periodistico, también un programa
como el de Grondona tiende a la es-

ra.com.ar -



TRAMAS, para leer la literatura argentina

pectacularizacién en el sentido de fa-
randulizacién con presentacion de es-
trellas televisivas y eso no vuelve difi-
cultosa la vinculacién entre ese plano
y un plano mas serio de presentacion
de problemas.

Castillo: ...claro, ese recubrimiento no
necesariamente afecta a lo real en tér-
minos de ficcién, es lo que yo queria
aclarar, que si bien estd presente con
voz de mercado no lo afecta en ese sen-
tido. Y con respecto a la narrativiza-
cion lo veia como una forma alternati-
va quizds a la argumentacién, por
ejemplo, como forma de establecimien-
to de lo verdadero de alguna forma. La
division, la fuerte diferenciacién la
tomo de Ford, él hace hincapié en esta
insistencia del discurso televisivo de los
casos, digamos los casos como forma
de argumentacion, es decir, narrar un
hecho puntual sirve como forma de
exposicion de una verdad. Esa narra-
tivizacion la vimos muy marcadamen-
te en el caso de Maria Soledad, por
ejemplo, como esa forma de contar algo
sirvio a su vez para hacer tambalear
todo un esquema institucional no ne-
cesariamente ficticio, es decir puede
generar esquemas ficcionales pero el
hecho de ponerlos en narracion no los
implica como ficcion.

Boito: Bueno, basicamente lo que plan-
teo es que la idea de representacién
hizo crisis y esto se traduce en el pla-
no estético. Comparo El odio y Pizza
birra y faso como dos ejemplos aleja-

dos, como dosgpuntos de una linea dpny .

rcnivo

de en uno es posible ver con mas clari-
dad el peso, la estrategia de creacion
basada en la representacion y en el otro
caso, asumiendo como ficcién. Obvia-
mente estdn presente también alguna
idea de representacion pero no hace
falta construir una imagen de impar-
cialidad de la camara o recurrir a for-
mas tradicionales de presentar la ver-
dad para hacer un relato creible.

Yo decia que el nuevo cine social re-
suelve ética y estéticamente un dilema
gnoseoldgico que si entre el sujeto y el
objeto no hay transparencia, no hay
representacion, el lenguaje no es por-
tador de verdad jqué es posible hacer
entonces para hacer cine social?. Yo
decia que lo que hace es transformar
en sujeto lo que para la mirada moder-
na es objeto. Esto se inscribe también
en asociaciones que desde otro lugar
se vienen dando en lo que podemos lla-
mar los estudios culturales que impli-
ca que aquello que es hablado comien-
za a hablar, dejar escuchar y por lo tan-
to la credibilidad va a pasar por una
historia contada por otros no escucha-
dos que puede llegar a persuadir. Y,
para mi, esta nueva forma de presen-
tarla, de subjetivar lo que habia sido
objetivo, el hacerse cargo, hacerse eco
de la crisis de la modernidad no gene-
ra desencuentros, creo que €se s un
punto fuerte. Podemos construir len-
guajes, podemos construir ficciones
que puedan interpelarnos sin pensar o
sin apoyarnos en nociones tan fuertes
como verdad y representacion. (...)

La Palabra Ficcionalizada

Por Analla Lorenzo, Maria Paulinelli - UN.C.

Género: no ficcion.
Un nuevo pacto de lectura

Por Analia Lorenzo

Walsh, Capote, Mailer, Wolfe fue-
ron sus iniciadores. Fue durante fina-
les del 50 y principios del 60, fue en
Argentina o en Estados Unidos. Fue
cuando el relato puso en jaque las ca-
tegorias de ficcidn y de realidad, que
comienza a nombrarse el género de no
ficeion.

La no ficcion es una incoherencia
para el implicito de que todo relato es
ficcion y a su vez, para la certeza de
que tampoco es ficcion pues sucedi6
en el plano de lo real. Algunos sabien-
do de esta premisa, han preferido nom-
brar al género como relatos documen-
tales o testimoniales.

El género surge como auténomo a
partir de estas dos imposibilidades: no
es ni tan ficcién, ni tan realidad. La
ficcion se entremezcla con hechos rea-
les documentados o vividos y la reali-
dad se narrativiza, se vuelve ficcion,
se matiza con elementos propios de la

dad e impone sus leyes de algiin modo
recorta, organiza y ficcionaliza™ . El
género se construye tension que gene-
ra la destruccion de la ilusion ficcio-
nal y la destruccién de la realidad pe-
riodistica.

La no ficcion plantea una particu-
lar relacién entre el testimonio y la
construccion narrativa. Y, ticitamen-
te, respeta la existencia de una serie
de materiales que puedan ser compro-
bados (documentos) y no puedan ser
modificados por exigencia del relato,
esto se acepta como condicion basica
para la existencia del género.

La no ficcion no se quiere objetiva,
se reconoce “construccion discursiva
producida por los sujetos™ . Se sepa-
ra del periodismo: destruye la pirdmi-
de invertida y lo efimero de la noticia.
Diluye las jerarquias, se constituye
como un género impuro, ambiguo, es-
candaloso. Transgrede el cénon litera-
rio y el periodistico.

Lano ficcion propone un juego am-
biguo de lecturas: fusiona y destruye
los limites entre los géneros, entre el
arte y el periodismo.
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Suele abordarse el estudio del gé-
nero desde el periodismo, un nuevo pe-
riodismo con una nueva bisqueda en
torno a la verdad de la informacién.
No obstante los iniciadores de este nue-
vo periodismo fueron escritores. Porlo
cual es plausible nombrar al género
desde la literatura, una literatura que
cuaja con los medios de comunicacion
y con la ficcionalizacion medidtica de
los sucesos. Una literatura imbricada
desde el escritor hacia el periodismo.

Amar Sénchez desmitifica los tér-
minos ficcién y realidad, plantedndo-
los como “construcciones que depen-
den de convenciones y de criterios de
evaluacion” y agrega “no hay motivo
por el cual las estrategias lingiiisticas
o estilisticas de la construccion de la
realidad en la ficcion deben diferir de
las estrategias para la construccion de
la realidad en la no ficcion, entonces
se impone una lectura de los relatos
no ficcionales que abandone esa opo-
sicion"?

Tomando la ficcién como construccion,
Amar Sanchez dice: “los textos son el
resultado de un trabajo particular so-
bre un material testimonial: la ficcio-
nalidad es un efecto del modo de na-

rrar’™

El critico inglés Richard Hoggart dice:
“No confies en el narrador; confia en
lo narrado” ® Y, {qué es lo narrado?,
se pregunta: “El sentido de la expe-
riencia personal, familiar, la presion

de la politica, el septido de ung na-
cionalia’adA}[n' i afe e

72

hombre se pone a escribir bésicamen-
te porque quiere llegar a entender sus
propias experiencias y, solo en un se-
gundo momento, para comunicar a
otros su texto. “Puede parecer que lo
que se escribe es, en apariencia, no
social, pero siempre revela mucho so-
bre lo que se piensa y las nociones que
se poseen sobre la realidad”’

Citando a la licenciada Paulinelli, “/a
narrativa de no ficcion aparece como
una nueva de forma de construccion
del relato de hechos reales ™, ni méas
ni menos valida, agrego.

La literatura permite un nuevo discur-
50, “abrirse en la fisura”, dice Feim-
man, “conjeturar con la realidad 2,
“La novela es una investigacion acer-
ca de lo real”", opina Martini. “No
hay version inocente de la historia”,
contintia Feimman. Tomemos a Feim-
man, “la literatura no va a transfor-
mar el mundo ni lo va a reflejar. lo
que si puede es descubrir las aristas
no reveladas, exaltar elementos silen-
ciados, descubrir nuevos puntos de

vista ™!

A partir de estas afirmaciones no que-
remos aseverar la pertenencia de la no
ficcion a la literatura, pero si recono-
cer que, por lo menos, no se repelen.
El género escandaloso se construye en
la fisura y con asentimiento del lector.

El género, entonces, se puede abordar
desde la literatura o desde el periodis-
mo. En ambos casos existe un contra-

eriodista al
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lector. El género funciona con un con-
trato por el cual el escritor asume una
nueva objetividad inmersa en la subje-
tividad constante y el lector asume la
postura de comprender al género. El
lector sabe como leer el texto y asume
sus precauciones. De alli que el géne-
ro permite la reconstruccién narrativa
por parte de un lector que acepta las
pautas que propone la no ficcion. El
texto se vuelve a generar partiendo de
un relato narrativizado derivando en
otro relato construido por el lector pero
que no le quita sesgo de realidad sino
que se enriquece al sufrir la injerencia
del nuevo punto de reflexién.

El que lee conoce que la escritura del
otro no es ingenua, lo sabe porque ex-
plicitamente el escritor lo dice, de alli
que el lector asume la responsabilidad
de reconocer la base real y tomar pos-
tura ante el escritor y su texto. El lec-
tor puede rebatir o adherir a la ideolo-
gia que cubre al texto.

Silvia Nicolini plantea que “en princi-
pio, el contrato tdcito entre el escritor
v su publico es de naturaleza social,
ya que socialmente se definen las re-
glas de recepcion y consumo de la obra
... la credibilidad del texto es un capi-
tulo, formal, de las convenciones cul-
turales y la intensidad y cualidad es-
tética de la ilusion literaria son, en lo
fundamental, rasgos historicos/ideolo-
gicos y es en este sentido que deben
ser investigados .

En la no ficeion la autoridad del texto

to que propone el escrito . - - y
stSHIEs ‘de Revistas Argentiid [fwnw shi

lidad en quien lo escribe. La credibili-
dad del texto se sostiene, pecisamente,
en la relacion que el autor establece al
organizar sus materiales, entre sus
ideas, su portavoz textual (el narrador)
y un lector que, de antemano, conoce
las leyes que han generado el relato.

La objetividad es al periodismo, lo que
la credibilidad es a la no ficcion.

Existe un sesgo de fe en el lector com-
pletando el circulo que propone el gé-
nero. Uno cree en lo que lee, aun cuan-
do las formas pertenezcan a la ficcion.

Antonio Marimén, escritor cordobés,
plantea en su libro El antiguo alimen-
to de los héroes: “Ya sea que repre-
sente a la ficcion o a la historia -la
cual nunca deja de ser ficcion- noso-
tros depositamos una dosis de fe en lo
narrado, que en tanto materia del len-
guaje es y serd real ™

Raymond Williams dice que “la rela-
cion entre literatura y sociedad es de
tal naturaleza que la literatura no ocu-
pa un segundo orden respecto de lo
social ... la literatura es esa actividad
Jormativa que ocurre en el interior de
la sociedad™™ .

Pero a su vez, el género es tan irregu-
lar que ni siquiera los medios de co-
municacion lo terminan de asimilar. Es
asi que se confunde a la no ficcion iden-
tificando con ella exclusivamente a los
textos periodisticos sobre realidad po-
litica. O, por el contrario, abarcando
desde la realidad politica hasta reali-
dades metafisicas o de otra indole.

ra.com.ar
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Vuelve entonces a ponerse en eviden-
cia este pacto de lectura que propone
el género por el cual unos aceptan una
determinada obra como de no ficcion
y otros la rechazan con igual contun-
dencia.

Valga este ejemplo: en el suplemento
Radar libros del diario Pdgina 12 ( 03/
05/98), se postulan bajo la columna de
libros de no ficcion a La voluntad de
Anguita / Caparrds y a Pases mdgicos
de Castaneda; quedando fuera de este
listado Plata quemada de Piglia.

El suplemento de libros de Clarin ( 30/
04/98), por su parte combina bajo la
no ficcion a El burgués maldito de
Maria Seoane con El caballero de la
armadura oxidada de Robert Fisher
(éste 1ltimo es un libro de autoayuda)
y también excluye a Plata quemada.

Entonces se reconoce que el criterio
que permite seleccionar la pertenencia
o no al género, actualmente, tiene la
ortodoxia del cristal con que se mira.

Retomando la vision desde la literatu-
ra y el periodismo, seria interesante
retomar ciertas reflexiones del inicia-
dor del género, Rodolfo Walsh. Perio-
dismo y literatura se alimentan y se
realimentan continuamente son, dice,
como vasos comunicantes. Una nove-
la seria asi como una “representacion
de los hechos, yo prefiero su simple
presentacion”* . El libro es el efecto
que produce. En la méquina de escri-
bir “fenés un arma, segun como la ma-

podés mover a la gente en grado in-
calculable ... ” . Subvertir, esa es la mi-
sién que encuentra Walsh en la litera-
tura.

Testimonio y denuncia son tomadas
como categorias artisticas. La novela
era la literatura de la burguesia y el
periodismo la posibilidad de la revo-
Iucién. Es por ello que el género testi-
monial se erige como forma literaria
en conjugacién con un nuevo periodis-
mo y una literatura vital.

En definitiva para unos el género exis-
te, tiene sus propias caracteristicas,
exige una actitud frente a la informa-
cién, un compromiso desde el autor y
un trabajo particular y distinto del tex-
to: la creacion de situaciones, la bis-
queda de fuentes no convencionales, la
inclusion de didlogos, un cambio en los
conceptos de objetividad y biografia.
Y acepta, ademds, la recepcion activa
sin discusi6n por parte del lector.

Para otros la no ficcion es un artificio
poco digerible. Un hibrido sin susten-
to tedrico que no acepta el estatuto de
género y mucho menos la inclusién ni
en la buena literatura, ni en el buen
periodismo.

Para ser complacientes, la tercera po-
sicién plantea al género de no ficcion,
como un género mezquino: no existe
literatura que no haya sido construida
sobre la base de un hecho real.

Segln se sabe, en latin las palabras
inventar y descubrir son sindnimas.
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ta Borges refiriendo a la doctrina pla-
ténica. No hay ficcién que no surja de
algin remoto lugar del escritor mis-
mo, en el irénico plano de lo real.

La Novela Historica

Por Maria Paulinelli

A partir de la delimitacién del concepto
de novela histérica en cuanto “diver-
sas manifestaciones posibles de ficcio-
nalizar la Historia” se articulan tanto
las relaciones entre enunciados ficcio-
nales y documentales, como las instan-
cias discursivas, es decir las posibili-
dades de enunciacién de dichos enun-
ciados. De alli su construccién entre
dos érdenes -presuntamente antagoni-
cos- que se apoyan en la legitimidad
del imaginario social, en cuanto siste-
ma entrecruzado de textos y experien-
cias de cada contexto. Por lo tanto, en
la construccion de cada relato intervie-
nen -conjuntamente con la seleccion y
ordenamiento de hechos ocurridos- el
sentido de la representacion de lo real
que emerge de la relacién entre los
hechos y su configuracién narrativa.

Cada época establece condicionamien-
tos especificos para narrar y relatar,
pauta criterios de verosimilitud y plau-
sibilidad. Esto explica las diferencias
-0 mejor ain-, las transformaciones de
la novela como género. Pero, cada épo-
ca -a su vez- establece la legitimidad

fiere validez a determinados criterios
para evaluar, reconocer, creer, Tepre-
sentar los hechos. De alli que, la na-
rrativa particulariza mds ain esta re-
lacién con el contexto, sefialando pe-
rentoriedades especificas. Asi, en este
final de siglo, la verdad inobjetable
ancla sus cimientos en la multiplici-
dad de formas de enunciar. Esto expli-
ca la relacion con la crisis del saber
histérico y los ambivalentes mérgenes
de posibilidades de referenciacién de
una verdad. Todos estos aspectos inci-
den en la conformacién de esas diver-
sas manifestaciones y permiten revi-
sar las distintas maneras de “escribir”
y de “leer” que se explayan en un de-
terminado horizonte de significados y
disefian los contratos entre escritor/lec-
tor.

La novela histérica también puede ser
definida como una posibilidad de ex-
plicar el presente a través del pasado o
como formas de conjuracién del futu-
ro. Podemos afirmar, si, que esa fic-
cionalizacion del pasado remite al pre-
sente y se proyecta al futuro en una
relacion dindmica. La perspectiva del
presente desde el cual ficcionalizar el
pasado historico, se manifiesta en el
“recorte” como en la interpretacion del
momento a ser ficcionalizado; tanto
como en el modo de representacion.
Pero, esta bisqueda obedece a dos pul-
siones: a) la tendencia del individuo a
reconocerse en un proceso de grandes
transformaciones o acontecimientos
histéricos cuya racionalidad no es cla-

nejds es un ghanico ¢ una pistolg .5 . 7 . de la verdad higtorica en cuanto cop- .
' rehive’ Historiés deRevistas Argentinds | WWw.ahira.com.ar .
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ra. b) Lanecesidad de buscar una defi-
nicién de la identidad que -a causa de
ciertos hechos politicos de fuerte peso
histérico- estd fuertemente cuestiona-
da.

En la respuesta a estas pulsiones se
enmarca la novela historica en Argen-
tina. Pero a su vez, nos remite a dos
contextos precisos: los tiltimos dos fi-
nes de siglo.

A la importancia dada a la identidad
como Nacién propia de la narrativa
histérica tradicional a fines del siglo
XIX, se trasvasa ahora en esa tenden-
cia del individuo a reconocerse en
acontecimientos histéricos cuya racio-
nalidad no es clara. Esa insercion en
un nuevo orden, ese ‘’otro territorio”
que configura la mundializacién remite
a las representaciones del relato histo-
rico en la actualidad.

a) Los enunciados privilegian la vida
cotidiana de los protagonistas de la
Historia, tanto en la reelaboracion de
los documentos existentes, como en la
concrecién de nuevas e imaginarias
referenciaciones de los enunciados. El
Castelli, el Rosas de las novelas de
Rivera propondrian un nuevo y posi-
ble recorrido sobre la existencia de los
“’héroes”. (La Revolucidn es un sue-
fio eterno - El Farmer).

b) La enunciacion emerge como la
posibilidad de ordenar un fragmenta-
rio y diluido referente (La novela de

Perén) y constituirse como realidad de
discurso en las instancias del perfor-
mativo (Santa Evita, también de To-
més Eloy Martinez). De alli la impor-
tancia que su elaboracién supone y que
significa variadas y disimiles propues-
tas de reconocimiento, mas aln, de
construccioén de una verdad. Es que la
verdad de la Historia no est4 en los tes-
timonios 0 documentos, ni tampoco en
la referenciacién de determinados
acontecimientos. La “verdad” estd en
el discurso sobre ellos.

De esta manera, nace una escritura que
no opera como intermediacion entre
otras voces, sino como voz creadora de
una realidad de discurso que reempla-
za al referente real. Desde cada voz,
desde cada enunciacion, emerge la po-
sibilidad de construccion de una ver-
dad.

Los relatos no apuntan a un imagina-
rio compartido a partir de determina-
dos principios sustentadores de una
sociedad, sino que intentan mostrar las
posibilidades de toda bisqueda -infruc-
tuosa, a veces; desconcertante, otras-
de una racionalidad historica difusa o
inexistente (El fin de la Historia, de
Liliana Heker). Por eso la recuperacion
de lo implacablemente humano que es
lo individual, lo cuestionable, lo inve-
rificable, lo perecedero del hombre. Esa
es la novela histérica actual: la virtual
transgresion de sus componentes. Fic-
cién y documentacion.

TRAMAS, para leer la literatura argentina

Notas

O N O B W N —

Ana Marfa Amar Sénchez: El relato de los hechos. Rosario. Viterbo Editora. 1992, Pdg. 23.
Ana Marfa Amar Sdnchez: id., pag. 144.

Ana Marfa Amar Snchez: id. pég. 25.

Ana Marfa Sénchez: id. pag. 92,

Esta frase es de D. H. Lawrence.

Beatriz Sarlo: Revista Punto de vista. N° 6. Julio de 1979. Pig. 7.

Beatriz Sarlo: Revista Punto de vista. id. Pig. |6.

Marfa Paulinelli: Los nueves discursos de los medios de comunicacién como respuestas éticas de la
contemporaneidad.

José Pablo Feimman: ‘La literatura es otra historia’. Revista Crisis. Pag. 39.

Juan Carlos Martini. Revista Crisis, id. Pag. 37.

José Pablo Feimman: Revista Crisis, id. Pag. 39.

Silvia Nicolini. “Cémo leer literatura?’ Revista Punto de vista. N° 2. Mayo 1978, Pdg. 4.
Antonio Marimén: El antiguo alimento de los héroes. Ed. Punto Sur. 1998. Pig. | 18.

Beatriz Sarlo: ‘Raymond Williams y Richard Hoggart sobre cuftura y sociedad’. Revista Punto de
vista. N° 6. Julio 1979. P4g. 10.

Rodolfo Walsh: Ese hombre y otros papeles personales. Ed. Seix Barral. 1996.

« Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar b



TRAMAS, para leer la literatura argentina

COMENTARIO AL TEXTO

La palabra ficcionalizada

Por Geraldine Roger

Roger: Teniendo en cuenta el pro-
blema de los limites planteados en esta
mesa como discurso entre el discurso
ficcional y el discurso que se define mas
bien ligado a la documentacién perio-
distica. La primera pregunta que apa-
rece es jcudl seria la linea de separa-
cién entre un género de no-ficcion y
otro tipo de escritura? Detris de ese
nombre que agrupa a un conjunto de
textos pareciera mantenerse el presu-
puesto de separacion entre lo real y los
signos. Amar Sanchez, que vos citds
en tu trabajo, sefiala en algiin lugar que
Operacion masacre y Quien matd a
Rosendo, y cito entre comillas: “fra-
bajan con un material proveniente de
la realidad”, wno se puede preguntar
si esa no es una condicién propia de
todas las obras. Acd mismo se ley6 hoy,
en la ponencia de Giordano lo siguien-
te: “Las obras literarias pueden repre-
sentar al mundo, todas, de alguna
manera lo hacen. Toda obra da cuen-
ta de algin aspecto de la enciclope-
dia contempordnea.” La clasificacion
de ciertas obras como obras de no-fic-
cidn, aunque en la primera ponencia
se expresan ciertas prevenciones con-
tra ese nombre al que se reemplaza tal
como hace Amar Sénchez por el de
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relatos documentales o testimoniales,
de todas formas, esto no hace més que
reponer la problematicidad del asunto
ya que parece seguir en primer plano
la representacién de un mundo extra-
literario o incluso, yendo més all4, has-
ta extrasemiotico. Me parece que hay
que pensar que en lugar de un momen-
to real o de una base real en si que da-
ria lugar a los textos, lo que se puede
pensar es que hay una trama semidtica
de la que los textos entran a formar
parte. El concepto de delito por ejem-
plo, o el de crimen politico en los tex-
tos de Walsh es ya una trama semi6ti-
ca en la cual encuadramos ciertos
“acontecimientos” que no son nunca
el acontecimiento en si, sino la cons-
truccién del acontecimiento. Ya estd
sefialado en la segunda ponencia, me
parece, el tema de la construccion de
la verdad. En esta frase de Amar San-
chez el hecho de que Rodolfo Walsh
“trabaja con un material proveniente
de la realidad”, es desde el punto de
vista de nuestro sentido comiin abso-
lutamente comprensible, digamos, uno
separa determinados textos que tienen
un contenido que viene de lo real y
otros que son pura invencién. Sin em-
bargo, desde el punto de vista episte-
molégico resulta insostenible salvo que
se lo fundamente teéricamente. Me
parece que lo mds interesante que plan-
tean estos trabajos es el hecho de re-
poner la problematicidad de estos gé-
neros y la necesidad de su fundamen-
tacion. Yo pensaba, por ejemplo, cuan-
do se habla de no-ficci6n habitualmen-
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te se habla en el caso de Walsh, de Caso
Satanowsky, ;Quien maté a Rosen-
do?, Operacion masacre, yo pensaba
enun texto como “Esa mujer” que no
esta encuadrado, me parece 0 yo nun-
ca lo vi, como género de no-ficcidén
pero uno puede pensar si no podria
encuadrarse o qué cosa hace que lo sea
o no lo sea. Walsh mismo dice en la
nota prologo de este cuento que no todo
alli es mentira o no todo alli es inven-
cién y, por los corrillos, se comenta que
Walsh tuvo efectivamente una entre-
vista con el coronel Rumore Quenin,
digamos, esos chismes o esas cosas que
se conocen fuera del texto cémo fun-
cionan al momento de definir el géne-
ro.

Con respecto a la segunda ponen-
cia yo me preguntaba si la historiogra-
fia ha asumido en parte la historia
como relato literario en la medida en
que se constituye sobre la base de pro-
cedimientos retéricos, la pregunta que
podria hacerte es si entonces la novela
histérica hoy, en la Argentina, diga-
mos contemporinea, seria una especie
de desenmascaramiento o puesta en
evidencia de esos procedimientos.

Lorenzo: Con respecto a la no-fic-
cién obviamente es un género que a
pesar de que tiene varios afios es muy
discutido y discutible. Si tomamos lo
que yo planteo como una tercera posi-
cion que es la que dice més o menos lo
que comentaba ella, que hay muchos
textos que tienen algo sobre la base de
lo rgal, consid: mos no-ficcidn,a

ntinas

la Biblia y a Platén y no es asi. La no-
ficcién tiene sus caracteristicas parti-
culares, digamos, surge en un periodo
histérico determinado v, a la vez, tiene
una intencién marcada. La no-ficcién
surge en un punto como intencién de
contrato y por otro lado lo que el escri-
tor plantea en sus novelas no ficciona-
les siempre tiene un asidero de docu-
mentacion, no es un hecho real. Me
viene a la memoria E! antiguo ali-
mento de los héroes, que cité, de An-
tonio Marimén, digamos, si bien, él
hace en su primera parte del libro, un
recuento de su estadia como preso po-
litico, se puede considerar dentro del
género no ficcional porque existe un
documento histérico como el Nunca
mds y los Juicios a las Juntas, diga-
mos un hecho histérico que respalda
lo que Marimén plantea. Para plantear
algo mas nuevo digamos Plata que-
mada de Piglia a mi entender también
empezaria en la no-ficcion, parte de un
hecho real, de una crénica policial, y
estd completamente documentado, en-
tonces la no-ficcién tiene un asidero
bésicamente en eso, se permite narra-
tivizar sobre los documentos y Plata
quemada es una de las novelas no-
ficcionales més prolijas, me parece.

Paulinelli: Yo creo que hay muchos
textos no-ficcionales distintos, inclu-
so hay una diferencia entre Operacién
masacre, Caso Satanowsky y
¢ Quién maté a Rosendo? en la ela-
boracién, en la inclusién de la docu-
mentacién. Yo queria transmitirles
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algo que ¢l grupo discutia y que decia-
mos como, lo que Analia sefialaba, el
contrato entre el lector frente a ese tex-
to, frente al enunciado que se le pre-
senta, es importante. Nosotros decia-
mos, creemos a Walsh, pero si lo hu-
biera escrito Suérez Lastra le creeria-
mos?. Si Busi, en este momento, escri-
be una novela sobre la represién en
Tucumén jle creeriamos?. Es decir,
creo que esta cuestion de la no-ficcion,
el testimonio, estd ligado ideolégica-
mente al posible contrato que se vaya
a hacer entre quien lo escribe y quien
lo lee. Esa es una cosa que nos sigue
sumiendo, una serie de preguntas que
nos estamos haciendo en esa ambigiie-
dad o en esa interseccién que se esta
dando entre lo ficcional y lo testimo-
nial. Espacios que corresponden a lo
ficcional de repente no son tan claros
ni son tan transparentes.

Roger: A partir de esto que decis,
en el caso Operacidn masacre Creo
que primero fueron textos publicados
en el Semanario C.G.T. en forma de
publicaciones periédicas que tenian
una relacién concreta con el tiempo
de los hechos que ocurrian, entonces a
partir de lo que decis, del pacto de cre-
dibilidad o lectura, habria que pensar
también c6mo se modifica eso con el
tiempo, cuando esto pasa a ser un li-
bro con un nombre unificado y donde
posiblemente estos procedimientos de
ficcionalizacién se profundizan o se
harin mayores que cuando fueron pu-

blicados gn fi de peribdicp. ;. ’
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Paulinelli: Si, yo creo que en eso
radica la grandeza de Walsh y la tras-
cendencia que no hay que perder de
vista. Walsh trabaja con el lenguaje,
cada palabra, si hacen ustedes las res-
pectivas reediciones, qué buscaba, qué
significaba, una especie de economia
del lenguaje para ser més contunden-
te. El Cross a la mandibula de Ro-
berto Arlt aparece aqui. Entonces, €I,
reelabora una y otra vez el texto por-
que piensa que a través del valor de la
palabra va cerrada la contundencia de
su denuncia y también del testimonio
que quiere brindar, por eso creo que
ahi, la literatura, la estética esté al ser-
vicio de una causa politica, por eso me
parece importante que pueda llegar a
ser ese el rotulo, digamos asi, que mar-
que lo que en un principio quiso ser la
no-ficcién , que hay formas bastardea-
das no neguemos. Ahora, el mercado
todos los meses saca textos no ficcio-
nales o de periodismo de investigacion
sobre los temas de actualidad. Los li-
bros que mas se publican en la Argen-
tina en este momento a nivel de canti-
dad de libros no son los ficcionales sino
son los no-ficcionales, pero por una
cuestion de mercado. Como también
nos cabe una reflexion, hasta qué pun-
to los ensayos sobre la realidad nacio-
nal estén siendo copados por este otro
tipo de textos. Es algo que nos pregun-
tamos nosotros. Esté bien, acordamos
que los espacios de lectura dentro de
la vida cotidiana de las personas son
cada vez menores. Acordamos que los
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sumo para la informacion pero no de-
jemos de reconocer tambi€n que estos
textos sobre la realidad inmediata pa-
recieran que esconden o atraen en for-
ma particular y de alguna manera tra-
tan de contestar preguntas que estin
dentro del imaginario social.

Roger: La pregunta que lei era, ya
que la historiografia ha asumido de al-
guna manera que es (por lo menos cier-
ta parte de la historiografia) un relato
literario, o algin tipo de relato litera-
rio ya que se estructura en base a pro-
cedimientos retéricos. Me pregunto
que pensas sobre esto de la novela his-
térica ahora. Si seria como un desen-
mascaramiento o una puesta en eviden-
cia de estos procedimientos al hablar
de la historia.

Paulinelli: Esta tension de la his-
toriografia esta reconocida que es un
discurso, por lo tanto, estd mediatiza-
da a través de la palabra pero a su vez
también la historiografia ha entrado en
crisis porque sabe que la verdad no es
tnica. Entonces, de alguna manera
desde la literatura es como si se pre-
tendiera arrojar luz o encontrar otras
versiones distintas, por eso yo hablaba
de dos pulsiones, ahora, en un momen-
to en que la historia es una racionali-
dad difusa e incomprensible casi, no-
sotros, a través de la recreacion ficcio-
nal o a través de estas novelas histori-
cas, tratamos de dar una respuesta a

esto que no esté tan claro. Yo creo que,
por ejemplo, La revolucion es un sue-
fio eterno plantea el sentido de aque-
lla revolucién dentro del concepto de
nacién dentro del pais. Pero a su vez
también sirve para replantearnos a no-
sotros, hoy a finales del siglo XX, qué
pasa con el sentido de revolucién, jes
posible aiin la revolucion? jes un sue-
fio? Con la ventaja de que es eterna
puede ser ;no?.

Roger: Concretamente con respec-
to a esta novela La revolucion es un
suefio eterno, se me ocurre que la pre-
sentacion de una subjetividad fragmen-
tada para relatar una historia que tam-
bién aparece como fragmentada es
mostrar como no hay ya posibilidad de
narrar una historia desde un sujeto y
una historia completa que de cuenta de
una especie de unidad, de totalidad.

Paulinelli: Si, pero mira que para-
déjico, Rivera dijo cuando aparecié La
revolucion..., la literatura dice la ver-
dad. Lo afirmé enfaticamente como si
fuera posible a partir de ese discurso,
de esa enunciacién de discurso que es
el Castelli que dice “yo escribo y un
cdncer me corroe la lengua, yo escri-
bo en esta ciudad"” y sigue insistiendo
sobre esa realidad de discurso parecie-
ra que esa es otra verdad desde la cual
tratar de reconocer nuestra historia,
nuestro pasado y nuestro presente por
supuesto. (...)
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La tradicion nacional:

una continuidad en el pasado

El concepto de subordinacion es-
tructural es muy fructifero para anali-
zar la situacion de los literatos a partir
de la reforma del Estado inaugurada
en 1880 con la presidencia de Julio A.
Roca, donde las instituciones del Es-
tado actiian como instancias mediado-
ras entre los literatos y las posiciones
dominantes del campo del poder.

En efecto, durante esta presidencia
fueron editadas por el estado las obras
completas de Sarmiento y la Historia
de la Revolucién Argentina de Lucio
V. Lopez, fue financiado el viaje de
Mitre a la region de Cuyo, para com-
pletar la documentacion referida a su
Historia de San Martin. Es decir, la
relacién entre el Estado y los intelec-
tuales no se agota en una sociedad sim-
bélica, sino que es ante todo, una rela-
cién material, que puede suscitar, en
consecuencia, relaciones simbolicas de
diverso tipo.

Estas mediaciones resultan escla-
recedoras en la medida en que se pue-
da sefialar una correspondencia entre
las relaciones con el Estado, que con-
firman la autonomia incipiente de los
literatos, y lﬁlecci nes estétic
82
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ideoldgicas implicadas en aquellas pro-
ducciones intelectuales.

A la luz de estos conceptos pueden
ser estudiadas figuras tales como las
de Joaquin V. Gonzélez, Bartolomé
Mitre, Miguel Cané y Domingo F. Sar-
miento.

Joaquin V. Gonzilez, letrado fun-
cionario del gobierno de Roca, canali-
za en cierta medida esta relacién entre
Estado y élite letrada. Miguel Dalma-
roni visualiza en la figura de Joaquin
V. Gonzilez la voluntad de uno de los
sectores mds dindmicos del roquismo
por orientar politicas culturales y, mds
especificamente politicas de la litera-
tura' . Asi, de su vinculacién con Lu-
gones resulta no solo El imperio
Jesuitico sino también La guerra gau-
cha, puesto que en La tradicion na-
cional reconoce en Giiemes al paradig-
ma del héroe épico de las guerras de la
Independencia, modelo en consecuen-
cia de la literatura nacional. Dalmaro-
ni observa que esta vinculacion, leida
en los términos de la demanda de una
épica que cimentara la identidad na-
cional, ha sido indicada por Guiller-
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mo Ara y Maria Teresa Gramuglio,
entre otros.

En La tradicién nacional, publi-
cado en el afio 1888, Joaquin V. Gon-
zdlez promueve un programa cultural
basado principalmente en el uso poli-
tico de la tradicion. La tradicion es un
tesoro del pasado, una herencia, que
es popular, oral y poética; sin embargo
son los letrados quienes deben trans-
formarla en materia literaria.

En primer lugar, Gonzélez distin-
gue el pasado tradicional del pasado
histérico; mientras que este ltimo es
un territorio de rupturas y, sobre todo,
de cortes, el pasado tradicional es un
espacio de continuidades, un lugar
donde los conflictos politicos se des-
vanecen, o mejor dicho, una zona pro-
picia para que desde el poder politico
se instrumente una operacion funda-
da en la ficcion de la mezcla cultural.
De este modo, si la historia testimonia
un conflicto insuperable entre el ele-
mento indigena y el conquistador es-
pafiol o entre la sociedad colonial y la
sociedad modernizada; el sincretismo
de las leyendas populares se ofrece
como un terreno apto para las conci-
liaciones. En esta clave puede ser lei-
da la carta del General Mitre, incor-
porada por Gonzélez como prologo a
partir de la edicién de 1912. Mitre res-
cata en primer lugar el valor de La fra-
dicién nacional como producto litera-
rio y trabajo del pensamiento bajo las
inspiraciones sanas de su patriotismo
ilystrado® . Siﬁala a continuacion sus

tinas

diferencias respecto de lo que conside-
ra la tesis fundamental del libro: los
hispanoamericanos son descendientes
genuinos de los americanos de la épo-
ca precolombina. Para Mitre, el pasa-
do americano se debe leer, antes que
como una fusién, como un antagonis-
mo de razas® . Mitre, con esto, opone a
las tesis “literarias” de Gonzélez sus
propias tesis, que caracteriza como his-
toricas.

La Historia de Belgrano de Barto-
lomé Mitre es principalmente el relato
de la conformacién del Estado nacio-
nal. Es una narracién que busca en el
pasado los origenes y la legitimidad de
la organizaci6n politica y econémica
del presente. Ahora bien, los diversos
factores de esta narracién estin arti-
culados bajo la idea providencial de
progreso. El crecimiento economico, el
progreso, es el motor de la Historia;
en consecuencia, ir en contra del pro-
greso, mas allé del perjuicio al bienes-
tar general, es ir en contra de la Histo-
ria, y més aiin, en contra de las leyes
de la naturaleza, que son el marco y la
condicion de posibilidad del proceso
histoérico.

Mitre supone que la Historia tiene
un sentido, una direccion que le otor-
ga legitimidad al orden politico, que
puede ser valorado en consecuencia
segln el criterio de si favorece el desa-
rrollo de la Historia o, por el contra-
rio, si lo obstaculiza. El orden politico
que limita el desarrollo del progreso
conduce irremediablemente al fracaso,
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porque el sentido de la Historia, para
Mitre, es inexorable.

Mitre organiza el relato del pasado
a partir de la alternancia de dos proce-
dimientos narrativos: por un lado la
estructuracién de los acontecimientos
a través de la relacion causa/efecto: es
una historia que narra las causas, los
obstaculos superados y los efectos del
progreso de la humanidad; por otro
lado la elaboracién de una Edad de
Oro, una sociedad orgénica, en la cual
ya estaban en germen los valores del
presente.

En el pasado colonial, los hijos de
los espafioles nacidos en América, los
criollos, son la nueva raza sobre cuya
iniciativa se apoya la accion civiliza-
toria ejercida en el Nuevo Mundo®; los
espafioles, en cambio, conquistadores
antes que verdaderos colonizadores,®
han sido desplazados y encarnan s6lo
acciones que entorpecen el paso de la
Historia, como es el caso de las medi-
das monopolicas implementadas en
América. Al monopolio comercial,
herramienta del dominio espafiol en el
mundo colonial, se le opone el contra-
bando practicado por los criollos, le-
gitimado como el ejercicio del pleno
derecho a vivir y crecer, derecho que,
como las especies en el seno de la na-
turaleza, tienen todas las sociedades en
el seno de la Historia.®

Ahora bien, en esta historia de
acontecimientos del pasado colonial,
los encargados de imponer ese dere-
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cho que toda sociedad tiene de partici-
par en el orden ecuménico del progre-
s0, por sobre los intereses de la metro-
poli imperial, son las sociedades civi-
les emergentes en el seno de las ciuda-
des, encabezadas por criollos y orga-
nizadas a través de las instituciones
politicas municipales. Més aiin, los te-
rritorios menos favorecidos por la po-
litica virreinal, como es el caso del Rio
de la Plata, son los actores principales
de las nuevas politicas y los destina-
dos a encabezar el nuevo orden. De esta
manera, la cadena de acontecimientos
narrados por el General Mitre va deli-
neando y legitimando la supremacia en
el nuevo orden politico de la burgue-
sia ganadera y comercial de la ciudad
de Buenos Aires.

Pero la legitimacién de la prima-
cia de la sociedad civil de Buenos Ai-
res en el orden politico nacional no sélo
es sostenido por el relato de las causas
de la emancipacion americanay la for-
macion de las nuevas naciones. Tam-
bién es sustentada por un relato frag-
mentario que atraviesa toda la Hisfo-
ria de Belgrano, que es la representa-
cién de una sociedad orgénica, situa-
da en los origenes del proceso histori-
co en el cual se concentran los valores
més altos del presente. De esta mane-
ra, la sociedad criolla del Buenos Ai-
res colonial aparece como igualitaria,
austera, democratica y liberal. Es tan-
to la cuna de los héroes de la Indepen-
dencia, como la principal protagonis-
ta de la defensa de la soberania frente
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a las Invasiones Inglesas. Estos orige-
nes no estin inscriptos en la tempora-
lidad lineal del proceso histérico sino
en el recurrente tiempo de los mitos.

El protagonismo de la ciudad de
Buenos Aires en la narracion del pa-
sado nacional elaborado por la histo-
riografia roméntica tiene como resul-
tado un relato con demasiados cortes y
antagonismos como para erigirse en la
gran narracion que identifica, contie-
ne y concilia a todos los componentes
de la nacién. Publicada su edicion de-
finitiva en 1887, la Historia de Bel-
grano estd pensando en un Estado di-
ferente al construido a partir de 1880
por el presidente Julio A. Roca. En el
nuevo orden, ha perdido funcionalidad.

Dotar a los literatos de una nueva
funcionalidad dentro de las institucio-
nes del Estado es la voluntad de Jao-
quin V. Gonzélez®, que son asi enco-
mendados desde el poder politico para
una tarea que la historiografia no ha
podido realizar: elaborar una continui-
dad en el pasado. Donde la historia no
encuentra més que una pesadilla, la li-
teratura debe vislumbrar un suefio, que
es un suefio de grandeza.

Todos los pueblos de la historia
sienten la necesidad de sublimizar una
época de su historia, y ésta es aquello
en que fundaron su nacionalidad, en
que fundaron sus altas virtudes res-
plandecieron, y en que sus dioses, sus
manes sagrados, sus ilustres antece-
sores, se reunieron o resucitaron de sus

sepulcros para darles la bendicion de
la inmortalidad®

Este programa cultural es una asig-
nacién de tareas y, por lo tanto una de-
limitacién de territorios. No solo es-
pecifica la relacién de los literatos con
el campo de poder y con el resto de los
intelectuales, sino que también fija los
limites entre lo que puede denominar-
se “la poesia de los letrados” y “la poe-
sia popular”.

La poesia y la tradicion primitivas
son los labriegos que conducen los fru-
tos que mds tarde han de alimentar el
espiritu humano. Dejémosla en su ta-
rea riistica, con sus cantares de las
faenas que mantienen el entusiasmo,
y la paz de la vida; otros trabajadores
mds instruidos completan la obra de
la industria, como los sabios se encar-
gan de formular las reglas que gobier-
nan las sociedades"

El componente popular de la cul-
tura, que es oral, colectivo y tradicio-
nal debe pasar por el tamiz de la sub-
jetividad de los letrados para incorpo-
rarse a la cultura nacional. Por este
motivo, el modelo de esta simbiosis que
Gonzélez propone es el Santos Vega
de Rafael Obligado.

Por otra parte La tradicién nacio-
nal, es un texto que se compone a par-
tir de mezclas genéricas: combina na-
rracién histérica, interpretaciones so-
ciolégicas, relatos de intimidad, criti-
ca literaria, opiniones politicas. Esta
diversidad genérica se sostiene me-
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diante la puesta en escena de una sub-
jetividad capaz de cohesionar tal va-
riedad de materiales. De este modo, el
sujeto que sostiene LTN, esta cruzado
por rasgos que comparte con el litera-
to roméntico, el cientifico positivista y
el politico liberal. LTN construye un
sujeto coincidente con la imagen pu-
blica de Gonzalez y lo presenta como
el unico apto para vincularse con el
pasado de manera que resulte prove-
choso en el presente, es decir con una
utilidad manifiesta para el Estado.

Sarmiento en Conflictos y armo-
nias de las razas en América’' altiem-
po que imagina para si una posicion
fuera del Estado -mds imaginaria que
real-, construye un interlocutor en la
Carta- dedicatoria a la Sra. Horace
Mann-, incluido en un grupo de inte-
lectuales fuera de la élite letrada na-
cional, Para Sarmiento, esa autoexclu-
si6n imaginaria del Estado conlleva la
autoexclusion de la élite intelectual
nacional.

Numerosos y de diversa naturaleza
son los movimientos efectuados por
Sarmiento mediante el Prélogo-dedi-
catoria de Conflictos y armonias de
las razas en América. Dedicado a la
Sra. Horace Mann, es un intento deli-
berado de adjudicarse un espacio en la
comunidad intelectual de los Estados
Unidos. Esta estrategia se vehiculiza
mediante los siguientes procedimien-
tos:

— Cita de la edicion americana de sus
obras.

— Mencién explicita de relaciones
amistosas e intelectuales con sus
pares americanos, que son presen-
tados en caracter de interlocutores.
Cabe agregar por otra parte que los
debates intelectuales tienen lugar
solo en el interior de esta esfera.

— Disefio de una genealogia de ori-
gen anglosajon de su propia obra:
Wilson, Prescott

— Aclaracion de que la documenta-
cién de la obra fue recogida en “bu-
querias” de viejos en los Estados
Unidos

De esta manera, al tiempo que Sar-
miento se imagina a si mismo como
parte de la tradicién intelectual norte-
americana, se coloca fuera de las ins-
tituciones que conforman el estado
nacional. En efecto, el vacio que debe
ser llenado en Conflictos y armonias
de las razas en América presenta un
doble aspecto: cultural y politico. En
funcion de este vacio Sarmiento cons-
truye la imagen del intelectual como
un viajero. Es decir que para colocarse
fuera del estado debe colocarse fuera
de la élite letrada.

Estos hechos obligan a realizar dos
observaciones:

Por un lado, el manifiesto desajus-
te suscitado entre las relaciones obje-
tivas de los intelectuales con el poder
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y la conciencia que tales relaciones pro-
vocan en los protagonistas.'

Por otro lado, la imposibilidad de
pensar una tradicion intelectual que no
forme parte del Estado o que, al me-
nos, no presente fuertes vinculos con
él.

De este modo, este intento de in-
sertarse en la comunidad intelectual
norteamericana obedece antes que a la
carencia de una élite intelectual ver-
nacula, a la imposibilidad de arrogar-
se un lugar en esta élite sin establecer,
al mismo tiempo, fuertes lazos con el
Estado. Dicho de otro modo, para ale-
jarse del estado roquista debe salirse
de la élite intelectual.

En la formulacién de esta hipote-
sis, cabe agregar una ultima observa-
cion:

Podria objetarse que este maridaje
entre los intelectuales y el estado es an-
tes que nada una caracteristica pecu-
liar de Sarmiento que no puede dejar
de pensarse mas que como politico y,
por lo tanto, seria un rasgo residual de
las relaciones entre los intelectuales y
la esfera politica en los nuevos tiem-
pos de 1880, médxime si se tiene en
cuanta la edad de Sarmiento al publi-
car la que seria su 1ltima obra. Sin
embargo, hay algunos datos en la de-
dicatoria que nos inducen a pensar que
se estd concibiendo antes que nada
como un intelectual. En especial so-
brevuela en la dedicatoria una omisién:
su presidencia, de la cual hay una alu-

sién implicita al comparar las rentas
de 1880 con las de 1873 y una men-
cion indirecta, accesoria, donde ni si-
quiera es el protagonista, cuando re-
cuerda que un editor americano, Hill,
no lo pudo venir a saludar cuando era
Presidente; como contrapartida abun-
dan las referencias a sus obras.

En Juvenilia de Miguel Cané tam-
bién esta presente el topico de la rela-
cion de los intelectuales con el Estado,
que resurge deformado por los proce-
dimientos de ficcionalizacion propios
del género. Como ha sefialado Ludmer
en este libro de memorias se ficciona-
lizan los temas de la agenda politica
del estado roquista: la educacion, la re-
lacién entre la Iglesia y el Estado, etc.

En el espacio de la ficcidn, los li-
mites del Colegio Nacional, hay “como
en la penumbra del houdoir coquete-
rias intelectuales exquisitas”. Las ac-
ciones se desarrollan intramuros y,
cuando se sale o se regresa inmediata-
mente - la aventura del robo de san-
dias- o se recurre a la proteccion del
Vicepresidente de la Nacion, es decir
siempre en los limites del Estado.

Asimismo, el Colegio, creado por
el Ministro de Instruccion Piblica del
gobierno de Mitre es tanto el espacio
del enuciado como el de la enuncia-
cién - el narrador memorialista evoca
sus experiencias infantiles cuando re-
gresa al Colegio, no ya como alumno
sino como profesor examinador, es de-
cir como agente del Estado. Y més atin,
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al evocar en el prologo compafieros
“malogrados™ sus biografias respecti-
vas se desarrollaron también en los li-
mites del Estado: la Aduana, la Poli-
cia, el Ejército.

En resumen el destino de los inte-
lectuales y su propia identidad como
grupo no se concibe mas que en el in-
terior de las instituciones estatales.

Por otra parte, si en La tradicion
nacional hay un proposito manifiesto
de construir un pasado épico y por lo
tanto que funcione como el origen y la
legitimacion de los valores de la co-
munidad que posibilitan la grandeza
del presente y del porvenir. En Con-
flictos y armonias de las razas en
América se apela al pasado, en cam-
bio, para encontrar la razoén de los
males del presente. Es una explicacion
que adopta entonces la forma de una
fatalidad tragica. Como en Tebas, se
debe buscar el origen de los males del
presente en los excesos del pasado.

En efecto, ciertos vicios constantes
en la organizacién politica de la Amé-
rica espafiola, tienen segin Sarmien-

Notas

to, un origen comin: el orden politico
y social implantado por Espafia en sus
colonias americanas. Asi, el espiritu se-
paratista y beligerante del Paraguay
encuentra su causa fundamental en la
politica de colonizacion de los abori-
genes llevada a cabo por los jesuitas.
Del mismo modo, los efectos pernicio-
sos de la Inquisicion perviven hasta el
presente bajo nuevos modos de intole-
rancia y de rechazo a la formacién de
una opinioén piiblica, base de las insti-
tuciones democraticas.

Como vemos, tanto en la serie in-
augurada por Gonzélez y cuyo legado
recibe Lugones en La guerra gaucha,
como en aquélla de Conflictos y ar-
monias de las razas en América am-
bos usos del pasado se oponen antes
que por los contenidos, por la forma
que adopta la narracién: epopeya en el
primer caso; tragedia en el segundo.
Estas dos formas narrativas guardan un
estrecho correlato con la proximidad o
la distancia de la posicién ocupada por
los literatos respecto del campo del
poder politico.

| Dalmaroni, Miguel. “El nacimiento del escritor argentino. De Lugones al caso Becher " en Cuader-
nos Angers-La Plata. Afic |, N° |. La Plata, FHCE-UNLF, 1996, p.70 nota 4.

2 Mitre, Bartolomé. Historia de Belgrano. Buenos Aires, 1927. Tomo |. p.23

3 Dice Mitre: “El antagonismo estaba latente en el seno de estas razas. la raza criolla hizo su revolu-

cion en 1810 ennombre de otro principio y otras aspiraciones, y conquisté por siy para si la Indepen-
dencia y la libertad, imprimiéndole el cardcter politico, moral y social que entrafiaba la nueva raza,
que no se proponia ni continuar a los indios, ni restaurar el Imperio Americano (como usted parece
insinuarlo), sino fundar esa civilizacién, continuacion de la europea, sin sus privilegios y bajo el princi-
pio de la equidad humana’. Mitre, 1927, Jol 1 p25 ,
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“Asf se ve que a los treinta y ocho afios de ocupado el Rio de la Plata, los hijos de los esparioles y de las
mujeres indigenas, eran considerados como esparioles de raza pura y constitulan el nervio de la colo-
nia. Ellos reemplazaban a los conquistadores envejecidos en la tarea, a ellos estaban encomendadas
las expediciones més peligrosas, con ellos se fundaban las nuevas ciudades, como sucedié en Santa Fe,
ellos tomaban parte de las agitaciones de la vida piiblica inoculando a la sociedad un espiritu nuevo.
De su seno nacian los historiadores de la colonia, los gobernantes destinados a regirla, los ciudadanos
del embrionario municipio, y una individualidad marcada con cierto sello de independencia selvdtica,
que presagiaba el tipo de un pueblo nuevo, con todos sus defectos y cualidades” Mitre, 1927, Tomo
l,p.23

“Asf pues, si se exceptiia a Valdivia en Chile y Martinez Irala y Garay en e Rio de la Plata, fundadores
de las mds oscuras y pobres colonias del nuevo mundo, puede decirse que la conquista espafiola no
cuenta con verdaderos colonizadores, en el sentido de poblar y civilizar un pais desierto y bdrbaro, y
dotarlo de elementos de vida propia.” Mitre, 1927. Tomo |, p. 26

“En condiciones tan violentas, el contrabando tenfa necesariamente que corregir tamaiios errores y
tantas injusticias, reivindicando e legitimo derecho de vivir; y asi fue como empezaron a difundirse las
ideas sanas del buen gobierno, a formarse ese espiritu de resistencia, y a establecerse por la via
natural la corriente comercial que debia engrandecer al Rio de la Plata, preparando la insurreccién
econémica.” Mitre, 1927. Tomo |, p. 49.

“Asf se enriquecia, se poblaba, se regeneraba y se educaba por el manejo de los propios negocios y por
su contacto con el mundo, este niicleo robusto de nacion futura, al cual algunos han llamado “pode-
rosa aristocracia” y otros “inteligente burguesia *. Era simplemente una asociacién libre de estancie-
ros y mercaderes, en que los agricultores no dejaban de figurar en segunda linea, en que bajo el pie de
una igualdad que la dignificaba, gozaban todos a la par de los dones gratuitos de la naturaleza y del
trabajo remunerador, constituyendo una democracia de hecho, que se organizaba en la vida civil, y s
desarrollaba esponténea y selvdtica en las campaiias, con un templo de independencia genial.” Mitre,
1927. Tomo |, p. 66.

Dice Jorge Panesi: “Estd claro que Sujeto, Espiritu, desarrollo tecnolégico y Pedagogia forman parte
de una misma constelacién. El espiritu de las letras, el espiritu nacional, debe formarse a la medida del
sujeto, debe personificarse. La Nacién misma como fuente de identificaciones subjetivas es un Sujeto,
requiere de un cardcter y de una individualidad moldeadas en la arcilla del Sujeto. Si el nacionalismo
(como algunos tedricos del tema subrayan), debe fabricar sustitutos laicos de la religién y formar
arquetipos que funcionen como marcos de identidad individual, lo que una Nacién exige asu literatura
es la invencién de nuevas mitologfas que tengan la apariencia afieja de la eternidad. Los arquetipos
son, en la literatura nacionalista, arquetipos de subjetividad.” Jorge Panesi: “Borges nacionalista:
una identidad paradéjica”, en Revista Paradoxa N° 7. Rosario, Beatriz Viterbo, 1993.

Gonzalez, Joaquin V. La Tradicién Nacional. En: Obras Completas. Tomo XVII. La Plata, Univer-
sidad Nacional de La Plata, 1936, p.178.

Gonzilez, Joaquin V. La Tradicién Nacional. En: Obras Completas. Tomo XVII. La Plata, Univer-
sidad Nacional de La Plata, 1936, p.85.

Sarmiento, Domingo Faustino. Conflictos y armonias de las razas en América. Buenos Aires,
Editorial Intermundo, 1946.

Uno de los origenes de este desajuste serfa, como ha sido sefialado por Altamirano y Sarlo, el
carécter periferico de las sociedades latinoamericanas, donde los agentes culturales tienen en su
horizonte a las metrépolis culturales. En el caso de Sarmiento, tampoco debe desestimarse su
edad, 72 afios, al publicarse Conflictos y armonias de las razas en América.
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COMENTARIO AL TEXTO

La tradicién nacional:
una continuidad en el pasado

Por Maria Paulinelli

La ponencia se plantea caracteri-
zar, analizar, pormenorizar los proce-
sos culturales de fines del siglo XIX
en Argentina. A partir de ‘ejes’ deter-
minados; el surgimiento de la indus-
tria cultural y la delimitacién de nue-
vos espacios legitimadores, se especi-
fican los procesos de emergencia del
campo intelectual y la multiplicidad
de visiones trasuntadas en opciones es-
téticas e ideol6gicas. Ejes que conflu-
yen y posibilitan la consolidacion del
Primer Nacionalismo Cultural. En una
prolija revisién de los protagonistas y
particularizando en las propuestas es-
pecificas, se estipulan los alcances de
ese fin de siglo, sefialando su caracter
primordial; la continuidad con el pa-
sado en esa configuracién de la tradi-
cién nacional.

Es entonces que, en una traslacion
a la realidad cultural actual, podemos
establecer -siguiendo a Oscar Terén-
similitudes en estos dos fines de siglo.
Similitudes que a su vez, implican la
consideracion del cardcter de “proce-
s0” y que permiten desde ahora “leer”
el antes. Es decir, realizar nuevamen-
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te una lectura de rastreo y recupera-
ci6n, que nos lleve a indagar desde hoy,
la continuidad o ruptura con el pasa-
do. De ésta manera, se virtualizan las
relaciones en un dinamismo construc-
tivo acerca de nuestra posibilidad de
estar y de ser, es decir de nuestra iden-
tidad.

El fin del siglo XIX buscé confor-
mar la Nacién a partir de la educacion
generalizada, el crecimiento de la in-
dustria y la expansién de las ciudades.
Todo esto supuso la importancia de los
medios de comunicacién, tanto en la
emergencia del campo intelectual como
en la conformacién del Estado Nacién.
Conformacién apuntalada en un ima-
ginario compartido -activamente ins-
trumentado desde los centros de poder-
y paradéjicamente en un proceso de
desterritorializacién para aquellos in-
migrantes capaces de integrarse. De
alli, la necesidad de recuperacion de
una tradicién como soporte, como re-
curso englobante.

Este fin de siglo, coincide con la
importancia de los medios de comuni-
cacién en la construccion de la reali-
dad social. Pero ademas, ratifica esa
importancia en la trascendencia con
que operan en una sociedad -llamada
de la comunicacién- donde la informa-
cién y el conocimiento reemplazan a
los productos industriales en la oferta
y la demanda. A su vez, han generado
los procesos de transnacionalizacion
con sus correlatos de globalizacion eco-
némica y, mundializacién F{ltural que
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ponen en crisis la idea del Estado Na-
cidn.

Asimismo, generan procesos de
desterritorializacién en cuanto ‘otros
territorios’ - en la terminologia de
Renato Ortiz- conformador de otros
imaginarios y también en un desvane-
cimiento de los limites politicos. Nue-
vas maneras de agruparse, otras for-
mas de reconocimiento que implican
-a su vez- la resistencia de otra tradi-
ci6n distinta a la permanencia del pa-

sado contrapuesta a la organizacién de
las sociedades: una tradicion de la Mo-
dernidad.

Queda entonces, iniciar ese reco-
rrido dialéctico (no en cuanto biisque-
da de sintesis, sino transito de opues-
tos) para revisar ese periplo en el que
se demarcan nuevas posibilidades para
ser y estar en el mundo. Quizés, aho-
ra, desde el espacio de la Nacion Lati-
noamericana.
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Ensayo de una nueva moral de la critica
(Sobre las “ Escenas de la vida posmoderna”

de Beatriz Sarlo)

La sugestion de que las Escenas de
la vida posmoderna' representan un
punto de inflexién en el programa cri-
tico de Beatriz Sarlo nos permite vol-
ver a estos ensayos como al lugar en el
que se efectia la puesta en forma de
una reconfiguracién anunciada en el
prélogo a Una modernidad periféri-
ca: Buenos Aires 1920 y 1930.* Sien
¢l momento en que Sarlo escribio es-
tas lineas -que paraddjicamente prolo-
gan su mejor texto critico- el asomo de
esta confesion permitia leer un estado
de insatisfaccion con la critica litera-
ria, la orientacion de la produccién pos-
terior aclara los términos de este cues-
tionamiento referido menos a un ajus-
te de cuentas con la critica literaria
(pensemos que Sarlo basicamente pro-
dujo critica cultural) que a los modos
de relacién entre lo académico y la cri-
tica literaria/cultural.

Cémo escribir, mejor, cOmo seguir
escribiendo critica cuando las prescrip-
ciones impuestas por lo académico
modelan un perfil “estridentemente
tecnocratico™ pareciera ser la pregun-
ta implicita en el asomo de esta confe-
sion.

Archivo HistSAco"

Por Maria Celia Vazquez - UN. del S.

Sin embargo, creemos que el dis-
gusto provocado por los caprichos de
la moda académica resulta insuficien-
te a la hora de explicar los motivos de
la insatisfaccién experimentada por
Sarlo. Porque cuestiones de orden po-
litico més general anidan en este plan-
teo, su resolucién promueve una serie
de desplazamientos significativos en
torno al lugar y la forma de la critica y
a la figura del critico.

Nos proponemos dilucidar la cues-
tién de por qué -para Sarlo- lo acadé-
mico deja de funcionar primordialmen-
te como ocasién para la critica (como
lo fue hasta La imaginacién técnica)
y se convierte en resistencia cuando
huye de las fuerzas restrictivas de sus
prescripciones a pesar de seguir reco-
nociendo a las destrezas de la critica
literaria como las més validas para
“mirar” los objetos culturales.*

JQué se juega en esta huida que
inaugura un momento diferencial en
la cadena historiografica de la critica
sarliana? verdadera linea de fuga res-
pecto de la moral de la critica anterior
(nos resulta facil recuperar la sensa-
cién de extrafieza provocada por la for-
nuestta primera

e
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lectura, esta forma inaugura un estilo
cifrado por la mezcla de los tonos na-
rrativo y autobiogréfico en un lengua-
je casi coloquial que dificilmente re-
mitiria hasta entonces a la firma de
Sarlo.

Creemos que lo que se juega -que
lo que estd en juego- en este momento
critico es el sentido de la eficacia de
la intervencién social de la critica lite-
raria/cultural. Desde siempre, Sarlo ha
otorgado un fundamento moral a su
préctica critica y ha concebido su fun-
cién en tanto “supersticion politica™
es decir, como desmitificadora al ser-
vicio de una causa justa. En este senti-
do, las Escenas trazan una linea de
continuidad reiterando el pacto de la
critica sarliana con cierta doxa politi-
ca que determina su sentido, por un
lado, y que mide la eficacia de su po-
der en términos de intervencion en los
debates sociales y culturales impues-
tos por la agenda politica del momen-
to. Sin embargo, su singularidad de-
pende no tanto del hecho de enfatizar
estas condiciones tipicas de la critica
de Sarlo sino de la relacion que los
ensayos traman con el presente.

En sus lecturas sobre la cultura mo-
dernista, el presente estd mediatizado
por el pasado en un juego eliptico de
evocaciones indirectas. Por ejemplo, la
reconstruccién de la cultura y la socie-
dad de la década del 20 puede leerse
como el espejo que descifra el modelo
de presente al que se aspira. Sarlo re-
conoce este juego de reflejos especula-
res entre pasado y presente al decir: “¥o
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crel ver en los 20 un momento impor-
tante de esa sociedad moderna que
quisimos reencontrar en los 80. No sé
si no lo he sobreactuado...”™ En los
términos en los que se modeliza el pre-
sente se juega la estrategia politica de
la critica de Sarlo, estrategia més o
menos funcional al discurso politico
del estado alfonsinista.”

En cambio, en la critica sobre la
posmodernidad, Sarlo, con una franca
voluntad de intervencion politica mira
de frente al presente y absorbe sus ur-
gencias bajo la forma de interrogacio-
nes criticas que aspiran mas a la cons-
truccién de una perspectiva critica que
a encontrar respuestas.®

La omisi6én de una perspectiva his-
térica en su proyecto de indagar las
condiciones de la democracia actual
quizas de lamedida exacta de hasta qué
punto el presente toma por asalto a la
critica. Esta omision se vuelve doble-
mente significativa si atendemos, por
un lado, a la situacion paradojica crea-
da por la formulaciéon de enunciados
tales como: “La pérdida de sentidos
no tiene que ver solo con el estallido
presente sino con la sombra que lo
acompana: el olvido de la historia y
la experiencia de un tiempo historico
‘que ha dejado de ser tiempo histori-
co’ y, en consecuencia, no mantiene
lazos con el pasado ni hace promesas
de continuidad futura” (pp.194) y el
olvido de la historia en su anélisis del
estado actual de las cosas en esta “na-
cién fracturada y empobrecida”. Por
otro lado, este olvido deviene flagran-
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te porque la “reconstruccién de la
memoria” fue parte del programa cri-
tico de Sarlo en épocas de transicion
democratica cuando las pesadillas de
la historia reciente eran el tema de la
agenda politica.

Desde el comienzo mismo de las
Escenas se registra que estan marca-
das a fuego por “el estallido presen-
te”. El enunciado que abre este texto
(“Estamos en el fin de siglo y en la
Argentina”) a la par de su rabiosa de-
claracién de contemporaneidad encie-
rra la sugestion de las condiciones de
enunciacién que remiten simultinea-
mente al lugar de enunciacion y al pac-
to de intersubjetividad con sus lecto-
res-conciudadanos.

Apremiada como nunca antes por
las urgencias de la agenda politica,
Sarlo decide intervenir en un escena-
rio mas amplio y se desplaza de los
confines académicos al ruedo social y
massmediitico. Ensaya una voz esten-
térea que practica la histeria de la con-
testacion a la vez que exhibe una ma-
nifiesta voluntad de interpelacion des-
de un lugar intersticial entre la cultura
letrada y el periodismo que nos impo-
ne la pregunta acerca de quién habla
en estos ensayos. La figura de critica -
en tanto sujeto critico- construida por
Sarlo durante més de una década se ve
excedida esta vez por los imperativos
morales y politicos de la lectura. Por
esta razon se produce el desplazamien-
to hacia la representacion del intelec-
tual, figura puesta en jaque por los

vientos posmadernosy _ ¢ . Horacio- Gonzalezjen . “Beatyiz
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Identificada como una intelectual
argentina de fin de siglo y como una
figura convulsionada por lo que ya no
puede ser (una intelectual moderna) y
por lo que nunca seria (otra posmoder-
na), Sarlo localiza el dilema que se les
plantea a los intelectuales que aspiran
a “un ideal igualitario y democrati-
co” (pp. 179) a raiz de la caida de la
figura clasica y la permanencia de las
“injusticias que dieron impulso al fue-
go donde se impugnaron poderes ab-
solutos y legitimidades basadas en la
autoridad despética y la concentracion
de riquezas” (pp. 179).

Representada como una intelectual
“espoleada por compromisos que so-
brepasan ampliamente los estrechos
limites de su carrera profesional’”
Sarlo asume el desatfio de ensayar un
modo de intervencién en una esfera
publica més amplia que el 4rea recor-
tada por los muros académicos, para
plantear algunas de las cuestiones mo-
rales y politicas que afectan a la de-
mocracia argentina actual. Como una
amateur, por decirlo con palabras de
Said'?, Sarlo corre los riesgos de es-
cribir para un piblico méas amplio y
sin el resguardo de la academia."

Retomemos, entonces, ¢l planteo
inicial. Cémo escribir estos ensayos
que se enuncian desde un posiciona-
miento que adhiere a “politicas cultu-
rales hacia los piiblicos ampliados ™
que inducen a medir la distancia en mi-
limetros que los separa del “entendi-
miento cotidiano”."* Coincidimos con
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Sarlo ha configurado una politica de
escritura y de reflexion que pone como
parte de su propia experiencia inte-
lectual, la cuestion de la inteligibili-
dad™

Lejos de Barthes, para Sarlo en este
texto, lo legible es una aspiracion que
se traduce en una politica de escritura
de un texto continuo -que renuncia a
las marcas topol6gicas y tipograficas
de la critica académica- y que postula
un “efecto de transparencia”. Sibien,
este renunciamiento es insoslayable por
su espectacularidad, seria erréneo pen-
sar que la constitucién de esta nueva
moral de la critica no atafie, no com-
promete, a las condiciones del lengua-
je critico. Violentado por “el apremio
para encontrar el punto mediador en
un conflicto polarizado de compren-
siones culturales”™, el lenguaje de
estos ensayos se desentiende de cual-
quier pretension de ser puesto en cri-
sis.

Tributario de esta politica que pos-
tula la legibilidad, el lenguaje politico
de Sarlo se recuesta en su caracter re-
presentativo, por el que “las palabras
(...) estan casi mdgicamente unidas a
su eficacia real™. Este lenguaje en
el que gravita la confianza en la fuer-
za de los enunciados sella un pacto con
el poder que “naturaliza” la lengua y
la vuelve dificilmente perceptible acer-
céndola a la doxa y por esta proximi-
dad al lenguaje de los medios.

La naturalidad de su lenguaje -sin
claroscuros ni tensiones entre las fuer-
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zas que aspiran a lo inteligible y las
otras que intentan socavar este efecto-
nos coloca en una dimension parado-
jal, planteando una encrucijada entre
el valor constatativo de los enunciados
a través de los cuales Sarlo proclama
su ubicacién por fuera del mito y las
condiciones de enunciacién que reen-
vian a la critica a sus dominios, pos-
tulando una politica de la intermedia-
cién."” Ni con el lenguaje de los ex-
pertos ni con el de los intelectuales-
comunicadores, Sarlo se ubica en un
pretendido “justo medio” que sin em-
bargo no logra equidistar de la cultura
letrada y de la massmeditica.

Desatendiendo los rigores impues-
tos por las prescripciones de lo acadé-
mico a la vez que suturando los tonos
autobiografico y narrativo, Sarlo ensa-
ya una voz que amplificada en grito
aturde con la voluntad de interpelacién
y cuyas nervaduras se massmediatizan
a fuerza de responder a la ansiedad por
lograr la inteligibilidad publica, ejecu-
tando una politica de negociacién en-
tre la cultura letrada y la de los me-
dios.

Sabemos lo que Sarlo gané con esta
nueva moral: visibilidad cultural y cier-
to agenciamiento en los medios y el
mercado, pero también intuimos las
sombras que acechan a esta moral de
la critica que desdefia el poder de
poner(se) en crisis que tiene el lenguaje
¥ que opta por plegarse a la reproduc-
cidn de valores.
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Notas
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Beatriz Sarlo : Escenas de la vida posmoderna ; intelectuales, arte y videocultura en la
Argentina. Buenos Aires,Ariel, 1994.Citaremos por esta edicién en este trabajo. En adelante,
mencionaremos el texto como Escenas.

“La insatisfaccién frente a mi actividad como critica , de la que a veces hago responsable a la critica
y a veces a mi misma, habia alcanzado un punto que me imponia alguna decisién. Drésticamente,
pensaba: dejo la critica literaria para salvar mi relacién con la literatura. Pero después de esta resolu-
ci6n, iqué? Renunciaba a lo que creia saber, porque ese saber no me interesaba; me vela en la situa-
cién de no ser ya una critica literaria, en sentido estricto, pero entonces, équé era?” op. cit, Buenos
Aires, Nueva Visién, 1988. pp-7.

Al proponer este sintagma jugamos can una reciente alusién de Sarlo a la critica literaria acadé-
mica de los 90 en el reportaje realizado por Graciela Speranza a propésito desu dltimo libro, La
méquina cultural: “La critica literaria de fin de siglo se ha tecnificado de modo estridente”. (Clarin,
Buenos Aires, 9 de abril de 1998, Suplemento Culturay nacién, pp.2). En Una modernidad peri-
férica también habia reivindicado “la libertad de interrogacién frente a discursos diferentes; sobre
la cultura, la literatura y el arte se puede hablar de rmuchos modos, en contra de las disposiciones de
una policia epistemolégica que opere en nombre de la estética, el erotismo, el poder del lenguaje y
cualquier otra aura mederna opostmoderna” (pp.9, los subrayados son nuestros).

“ _los instrumentos de trabgjo, con los que estas instanténeas fueron captadas, vienen de la literatu-
ra y del andlisis de la cuftura... Criticar la pista audiovisual exige una mirada cercana ( una mirada
propia de la critica literaria, dirfa) sobre su estética” 8-9 ), Beatriz Sarlo : Instantdneas; medios,
ciudad y costumbres en el fin de sigio. Buenos Aires, Ariel, 1996.

Alberto Giordano: Roland Barthes, Literatura y poder, Rosario, Beatriz Viterbo editora, 1995,pp.
28.

Pensar la Argentina, pp. |77.

“Aunque profinda en la historia cultural del pafs y ampliamente debatida a partir de Gino Germani y
sus disclpulos, la problemtica de la modernizacion ha sido uno de los ejes de discusién del proyecto de
transformacién del alfonsinismo. Lanzado oficialmente en el famoso discurso de Parque Norte en di-
ciembre de 1985, el Presidente abri6 las compuertas de un sinniimero de opiniones, comentarios,
articulos, publicaciones sobre la cuestion. Tal vez la mds importante para el gobierno radical, pues,
ademds, se articulaba con el proyecto de convergencia democrdtica, con €l del tercer movimiento
histérico, con el de reforma constitucional , con el de la nueva capital. A la vanguardia de otros proyec-
tos de cambio alternativos, el de ciertos idedlogos dei alfonsinismo-por ejemplo- parecié una utopia
redlizable. Lanzado desde el espacio politico pero disefiado previamente en dmbitos restringidos, se
reintrodujo, a su vez, rdpidamente en otros discursos. éDe qué modo el literario se hizo cargo? “ Podria
pensarse que la modelizacién del presente de Sarlo es uno de los modos por los que pregunta
Alfredo Rubione en su articulo ‘La critica literaria argentina reciente’ (notas de lectura), Sye, n. |,
Buenos Aires, nov. 1989, pp.91.

Sarlo dice programaticamente: “Acd parece oportuno plantearse por lo menos algunas preguntas,
aungue se sepa de antemano que no se dardn las respuestas” (pp.10) en el comienzo del libro.

Edward W, Said, Representaciones del intelectual, Barcelona, Paidés, |996; pp. 95.

“E] intelectual deberia ser hoy un amateur o dficionado, alquien que considera que el hecho de ser un
miembro pensante y preocupado de una sociedad le habilita para plantear cuestiones morales que
afectan el fondo mismo de la actividad desarrollada en su seno (...) Actuar como un amateur significa
escoger los riesgos y los resultados inciertos de la esferapiiblica -una conferencia, un libro, un articu-
lo, que circulen sin trabas- por encima del espacio complice controlado por expertos y profesionales.”
Ibidem, pp. 90y 94.

Sarlo misma nos ha alertado acerca de que |a cuestién de los intelectuales es doble: “la cuestion
doble de quién hablay cémo se habla no ha sido liquidada definitivamente, pese la crisis de la figura

intelectualicidsicea ; . 1 ~ 1
t'¢Hivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar
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12 Horacio Gonzilez: ' i o
de 1997, p:'.‘ I 3:.2 Nuevos relativismos culturales’, en: El ojo mocho, 9/10, Buenos Aires, otofio

|3 Michael Walzer, La compaiiia de los criticos;
1 os; intelectuale:
XX. Buenos Aires, Nueva visién, 1993., pp.18. T S el

14 op.cit, pp.136.
|15 Horacio Gonzélez: op. cit., pp.136.

|6 Roland Barthes, “La divisit L B
I987..pp.l2é.es ivisién de los lenguajes” en: EI susurro del lenguaje, Barcelona, Paidés,

|17 Recordemos que en su intento por construir un nuevo emblema los oficio
Sarlo propone una cartograffa de los intelectuales argentinos de ﬁ?;: siglo ?;L scj;cl’ [mdnmlec:u:::;
estarfan dadas las condiciones de posibilidad para su propia ubicacién) cuya linea demarcatoria
esté representada por el mito. Dentro de sus dominios, se mueven los “neoliberales”, los “neopa-
Pullstzs de mercado”, los “expertos” y los “intelectuales massmediaticos”; por fu;ra deél, los
Ttellectuales criticos como ella, que estan dispuestos a poner en estado c,ie interrogacié : I
variada gama de determinismos”(técnico, de mercado, neopopulista). taii



Sarlo y la critica literaria

Lo que me propongo plantear es de
una obviedad y una transparencia, que
me da pereza desarrollarlo porque para
hipotetizar sobre lo obvio y sus recon-
ditas consecuencias seguramente recu-
rriré a intrincadas elaboraciones dis-
cursivas para comprobar -sin origina-
lidad alguna- que lenguaje no es igual
a pensamiento, que acordar con algu-
nas formas de lenguaje retoricamente
impecables y seméanticamente indiscu-
tibles (acompafiadas ademas, por cier-
ta visibilidad en la accién publica) pue-
den configurar un gesto que se deje leer
como representacion de lo contestata-
rio cuando en verdad engrosan las fi-
las de toda forma de conservadurismo
cultural y politico. Tal es el caso de
Beatriz Sarlo, nuestra vedette intelec-
tual. Pensar de esta manera y al mis-
mo tiempo confesar que no podria sos-
tener el menor didlogo con ella en re-
lacion a la literatura argentina porque
no poseo un porcentaje significativo de
su informacion literaria, es poner de
manifiesto una intencién polémica. De
esta informacién dependerd la aten-
cién, que ustedes quieran prestarle a
mi planteo.

En otra serie de intervenciones en
Congresos y Jornadas he trabajado -
siempre en asombrados didlogos con

IVO FIStorico dae

Por Alicia Capomassi

(UNS)

Teorfa y Critica en la UNS (lugar que
por remoto permite elaborar discrepan-
cias arriesgadas sin riesgo)- la produc-
cién de Sarlo como critica de la cultu-
ra. Su libro sobre Borges parece demos-
trar que puede instalarse en la sede de
la critica literaria como un gesto de li-
bertad académica soslayando que tam-
bién se trata de meticulosa especula-
cion.

Lo politico no escapa -como todas
las problemticas culturales- a la his-
toricidad de todo lo que significa, sin
embargo esto no es obstéculo para con-
siderar otras dimensiones de término.
Pensando en participar en un Encuen-
tro donde se confrontardn posiciones
con respecto a lecturas politicas y po-
liticas de la lectura, me propongo rea-
lizar algunas observaciones y el punto
de partida serd el libro Borges, un es-
critor en las orillas. Sorprende el titu-
lo del Capitulo VII y provoca curiosi-
dad “La Cuestion politica”™: “Borges
se resisti6 siempre a un uso politico
de la literatura” dice Sarlo, alin asi
ella iniciard un camino -aqui mencio-
na a De Ipola- una lectura de las for-
mas literarias de esa problemitica.
Analiza en algunos cuentos que “se-
gun todas las reglas pertenecen a la
mds pura tradicion de la literatura

Mariaﬁ:lia Vﬁzquez, prafesqra de , faptdstica™ 1gs con iciones Qe existen
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cia de una sociedad con relacion a una
tacita idea de orden. La pertinencia de
esta perspectiva filoséfica de lo politi-
co va a sostener con fuerza su propues-
ta, a la vez que la simultaneidad de las
dos perspectivas: lo remoto de ese sen-
tido y la de la literariedad de la estra-
tegia ficcional, proponen una forma
distinta e inteligente de trabajo y da
lugar a las significancias sutiles cuan-
do sutura los dos niveles con relacion
a la “Historia de Rosendo Judrez”
apunta “Leccion compositiva sobre el
desplazamiento del punto de vista”. El
registro y aproximaciones que hace al
texto desde un saber de la sociologia
—socio-politica— mantiene su trabajo
critico proximo a la ficcién en la pues-
ta en forma -siempre poética- que Bor-
ges hace de nuestros procesos de con-
figuracién cultural.

Efectivamente la cuestion del or-
den, del buen orden esta desde siem-
pre en la reflexion filosofica de lo po-
litico y Sarlo la traduce en una serie
de asépticas preguntas en la pagina
194-195 que termina: "finalmente,
¢como responder al deseo impulsado
por la utopta de poseer, al mismo tiem-
po, felicidad y justicia?”.

Dije asépticas porque manifiestan
una forma de pensamiento que se ins-
tala en el artificio situado entre la no-
cién de sociedad y de Estado o poder
que debe suturar ese vacio con la fun-
dacién de una orden. Bien mirado des-
de esas preguntas grandilocuentes el
territorio que se construye puede ser
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variado y enrarecido porque disipan la
consistencia de lo politico.

Lo politico no se reduce a los “la-
zos sociales” como una y otra vez se lo
entiende en estos trabajos, aunque al-
guna salvedad suelta por ahi lo atente,
sus aspectos son miltiples. La resul-
tante de una lectura tan direccionada
puede ser una concepcién politica de
reaseguro que intente anular diferen-
cias y contradicciones tratando de
construir representaciones que sirvan
para la unificaciéon impresecindible
para mantener el orden de la sociedad.
Entiendo que este discurso critico cui-
da que no se produzcan mutaciones
incontroladas en el sistema de la len-
gua y asi controla el estallido de la li-
teratura.

A partir de aqui nos es imposible
seguir manteniendo solamente el tex-
to sobre Borges como tnico centro de
reflexion sobre politicas de la lectura,
porque lo politico en torno a la figura
de Sarlo y su produccién plantea la
necesidad de deslindar registros para
densificar el andlisis y desmultiplicar
-en mi posible- la operatoria que des-
pliega en el campo de la socio-politica
cultural.

Su actividad permite ser pensada
como:

a) critica de lo politico y la politica,
es decir como critica literaria y
como critica militante. Cred espa-
cios editoriales alternativos que la
constituyeron en sujeto/referente
con disefio contestatario.
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b) politica de la critica, es decir su
apuesta al discurso critico.

¢) politica como critica, fenémeno
muy interesante para pensar desde
la mediologia.

Para aproximarme en lo que anun-
cio en el punto c¢), me valdré de una
cita “La justeza de una lectura critica
estd en la conviccion de su fuerza” dice
Jorge Panesi y es posible atestiguar que
esa conviccion funciona en Sarlo como
sujeto de la critica: es en la creencia
que pone en marcha donde instala el
poder de su discurso porque ella mis-
ma actiia por esa compulsién, de alli
la fuerza ilocutoria de su trama discur-
siva. En esta creencia en el poder irre-
ductible que la critica tiene elabora una
retorica en la que acumula prerrogati-
vas que actiian como contrasefias, es
decir hacen bajar la guardia al recep-
tor. A modo de ejemplo, en el libro so-
bre Borges: “...como sea, las conferen-
cias en la Universidad de Cambridge
me ensefiaron eso (que ya debia haber
sabido antes) y pude...”, “...lo que digo
no es novedoso y puede ponerse a la
cuenta de una provinciana ingenua...”,
“Contra todo fanatismo la literatura
de Borges... (y que los intelectuales de
izquierda hemos tardado mds tiempo
del imprescindible en descubrir)...".

La apuesta fuerte de preservar en
cada texto su identidad como sujeto
cultural en relacién a la critica como
institucion académica. No asegura la
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“justeza” en el sentido positivo que creo
leer en la cita de Panesi porque en su
caso transforma la inmediatez de lo
politico que es pensamiento en acto,
en una intervencién que entiende por
inmediatez formar parte de lo que ya
estd reconocido o consensuado “...ha-
blar de Borges hoy, cuando la fama
custodia su obra...”. Hay algo asi como
“ajustarse a”, no justeza.

No estoy en condiciones de pronun-
ciarme en relacion al laberintico reco-
rrido de las estrategias politicas que hi-
cieron de ella una critica ineludible de
citar. Solo formulo algunas preguntas
o alguna conjetura.

Hace un par de meses lei en un su-
plemento literario del diario Clarin una
entrevista que Graciela Speranza le
hace a Susan Sontang. Ella se refiere
elogiosamente al trabajo que Beatriz
Sarlo escribié sobre Borges. Mi escep-
ticismo con relacién a la verdad de lo
que se publica en general, no me im-
pide ver algo que si, efectivamente, es
verdad: el stock curriculum de la figu-
ra de Sarlo se materializa con opera-
ciones mediolégicas varias como for-
mas de acrecentar su poder para inter-
venir como intelectual en distintos
ambitos de nuestra sociedad. Debray
sugiere atender a las diferencias entre
“comunicar” y “transmitir”: desde alli
se pueden hilvanar de otra manera al-
gunos hechos relacionados con la re-
produccién de los modelos culturales.
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DEBATE POSTCOMENTARIO

Sarlo y la critica literaria

Alicia Capomassi: Ya en otros tra-
bajos también me planteé qué posibili-
dad tendriamos, - y yo particularmen-
te-, de salir de ese esquema; de creer
estar apoyando una postura contesta-
ria, que en realidad va a ser nada més
un drenaje quirirgico como para man-
tener al enfermo como estd, jno? Me
refiero a como estd culturalmente nues-
tra sociedad. El hecho de que sea Sar-
lo el objeto del trabajo no tiene que ver
con una cuestién personal. En ese sen-
tido, no estoy en condiciones, —con toda
la formacion e informacion que ella
tiene— de juzgar su capacidad acadé-
mica, pero si de pensar lo que hace con
eso. La entiendo como un emergente
que todos nosotros hacemos posible;
entonces, no se trataria tanto de ‘dis-
parar contra Sarlo’, si no de ver c6mo
-desde el 4mbito académico- no damos
con condiciones de viabilidad de una
figura de intelectual que sea realmen-
te movilizadora. Porque entiendo que
en toda la produccion de Sarlo y en la
parte de critica cultural, hay, verdade-
ramente, una apuesta mas a la inmovi-
lidad que al cambio. Me parece que
no es solamente problema de Sarlo sino
que, si se puede viabilizar ese tipo de
figura, bueno, mucho tiene que ver o
mucho tenemos que ver los que esta-

mos en ese ambiente y en otros. En-
tonces, no es contra ella o contra su
produccidn, sino que es, digamos, lo
que me permite pensar en €so y toda-
via no llegar a un plano de abstraccién
como al que pueden llegar otros pen-
sadores. Eso es una salvedad con res-
pecto a lo personal. Por otra parte, Sar-
lo es una de las criticas literarias que
més me movilizd, en su momento, con
sus trabajos. Lo otro, me lo tendrias
que repetir, Sergio, porque no me
acuerdo lo que me planteaste.

Pastormerlo: No, creo que era eso.
Me parece que me contestaste las dos

preguntas,

Maria Celia Vizquez: No sé si me
puedo meter pero no entiendo muy bien
qué querés decir sergio cuando te refe-
ris a este género ‘disparemos contra
Sarlo "y preguntas si hablamos de Sarlo
o no. ;Por donde pasa la duda de si el
objeto de reflexién o el objeto de estu-
dio es Sarlo o no?

Pastormerlo: Me preguntaba si se
hablaba sobre Sarlo o, en general, so-
bre la figura de un intelectual muy con-
sagrado. Simplemente eso. Quiero de-
cir: es muy dificil no sospechar en el
género ‘disparemos contra Sarlo’, €l
gesto de saquémonos de encima a Sar-
lo.

Néstor Aguilera: El problemareal-
mente es la consagracion de un inte-
lectual o incluso cierto residuo que sig-
nifica la legitimacién de un intelectual
en el campo politico, en el campo in-
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telectual. O sea: a mi me da la sensa-
cién de que este género que supuesta-
mente se estd mencionando aqui, mas
que hablar de Sarlo, habla, creo yo, de
una traici6n o, - habria que verlo -, en
qué medida Sarlo...

Vézquez: ;De una traicion?

Aguilera: Claro, jpor qué Sarlo?
(Porqué Sarlo estd pegada a la prima-
vera alfonsinista? ;No hay algo de eso?
(No hay algo de este cambio en la fi-
gura de Sarlo? Aunque no se pueden
oponer textos, parece que hay que ha-
cer un quiebre: los textos de antes y
los textos de ahora. A lo mejor la pre-
gunta va dirigida a vos, Marfa. ;Qué
pasa con este nuevo posicionamiento,
en una nueva escena massmedidtica
que propone la no-intervencion del in-
telectual? (Es eso lo que, en cierta
medida, produce rechazo: las mitolo-
gias de esa nueva participacion, de esa
nueva insercion en el espacio piliblico
mediatizado?; jo tiene que ver con la
historia misma de Sarlo como intelec-
tual?

Viézquez: No sé. En mi caso parti-
cular, el énfasis mayor de mi trabajo
sobre Sarlo no esta en censurar en tér-
minos ni politicos ni morales lo que
ella hace. A mi me parece que es un
fenémeno muy interesante porque es
muy complejo y porque de algin modo
condensa los gestos de ella: los gestos
como intelectual, los gestos como cri-
tica. Uno puede leer ahi como una
puesta en escena de una serie de des-

plazamientos que se vienen dando en
relacién a la critica literaria, en rela-
cién a la figura del intelectual... no sé
cdmo llamarlo, si canbnico o... Bue-
no, digamos: jqué pasa con la figura
del intelectual a partir de la crisis de
la figura del intelectual moderno? Me
parece que la produccién de Sarlo y las
intervenciones publicas de Sarlo son
un buen lugar para pensar esto. Yo no
encuentro, dentro del campo de la cri-
tica argentina, otro lugar donde estas
cosas se problematicen tan bien; otro
lugar donde poder leer todas estas co-
sas como condensadas, que pareciera
que se dan cita. Yo justifico mi interés
por Sarlo en estos términos y no sé tam-
poco si estoy tan dispuesta a inscribir-
me dentro de esta tradicion de ‘dispa-
ren contra Sarlo’. Yo no pongo fanto
énfasis en hacer un cuestionamiento.
Por eso no aceptaria hablar de traicion.
No sé si te contesté. Yo creo que real-
mente las Escenas... representan un
punto de inflexion, sin ninguna sumi-
sion de valores; acé se produce un cam-
bio importante respecto de lo que ella
venia haciendo, lo que ella producia
como critica cultural. Yo soy muy in-
terrogada por el lenguaje de Sarlo. Yo
veo que ahi hay un desplazamiento
importante que supone una serie de
tomas de decisiones por parte de ella y
a mi me interesa problematizar eso
porque me parece que darfa cuenta de
cierto estado de cosas respecto de las
condiciones de la critica y de las con-
diciones de posibilidad de la critica en
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este momento. Se podrian leer en Sar-
lo como un ejemplo.

Aguilera: No, lo que yo proponia
es para leerlo a partir de una recep-
cién también mediatica, jno? Pienso
que ese punto de inflexi6n que vos des-
tacas en el caso de Sarlo esta relacio-
nado con una modificacion desde el
propio sujeto. En algin momento, -
para alguna generacion-, Sarlo fue el
modelo del intelectual moderno y aho-
ra se estaria transformando en otra cosa
que todavia no esté prevista.

Miguel Dalmaroni: Mientras us-
tedes hablaban yo noté algo muy pare-
cido a lo que preguntaba Sergio, tal vez
en un tono menos franco, menos pro-
fundo o enfético del que él lo hizo.
(Qué dice de nosotros que estemos tan
preocupados por el lugar que Sarlo ocu-
pa? Me parece que es bastante pareci-
do a lo que vos acabs de decir.

Vazquez: Si, si, claro...

Dalmaroni: Digo, me parece que
no se reduce al hecho de que Sarlo ten-
ga una filtracién fuerte o relativamen-
te fuerte en los medios. A mi me pare-
ce que estamos discutiendo de lo mis-
mo, la misma contradiccidén que, creo,
estd exhibida en lo que leyé Danicla
Spésito hoy en la presentacion de Tra-
mas... Ahi habia una propuesta de
construir un proyecto literario para los
jovenes que estamos acd. La primera
apreciacion que yo hice de lo de ‘jéve-
nes’ fue: un exceso de demagogia hos-
pitalaria. Pero, después, pensé que l?

caracterizacion de los que estamos acé
como ‘jévenes’, - bueno, digo, como
hay alguna excepcion, por lo menos la
mia-, tenia que ver con uno de los po-
los de la contradiccién de la exposi-
cién que ley6 Daniela. Ahi habia: ca-
tegorias modernas muy fuertes, - como
‘sociedad civil’ y ‘esfera publica’ -, la
propuesta imperativa de hacerse cargo
de reconstruir instancias como €sas y,
a su vez, ideas como declaracién de
guerra, intervencion deseante - impug-
nadora y heterodoxa -, resistencia, ju-
ventud, por ejemplo. Habia también
una relacion con esa tradicion en la que
estamos involucrados cuando nos pre-
guntamos como estamos ubicados y
cbdmo deberiamos ubicarnos en relacion
con el ‘mercado editorial’ y el ‘merca-
do académico’... {Con qué otro espa-
cio posible, que pudiésemos construir
y que se parezca en algo a eso que an-
tes identificamos como sociedad civil
o esfera piiblica? Cuando discutimos
de Sarlo estamos discutiendo de eso,
¢(no? Porque, me parece que la inco-
modidad que intentamos resolver tie-
ne que ver con la dificultad de hacer
corresponder y cerrar una posicion ted-
rica y critica y una prictica tedrica y
critica que no se haga cargo del pro-
blema de la negociacion con ubicacio-
nes institucionales y desempefios prag-
maticos que no pueden, por otra parte,
sino confrontarse con la necesidad de
alguna forma de pacto. Ese es el pro-
blema politico contra el cual nos con-
fronta el modo en que Sarlo lo resuel-
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ve. Sarlo lo resuelve de alguna mane-
ra, de una manera muy definida.

Gazzera: Siguiendo este punto de
inflexién que vos planteds Miguel,
(qué significa Escenas...7 ;Esa frac-
tura o ese giro en Sarlo comienza alli?
Para mi comienza antes, con los arti-
culos en Punto de vista y particular-
mente en el momento en que Sarlo hace
un esfuerzo por entender lo que signi-
fica el menemismo. En ese momento,
me parece que Punto de vista hace un
giro, sobre todo después del texto de
Pancho Arico que trataba de entender
hacia donde giraba el campo politico
con la llegada de lo que significaba el
menemismo. Me parece que ahi hay un
primer articulo que tiene que ver con
los intelectuales, con los intelectuales
técnicos y con los intelectuales clési-
cos, por decirlo de alguna forma. En
ese momento, creo, ocurre algo extra-
fio con Punto de vista que es: sustituir
el proyecto de revista que busca encon-
trar los nuevos lugares de ficcion por
un proyecto critico para esta nueva
coyuntura que se abre con el menemis-
mo. Entonces, la sensacion que tengo
con esto que decia Miguel, es que el
giro de Punto de vista, como grupo,
tiene que ver con la reestructuracion
del campo intelectual en Argentina. Me
parece que €sa es la discusion. Y no es
casual que, en ese momento, Horacio
Gonzélez aparezca con El ojo mocho,
impugnando justamente el proyecto
faro de Punto de vista. Es como que
ahi Punto de vista llega a un maximo

de acumulacién de capital simbdlico,
en donde si o si debe producir un giro
para tratar de retener ese capital sim-
bolico que habia acumulado desde la
época de la dictadura a la primera eta-
pa de la primavera alfonsinista, como
dice Néstor. Me parece que ése es el
problema. Yo no sé qué tenemos noso-
tros de Sarlo pero si creo que es im-
portante pensar que, de alguna mane-
ra, quien le da el consenso somos no-
sotros. Y esto me parece que tiene que
Ver con esta reestructuracion del cam-
po en que se redefine el lugar en don-
de se canonizan o el lugar en donde se
legitiman los textos. Punto de vista
pierde esa posibilidad. No sé si me ex-
plico. Es decir, Punto de vista no pue-
de encontrar ya a un nuevo escritor que
se convierta en el escritor a referen-
ciar y ésa es la operacion que hacia
Punto de vista.

Judith Podlubne: ;Y como lee a
Saer?

Gazzera: Si, claro, es el momento
donde trata de recuperar a Saer, pero
desde otro lugar... el problema es que
Saer tiene un lector académico.

Podlubne: Me cuesta poner la dis-
cusion en términos de ‘la gente de
Punto de vista’. Y por otro lado, me
cuesta pensar que se desplace el pro-
yecto de Punto de vista por el proyec-
to de El ojo mocho. En algin momen-
to estdn como dialogando... Ahilo que
hace Sarlo es empezar a trabajar con
la realidad y producir cierto desplaza-
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miento en algunos aspectos de la reto-
rica narrativa. Ese es el giro, me pare-
ce a mi.

Gazzera: Esta bien, dicho con otras
palabras...

Vizquez: Yo no sé si estoy tan de
acuerdo en pensar que el punto de in-
flexién -en los términos en que yo lo
planteo-, se da ya en Punto de vista,
porque a mi me parece que Sarlo estd
replanteando su relacion con la critica
académica y me parece que siempre el
proyecto de Punto de vista fue pensa-
do como paralelo a ese tipo de critica.
Pensemos que cuando surge Punio de
vista, Sarlo no estaba en la academia -
y surge durante la dictadura. Digo, yo
estaba leyendo y planteando el punto
de inflexién de las Escenas... sobre
todo en relacién con lo que podriamos
llamar y reconocer, -me parece, sin
muchos problemas-, como la critica
académica mas candnica de Sarlo: Una
modernidad periférica, La imagina-
cién técnica. Digamos, con relacion a
esos trabajos anteriores, Escenas de la
vida posmoderna tepresenta, clara-
mente, un punto de inflexién donde
ella estd discutiendo de alguna mane-
ra hasta la retdrica de la lectura aca-
démica y estd discutiendo y tomando
decisiones...

Podlubne: La pregunta que yo ten-
dria para hacerte es: (A vos te parece
que a partir de Escenas de la vida pos-
moderna, Sarlo abandona la lectura
académica?

Viazquez: No, yo digo en este li-
bro, en estos ensayos porque cuando
lei La mdquina cultural se me plan-
ted de nuevo un problema...

Podlubne: En los dltimos capitu-
los de las Escenas..., hay una discu-
sién sobre el intelectual y sobre el va-
lor del arte. Yo no sé en qué medida es
una discusioén que escapa del dmbito
académico. Creo que hay algo, como
un avance fuerte en lo académico que
es lo que a Sarlo le permite, en algin
sentido, no sucumbir al lenguaje de los
medios, no sucumbir absolutamente.
Ahi se conserva cierta tension, inclu-
so en el lenguaje. Me parece que usa
un lenguaje, no hipertécnico, pero bas-
tante mentiroso.

Gazzera: Me parece que ahi a Sar-
lo lo académico la decepciona. Sarlo
viene desde Los Libros haciendo cri-
tica cultural...

Podlubne: ;Qué es lo académico?

Gazzera: El modelo académico,
por decirlo de alguna manera son Li-
teratura/Sociedad, El imperio de los
sentimientos, Una modernidad peri-
férica, ;o vos no le llamarias acadé-
micos a esos libros?...

Dalmaroni: Me parece que cuan-
do hablamos de lo académico habla-
mos un poco de una cuestioén retérica
y que tiene que ver con la intervencion
de la teoria en el discurso universita-
rio. Ese es un problema. El otro pro-
blema es la relacién de la obra de Sar-
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lo con el debate en la Universidad ar-
gentina desde el ’18 para acd, -pero
sobre todo desde Contorno para acé-,
en relacién con la intervencion del in-
telectual universitario, -de Buenos Ai-
res o de las grandes Universidades del
pais-, en el debate politico. Digo, por
ahi se estan mezclando las dos cosas...

Podlubne: Voluntad intervencio-
nista, Sarlo tuvo siempre y en todos sus
libros. Incluso Una modernidad peri-
férica es un libro que articula ciertos
discursos del alfonsinismo de la decli-
nacion...

Vizquez: Si, lo que yo veo es que,
de todos modos, hay una modificacién.
Digamos, resuelve de otra manera la
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intervencién, o trata de llevarla ade-
lante de otra manera. Me da esa im-
presion...

Podlubne: A mi me parece que ella
explicita esta cuestion. Me parece que
en el dltimo tiempo, y con relacién a
esta cosa de “mi relacién con los me-
dios”, - digo, parafraseando a Sarlo -,
ella empieza a hablar en los reporta-
jes, empieza a hablar de cudl es el lec-
tor que le gustaria tener para sus tex-
tos... No sé si siempre fue asi. Ahora
hay como una voluntad, relativa, de
adecuacion a lo que seria el lenguaje
de los medios. Sarlo no es Thomas
Abraham. Digo, es una critica que
siempre mantiene cierto rigor. (...)

Juan José Saer en el sistema de lecturas de

“Punto de Vista”

La inclusién de los libros de Juan
José Saer en la seleccion critica reali-
zada por la revista Punto de Vista, no
s6lo ha sido constante y central en la
progresiva constitucién de un sistema
de lecturas, sino que ha sido inaugu-
ral. En efecto, en su primer afio de
existencia, la publicacion ya sefialaba
la narrativa del escritor santafesino,
para lo cual se centraba en las argu-
mentaciones indiscutibles del valor li-
terario y de la calidad de su escritura.

Se nos plantean dos preguntas: Por
un lado, ;En qué consiste el gesto de
tal seleccion? y en segundo lugar, ;Qué
elementos motivan ese gesto?, 0 ;como
se relaciona dicha inclusion con el dis-
curso critico de esta revista?

Durante los afios de la dictadura
militar, la estrategia de la revista con-
sistié en la reconstruccion del campo
intelectual, mediante la inscripcion pi-
blica de un discurso minimamente co-
lectivo acerca de la cultura. Sin em-
bargo, esto no suponia un eclecticis-
mo de las lineas ideoldgicas, ni una re-
cuperaci6n de los discursos “de la de-
pendencia” (Panesi) propios de los
afios "60 y ’71 cuyo modelo era el dis-

tinas

Por Margarita Merbilhad
(UNLP)

curso politico, sino que se pretendia
continuar con una de las caracteristi-
cas de la revista Los libros en lo que
hacia a aquello que Sarlo llamé la “mo-
dernizacion de los discursos sobre li-
teratura, linguistica, psicoandlisis,
sociologia™ . Asi, la revista se subia
al tren de las revisiones y transforma-
ciones a que obligaba la lectura de los
culturalistas ingleses, de la sociologia
de la cultura de Bourdieu, y las recon-
sideraciones de Lukacs y de la Escuela
de Frankfurt. Es decir que el aniquila-
miento de los espacios de discusion y
reflexion y el retroceso que implicé la
dictadura para el campo intelectual
argentino no tuvo como consecuencia,
en el caso de Punto de Vista, un inten-
to de regresién de tipo residual a los
debates de los *60 y ’70 sino que se
intentd continuar y desarrollar las re-
lecturas previas al golpe. Ademds, des-
de su nacimiento, mientras estaba en
una posicién defensiva, esta revista
procurd desarrollar un discurso propio,
reconocible y heterodoxo respecto de
los debates de la izquierda en la Ar-
gentina. Lo mismo ocurrié con las re-
flexiones especificas en torno a las pro-
ducciones culturales, debates cuyos
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rasgos principales son la revision del
canon realista, y la discusion en torno
a la funcién social del arte, a las opo-
siciones entre la cultura popular y las
vanguardias, entre el mercado de con-
sumo de bienes culturales y los medios
de comunicacion masiva.

Los articulos criticos acerca de la
literatura de Saer han estado a cargo
principalmente de Maria Teresa Gra-
muglio y Beatriz Sarlo.* En ninguna
de ellas hay reservas a la hora de valo-
rar la narrativa de Saer. Es mads, sus
libros les permiten realizar el doble
gesto, que las distingue fuertemente
entre los criticos argentinos, de pensar
la historia literaria argentina y de es-
cribir, de una manera moderna y a la
vez, “a la antigua usanza”, sobre pro-
blemas de indole universal: la filoso-
fia, la metafisica, la retorica ... basén-
dose (barthesianamente) en el analisis
minucioso y creativo de los textos. En
la primera, los articulos iniciales re-
velan una intencién de polemizar con
las tendencias dominantes de la criti-
ca argentina: para Gramuglio, el silen-
cio de la critica periodistica respecto
de la obra de Saer es inversamente pro-
porcional a la calidad de esta escritu-
ra, a la vez que evidencia la miseria
del “mercado literario argentino” *.
La lectura de la obra saeriana se funda
en una reflexion en torno a la singula-
ridad de la obra literaria entendida
como novedad. Lo nuevo en Saer esta-
ria segin Gramuglio (y aqui nos en-

conuﬁ)s frerﬁ auna de qQnstan-,
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gar, lee a Saer de
IStOrico cie

tes de las elecciones literarias de la re-
vista) en las modalidades de un anti-
rrealismo social: “..pasos de una es-
critura que despliega la historia de su
opresion, de su incomodidad, y que se
niega a proponer en la narracion (en
la poesia) ningiin triunfo, ningin rei-
no, mds alld de si misma™ . Asi, Gra-
muglio lee en la innovacién saeriana,
un problema formal y politico a la vez:
¢l problema de la representacién na-
rrativa y de la figuraci6n literaria frente
al caos de lo real: “Sea como fuere, la
novela y el mundo tienen mucho que
ver, y en la estructuracion del univer-
so narrativo se juega la aventura de
edificar un orden que es tal vez para
el escritor el orden existente -o desea-
do- del mundo real’”. Ademis lee el
cambio desde la idea de ruptura de las
concepciones hegemoénicas dentro del
campo literario.

Beatriz Sarlo, por su parte, ademaés
de cultivar un ejercicio interpretativo
minucioso, que deja traslucir el sim-
ple placer de la lectura, se diferencia
de Gramuglio en dos aspectos: en pri-
mer lugar, no ha dejado de resefiar sus
novelas, a lo largo de los afios, cuando
ya no era necesario consagrar la na-
rrativa de Saer, y no ha dejado de re-
leer sus libros anteriores, convirtién-
dose de este modo en la lectora perfec-
ta de una obra que se quiere total en
cuanto al proyecto literario de reescri-
tura permanente a partir de un conjunto
de niicleos primarios. En segundo lu-
manera mas po-
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litica, porque actualiza y articula a tra-
vés del andlisis de sus textos, ciertos
debates que, ademés de la oposicion
entre realismo y antirrealismo, ya son
propios de la historia del campo lite-
rario argentino, como la oposicion en-
tre populismo y vanguardias, o la rela-
cién con la tradicion.

En la primera etapa de la revista,
que segin Andrea Pagni abarca los
diez primeros afios de la revista, y co-
incide con los tiempos de la dictadura
militar, el sefialamiento de la literatu-
ra de Saer tendré como objeto su pues-
ta en circulacion, y en segundo lugar
contribuird al “ejercicio del preso” del
que habla Sarlo, esto es, avanzar sobre
la escritura critica como modalidad de
resistencia a la clausura de los espa-
cios de discusién y reflexién. Lee de
Saer, como ya dijimos, el ejercicio de
una poética antirrealista.

En la segunda etapa, que comien-
za después de la dictadura, puede cons-
tatarse que Sarlo insiste en pensar,
analizar, caracterizar los rasgos de la
cultura de masas en la argentina, asi
como en teorizar y establecer criterios
para el estudio del campo literario y
del campo intelectual por un lado, y
de las culturas populares en relacion
con la constatacién de la hegemonia
de la industria cultural.

En esta segunda etapa, las estrate-
gias ya no son defensivas sino cons-
tructivas: se caracterizan por la bus-
queda de un discurso de izquierda y
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mantiene el perfil critico, Sarlo se ocu-
pa cada vez mas de definir los rasgos
de la cultura posmoderna, la hegemo-
nia de la industria cultural, y el aban-
dono de los niicleos ideologicos que
caracterizaban a las vanguardias poli-
ticas y estéticas. Ademds, reflexiona en
torno a la pérdida del lugar del inte-
lectual construido a lo largo de este si-
glo.

La revista no incluye tanta critica
de libros como en sus primeros tiem-
pos, pero no deja de considerar cada
nueva novela del escritor santafesino.
De alguna manera, entonces, la incor-
poracién de su narrativa constituye un
rasgo propio del sistema de lecturas de
la revista, y sirve como mecanismo de
autoidentificacién. Tal vez sea asi por-
que la existencia y perduracion de esta
escritura es afin al ideal literario pro-
pio de la revista. Ideal que puede defi-
nirse en términos de una complejidad
de la forma y del paradigma borgeano
del “uso irreverente de las literaturas
metropolitanas en la cita y la paro-
dia™.

Esta afinidad entre la concepcion
de la revista y la poética del narrador,
también puede rastrearse en la tensién
entre vanguardia y populismo. En efec-
to, la lectura de los textos de Saer por
parte de Sarlo principalmente, entre
otras motivaciones, es Una excusa para
actualizar tal oposicion centréndose en
una cuestién que permanece irresuelta
atin cuando se acepte o se constate la
crisis de las vanguardias cldsicas: qué
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ocurre con el problema del valor lite-
rario, y como pensar la irreductibili-
dad de la literatura en relacién con las
practicas culturales populares. Sarlo
parece solucionarlo a través de la re-
afirmaci6n de las practicas culturales
especializadas aunque minoritarias. En
este sentido, la literatura de Saer le sir-
ve a la vez como confirmacién de la
persistencia de un tipo de escritura fun-
dado en probleméticas modernas, como
pretexto para persistir en la critica de
objetos estéticos densos, y como ejem-
plo de solucién a la oposicién entre el
gesto vanguardista y la cultura popu-
lar. En la narrativa de Saer, la combi-

natoria de estos “fragmentos cultura-

les de distinto anclaje social’” , pasa
por la incorporacién de lo urbano y por

el trabajo con el discurso politico y con
materiales del orden simboélico de lo
social.

Uno de los articulos en los que Bea-
triz Sarlo despliega un anilisis en el
que se “luce” su labor critica, es La
condicion mortal, publicado en 1993.
Puede conjeturarse que la aparicién de
Lo imborrable constituyé un proble-
ma para la critica, en la medida en que
su calidad es cuanto menos “dudosa”,
al punto de suscitar Ia desilusién. La
primera proeza que realiza Sarlo es en-
tonces la de conseguir una valoracién
de lanovela incluyéndola y establecien-
do lazos con los textos anteriores.

La novela incomoda porque el uni-
verso que despliega es precario, y se
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que aparentemente no podemos mas
que descubrir los lados oscuros de su
personalidad (el juego con las metéfo-
ras de lo sombrio se eleva hasta el pa-
roxismo). Para usar una metéfora ci-
nematogréafica, la narracién se ubica
desde la perspectiva de una cdmara
inmévil e impide toda posibilidad de
perspectivacion. Tal saturacién dada
por el punto de vista inico puede pen-
sarse como la puesta en escena de la
mirada del sujeto frente a la nada so-
cial, y en particular, la nada de la in-
dustria cultural. Es por eso que el per-
sonaje de Tomatis camina por una ciu-
dad desierta. A esto se agrega que el
escritor Tomatis permanece inmévil
sin poder escribir, y detenido por las
garras de los representantes del mer-
cado.

Estamos ante una novela maniquea
y baudeleriana, cuyo tema resulta tan
molesto como innecesario: Lo imbo-
rrable transcurre en un ciudad vacia,
en el vacio politico y social de la alti-
ma dictadura militar, y en el vacio de
la capacidad creativa del narrador. El
tinico nicleo de complejidad estd dado
por ¢l contraste de la imposibilidad
productiva con el titulo, que a pesar de
expresar negatividad, encierra un ni-
cleo duro, un “grumo” de permanen-
cia. Asi, el vacio del sujeto est4 figu-
rado en la depresion de Tomatis, en su
imposibilidad de establecer una polé-
mica con sus rivales.

Frente a la pobreza productiva, lo

limita g la congiepcia de is, del, Umico que avanza yegenera movimien-
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to en la novela, es la dindmica de la
industria cultural; los dos personajes
de Vilma y Alfonso han organizado un
encuentro sobre temas relacionados
con el gerenciamiento de la editorial
Bizancio a su cargo, y han invertido
tiempo y dinero. En este punto, mi hi-
potesis es que puede leerse Lo imbo-
rrable como ficcionalizacién de los
conflictos entre escritores y mercado.

Por un lado esté el vacio del sujeto
productor en el que contrasta su lugar
en el campo, que conocemos a través
de la veneraci6n burda por parte de los
agentes de la industria editorial, y su
autoimagen de debilidad, representa-
da por imégenes de decadencia, depre-
si6n, inmovilidad. Uno de los proble-
mas que se presentan al narrador, de
los pocos sucesos que aparecen, es el
de su imposibilidad para establecer una
polémica contra aquellos que se ubi-
can en las antipodas de su subjetivi-
dad. La figura que se despliega es la
de la ironia.

La paradoja que estructura toda la
novela est4 dada por la constatacion
de la inmovilidad, la neutralizacién del
narrador, y la polémica implicita que
se establece a nivel discursivo. Mien-
tras ¢l personaje de Tomatis no habla,
no refuta a sus interlocutores, que tie-
nen una alta consideracion hacia €l, el
narrador establece una serie de meca-
nismos fundados en la ironia, la paro-
dia y la refutacion. Esto se establec?
mediante el juego ¢oi sas secuencias
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como comentario, enumeracion con-
ceptual de los sucesos o como contra-
soporte, en la medida en que retoman
de manera tautoldgica lo dicho, satu-
rando asi el sentido.

Tomatis no puede hablar, pero si re-
cupera -aunque no los relea- los resi-
duos escritos de una refutacién a la
novela La brisa en el trigo, emblema
de la literatura consagrada en el mer-
cado cultural y en el campo del poder -
se sugiere la colaboracién de su autor,
W. Bueno, con las autoridades milita-
res, asi como su participacion en la te-
levisién como portavoz de la ideologia
oficial: “El libro ajado y la carpeta
amarilla contienen (...) mds que el
best-seller de la época, y el fondo edi-
torial de la época , incluidas la lista
de precios actualizada y las condicio-
nes de venta de la distribuidora Bizan-
cio Libros. El fondo de la afliccion en
la mirada de Alfonso y los sobreen-
tendidos de Vilma flotan en el aire ti-
bio del cuarto (...). /Me decido a/ bus-
car (...) el suplemento literario de La
Regidn, (...) donde estd mi articulo
sobre Walter Bueno. Cuando lo en-
cuentro, lo sacudo un poco para lim-
piar el polvo que lo cubre (..) y sin
siquiera echarle una mirada, lo tiro
sobre el libro ajado y la carpeta ama-
rilla, con la impresion de estar agre-
gando un documento decisivo a las
actas secretas de un acontecimiento
del que ignoro hasta el tltimo detalle
y en el que sin embargo desde ayer
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tengo el sentimiento de estar implica-
do” (p. 146)%.

La puesta en escena del campo k-
terario aparece con tanta claridad y sin
matices, que figura la concepcion -re-
sidual - del campo y de su lugar en él,
propia de Saer. En efecto, no aparecen
ambigiiedades ni escritores a medio
camino entre la pureza de su practica
y el sometimiento al mercado y la adop-
cién de formas con mayor popularidad.
Los agentes del campo estin prolija-
mente situados.

La novela se cierra con una escena
grotesca de enfrentamiento silencioso
entre el escritor y el experto en marke-
ting, ambos invitados como figuras
necesarias para legitimar el evento de
Bizancio libros. En el medio, como
intermediarios, estan los representan-
tes de la industria editorial en sus dos
facetas: el empresario arriesgado en-
carnado en la figura de Alfonso, “pro-
pietario-gerente” de la distribuidora
Bizancio Libros. La interlocutora va-
lida, presentable ante los escritores,
especialista, cuya sensibilidad estética
materializada en la novela por el de-
seo de seducir a Tomatis, estd dada por
el capital simbdlico que posee. Sobre
el final, el narrador se entrega a la se-
duccion de Vilma, en un gesto mas
cercano a la resignacion que a la con-
viceidn.

Sin embargo, lo que no est4 a nivel
de la trama es el producto alternativo,
contrahegemoénico, opuesto al hest-se-

ller: en esa ausencia se juega el quie-
bre de la novela: no hay posibilidad de
representar luego del intento de ruptu-
ra vanguardista. Queda el propio acto,
con su sinsentido pero su materialidad.
La presencia imborrable de la letra es-
crita. Como si la tinica certeza fuera la
de la ausencia de un sujeto capaz de
confrontar, y con ello producir un efec-
to transformador sobre lo hegeméni-
co. La novela pone en escena esa pér-
dida de la ilusién moderna de modifi-
cacion del mundo a través de la ofen-
siva de la palabra piiblica.

De alli que aparezca el intertexto
del poema de Baudelaire EI albatros,
cuyo titulo se menciona en las secuen-
cias marginales de la novela que in-
troducen una lectura alegoérica del lu-
gar del escritor, a través de la simple
mencion del titulo del soneto de Bau-
delaire. En la version finisecular de
dicho soneto, el narrador describe la
aparicion del avién que tomar4 el ex-
perto en marketing al que han acom-
pafiado. La descripcién de la escena
metaforiza la presencia del escritor
“acosado” por unos e “imitado” por
otros, como le ocurre a Tomatis con el
experto, con Alfonso y Vilma.*

Otro de los emblemas cristalizados
de la imagen de artista que circulan en
la novela, ademds del albatros, es la
imagen de la montafia de sal que fun-
ciona como metéfora invertida o trans-
formada de la torre de marfil del escri-

r: “Lo cierto es que ahora me veo
con esfuerzos penosos, arrastrandome

TRAMAS, para leer la literatura argentina

para escalar una montaria de sal grue-
sa, grisicea, himeda y apelmazada
(...) por la que aferrandome a la su-
perficie rugosa de la ladera, frepo no
tinicamente sin esperanza sino también
sin razon conocida. No lejos de la ciis-
pide cuya circunferencia podria, si
quisiese, abarcar con los brazos bien
abiertos, el cielo vacio, incoloro (...)
rodea la mole cénica...” (p. 103).°

La montafia encierra una inica cer-
teza: el nucleo duro, grisiceo de la sal,
y la ausencia de un sujeto que controle
el ascenso que indefectiblemente se
realiza, aunque sin expectativas.

Para concluir, puede decirse que en
Saer, la relacién con la tradicion de las
vanguardias se caracteriza en primer
lugar, por la continuidad, y no por ¢l
abandono de las motivaciones vanguar-
distas" ; en segundo lugar, por el ana-
cronismo: no se corresponde con los
protocolos criticos de la posmoderni-
dad.

Siguiendo este segundo aspecto, la
significacion dada por la revista a la
literatura de Saer esté lejos de ser mar-
ginal sino que constituye el argumen-

Notas

to o la prueba literaria, de la compleja
tension entre el populismo cultural y
las producciones simbolicas de ruptu-
ra propias de las vanguardias.

Por tltimo, habria que pensar que
hay un gesto de resistencia irreducti-
ble, inasimilable, que consiste, para la
escritura critica desarrollada por Bea-
triz Sarlo, en la necesidad aunque vana,
de sostener un discurso definido como
politico en la medida en que esté car-
gado de valores: “En materia de arte,
una fuerte toma de partido que haga
posible la discusion de valores puede
hacer evidente la significacion densa
(...) del hecho estético (aun cuando se
reconozea que instituir valores para la
eternidad es una ilusion) ™.

Paralelamente, podemos leer la po-
sicion residual de Juan José Saer tam-
bién como gesto moderno de constitu-
cion de una poética compleja, inacce-
sible, que no se corresponde con la
nueva situacion del campo intelectual.
En este sentido habria una afinidad
entre la mirada hipercritica de Sarlo y
la “resistencia” de Saer dada por la
persistencia de su préctica.

| Sarlo, Beatriz: Conferencia dada en las /™ Jornadas sobre Revistas Cientificas, r'ndependier!tes y de
divulgacién, La Plata, 1996. Para un desarrollo de estas cuestiones: Pagni, Andrea, Reflexiones en

torne a la revista cultural “Punto de Yista”.
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Ademas de Raill Beceyro y Hugo Vezzetti, Alejandro Blanco.
Gramuglio, M. T: resefia de julio de 1978, en Punto de Vista, afio Y, n°3.
En Juan José Saer : el arte de narrar, Punto de Vista, afio Il, n°6, julio de 1979.

En Las aventuras del orden, Los libros, ano |, n°3, setiembre | 969.

ne Archivo Historico de Revistas Argentlnas | www.ahira.com.ar 115



TRAMAS, para leer la literatura argentina

6

10
I

Ver Andrea Pagni: Relecturas de Borges y “Sur " por la izquierda intelectual argentina desde los afios
ochenta: el caso de “ Punto de Vista”, Actas del Vil Congreso Nacional de Literatura Argenti-
na, Tucumdn, agosto de 1993,

En Sarlo, Beatriz: {Arcaicos o marginales? Situacién de los intelectuales en el fin de siglo, en Punto
de Vista N°47, aiio XVI, diciembre de 1993.

Saer, Juan José: Lo imborrable, Buenos Aires, Alianza, |993.
Baudelaire, Charles: Lalbatros. Lo imborrable, op. cit., p.204.
Saer, |.).: Lo imborrable, op. cit

Esta posicion ha sido claramente sintetizada por B. Sarlo en Una mirada politica. Defensa del par-
tidismo en el arte. Punto de Vista, afio X, n°27, agosto 1986.

Sarlo, B: El relativismo absoluto o cémo el mercado y la sociologia reflexionan sobre estética, Punto
de Vista, afio XVIl, n°48 p.3|
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COMENTARIO AL TEXTO

Juan José Saer
en el sistema de lecturas
de “Punto de Vista”

Por Marta Candelaria de Olmos

(UNC)

Maria Candelaria de Olmos: En-
tiendo que tu trabajo quiere ser una lec-
tura de las lecturas que Punto de vista
hace de la obra de Juan José Saer. En
este sentido me parece fundamental
uno de los primeros interrogantes que
formulds: ;como se relaciona la inclu-
sion de “Saer en el sistema de lecturas
de Punto de vista”, con el discurso cri-
tico que sostiene la revista en su con-
junto y a lo largo de su extensa trayec-
toria? Esa extensa trayectoria abarca
dos etapas: una que corresponde a los
diez primeros afios de la revista y, otra
que es posterior a la dictadura. Conres-
pecto a la primera etapa, te referis a
los ensayos que, con las firmas de Gra-
muglio y Sarlo, aparecen en Punto de
vista a proposito de la obra de Saer, y
sugeris algunas diferencias entre las
lecturas que cada una de las autoras
efectia, Lo mas destacable de esas di-
ferencias, parece radicar en que Sarlo
“lee a Saer de una manera mas politi-
ca” que Gramuglio. Esta afirmacion
me parece que convoca los ejes sobre
los cuales se ha propuesto reflexionar
eE.este encueptro: lecturas politic:ﬁ/
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politicas de lectura. En ese sentido una
pregunta a discutir seria: ;qué alcance
tiene aqui la palabra “politica”? ;Qué
hace que las lecturas de Gramuglio
sean menos politicas que las de Sarlo?
El grado de politicidad de una lectura,
;estaria dado por el uso que se hace de
un texto? jestaria dado, acaso, por el
uso del texto como pre-texto? Esa es la
primera cuestién puntual que a mi me
interesaba... no sé si que desarrollaras
0 que agotaras, pero creo que venia a
cuento de lo que estamos discutiendo.
De todas maneras me parecia que en
tu trabajo era un implicito no tan im-
plicito porque vos sugeris que Sarlo
usa a Saer para plantear una serie de
debates que, ademés, tienen el propd-
sito de conservar los espacios de dis-
cusion y reflexion amenazados, en su
momento, por una coyuntura también
politica.

En cuanto a la segunda etapa de
Punto de vista, y en una segunda par-
te del trabajo, vos seguis leyendo las
lecturas de Sarlo e intentds una propia
de Lo imborrable. Pero, jen qué me-
dida ésta es, realmente, una lectura
propia? ;Por qué razén leer la novela
que ni Sarlo ni Punto de vista leye-
ron? ;Acaso se intenta restituir esa
novela al “sistema de lecturas de Pun-
to de vista”? | Acaso se procura llenar
el silencio que Sarlo guardé respecto
de ella en 19937 Proponer como hipé-
tesis que Lo imborrable ficcionaliza
“los conflictos entre escritores y mer-
cado”, ;jno es hacer la lectura que Sar-
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lo hubiera hecho si no hubiera decidi-
do demorarse en sus relecturas? ;jno es
hacer una lectura conforme a los de-
bates que, segiin se indica en el traba-
jo, la propia Sarlo sostendria en esta
segunda etapa de Punto de vista?Tal
vez, en tanto criticos frente a la critica
nos cabe desmenuzar las razones del
otro y también, a veces... darle la ra-
zon. Pero, jcomo corroborar la hipé-
tesis - autoidentificacion: populismo/
vanguardia- acerca de un texto o de una
serie de textos - en este caso, las lectu-
ras que de Saer hace o se hacen en
Punto de vista -, leyendo otra - en este
caso Lo imborrable -, novela que, jus-
tamente, parece quedar fuera del “sis-
tema de lecturas de Punto de vista™?
Me refiero concretamente al ensayo
“La condicion mortal”, que vos citas,
donde Sarlo parece empezar por Lo
imborrable y termina refiriéndose a
Glosa vy a Nadie nada nunca. Estos
son los interrogantes que yo me plan-
teaba con el temor de no haber enten-
dido bien.

Merbilhaa: No sé si voy a poder
contestar a todo, pero bueno... ;Por qué
“més politico™? En realidad, pensin-
dolo ahora no sé si es tan asi, pero me
servia. Digamos, yo consideraba que
Gramuglio actué mucho por la consa-
gracion o la puesta en circulacién de
Saer y que, en general, su lectura de
Saer era una critica “mads tradicional”,
entre comillas. En cambio Sarlo, - y
en esto me parece que seria mas politi-
ca -, no s6lo hace una lectura de los

textos de Saer, sino que ademads ellos
le sirven para plantear ciertos proble-
mas que tienen que ver con cuestiones
que ella esta pensando en distintos
momentos. Por ejemplo: el problema
del valor literario, el problema de las
vanguardias. La persistencia de una
literatura tan pura, tan continuadora
del gesto vanguardista le viene bien a
Sarlo, pero al mismo tiempo le plan-
tea un problema porque la situacién del
campo, - segin ella - revela que la he-
gemonia del mercado es total. Enton-
ces, en ese sentido me parecia que su
lectura era mas politica: porque la cru-
za con problemas que trascienden las
reflexiones ligadas a la literatura de
Saer propiamente dicha. Yo planteo
que hay una afinidad entre la escritura
de Saer y esta actitud hipertedrica de
Sarlo que me parece que ella siempre
desplegd. Digamos, nunca bajé su ni-
vel teorico de intervencion o de anali-
sis cada vez que tomaba un objeto cul-
tural: la misma mirada que ejerce so-
bre la literatura - y una literatura alta-
mente formal - es la que aplica cuando
se va a ocupar de otro objeto, cuando
va a analizar... no sé... un programa
de television, por ejemplo. Entonces,
me parecia que ese cuidado en la teo-
ria y en la utilizacién de categorias de
la teoria literaria para abordar los ob-
jetos culturales era afin a lo que hace
Saer, a ese purismo. Con respecto a lo
otro... jAh!, la lectura de Lo imborra-
ble...
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de Olmes: Si, no sé si queda claro
lo que a mi me preocupa. Entiendo que
este trabajo forma parte de una inves-
tigacién mayor, de una investigacion
en equipo, pero, por lo menos, en esta
instancia del trabajo que vos traés aca,
lo que yo no llego a ver es la legitimi-
dad de este desplazamiento que hacés:
de leer las lecturas que Sarlo hace de
Saer a hacer una lectura propia de Lo
imborrable; justamente cuando Lo
imborrable es 1a novela que queda fue-
ra de este sistema de lecturas, la nove-
la que no se lee... Bueno, eso daria lu-
gar a otro interrogante: jpor qué Sarlo
no lee esa novela? Lo pensaba un poco
en funcion de lo que se charlaba re-
cién. ;Es una omisiéon que responde
solamente a esa dudosa calidad litera-
ria de Lo imborrable? ;O es también
porque la novela estd planteando algo
que puede ser molesto para Sarlo en
ese momento? Digo esto muy arries-
gadamente porque todo lo que sea una
lectura de Punto de vista - que es lo
que vos hacés en la primera parte de
tu trabajo -, me excede. Voy a una ope-
racién critica que aparece en tu traba-
jo.

Merbilhaa: Si, entiendo... Pero, no
lo he pensado. Yo incluia Le imborra-
ble primero porque era el afio de pu-
blicacion y por esa militancia de Sarlo
de analizar cada nueva novela de Saer.
Me parece que lo que Sarlo resuelve
en “La condicion mortal”, es no ha-
blar de Lo imborrable...

de Olmos: Si, eso es seguro.

Alberto Giordano: Yo queria plan-
tear un par de cuestiones sobre el tra-
bajo tuyo, Margarita. De alguna for-
ma, lo que vos trabajas es qué usos,
qué apropiaciones hace Punto de vis-
ta de la literatura de Saer, en la medi-
da en que muestra de esa literatura cier-
ta legibilidad, sobre todo en determi-
nados momentos. Yo, mientras iba es-
cuchando, pensaba si no seria intere-
sante trabajar qué resistencia ejerce la
literatura de Saer a esos usos, incluso
en Punto de vista misma. Pensaba en
el ensayo de Saer sobre “El concepto
de ficcion” - que publicd en Punto de
vista - y que tiene mucho que ver con
Saer y, para mi, poco que ver, sobre
todo, con la lectura de Sarlo. Yo no sé,
como una hipétesis. [...]

Por ahi hay un momento de cruce:
cuando Saer deja de ser un objeto pri-
vativo de Punto de vista y aparece en
todos los suplementos y en todas las
revistas culturales, - digamos con Glo-
sa, mas 0 menos. [...] ;Qué aparece de
Saer en otros lugares, que en Punto de
vista no aparece, cuando ya pasa a ser
un objeto de uso cultural variado? A
partir de ese momento Saer ya es un
valor que forma parte de lo hegemoni-
coy ya deja de ser una diferencia en la
critica. Y, bueno, sobre todo pensar esta
cuestion que se vincula con lo de las
lecturas politicas. A mi me parece que
también se podria pensar, precisamen-
te, alglin objeto de lectura politica de
Sarlo. (...)
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¢ Una poética politica?

Perspectivas criticas sobre Saer

En el marco del proyecto de inves-
tigacion al que pertenece este trabajo
se propone abordar los modos en que
la critica lee el sentido politico de la
literatura, es por ello que considera-
mos oportuno exponer en este encuen-
tro, algunas consideraciones proviso-
rias y una serie de interrogantes.

La articulacién lectura / politica
aparece con recurrencia si pensamos
en las lecturas criticas de los ‘80, la
cuestion se plantea al revisar cusles son
las diferentes perspectivas para esa
politica de la lectura. Pareciera que el
gesto politico de la critica se revelara
entre un afin sistematico (1) como
“constituyente necesario de las opera-
ciones criticas” y el acto de descoloca-
cién (2) que ésta debiera provocar, y
en su interaccién con la literatura, ar-
ticulada en una red de multiples rela-
ciones, se engendrara el “potencial
politico de los dos discursos”. En este
sentido, elegimos dos lecturas criticas
de Saer que se acercan a esa propues-
ta, no sélo para detenemos en el mi-
croanalisis, sino también porque a tra-
vés de estas podemos seguir algunas
lineas de la critica en general, como
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Por Maria ElenaTorre

(UNS)

descubrir las “batallas” mas o menos
explicitas que se libran en el campo
literario.

Entre las novelas de Saer ha sido
Glosa la que ha suscitado la mirada
critica y cierta controversia cuando se
habla de politica y ficcién, y los arti-
culos que elegimos son : Zona peli-
grosa. Lo mejor de Juan José Saer’,
de César Aira publicado en 1987 y
‘Genealogia de lo nuevo' de Maria
Teresa Gramuglio, en 1993.

Antes de abordar la lectura de Glo-
sa en el apartado titulado ‘Un banque-
te santafesino’, Aira realiza un reco-
rrido breve pero incisivo por la obra
de Saer y su titulo “Zona peligrosa’ (3)
parece tomar la densidad de una ex-
presion que se lee con distintas conno-
taciones en el texto, porque si bien en
un primer momento refiere a la dosis
de peligro, o de riesgo, “que debe te-
ner un buen libro” ( recordemos ‘El
peligroso juego de la literatura’ con
el que Panesi titulaba su resefia de Ci-
catrices), nos interesa analizar el otro
uso que se hace cuando Aira advierte:
“Se trata del peligro de que la litera-
tura contemporadnea se presente como
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“buena” o “gran” literatura aproba-
da a libro cerrado, algo asi como cla-
sicos automdticos”, entonces aqui la
zona peligrosa es otra, aquella que alu-
de a las instancias de consagracion y
a los criterios de canon y valor en el
campo literario. Previamente ha cali-
ficado a Saer de “eferno aprendiz” y
luego de “novelista presentable” que
conuna “obstinacion peculiar trata de
escribir como los novelistas de ver-
dad” aclarando: “en Paris... no en
Colastine”. No podemos menos que
registrar esta afectacion irénica que
explicita e implicitamente recorre todo
el discurso critico. ;Es que -nos pre-
guntamos- Aira estara discutiendo “e/
lugar de Saer”, aquel espacio que Gra-
muglio un afio antes, en el ensayo de
ese nombre, pretendia abrir en una
operacion critica que lejamos (4) liga-
da a la instancia de consagracion de
Punto de Vista?

Hay otros momentos, aqui y alla,
en que resuena la ironia, como cuando
se refiere al "modelo de taller litera-
rio” en el que Saer, como un “escolar
aplicado " ha realizado su trabajo, para
finalmente aclarar: “Lo anterior no
tiene nada de peyorative”. Lo cierto
es que si, como deciamos antes, el gesto
politico de una lectura se puede leer
en el efecto de descolocacion que pro-
duce, esa fue nuestra reaccion, porque
veiamos en ella “las maniobras (aqui
Panesi utiliza un lenguaje estratégico
militar) que desmontan lo que se ha
armado a través del tiempo y el azar,

a través de la complicidad de los inte-
reses y la activa participacion de agen-
tes, instituciones y grupos”. Pero se-
ria insuficiente si pensdramos que se
trata, en Aira, de una maniobra que
respondiera a un interés por disputar
una posicidn, deberiamos pensar me-
jor que esta lectura tiene la intencién
de experimentar las posibilidades es-
téticas de la obra de Saer. A ello con-
tribuy6 su ensayo (atractivo e inteligen-
te) titulado ‘La innovacion’ (5), todo
un programa estético por el que sobre-
vuelan Barthes y Adoro. Dice Aira :
“La cuestion de la calidad en el arte
tan resbaladiza, adopta como tinica
forma operativa la “huida hacia ade-
lante”(...). El arte del artista es la trans-
mutacion de valores. No amamos al
artista que hace bien su trabajo: a él en
todo caso podemos admirarlo, con esa
admiracion helada tag parecida a la
indiferencia o al desprecio. ;De qué
sirve eso? Hay tanto arte bueno. Nonos
alcanza la vida para enterarnos. Ama-
mos al otro, al creador de una calidad
imprevista. Amamos lo nuevo. "Y pa-
reciera que algo de esto ha encontra-
do Aira (tal vez sin buscarlo), algo mas
que un buen libro, algo ‘inesperad’
en ese “proyecto improbable de nove-
la” que es Glosa -en palabras de Aira-
, y es la falla. Esa falla, que ‘siempre
deben tener las obras de arte’, es la
que invierte el movimiento del relato,
la que corta el ‘impulso deseante’ de
la lectura - ‘la eternizacion del instan-
te’ donde el relato se vuelve una prac-
tica del desplazamiento- y no “para
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nada” como hubiera querido el lector
moderno (6) que es Aira sino para in-
formar sobre “el destino ulterior de los
personajes”, de lo que concluye: “de-
talle politico-topico de mal gusto, casi
al modo de un Galeano”, retomando
su gusto por la ironia,que sobre el fi-
nal se transforma en la parodia a las
preguntas del Matemético. Digamos,
de paso, que de esa secuencia del rela-
to emerge el sentido politico que ha
dado lugar a la lectura de Gramuglio
y a un articulo de Sarlo. (7)

Pero para precisar los alcances de
esta lectura, nos detendremos en lo que
Aira llama “el vaivén”, (8) que es la
accién que ejecutan los movimientos
del relato: momentos en que los perso-
najes respiran un “aura de felicidad”
y otros, en que “hay una neutraliza-
cion del humor” y el “mecanismo vuel-
ve serios hasta los chistes”, para ter-
minar en un epilogo en forma de fuga
(con la evocacién del tiempo), donde
-dice Aira-: “Saer demuestra su es-
pléndida destreza y su profundo mie-
do a laliteratura”, no un defecto, sino
ese miedo a “dar el salto”, creemos,
expresado en el final de su ensayo ( o
tal vez la “negacion de la transgresién”
de la que habla Barthes).

Esta accion del relato que Aira des-
cribe con el movimiento del vaivén y
la fuga nos recuerda la hipétesis de
Maria Teresa Gramuglio acerca de la
poesia de Juan L. Ortiz. (9) Y no por
casualidad, ya que sabemos que lo
considera “padre literario” de Saer.
Dice Gramuglio: “Si se pudiera hablar
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de "moldes” para la poesia, diria que
en los poemas de Ortiz hay uno carac-
teristico: una biparticion entre un
momento de dicha, un estado como de
plenitud, de gracia (...) y la irrupcion
(-..) de algo que hiere esa armonta (...);
en un tercer movimiento, esa tension,
() convoca una vision que se modula
en los tonos de la profecia o del anhe-
lo. La poesia de Juan L. Ortiz es el
lugar verbal donde se despliegan es-
los fres movimientos, y esta poética
politica (...) particular e intransferi-
ble.” Este texto que destaca “la fuerza
de la expresion poética”, que deviene
politica en tanto puede trascender la
“circunstancia politica”, muy bien
valdria para Saer, de quien conocemos
los “escarceos amorosos” entre su
narrativa y la lirica, sin olvidar su in-
tencion, tal vez en Glosa, de escribir
una novela con estructura poética. Y
entonces nos preguntamos: ;Podriamos
pensar en estos términos las posibili-
dades de una lectura politica de Saer,
en esta afirmacién del poder irreducti-
ble del acto literario, a la que, de todos
modos, nos condujo César Aira?

La lectura de Glosa que hace Gra-
muglio es parte de un articulo mas am-
plio titulado, como dijimos, ‘Genea-
logia de lo nuevo’,(10) reescritura de
uno anterior publicado en Punto de
Vista, cuyo propésito era presentar
(bajo la figura tutelar de Adorno) a una
nueva generacién de narradores, tra-
zando un érbol genealdgico presidido
por Borges. Ahora aparecen otros
nombres como horizonte de referencia
de esa generacion y entre ellos, el de
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Saer. Unmismo trabajo exhibe dos eta-
pas diferentes, con otras restricciones
y circuitos de difusion. En este caso,
una revista de estudios latinoamerica-
nos publicada en Alemania, con un
niimero dedicado a La novela argenti-
na de los ‘80, es el marco que exige
una resefia de la historia politica ar-
gentina para sefialar las zonas de arti-
culacion de esa emergencia de lo nue-
vo. Creemos que la intencién de este
articulo se puede leer, en una nota al
pie, cuando Gramuglio sefiala: “Rei-
terar estos datos no es innecesario por
mds de una razén: nunca serd suficien-
te nuestra insistencia en trabajar con-
tra el olvido.”

Sabemos que la periodizacién por
décadas es “un modo de ordenar el
pasado haciéndolo accesible a la va-
loracién” (11) pero también sabemos
que atenta contra la singularidad de la
obra literaria . La construccion de una
totalidad implica aislar y privilegiar
algiin elemento capaz de explicar los
otros elementos o rasgos del todo en
cuestion. Esta tarea sistemdtica de la
que ella advierte sus “limitaciones” €s
la que realiza Gramuglio al incorpo-
rar junto a Nadie Nada Nunca y Res-
piracién Artificial de Ricardo Piglia
(narraciones del ‘80 en version cifra-
da y oblicua de la violencia) una breve
y ajustada referencia a Glosa en la que
se privilegia el registro de la memo-
ria, la interrogacion sobre la experien-
cia histérica, y aparezca como nicleo
significativo la referencia a exilios,
muertes y desaparecidos ( el detalle
politico de mT gusto segin Aira) , para

tinas

concluir: "Se puede pensar en Glosa
como el exponente emblemdtico del
cierre de una solucion formal cuyo
fundamento se hallo en las presiones
de un momento historico que exigio
como pocos la resistencia critica (12)
bajo la forma de una respuesta a la
demanda de decir lo no dicho”.

Es desde esta perspectiva que se ad-
vierte la fuerza y la conviccion de una
lectura que, por otra parte, conoce la
complejidad de la obra literaria, no sélo
al mencionar que estas novelas desbor-
dan con exceso ese nicleo sino al se-
fialar con lucidez que: “Seria muy fa-
cil sostener ahora que esta marca vi-
sible de las interrogaciones suscitadas
por aquel presente constituian un as-
pecto desdefiable, o que eran fruto de
un error inducido por cierto volunta-
rismo que necesitaba reforzar su
creencia en el poder de resistencia de
una prdctica que, como la literatura,
solo seria capaz de revelar su propia
inutilidad”. De esta manera, Gramu-
glio manifiesta el conflicto de las fuer-
zas en tension que se ponen en juego ,
entre la resistencia critica de la litera-
tura y el poder de su inutilidad.

Retomamos la interrogacion:
(Cémo evaluar una lectura que, como
la de Gramuglio, no desconoce la irre-
ductibilidad del acontecimiento litera-
rio, y sin embargo se impone, creemos,
la tarea de demostrar que -segun sus
palabras- la “respuesta individual del
escritor se elabora en el interior de
experiencias sociales que recolocan la
funcion de las practicas artisticas”?
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De algiin modo, aqui se revela supen-  que estas lecturas parecen reclamar
samiento acerca de la forma de ese  para si y alli se juega, quizas, su gesto
“nexo siempre cambiante” que adop- politico. Ambas maneras revelan la
t?.n las relaciones entre estética y poli- “posicion discursiva ambigua e ines-
tica expuesto en un articulo de 1986,13  14ple (de la critica), entre los textos
donde la interrogacién critica tocaba g5 pramas institucionales e ;“vsw',.,-:

los limites de la experiencia vivi » i
P cia vivida. cas” (14) y que es, en definitiva, “su

Entre la descolocacion y la recolo-  fuerza aseguradora”.
cacién se produce el desplazamiento

Notas
| PANESI, jorgF, ‘Las operaciones de la critica: el largo dliento’, Encuentro sobre la critica argentina
de las dos tiltimas décadas, septiembre de 1997, Universidad Nacional del Sur, Bahia Blanca.

2 PANESI, Jorge, ‘Politica y ficcién, o acerca del volverse literatura de cierta sociologia literaria’
e r
Boletin/4 del Grupo de Teorfa literaria, Rosario, abril de 1995. La cursiva es nuastf'a. o

3 AIM César, "Zona peligrosa. Lo mejor de Juan José Saer', El Porteiio, abril de 1987, pégs. 66-68. La
cursiva es nuestra

4 ].]. Saer en la zona critica’, Encuentro sobre la critica literaria de las dos dltimas décadas
' , septiem-
bre de 1997, Universidad Nacional del Sur, Bahia Blanca. S

5 A!RJ;,OCésar. ‘La innovacién” en Boletin/ 4 del Grupo de Teoria Literaria, Rosario, abril de 1995,
pég.30.

6 C;;:’nciicién que iueg; :d poner en duda cuando dice: “Y sin embargo no podemos evitar ir a buscar
allé al centro una verdad” o cuando se refiere al lector “que debe pasar el interrogatorio sibili
le dirige la esfinge de laintencién”. . gl

SARLO, Beatriz, "La condicién mortal’ en Punto de vista, N° 46, 1993, pdgs. 28-31.

8  Gianni Vattimo describe la experiencia estética de la modernidad con la nocién de “oscilacién”
entre el efecto de fundacién y desfondamiento de la obra de arte. En 'El arte de la oscilacién’, La
socledad transparente, Barcelona, Ed. Paidés Ibérica, pags. 133-154

Encuesta ‘Poesia/ politica, hoy " en Diario de Poesia, N°37, 1996, pags.24,25.

10 ‘Genealogia de lo nuevo' en La novela argentina de los ochenta, Ed. a cargo de Roland Spiller,

ll.;tgeénamerika-Studien, Vol. 29, 1993, pgs.239-256 y en Punto de Vista , N° 39, diciembre de

I ll(gE;ly(:é[;E,l ?;nk. Historia y valor ensayos sobre literatura y sociedad, Barcelona, Ed.Peninsula,

12 La cursiva es nuestra.

13 GRAMUGLIO, Maria Teresa, ‘Estética y Politica’, Punto de Vista, N° 26, abril de 1986, pags.2,3.
|4 PANESI, Jorge, ‘Politicay ficcién ....", art. cit. pags. 5,6.
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COMENTARIO AL TEXTO

¢ Una poética politica?
Perspectivas criticas
sobre Saer

Por Margarita Merbilhaad

Margarita Merbilhad: En primer
lugar, vos decis que el gesto de Aira al
criticar a Saer es confrontar con la con-
cepcidn de la literatura como alta lite-
ratura, buena literatura. Pero vos de-
cis que ahi, Aira no intenta disputar
una posicion.

Maria Elena Torre: Bueno, yo no
estoy tan segura de eso. No quiero creer
que s6lo haga eso en ese momento, pero
lo pensé. Es el aiio ‘87 en que se estd
leyendo a Saer sobre todo en Punto de
vista. Entonces lo pensé, pero no que-
ria pensarlo s6lo asi, por eso dije: ‘creo
que Aira también estd hablando de una
estética’. Cuando leo el ensayo “Lain-
novacion” se me pone més de relieve.
Yo no descarto que €] estuviera dispu-
tando una posicion, pero digamos que
me parecié muy recortado. Quise leer-
lo un poco més.

Merbilhad: A mi me parece que,
por ahi, lo de Aira tiene un tono un
poco necio. El establece una concep-
ci6n de peligro que en realidad es do-
ble, distinta y €l la mezcla, porque, por
un lado, dice: ‘es peligroso que la li-
teratura no apunte al error, no apunte
adesviar.. ’Tgamos, ‘es peligrosq que

la literatura se limite a ser buena, en-
tonces es peligroso que Saer sea un
escritor prolijo’, etcétera. Pero, el otro
sentido de peligro es que en el peligro
se juega el plus literario. Y el peligro,
en ese caso, seria lo que él define como
falla. Entonces, me parece que soste-
ner esta ambivalencia es un equivoco,
o es usar dos concepciones distintas, y
ahi es necio. Me parece que lo que quie-
re hacer es desprestigiar a Saer, pero
mediante el equivoco, mezclando una
poética de la literatura con el valor de
lo literario, no sé...

Torre: No entendi la primera parte.

Merbilhaa: Claro, que lo que Aira dice
es contradictorio: por un lado sostiene
una concepcion positiva de la falla, del
desvio, digamos: de que la literatura
sea peligrosa, - lo que él lee de Glosa.
Glosa es rescatable para Aira porque
en algin punto es peligrosa; es peli-
grosa cuando se mete en el “detalle de
mal gusto” porque desentona con lo
anterior. Que se mencione que los per-
sonajes de Elisa y el Gato estdn des-
aparecidos es de mal gusto y a eso Aira
lo ve como algo bueno; es lo que res-
cata. Pero, por el otro lado, habla de
peligro en términos negativos, porque
dice: “es peligroso para la literatura
que se limite a ser buena, a aspirar a
un alto nivel formal”. Es decir, estd
jugando con dos concepciones que son
equivocos. Quiero decir que, en eso,
Aira es necio...

Torre: Eso es lo que € toma: “me-
nos mal que Saer de vez en cuando se
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equivoca”, diria él. En este sentido, es
muy irénico; desde Cicatrices hasta
Glosa, cuando dice: “Cicatrices es
modelo de taller literario ”. Pero, cuan-
do toma Glesa y va haciendo esta lec-
tura... bueno, el tema es que se produ-
ce esta falla. Lo que a él no le conven-
ce es que de esa falla en el texto emer-
ja esa informacién politica de mal gus-
to, ese “detalle politico”, pero no es que
¢l diga “peligro” como algo negativo.

Merbilha4: Claro, estd bien, eso
seria lo segundo. Pero, al principio, €
dice - lo cito de tu trabajo-: “Aira ad-
vierte: ‘se trata del peligro de que la
literatura contempordnea se presente
como buena o gran literatura’...” No
es lo mismo

Torre: No, no, porque lo que pasa
es que, justamente ahi, es donde yo leo
la connotacién de ese peligro... Es de-
cir, cuando €l habla de “zona peligro-
sa” me parece que refiere mas bien a
esta dosis de peligro que debe tener un
buen libro.

Merbilhaa: De no ser tan bueno.
Torre: jClaro!

Alberto Giordano: [...] ;No podria
ser la de Aira la critica del equivoco?
[...] Porque para mi la idea de necedad
es la del que afirma: “yo pienso que
Saer es esto, esto, esto y esto”

Merbilhaa: No, porque Aira se
obstina en afirmar algo para la litera-
tura de Saer que no se corresponde con
Saer. A ¢l le molesta que la literatura
de Saer sea buena.
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[Piblico]: Yo creo que mas que un
equivoco hay una picardia o mala fe
de Aira...

Merbilhaa: Claro, es mala fe...

[Piblico]: Estd haciendo una rese-
fia borgeana de Saer,

Merbilhaa: ... porque juega con
dos sentidos...

[Piiblico]: Ahi estd la ironia de
Aira, la astucia, [...]

Giordano: Pero ademids yo creo
que, es decir: ‘lo voy a poner a prueba
[...] diciendo que es muy bueno’.

Merbilhaa: Pero €1 no cree que sea
bueno, esta ironizando...

Giordano: [Para Aira] es demasia-
do bueno...

Merbilhaa: Claro, pero después
dice: ‘es demasiado bueno, entonces...’

Giordano: Yo no creo que Aira lo
minimice a Saer.

Merbilhad: Si, para mi si. Porque
¢l dice: ‘es demasiado bueno, y eso es

peligroso’.

Carlos Gazzera: ;Pero no lo mi-
nimiza en cuanto lo canoniza?. Para
los valores que maneja Aira, si lo mi-
nimiza, Alberto...

Giordano: [...] A mi, que me gus-
ta mas Saer que Aira, no me ha afecta-
do tanto ese texto. [...] Me parece que
Aira se mete y discute, corre -lo que
aparece en el trabl.':z'g de Maria Elena-,
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pero plantea una perspectiva de la no-
vela interesantisima. [...]

Torre: Yo queria aclarar que hace
bastante tiempo que yo conocia este ar-
ticulo y me habia producido justamen-
te ese rechazo. Me lo habia dado San-
dra Contreras y lo tenia guardado. Era
un articulo al que le tenia cierto temor
y me meti con él cuando lei “La inno-
vacion'. Es decir, me abrié otra pers-
pectiva y, ademds, fue a través de €l
que me acerqué a Gramuglio, una cosa
que parecia imposible de conectar. Es
decir, mis interrogantes son mas con
Gramuglio que con Aira. Aira fue un
disparador y yo creo que por eso me
gusta mucho lo que dice Panesi sobre
el “acto de descolocacion”. Yo empe-
cé a reflotar ese articulo y otras cosas
de Gramuglio a partir de la lectura de
lo que significa la politica de la lectu-
ra seglin Panesi. Yo tomo dos articu-
los de Panesi, uno que ley6 en Bahia
Blanca el afio pasado - ‘Las operacio-
nes de la critica. El largo aliento’, -
donde él habla del “afin sistemdtico -
y otro que se llama ‘Politica y ficcion’
que esta en el nimero 4 del Boletin...
de Rosario, donde él habla del “acto
de descolocacion”. Ahi entendi un
poco mejor la postura de Aira y a par-
tir de entonces la rescaté, inclusive,
para acercarme a él por un camino dis-
tinto que finalmente me llevo a Gra-
muglio. Cuando lei en Diario de Poe-
sia lo que Gramuglio decia, -bueno lo
que digo en mi trabajo [sobre] la “poé-
tica politica” referida a Juan L.-, entré
arelacionarlo. No coincido totalmen-
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te en esto de... Es decir, creo que Aira
puede estar jugando, yo lo digo: en esta
ironia juega mucho. Yo creo que si, que
Aira en ese momento estaria disputan-
do una posici6n, -lo cual es legitimo-,
pero por otro lado, y como dije antes,
me parecia muy recortado pensarlo sélo
asi. Creo que a €, la dosis de peligro
le parece necesaria para una buena li-
teratura y la encontrd en Glosa, pero,
claro, jcon qué elementos!; con algo
que €1 no hubiera querido encontrar,
es decir, esa informacion de las pagi-
nas 154 a 157 de Glosa, que ha sido
tan discutida no solo por Aira, sino por
Gramuglio. Inclusive, todo el articulo
de Sarlo, ‘La condicion mortal’, parte
de la lectura de esa pagina.

[Piiblice]: También serd que Glo-
sa es la Gnica novela que Aira puede
leer desde uno de sus valores. [...]
Cuando Aira dice “la obra de Saer
siempre es perfecta”,lo estd condenan-
do. [...] Si uno lo piensa, todos los es-
critos de Aira sobre otros escritores,
son sobre escritores muertos y en tér-
minos de homenaje [...] No casualmen-
te escribe un ensayo sobre Saer y Saer
estd vivo.

Merbilhad: Estd construyendo su
propia poética...

[Piblice]: El prologo sobre Lam-
borghini es, de alguna manera, un ho-
menaje.

Giordano: [...] “En La zona peli-
grosa”, Aira intenta explicar el senti-
do de comedia de Glosa. Esto es una
infidencia pero Saer me dijo: “el hijo
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de puta de Aira escribio lo mejor de
mi”. Pero es que también se dio cuen-
ta que Aira lo habia leido...

Gazzera: De todas formas, me pa-
rece que el acierto del comentario de
Margarita es que estd en esa linea, Al-
berto: creo que hay un consenso criti-
co entre los lectores de Saer en reco-
nocer a Glosa como su mejor novela.
Entonces, me parece que cuando Aira
dice lo que dice sobre Saer, lo ubica en
un panteon de obras consagradas y lo
canoniza. Y, al canonizarlo, la opera-
cién de Aira no es inocente.

Giordano: [...] Lo que pasa es que
hay una reaccion moral [...] que me
parece muy interesante.

Capdevila: Me parece que es la
misma operacion que marcaba Adria-
na Astuti en el prélogo de Aira a Lam-
borghini; es como encontrarlo en otro
lugar, en un lugar en el que, por lo
general, no lo va a buscar el lector co-
min. Me parece que con Saer hace lo
mismo. En cierto sentido lo est ca-
gando. Uno puede pensar en qué lugar
quiere ser encontrado Saer: en el lu-
gar del lector del taller literario y de la
técnica o en este otro lugar en el cual
todo lo que uno sabe de Saer se va al
carajo y aparece algo que no va, que
molesta. De todas maneras, me parece
que es la misma operacidén que vos
marcabas como descolocar. Porque se
trata siempre de transmutacién de los
valores, digamos, de cambiar de lugar
las cosas que aparecen como ya insti-
tuidas.

Merbilhaa: Con respecto a lo de
la descolocacién te queria decir, en pri-
mer lugar, que me parece interesante
usar esa categoria... El problema es:
vos decis algo de Gramuglio, - cuando
la mencionds al final -, que me parece
que esté bien, porque plantes el lugar
del critico y también el lugar de la li-
teratura en tension entre el “deber de
atender y decir lono dicho” y “la cons-
tatacion de ese poder irreductible de la
literatura”. Pero, a mi me parece que
elriesgo de esta segunda opcidn es que
ese plus literario se convierta en una
categoria ahistorica, casi trascenden-
tal. Y lo que me parece interesante es
que en Gramuglio no es asi, porque ella
sitda a Saer historicamente...

Torre: Yo no sé. En ‘Estética y po-
liica’ - en Punto de vista -, ella habla
de este nexo cambiante. Primero refie-
re toda su experiencia de militancia,
después termina diciendo que ya no po-
demos leer de la misma manera y em-
pieza a formularse otros interrogantes,
(no? Yo creo que ella esta tironeada.
Por eso, mi intencidn, ahora, es seguir
leyendo a Gramuglio. Creo que estd
como tironeada entre dos fuerzas: su
vieja adscripcion marxista y su mili-
tancia. Bueno, en este articulo ‘Ge-
nealogia de lo nuevo’ que es de La
novela argentina de los afios 80, ella
dice que Glosa es una novela emble-
matica por decir lo no dicho. Pero, por
otro lado, dice saber el poder de inuti-
lidad de la literatura ;jno?, y termina
con esa cita.

()

Para leer a Boedo

Sobre el problema del valor

Este trabajo corresponde a la etapa
inicial de una investigacion sobre la li-
teratura de Boedo. El problema que
quiero considerar es también un pro-
blema preliminar, es decir, un proble-
ma que desde un punto de vista meto-
dolégico se impone como un primer
paso en la lectura de Boedo. El proble-
ma se refiere a como abordar una lite-
ratura que, como la de Boedo, sospe-
chamos en més de un sentido inacce-
sible. Desde luego, no es la primera vez
que se plantea esta cuestion. Voy a to-
mar como punto de partida el articulo
de Graciela Montaldo ‘Los afios vein-
te: un problema de historia literaria™ .

El articulo se publico en 1987. Dos
afios después aparecio Yrigoyen, en-
tre Borges y Arlf. Como es sabido,
Montaldo dirigié ese tomo de la His-
toria social de la literatura argentina
y fue también la autora del capitulo de-
dicado a Boedo. Podria decirse enton-
ces que es el proyecto de una nueva his-
toria de la literatura argentina, que ade-
més lleva en su titulo la palabra “so-
cial”, lo que convierte a Boedo en un
problema de historia literaria.

Por Sergio Pastormerlo

(UNLP)

En el inicio de su trabajo, Montal-
do cita el articulo de Peter Biirger On
Literary History’: “Creemos que es
posible echar una nueva mirada so-
bre los afios veinte en la literatura ar-
gentina a partir de las reflexiones del
excelente critico alemdn Peter Biirger
quien, al referirse a las posibilidades
de historiar la literatura, sugiere te-
ner conciencia de las operaciones cri-
ticas diferentes que suponen la eva-
luacion estética, por un lado, y la des-
cripcién del funcionamiento social de
la literatura, por ofro”. Lo que me in-
teresa de la cita es esta alternativa que
se plantea entre “la evaluacion estéti-
ca” y el “funcionamiento social de la
literatura”. Unas lineas mas abajo,
Montaldo vuelve a formularla con otras
palabras al referirse a la opcién de “ha-
cer una historia de la literatura segin
criterios exclusivamente estéticos o ex-
clusivamente institucionales”.

Centralmente el articulo de Mon-
taldo estd dedicado a revisar las ver-
siones de la oposicién Florida-Boedo
propuestas por la critica anterior y a
exponer su propia lectura de la produc-
cién literaria de Boedo. De todos mo-
dos, mi interés no es resefiar el articu-
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lo, sino considerar el problema anun-
ciado desde su titulo y la respuesta que
propone Montaldo. El problema, plan-
teado en los términos més simples, es
(qué hacer con Boedo?: “;Qué hacer
con los textos de estos escritores de
escaso valor literario que circularon
de manera masiva en la sociedad ar-
gentina de la década del veinte y en-
tre un publico que por primera vez
accedia a una literatura que se colo-
caba a la par de los ‘grandes pensa-
dores de la Humanidad'?”.

La respuesta, el lector lo entiende
desde el principio, serd una respuesta
fundada en la voluntad de “revisar lo
que parecia haber quedado resuelto
para los criticos anteriores”y “narrar
una vez mas algunas secuencias de
nuestra historia literaria”. De todas
maneras, poco importa si Montaldo
cree en la necesidad de esa revisién o
si esa revision la impone la légica de
la produccién critica como obligacién
de diferir de los criticos anteriores. Lo
que importa, creo, es que para Mon-
taldo la posibilidad de esa revisién no
puede basarse en una reivindicacién
estética de Boedo. La literatura de Boe-
do, Montaldo lo dice varias veces y de
un modo bien directo, es mala litera-
tura. La posibilidad de una revisién que
le otorgue a Boedo un mayor espesor
en la historia de la literatura debe en-
contrar, entonces, otro fundamento.
Montaldo lo encuentra. La literatura
de Boedo, dice, es ingenua, previsible,
pedagdgica, pero Boedo introdujo
“nuevos niicleos problemdticos en la

historia de la cultura argentina”. Al-
gunas de esas novedades serfan: “la
Jundacion de un nuevo piblico, la fun-
cion dindmica de la literatura dentro
de la sociedad, la desmitificacion de
la cultura, la figura del escritor acti-
vo, el programa pedagdgico a reali-
zarse a través del debate y la polémi-

”

ca .

Como se ve, en la respuesta de
Montaldo reaparece la alternativa plan-
teada al principio entre la “evaluacion
estetica” y el “funcionamiento social
de la literatura”. En sus textos, Boe-
do es arcaica, pero segin “criterios
institucionales”, en el “funcionamien-
to social de la literatura”, Boedo pue-
de ser novedosa. Si hubiera que resu-
mir ripidamente esta respuesta, se po-
dria decir que Boedo merece quizd més
espacio en una historia social de la li-
teratura argentina y sigue sin merecer
espacio en las antologias de literatura
argentina,

El articulo de Montaldo plantea el
problema del valor, un problema nor-
malmente oscurecido que aparece mas
0 menos iluminado cada vez que la cri-
tica desciende a literaturas sin presti-
gio. En este sentido, se podria reem-
plazar el articulo de Montaldo con, por
ejemplo, El imperio de los sentimien-
fos’ de Beatriz Sarlo. Creo que, en
Montaldo, el problema del valor apa-
rece mal planteado, o para seguir con
la metéfora, mal alumbrado, y que un
efecto de esa iluminacién insuficiente
es la alternativa entre la “evaluacién
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estética” y el “funcionamiento social
de la literatura”.

Voy a emplear como punto de par-
tida para la argumentacién una cate-
goria, “nueva critica”, que fue usada
por Bourdieu en Campo intelectual y
proyecto creador’ . Para Bourdien esa
nueva figura, la del “nuevo critico”,
aparece contemporaneamente al pro-
ceso de separacion entre artista y pi-
blico que se produce durante el siglo
XIX: el “nuevo critico” se separa del
publico y se coloca del lado del artista,
Este desplazamiento estd asociado a
una transformacion en el modo de leer.
Hasta entonces, el critico habia juzga-
do los textos y lo habia hecho a partir
de normas preestablecidas. El “nuevo
critico”, en cambio, presenta lo que
Bourdieu llamaba una “objetivacion
del proyecto creador”, es decir, en tér-
minos menos pedantes, una explicita-
cion de la poética del escritor. Si la fi-
gura del “nuevo critico” resulta para
nosotros algo dificil de distinguir es
porque actualmente no hay sino “nue-
vos criticos”. Para percibir lo que la
“nueva critica” tiene de diferente seria
necesario retroceder al neoclasicismo
y oponerla a una critica que evaluaba
los textos midiendo su adecuacion con
respecto a modelos preestablecidos y
de aplicacién general. La “nueva criti-
ca” se basa en presupuestos romanti-
cos. La valoracién romantica de la ori-
ginalidad, asociada a la exaltacion ro-
méntica de la figura individual del ar-
tista, emerge con la aparicion de la fi-
gura romantica del genio, es decir, ese

hombre superior que crea sus propias
normas y cuya obra, por lo tanto, ya
no puede ser evaluada segiin normas
preestablecidas de aplicacion general.
La figura roméntica del genio surge en
la segunda mitad del siglo XVIII y se-
fiala la emergencia de la originalidad
como valor®. En el momento de su
emergencia, la originalidad es un pri-
vilegio restringido a la figura excep-
cional del genio. En el transcurso del
siglo XIX, el derecho a la originalidad
se democratiza, los “raros” dejan de ser
tan raros, y es entonces cuando se dan
las condiciones de posibilidad de la
“nueva critica”. Cuando Bourdieu in-
troduce la categoria de “nueva critica”
dice, burlonamente, que es la primera
vez que ese nombre se usa en serio. Se
estd refiriendo a los usos de ese rétulo
(“new criticism”, “nouvelle critique )
ligados a la légica de la moda para dis-
tinguirlos de esta categoria de “nueva
critica” que apuntaria a sefialar una
novedad més relevante, un corte ver-
daderamente profundo en la historia de
la critica, cuando se impone el princi-
pio de que la literatura de un escritor
no debe ser leida (y mucho menos im-
pugnada) a partir de una poética ex-
trafia a la de ese escritor.

Quisiera plantear tres hipotesis re-
lativas a este principio. La primera es
que ese principio tiene una aplicacion
desigual. La segunda es que la aplica-
cién de ese principio va siempre aso-
ciada a la operacién de dar valor. La
tercera es que la desigual aplicacitn
de ese principio es una de las formas
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de dominacién que actian en el cam-
po literario.

Formuladas de una manera mis
concreta y referidas a Boedo, estas hi-
potesis se podrian enunciar asi. La pri-
mera: ese principio no se aplica a la
literatura de Boedo. La segunda: exis-
te una relacién entre la no aplicacion
del principio a Boedo y el escaso valor
de su literatura. La tercera: la lectura
de Boedo desde Florida y la lectura de
Florida desde Boedo no son percibidas
como lecturas igualmente impertinen-
tes, y esa desigualdad es una de las for-
mas en que aparece la relacion de do-
minacién entre Florida y Boedo.

El principio de la “nueva critica”
esta ligado, por un lado, al problema
del valor (segunda hip6tesis), y por otro
lado, al problema de la dominacién
(tercera hipdtesis). En este sentido,
analizar el funcionamiento de ese prin-
cipio equivale a analizar las relacio-
nes entre el problema del valor y el
problema de la dominacién, es decir,
conectar los dos términos que en Mon-
taldo aparecen como alternativas: “la
evaluacion estética, por un lado, y la
descripcion del funcionamiento social
de la literatura, por otro”.

Para ejemplificar lo anterior, voy a
analizar brevemente la bien conocida
discusion sobre el valor de Arlt que
aparece en la segunda parte de Respi-
racion artificial’ . La eleccién de una
discusion sobre el valor de Arlt no es
en este caso una eleccion indiferente.
Pienso que el extraordinario empefio

que ha puesto la critica literaria en
desvincular a Roberto Arlt de Boedo
es el indice en el que se exhiben més
visiblemente las relaciones de domina-
cién que tienen a Boedo en una posi-
cién dominada. Como se recordard, en
la discusién que ficcionaliza Piglia en
Respiracién artificial, Emilio Renzi
realiza una reivindicacion de la escri-
tura de Arlt que se enfrenta, especta-
cularmente, a una opini6n adversa y
unanime: “Todos los que escribieron
sobre Arlt, desde una punta a otra del
espinel, desde Castelnuovo, digamos,
hasta Murena, estdn de acuerdo en una
sola cosa: en decir que escribia mal”.
La reivindicacion se basa en una serie
de argumentos que son topicos en la
critica de Piglia: desde la aparicién de
lanocion de estilo como reaccién frente
al impacto de la inmigracién hasta la
tesis de que el estilo de Arlt es la trans-
posicién verbal del tema de sus nove-
las. Pero el primer argumento que apa-
rece en esta operacion de dar valor a
su escritura consiste en afirmar una
lectura que lea a Arlt desde los pro-
pios “codigos” de Arlt: “los criticos
dicen que es ilegible: no lo pueden
leer, desde su codigo no lo pueden

leer”. Y mas adelante: “Arlt no escri-
bia desde el mismo lugar que ellos, ni

tampoco desde el mismo cédigo”. En
realidad, podria decirse que todos los

argumentos que se plantean a continua-
cion estén subordinados a este primer
argumento, porque su finalidad es, pre-
cisamente, definir el lugar de Arlt y
explicar desde dénde debe ser leido.
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Esta cuestion es también un topico en
la critica de Piglia, que aparece espe-
cialmente en sus textos criticos sobre
Borges: de qué manera un escritor crea
las condiciones de recepci6n de su pro-
pia obra para evitar que lo lean desde
una poética equivocada.

En la discusién entre Renzi y Mar-
coni, la operacién de dar valor apare-
ce ligada, como vimos, al principio que
Bourdieu identificaba en la “nueva cri-
tica”. Pero, al mismo tiempo, esa dis-
cusion sobre el valor estd atravesada
por relaciones de dominacién. Piglia
traza dos lineas de relaciones de do-
minacion simbélica. Por un lado, las
relaciones de dominacién entre la cul-
tura europea y la argentina, que apare-
cen sistematizadas en una especie de
teoria sobre los intelectuales europeos
instalados en el pais desde Pedro de
Angelis en adelante, una serie cuyas
variaciones permitiria leer la historia
del europeismo en la Argentina. Por
otro lado, las relaciones de dominacién
entre Buenos Aires y una ciudad del
interior, Concordia. Estas tltimas re-
laciones de dominacidn son las que se
actualizan en la discusion sobre el va-
lor de Arlt que mantienen Marconi y
Renzi. Renzi es Piglia, un escritor “jo-
ven” de Buenos Aires, “el aleph de la
patria”, que tiene teorias inteligentes
sobre la literatura argentina y es capaz
de exponerlas con una retorica canche-
ra. Marconi es un intelectual de pue-
blo que se la pasa citando a Borges y
escribiendo sonetos. Se define a simis-
mo como un poligrafo resentido del

interior y una historia que la novela
cuenta més adelante indica que pode-
mos creerle.

El relato de la discusion entre Mar-
coni y Renzi estd saturado de marcas
de dominacién. No es necesario desci-
frarlas: el relato las exhibe explicitas,
bien visibles, casi en bastardilla. Las
relaciones de dominacion, ademés, no
aparecen como un marco externo a la
discusion y a la reivindicacién que en
ella plantea Renzi. Por el contrario,
habria que decir que Piglia narra una
discusion atravesada por relaciones de
dominacién que le permiten a Renzi
llevar a cabo exitosamente una opera-
cién de dar valor. En otras palabras, el
problema de la dominacién no apare-
ce como un problema externo y dife-
rente al problema del valor. Hasta
Marconi se da cuenta: “Acé en la pro-
vincia”, dice, “todo nos llega con atra-
s0. Ya ves, nosotros seguimos pensan-
do que Arlt escribe para el orto”. Cuan-
do Marconi se va, el profesor Maggi le
dice a Renzi: “Quedd loco con esa teo-
ria. Mafiana la va a empezar a repetir
como si fuera de él”.

La operacién de dar valor que rea-
liz6 Piglia sobre la escritura de Arlt es
excepcional al menos por tres razones.
La primera tiene que ver con la dimen-
sién del propio Arlt: una operacién que
cambie de lugar a Arlt, lo mismo que
una operacion que cambie de lugar a
Borges, implica un temblor en la lite-
ratura argentina que, como los terre-
motos que realmente valen la pena,
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solo se produce de tanto en tanto. La
segunda es que Piglia realiz6 la mis-
ma operacion, simultineamente, den-
tro y fuera de la ficcion. Alan Pauls,
por ejemplo, escribié sobre Arlt en la
misma Historia social de la literatu-
ra argentina dirigida por Montaldo:
“¢Escribir mal? Ricardo Piglia ha
escrito en Respiracion artificial pad-
ginas que sobre este punto son defini-
tivas”. Los argumentos de Renzi per-
suadieron a Bartolomé Marconi, a Alan
Pauls y seguramente a muchos de no-
sotros. La tercera razén, que quisiera
subrayar porque es la que interesa en
el marco de este trabajo, es que, al lle-
var a cabo esa operacion de dar valor
bajo la forma de ficcidn, Piglia pudo
simultineamente realizarla y explicar-
la.

Vuelvo a Boedo y a la pregunta de
Montaldo: ;qué hacer con Boedo? Si
se invirtiera la pregunta (;qué no ha-
cer con Boedo?), responderia que en

Notas

la lectura de Boedo no se deben olvi-
dar, y menos negar, las relaciones de
dominacién. Montaldo parece negar-
las: “flos escritores de Boedo] se sin-
tieron capaces de competir [con los
vanguardistas] en un nivel de incues-
tionable igualdad cultural”. Recordar
las relaciones de dominacion al abor-
dar una literatura dominada puede ser-
vir, en algunos casos, como un proce-
dimiento de dar valor, pero sirve tam-
bién, en todos los casos, como un pro-
cedimiento de explicacion. No leemos
la literatura de la generacion del 37
olvidando las relaciones de dominacién
entre la cultura francesa y la argentina
porque sabemos que ese olvido atenta
contra la eficacia de la lectura. Cierta-
mente, entre las vanguardias y Boedo
(y sus respectivas tradiciones), las re-
laciones de dominacion no son tan po-
tentes, pero quizd sean suficientemen-
te fuertes como para que Boedo se nos
vuelva inexplicable o inaccesible.

| Graciela Montaldo: 'Los arios veinte: un problema de historia literaria’, en Filologia, Buenos Aires, a.

XXIl,n° 2, 1987.

2 Graciela Montaldo: Yrigoyen entre Borges y Arlt, Buenos Aires, Contrapunto, 1989.

3 Peter Biirger: ‘On Literary History', en Poetics, 14, 1987.

4 Beatriz Sarlo: El imperio de los sentimientos, Buenos Aires, Catélogos, 1985.

5 Pierre Bourdieu: Campo intelectual y proyecto creador, en Problemas del estructuralismo, México,

Siglo XXI, 1967, pp. 144y 152.

6 Cir. Peter Biirger: ‘Some Reflections upon the Historico-Sociological Explanation of the Aesthetics of
Genius in the Eighteenth Century’, en The Decline of Modernism, The Pennsylvania State Uni-

versity Press, 1992.
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COMENTARIO AL TEXTO

Para leer a Boedo
Sobre el problema del valor

Por Maria Celia Vazquez

NOTA: Maria Celia Vazquez, llevada
quizé por el tono que venia tomando
la discusion en la Jornadas, intervino
directamente sin leer lo que habia pre-
parado para comentar el texto de Pas-
tormerlo. Sin embargo, nos dejo por
escrito algunas reflexiones que habia
preparado para su intervencién. A con-
tinuacién, las incluimos y a posteriori
incluimos el intercambio espontineo
que se generd después de la lectura de
la ponencia de Pastormerlo.

[Apuntes de Maria Celia Vazquez.]

I) Descripcién de la lectura.

1. Pastormerlo pone en cuestion el
modo en que Graciela Montaldo plan-
tea el problema del valor de la litera-
tura de Boedo en su articulo ‘Los afios
veinte: un problema de historia lite-
raria’. Centra su revision metacritica
en dos cuestiones:

+ Los criterios heterogéneos (estéti-
co e institucional) utilizados para
la evaluacién estén planteados en
términos excluyentes. Dispuestos

como paralelos, sin posibilidad de
converger, estos criterios producen
una evaluacién escindida: en tér-
minos estéticos, la literatura de
Boedo es “mala literatura”; en tér-
minos institucionales es “novedo-
sa” en relacién a la fundacién de
un nuevo publico, la desmitifica-
cion de la cultura, la figura del es-
critor activo, el programa pedagé-
gico a realizarse a través del deba-
te y la polémica.

+ El desinterés, el olvido, o mejor, la

falta de reconocimiento, por parte
de Montaldo de la condicion de do-
minada de la literatura de Boedo.
El sefialamiento de este descuido le
permite a Pastormerlo invertir la
pregunta (;qué hacer con Boedo?)
enunciada por Montaldo .

2. Pastormerlo propone que la utili-
zaci6n de la categoria de “nueva criti-
ca” formulada por Bourdieu permiti-
ria saldar los problemas de este apre-
ciacion en tanto el principio que regu-
la esta actividad critica (la literatura
no debe ser leida desde una poética
extrafia) permite conectar lo que apa-
rece en la lectura de Montaldo como
dos alternativas excluyentes: el valor
estético y el funcionamiento social de
la literatura -para decirlo con las pala-
bras de Biirger citadas por Montaldo-
o las relaciones de dominio que se dan
dentro del campo literario, segin la
teoria de Bourdieu citada por Pastor-
merlo.
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3. Ejemplifica la articulaci6n entre la
operacién de dar valor y las relaciones
de dominacién con la discusién sobre
el valor de la literatura de Arlt ficcio-
nalizada en Respiracién artificial.
Pondera a Ricardo Piglia como una
suerte de “nuevo critico” de la litera-
tura de Arlt que conmociond la cade-
na de las lecturas criticas de Arlt re-
presentando un punto de inflexién.

IT) Problematizacién de algunos pre-
supuestos de la lectura.

Comienzo por plantear una duda:

1. Si se plantea una homologacién
entre los términos: “evaluacién es-
tética™ y “operacion de dar valor”.
Pareciera que se hace un uso indi-
ferenciado de estos términos sin
aclarar los alcances semanticos de
cada uno. Creo que “operacién de
dar valor” remite a una operacién
més compleja, que excede el juicio
de apreciacién en los términos de
buena o mala literatura.

2. Quisiera sefialar (problematizar) el
sentido de la nocién de “valor” res-
tringido a “buena” o “mala” litera-
tura. Segun esta perspectiva, la li-
teratura es apreciada desde un pun-
to de vista moral, segiin la genera-
lidad moral de las valoraciones es-
téticas. Se podrian considerar otras
caracteristicas como valor si se con-
cibe a la literatura como aconteci-
miento literario y desde un punto
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de vista ético el valor puede estar
representado por lo que la literatu-
ra puede, en su singularidad ética.

. Parece problematica la hipbtesis

general de la lectura acerca de que
la literatura de Boedo es inaccesi-
ble (en tanto su condicién de do-
minada por las vanguardias sdlo
puede ser leida desde Florida; no
puede ser leida por la “nueva criti-
ca”). Esta hipétesis se fundamenta
en la perspectiva tedrica de Bour-
dieu y adolece del mismo proble-
ma general de esta teoria sociol6-
gica. Se propone una matriz bina-
ria' demasiado rigida para descri-
brir las relaciones que se desarro-
llan entre diferentes poéticas y pro-
ducciones literarias en el dominio
del campo literario de los afios ‘20.
El eje dominante/dominado regula
el funcionamiento del campo y pro-
pone un orden tan rigido de estas
producciones que determinan ( en
un sentido fatalista) la orientacion
de sus lecturas. Cuando Pastormer-
lo dice que la literatura de Boedo
es inaccesible para nosotros, formu-
la la sentencia, sentencia su desti-
no: solo puede ser leida desde Flo-
rida. Esta afirmaci6n tiene el peso
de un enunciado determinista, que
limita y cancela las posibilidades
de lectura. Por otra parte, deberia-
mos agregar que el punto de parti-
da es el punto de llegada en esta
aplicacion de la teoria de Bourdieu;
Boedo es una literatura dominada
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y lo que se puede leeren ella es esta
condicion.

4. La alusion a que el problema del

valor de la literatura es un proble-
ma oscurecido por la critica litera-
ria salvo cuando se trata de “mala
literatura” ofrece algunas resisten-
cias. No acuerdo con esta afirma-
ci6n. Méas bien me parece el resul-
tado de un presupuesto erroneo que
ya sefialamos: el alcance restringi-
do de la consideracion de la nocién
de valor. Creo que la critica litera-
ria encara el problema del valor con
més frecuencia con que la que Ser-
gio estd dispuesto a reconocer aun-
que no lo haga en los términos de
buena o mala literatura.

[Debate...]

Maria Celia Vizquez: Yo no voy
a iniciar el género disparemos contra
Pastormerlo asi que no voy a hacer un
comentario sino simplemente voy a pe-
dir algunas precisiones. Las precisio-
nes van a ser en torno al problema del
valor més que a la literatura de Boedo
porque me parece que ese ¢s el objeto
del trabajo. En principio yo queria
saber si planteaba una homologacién
entre los términos de evaluacion esté-
tica y operacion de valor, porque te
deslizas de uno al otro y me parece que
sin el valor semdntico, sin definirlo
creo que alli habria un problema. Des-
pués la otra precision es cudl es la no-
ci6én de valor clue estas usando en este

trabajo para plantear el problema del
valor porque me parece que estd res-
tringida a los términos de buena o mala
literatura y creo que también se podria
pensar en otros términos y me plante6
cierta reticencia esa afirmacion gene-
ral que vos hacés acerca de que la cri-
tica literaria oscurece el problema del
valor salvo cuando se refiere a la mala
literatura. Yo creo que es una aprecia-
cién por lo menos injusta, poco gene-
rosa, que la critica literaria se hace car-
go con mucha mas frecuencia del va-
lor que lo que vos estarfas dispuesto a
IECONOCET acd.

Sergio Pastormerlo: Voy a empe-
zar por una autocritica. Creo que lo que
no esta bien en el trabajo es la articu-
lacién de ese planteo tedrico sobre el
problema del valor y de la dominacién
por un lado y por otro lado la critica a
Montaldo. Me parece que son dos pro-
blemas distintos plantear en un plano
tedrico la relacién entre valor y domi-
naciony otra cosa es la disyuntiva bien
préctica que se le plantea a Montaldo
cuando va a escribir una historia so-
cial de la literatura, porque es justa-
mente el tema que ella encontraba
planteado en Peter Gilbert conrespecto
a evaluacion y operacién de dar valor.
Yo usaba operacién de dar valor para
usar una categoria en la que estuviera
justamente subrayada la operacion, el
acto de la valoracion y que no hubiera
dudas de que eso pertenecia a una con-
cepcion del valor que triunfa, el valor
més lo que se da y lo que se recibe; y
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no algo que estd de alguna manera
magicamente en los objetos se trata de
textos literarios o de otra cosa. En cam-
bio evaluacién me parecia una catego-
ria (...) como valorar podria haber di-
cho, por ejemplo, en lugar de la opera-
ci6n de dar valor, valorar o evaluacién
pero me parece una categoria que pue-
de usarse en cualquier concepcion del
valor.

Voy a empezar por la tercera pre-
gunta: yo no encuentro una teoria del
valor ,esta es una buena ocasién como
para que alguien me pase bibliografia
tedrica sobre el tema del valor. Me pa-
rece que Bourdieu es quiza el que mas
me aporta elementos y en quien en-
cuentro unidos completamente el pro-
blema del valor y el de la dominacién,
porque justamente no aparece una
categoria del valor. Bourdieu trabaja
con categorias en las que el problema
del valor y el problema de la domina-
cién estan unidos por €j.: si Bourdieu
dice que un escritor tiene acumulado
mucho capital simbolico especifico,
esta diciendo al mismo tiempo que es
un escritor muy valorado y que es un
escritor muy poderoso, entonces ahi él
usa categorias en las que une los dos
problemas. Aparece directamente
como un solo problema, casi podria
decirse.

[Pablico]: EI anélisis de la politi-
ca y de la economia son muy impor-
tantes, y justamente, ese descentra-
miento que la teoria marxista expone
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en la lucha de clases y la integracion
(...) intentando superar esa idea de do-
minacién (...) No puede haber una idea
clara de dominacién sin tener en cuenta
que la dominaci6én no es una cuestion
netamente econdmica. La dominacion
es un problema de la cultura. Analiza
de qué manera hasta los burgueses es-
tan alienados y dominados por esa cosa
llamada la religion. Y alli es donde el
tema de la dominacién se vuelve un
problema interesante, cuando se la cru-
zar con esta idea “nueva” de Marx, de
explotacién. Los que estén trabajando
en el campo de la historia o de lo que
hoy se conoce como sociclogia histo-
rica, toman del andlisis marxista, el
problema de explotacién, y del anali-
sis weberiano, el de dominacion y ha-
cen un cruce que intenta nuevamente
poner en practica la cuestion de que la
dominacién no se puede pensar sélo
como un problema cultural sino en su
ligazon con el econdémico.

Pastormerlo: son deudas muy re-
conocidas en Bourdieu, tanto Marx
como Weber son muy citados y muy
usados por Bourdieu.

[Piblico]: se refiere, se habla acer-
ca de la dominacion sobre la base de
que eso no se disputa econdmicamen-
te

Pastormerlo: eso se lo podria to-
mar como un indice del poco valor que
se le otorga a Boedo. Con respectoa la
segunda pregunta que me planteé Ma-
ria Celia: sobre cudl es el concepto de
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valor; se trata por supuesto en este caso
de encontrar un concepto de valor com-
pletamente desprovisto de subjetividad
y que no nos haga entrar de nuevo en
el espacio de las valoraciones o de los
juicios de valor. En principio se trata-
ria de un concepto de valor que podria
ser usado de una manera externa y bus-
cando indices externos sin necesidad
de entrar en los textos, aunque después

Nota

haga falta ir a los textos para ver la
correspondencia que se establece en-
tre la valoracion y los textos; pero, uno
sabe que Borges es un escritor valo-
rado sin necesidad de ponerse a leer
los textos de Borges. Es una cuestion
de ver cuénto y quiénes hablan de Bor-
ges, cudnto se lo traduce, todo lo que
hay detrés de Borges, que son todas si-
tuaciones de valor.

| “El peso del binarismo desplaza una relacién fluida, rica en desajustes y contradicciones. El andlisis
parte de estas zonas desplazadas por €l binarismo: no se trata de proponer la sintesis, sino de sefialar
la contaminacién de los campos cuya pureza proyecta la antftesis” (Julio Ramos, Desencuentros de
la modernidad de América Latina; literatura y politica en el siglo XIX. México, Fondo de

cultura econémica, 1987.)
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El teatro : Un espacio de posibilidades
para la literatura arltiana

Después de los afos treinta, la obra
de Roberto Arlt sufre un cambio y se
cuelan en ella materiales nuevos que
problematizan los modos en que la tex-
tualidad arltiana se venia desarrollan-
do. En este Gltimo periodo -que puede
situarse desde 1932 hasta 1942-, 1a pro-
duccién del escritor se concentra en
torno al drama y la cuentistica, e in-
troduce y transforma en dominantes un
conjunto de modalidades y procedi-
mientos, tales como lo fantéstico, el re-
lato de aventuras, el policial, que ocu-
paban una funcién subordinada en su
obra precedente —lo que va de El ju-
guete rabioso (1926) al cierre de su
novelistica con El amor brujo (1932)-.
En este marco, las estrategias y los pro-
cesos que los textos llevan a cabo para
delimitar su lugar en la literatura se
modifican y reorganizan a la luz de los
problemas culturales, politicos y sobre
todo estéticos del periodo, lo cual per-

mite pensar que esta etapa final dise-
fia una redefinicion del proyecto crea-
dor arltiano tendiente a su jerarquiza-
cién, e incluso pone en juego disposi-
tivos destinados a acercarlo a las posi-
ciones que ostentaban la primacia en
el campo literario del momento ya
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Por Laura S. Judrez

(UNLP)

otras posiciones prestigiosas. En este
movimiento se produce, en algunos ca-
$0s, la aparicion de nuevas reglas que
se oponen a las precedentes, pero en
otros, y en tanto los textos presentan
cierta continuidad y conservan algu-
nas de las normas y preocupaciones
anteriores, (publico amplio por ejem-
plo), hay una reestructuracion, pues es-
tas iltimas entran en una tension que
las reubica o transforma. A partir de
esta hipotesis preliminar, el presente
trabajo, por un lado, atraviesa el teatro
de Arlt y se sitia en aquellas zonas
donde se manifiestan claramente las
tendencias que sustentan el cambio de
su proyecto estético y permiten estu-
diar los modos en que, en los afios
treinta, su literatura modifica alguna
de las caracteristicas anteriores, distri-
buye y despliega esas estrategias este-
tizantes, y dibuja mecanismos destina-
dos a establecer filiaciones que la je-

rarquicen. Por otro lado, intenta des-

pejar ciertos interrogantes: jpor qué el

teatro?, ;cudles son las posibilidades y

ventajas que lo convierten en uno de

los ejes del proyecto arltiano en los

afios treinta?, ;qué intereses, que im-
posiciones lo sitlan alli?.
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Para empezar, recordemos que la
produccion dramdtica arltiana se ins-
cribe en un proyecto de jerarquizacion
del teatro nacional, proyecto iniciado
con la escena independiente’ por Led-
nidas Barletta y que intenta separarse
de las derivaciones comerciales a que
éste habia llegado por ese entonces. Es
un topico de la critica considerar a Arlt
como uno de los que llevan a cabo efec-
tivamente en Argentina, ese proceso la-
tinoamericano de modernizacién del
teatro en que se entabla una polémica
con las convenciones finiseculares del
teatro realista-costumbrista y sus ele-
mentos melodraméticos? y se desarro-
Ilan nuevos esquemas que remiten a los
modelos europeos y norteamericanos:
Strindberg, Lenormand, O’Neill, el
expresionismo y Pirandello, cuya re-
percusién en particular , sumada al
éxito de las representaciones en Bue-
nos Aires de Seis personajes en busca
de un autor y sus dos visitas a la Ar-
gentina, es reiteradamente menciona-
da en los estudios generales sobre los
movimientos de quiebres con la tradi-
cién teatral nacional y, en particular,
en el caso de Arlt*. La literatura arl-
tiana se habia desarrollado, en lo que
podemos considerar una primera fase
de su proyecto creador, en oposicién a
los mecanismos canénicos de legitima-
ci6n literaria, es decir, si en 1920 los
modelos hegeménicos venian del mo-
dernismo, Arlt los enfrenta y define su
escritura por diferencia con estos para
ganar un lugar en el campo literario;
ro ahorp en el teatro y en las obras

que circunscribimos en el dltimo tra-
mo, ocurre algo que en alguna medi-
da, es contrario a aquello que sucedia
antes: los textos ya no disputan con los
procedimientos de la més alta literatu-
ra, sino con aquello que, aunque des-
calificado por los patrones de consa-
gracién del momento y con escasa le-
gitimidad artistica, constituye una
amenaza contra una dramdtica nueva
que trae lo estético y lo novedoso a las
escenas de Buenos Aires. Asi dice Arlt
respecto de las finalidades de el Teatro
independiente:

“Nosotros queremos hacer teatro
de arte” , decia Barletta... “Y por pri-
mera vez, Shakespeare y Calderon de
la Barca y los entremeses de Cervan-
tes fueron puestos en la plaza publi-
ca... El Teatro del Pueblo sera el refu-
gio del teatro conceptual no comer-
cial. Su finalidad cultural... formard
la base de una nueva generacion de
hombres de teatro en este pais.”*

Por otra parte, en los dramas, Arlt
entabla la polémica antes menciona-
da. Alli se resaltan los peligros que,
para el verdadero teatro, encierra la
escena comercial, preocupada {inica-
mente por perseguir los intereses ma-
teriales del autor. Esta critica se orga-
niza fundamentalmente en dos de sus
obras, Trescientos millones ° (1932)
y El fabricante de fantasmas (1936)
pero sobre todo en esta tltima que cons-
tituye una provocacion al teatro comer-
cial en el seno mismo del teatro co-
mercial, pues es la Unica pieza arltia-
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na que se pone en escena en ese ambi-
to, fuera del teatro independiente. El
fabricante de fantasmas desarrolla, so-
bre todo, una teorizacién acerca de los
modos en que debe representarse, y por
ello llega a ser la oposicién mds elo-
cuente de Arlt a los convencionaliza-
dos espectaculos de ese entonces y sus
clichés. En los siguientes fragmentos
puede observarse la critica arltiana al
interés econdmico y diferentes modos
por los que el texto intenta procurar
sutilmente la captacién y concientiza-
cion del piblico que concurria al tea-
tro comercial, al evidenciar los meca-
nismos que los autores empleaban para
conseguir el éxito de las puestas en
escena del momento:

“Jorobado: —Deberias recibirnos
con banda de musica. ; No hace acaso
siete arios que lo mantenemos? ;Qué

costeamos sus mds minimos capri-
chos?” (p. 525)

“Prostituta (A Pedro): —..para que
el maldito golpe de efecto final tuvie-
ra éxito, me transformaste en una ba-
sura de la calle. Lloraba el publico en
el teatro. (Dirigiéndose a los fantas-
mas) ;Y saben lo que hacia é? ...res-
tregandose las manos exclamaba:
‘Qué estiipido es el publico, qué estii-
pido!™ (p. 524)

En otro lugar, el autor alecciona a
sus personajes:

“Pedro: —~Fantasmas modelados
por mi mente, esciichenme: Necesito
que expresen un amor ardiente e inve-

.
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rosimil, con palabras que jamds seres
humanos utilizan en la comunicacion
de sus deseos. Yo no creo en la efica-
cia de esos ramilletes de doradas men-
tiras, pero la gente que acude a los
teatros va en busca de lo que no existe
en sus vidas.” (p. 495)°

Este pasaje constituye una critica
respecto de los vulgarizados codigos
expresivos del teatro comercial, pues
sirve de introduccién a un didlogo en
el que por medio de la distancia paré-
dica, se impugna la retérica modernista
y melodramética del teatro comercial
y sus personajes tipo —el galan y la pri-
mera actriz-, mecanismo similar al que
aparece en la escena del Galan y la Sir-
vienta en Trescientos Millones.

Si tenemos en cuenta que en los
afios treinta, los sectores de los que
emanaban las convenciones y los mo-
delos prestigiosos del quehacer litera-
rio —fundamentalmente el grupo de la
revista Sur-, no se interesaban por el
teatro y lo dejaban de lado en sus pre-
ocupaciones literarias, es posible con-
jeturar que, en aquel entonces, este gé-
nero podia funcionar como un lugar va-
cio, es decir, una zona inexplorada res-
pecto de los nuevos intereses estéticos
y por lo tanto, un espacio potencial-
mente viable para permitir el predo-
minio en un sector del campo. Pero si
bien es aceptable que con el teatro, en
tanto posicion estética a ocupar, Arlt
intente inscribirse en un proyecto por
el cual procura acceder a un mayor

caudal de aqpital l\-iibélicq, mayor que

e
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el que, por ejemplo, puede darle la
cuentistica, parece haber una contra-
diccion cuando se considera larelacién
cercana que, gracias al teatro, Arlt pre-
tende establecer con el piblico. Sin
embargo, es esto lo que distingue el
proyecto de Arlt de las posiciones es-
teticistas de la época y lo define en dos
sentidos: interés estético por un lado,
pero también preocupacién por man-
tener un pablico amplio; en otros tér-
minos, ¢l drama es una instancia do-
blemente buscada, ya que, por favore-
cer una relacién directa con el espec-
tador, le permite mantener aqui el lu-
gar que ya habia conseguido entre el
publico con las Aguafuertes —tecep-
cién que, por otra parte, no se habia
repetido en el caso de sus novelas ni lo
estaba haciendo en sus cuentos- v, al
mismo tiempo, €s en potencia una zona
estratégica y aprovechable en los in-
tentos de procurar una posicién mas
alta en el campo literario, pues impli-
ca la posibilidad, no explotada por los
sectores hegeménicos, de enaltecer la
escena nacional mediante la introduc-
cion de elementos de un verdadero y
nuevo arte dramético. Eso explica los
pasajes y la reescritura de la ficcién por
el teatro que Arlt lleva a cabo con los
argumentos de sus cuentos ‘Rahutia la
bailarina’ (1937) y ‘La aventura de
Baba en Dimisch esh Sham’ (1937),
en el caso de Africa (1938) pues si
como narraciones eran pensadas para
un destinatario, como obras de teatro
le permiten, aunque mas no sea ima-

ginariamente, el alcance de un publi-
€O mayor.

En algunas Aguafuertes publicadas
en el diario El Mundo alrededor de los
afios cuarenta, aparecen inscriptas cier-
tas posturas arltianas que sugieren ra-
zones para vincular la pretensién de
un ptiblico amplio y la eleccion del tea-
tro como el espacio propicio para ello.
Una justificacién adecuada es su con-
sideracién de la accién como el prin-
cipal elemento garantizador de lecto-
res y espectadores atentos. Esto es fun-
damental en el caso del drama y le sir-
ve de sustento, pues el teatro permite,
por definicién, la puesta en escena de
la“accién pura”. Por otra parte, la elec-
cion arltiana de “la acciéon” como aque-
llo que mantiene el contacto entre es-
critor y receptor y evita que la literatu-
ra derive en una “Galeria de retratos™
7 que conducen al embotamiento del
lector, se define en una serie de peque-
fios ensayos que participan de los de-
bates de los afios treinta en torno del
realismo, la novela y los modos en que
debe narrarse®.

En 1941 Arlt se opone al realismo,
a la descripcién y a lo psicolégico y,
en sus afirmaciones, no esti muy lejos
de lo que sostiene Borges en La inven-
cién de Morel, y los demis represen-
tantes de Sur. Pero, las que pueden
parecer s6lo declaraciones al pasar, en
realidad constituyen una intervencion
més profunda ya que, del mismo modo
que los de Sur, elige para sus ficciones
el relato de aventuras, lo fantdstico y
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el policial. Esto significa una diferen-
cia respecto de los modos en que el
proyecto arltiano se habia insertado en
el seno del campo literario. En 1920,
con ‘Las ciencias ocultas en la ciudad
de Buenos Aires’®, Arlt se habia pro-
nunciado por una definicion antieste-
ticista de lo literario donde se privile-
giaba la representacion de “las crude-
zas de la realidad”. En los afios trein-
ta, si bien algo de esto se mantiene,
hay, como dijimos una tendencia ha-
cia lo estético, pues la posicion que
habia ganado para ese entonces le per-
mite desear una mas alta.

También en el teatro puede leerse
esta preferencia del ultimo Arlt por las
poéticas de la irrealidad, del extrafia-
miento y de las rupturas del verosimil
realista. Asi. en Trescientos millones
y El fabricante de fantasmas no solo
aparecen personajes que discurren so-
bre su propia ficcionalidad y son sabe-
dores de su ser de ficcion en un senti-
do macedoniano, sino también, hay
una clara introduccién de lo fantasti-
co. En el caso de Trescientos millones
esa introduccion es problematica y ge-
nera un complejo juego de ambigiie-
dades. Por una parte, hay cierta conti-
nuidad con el proyecto arltiano de los
afios veinte: se mantiene la preocupa-
cién por representar “las crudezas de
la realidad” y 1os acontecimientos pro-
tagonizados por la Sirvienta cuestio-
nan una caida excesiva en lo imagina-
rio; pero, por otra parte, este cuestio-
namiento se efectiia por medio de una

estética no realista, que implica un
desvio efectivo hacia lo fantéstico y se
relaciona con una busqueda esteticis-
ta. Ademads, a partir de Trescientos
millones, parece haber una despreocu-
pacion progresiva de Arlt por mostrar
los problemas concretos de la “vida
real” y se presentan inquietudes for-
males —por ejemplo, cémo debe escri-
birse- (ausentes en el periodo anterior)
y busquedas e intereses meramente es-
téticos en la literatura. Después de la
representacion de Africa (1938) Arlt
expresa en una carta a su madre'’ que
lo emociona “ver la gente aguantarse
2 horas de planton en el paraiso”, que
la obra tiene “un color que tira de es-
paldas de tan bonito” y que “Ademds
hay momentos en que se siente una
musica arabe lejana, lo cual crea una
atmosfera poética seductora”.

Si estudiamos el repertorio textual
y el conjunto de adscripciones litera-
rias que aparecen delineadas en las
obras de teatro y en declaraciones efec-
tuadas por Arlt a propésito de ellas, es
posible circunscribir esos huecos por
los que surgen las transformaciones
que cuestionan las normas de la obra
arltiana anterior a los afios treinta y
reestructuran de una forma jerarquiza-
da su proyecto creador. Asi, es reitera-
damente citado!! el hecho de que
Arlt", en visperas del estreno de El
fabricante de fantasmas, niegue una
asociacién de su dramética a Pirande-
llo e indique su germen en Flaubert,
Anatole France, Goya, Durero, Bruhe-
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guel el Vigjo, Calderén de la Barca,
Shakespeare y Goethe, lo cual no pue-
de pensarse sino como un intento de
establecer una nueva genealogia para
su obra y construirle un status que la
inscriba en la historia de la literatura.
Este procedimiento de establecer filia-
ciones prestigiosas se continua en el
interior de los textos dramdticos. Asi,
por un lado, se produce una distancia
parddica sobre ciertos modelos que en
los comienzos arltianos eran funciona-
les. Como ha dicho la critica®, tanto
en El juguete rabioso como también
en ciertos tramos de Los siete locos y
Los lanzallamas , aparecen escenas
que siguen de cerca las reglas del fo-
lletin y de la literatura popular. En
Trescientos millones los suefios de la
sirvienta derivan y reescriben saberes
culturales aprendidos en revistas —La
esfera—, ficciones ampliamente divul-
gadas en la cultura popular —como las
de Perrault, Grimm- o en el folletin —
Ponson du Terrail, Luis de Val, Caro-
lina Invernizzio-, y tanto es asi que el
mismo Rocambole es uno de los “per-
sonajes de humo"” . Pero aunque hay
reutilizacion y uso de estos esquemas,
se ejerce un permanente movimiento
parddico que sirve para distanciar es-
tos discursos del discurso que sostiene
la enunciacion de la obra teatral. Asi,
en el siguiente fragmento, se puede ver
como Arlt parodia la tipica escena fo-
lletinesca del reconocimiento:

“ROCAMBOLE —Me estoy abu-
rriendo. ;De modo que la chiquilla te
la dio la madre?

VULCANO -Lo juro bajo mi hon-
rada palabra.

ROCAMBOLE- (a la Sirvienta)
—Descubrale la espalda sefiora

La SIRVIENTA le rasga el vestido y
mirando a la criatura exclama

SIRVIENTA —Aqui tiene la cruce-
cita que le hizo la partera al nacer
jHija mia!

CENICIENTA -;Madre mia, qué
alegria!” (p. 431)

Lo anterior se reafirma atin mas, si
tenemos en cuenta que son los suefios
que, en definitiva, produce esa baja li-
teratura y su contraposicion extrema
con los hechos de la realidad, los que
llevan a la sirvienta a la muerte a tra-
vés del suicidio. Todo esto permite es-
tablecer, por un lado, en el caso espe-
cifico de Trescientos millones, un ale-
jamiento de esa literatura popular,
pero, por otro lado y si se atraviesan
varias de las obras dramaticas, puede
delimitarse otro movimiento paralelo
que complementa al anterior en el pro-
ceso de jerarquizacién de la textuali-
dad arltiana de los afios treinta. Asi,
en muchos casos, los dramas se acer-
can a tradiciones prestigiosas y lo ha-
cen por un mecanismo de filiacién a
autores de gran trayectoria o porque en
$U Seno empiezan a cuestionarse y rees-
cribirse topicos muy situados en la li-
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teratura y cultura occidentales. Esto es
fundamental no sélo si se considera que
el proximo proyecto teatral de Arlt era
escribir un drama sobre Helena de Tro-
ya, sino también si se revisan obras
como por ejemplo El desierto entra a
la ciudad (representada recién después
de la muerte de Arlt, en 1953 por ‘El
Duende’, pues alli aparecen persona-
jes —Cesar, Escipion- y situaciones —
banquetes, fiestas desenfrenadas- que
remiten a la antigua Roma. La criti-
ca'* ha dicho que Arlt en esta etapa de
su teatro seguia modelos estructurales
de la tragedia clasica; por nuestra par-
te, no creemos que haya un intento de
reiterar los esquemas en ese sentido,
pero si parece acertado leer en esas
menciones diferentes modos de elevar
lo que esté siendo representado al aso-
ciarlo con personajes y tematicas cul-
tural y estéticamente canonizadas.
También en Saverio el cruel se han
marcado interertextualidades con EI
Quijote, y, es mas, uno de sus perso-
najes en momentos previos a la repre-
sentacion de la burla organizada por
ellos a Saverio dice que la escena que
ellos estan protagonizando le recuer-
da “El capitulo del Quijote donde San-
cho Panza hace de gobernador de la
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insula de Barataria”, “el de duques
locos”. Aqui la mencidn y la cita del
Quijote permite construir la genealo-
gia de esta obra de teatro e inscribirla
nada menos que como reescritura y
continuacién de una de las cumbres de
la literatura universal, lo cual es 1til
no sélo como ubicacién en una tradi-
cién prestigiosa, sino también como
mecanismo de separacion del teatro de
Arlt de los sectores hacia los que ha-
bia desplegado, en una etapa previa,
sus filiaciones .

Todo esto permite pensar la obra
de Arlt como un dispositivo que se in-
serta en los contextos de su emergen-
cia de diferentes modos a lo largo de
los afios, distribuyendo y desplegando
filiaciones y aproximaciones, polémi-
cas y rechazos en distintos sectores y
sentidos. Asi, en los afios treinta el tea-
tro es una posibilidad abierta para la
literatura arltiana, posibilidad viable
para varios propositos y que, a la vez
que cuestiona las reglas mismas de los
textos anteriores, es escenario de dife-
rentes procesos de jerarquizacion que
intentan procurar a su escritura un lu-
gar mas alto en el interior del campo
literario.
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COMENTARIO AL TEXTO

El teatro: Un espacio de
posibilidades
para la literatura arltiana

Por Jorge Bracamonte

(UNC)

Jorge Bracamonte: Yo creo que
hay una operacién muy importante en
el trabajo: tomar una parte de la pro-
duccién de Arlt, -y ciertos contextos
que, por lo menos en las tltimas dé-
cadas, no han sido estudiados o ana-
lizados con nuevos enfoques criticos-
, que es, puntualmente, la produccién
teatral, por un lado, y la produccién
cuentistica, simultinea. Eso me pare-
ce, por empezar, un elemento que, por
obvio, no debe dejar de valorarse, por-
que para mi la otra cuestion interesan-
te es que esto es leido en relacién a una
serie de operaciones, de dispositivos.
Relacionado con el tema de los dispo-
sitivos, la situacion del campo me pa-
rece muy importante porque permite
plantear una serie de hiptesis que tam-
poco han sido analizadas, como seria
el caso del teatro arltiano, ubicado en
la tension entre la produccién del tea-
tro independiente y un circuito como
Sur, donde casualmente Arlt jamés ha
sido leido por la critica argentina. O
bien se lo ha propuesto muy tangen-
cialmente, peri no se ha pensado una
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hipé6tesis de lectura que articule fuer-
temente esta etapa de la produccién de
Arlt con estas dos instancias, que vos
marcis muy claramente en tu trabajo,
en el sentido de que aparece la rela-
ci6én con el teatro independiente pero,
ademas, hay una serie de reescrituras
y de trabajos con otras estéticas y tra-
diciones teatrales, por un lado, y por
otro, aparece esta cuestion “esteticisis-
ta” que lo estaria relacionando maés di-
rectamente con Sur. Esa es otra cues-
tién. Creo que este segundo punto, pro-
ducto de la primera operacion que es
el recorte y c6mo vos lo lees, hace que
se arribe a esta hipétesis que propone
pensar la relacién con lo fantéstico.
Con lo fant4stico y con el policial: gé-
neros que, en ese momento, son ope-
rativizados politicamente, -en tanto
géneros literarios-, por Sur. Es decir,
yo creo que eso es lo relevante y lo que
uno tampoco debe perder de vista: no
es solamente literatura que escribe la
gente de Sur, sino que hay una fuerte
operacién de Borges y compafiia por
plantear el tema de la accién. Y ahi
esta cuestion de relacionar: la relevan-
cia de la accion con la relevancia de la
accién en estos géneros y, por otro lado,
la relevancia de la accion en los cuen-
tos de esta etapa de la produccién de
Arlt. Que es también lo llamativo: ;por
qué es tan diferente lo que pasa en ‘El
jorobadito’, como rasgo predominan-
te de los cuentos, con lo que podemos
leer en los cuentos de ‘El criador de
gorilas’y todos los textos de los Cuen-

i rta thahqua ecieron el ante
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afio o el afio pasado? Yo creo que el
trabajo de Laura abre esta serie de di-
recciones que, a mi, me parecen im-
portantes para discutir, porque creo que
supone pensar a partir de qué valora-
ciones y a partir de qué realces, de qué
mesetas y de qué huecos se lee la lite-
ratura argentina, y debatir, también, los
valores que la canonizan o no. Yo creo
que esto es lo interesante. Ahora, pen-
sando toda esta serie de elementos hay
dos preguntas que yo tiro y después
dejo para el debate, que serian: una,
jqué continuidades y qué rupturas a
nivel estético y a nivel politico es posi-
ble pensar a partir de lo que Laura es-
taria leyendo en esta etapa de Arlt, en
relacién con la etapa anterior? Porque
no me convence pensar que, en la pri-
mera etapa, Arlt es solamente un rea-
lista inscripto en la tradicién rusa. O
no me convence pensarlo a Arlt sola-
mente vinculado con el realismo que
uno puede encontrar en Boedo, -lo que
también seria materia de discusion. ;Se
entiende la pregunta? Entonces, vistos
desde esta zona que vos has recortado,
jcoémo pensas las continuidades y las
rupturas? Porque, personalmente, pien-
so que, desde el principio, Arlt tiene
una alta conciencia artistica, que tiene
que ver con ese intento de pelear un
espacio en el campo. Para mi que tam-
bién va por otro lado, aparte de inscri-
birse en una tradicién desde lo estéti-
co-politico-ruso. Este planteo que vos
estas realizando respecto de Arlt es
muy fuerte porque supone una inclu-

sidpfcanoniqa..» Entonceg, mi otra pre- . % . "
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gunta va a lo siguiente: si vos trabajés
con una hipétesis que te permita, a
partir de esto, confrontar con una lec-
tura esencialmente anticanonica que la
critica argentina ha hecho de Arlt.

Graciela Golchluk: Yo lo que que-
ria [preguntarle a Laura] es por qué la
critica ha recortado la lectura del cor-
pus de Arlt, por qué se lo ha canoniza-
do a partir de determinada zona de su
obra... [...]

Juérez: Es un tanto rudimentario
lo que te voy a decir. A mi me parece
que las certezas de la critica en torno a
la primera etapa de la obra, le impiden
considerar la segunda porque se con-
tradicen. Eso es lo que yo pienso. Todo
lo que se dijo con respecto a la prime-
ra parte de la obra, cuando uno se en-
frenta con la segunda parte sucede que
aparecen las contradicciones, entonces,
me parece que por eso e nego esa se-
gunda etapa. Pero, bueno, no lo tengo
pensado.

Analia Capdevila: A mi me pare-
ce que en la evolucién de su literatura
[...] Arlt encuentra el lenguaje expre-
sivo en el teatro y que no hay contra-
diccion en esa discusion, pero si hay
empobrecimiento...

Juérez: Empobrecimiento estético,
decis vos...

Capdevila: Empobreciinicnto esté-
tico.

Judrez: Bueno, yo habl¢ de ciertas
tendencias en la primera etapa € in-
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tenté ver como en ésta que yo conside-
ro la segunda etapa aparecen acentua-
das esas tendencias.

Capdevila: Para mi aparecen ante
todo pero en funcién de un empobreci-
miento [...] Aparecen en el teatro como
dos 6rdenes absolutamente diferentes:
lo que es del orden de la fantasia y lo
que es del orden de la realidad. Enton-
ces, digo que se trataba de concretizar
algo que dentro de su realismo produ-
cia un efecto de distanciamiento inte-
rior al realismo mismo. [...]

Miguel Dalmaroni: Me parece que
son como dos discusiones distintas. In-
dependientemente de la valoracion que
se pueda establecer en las relaciones
entre una y otra etapa... me parece que
el tema es otro: es qué relacion se pue-
de trazar entre esa ultima etapa y cier-
tas condiciones del campo.

Judrez: Claro...

Capdevila: Yo insisto en eso [...]
Lanovelistica de Arlt es una de las mas
importantes dentro de la historia de la

literatura argentina, el teatro no. [...]
El gesto que Arlt tiene como novelista
en la historia de la novela contempo-
rinea no lo tiene en el ambito de la
historia del teatro. [...]

Dalmaroni: No, pero aparte me pa-
rece que el tema del trabajo es tratar
de explicar por qué Arlt cambia de gé-
nEro.

Judrez: Claro, y es tratar de ver
ciertas estrategias estetizantes, inde-
pendientemente de si sean estéticamen-
te mejor o peores. La idea es ver por
qué escribe teatro y qué trata de lograr
coneso. Y por qué fantastico y por qué
policial. [...] Obviamente, dentro de los
treinta era fundamental. Y, bueno, este
trabajo estd inscripto en un proyecto
de investigacion que también incluye
los cuentos de Criador de gorilas y
unos cuentos policiales. Empecé por el
teatro, pero la idea es tratar de ver €so,
tratar de ver una redefinicion tendien-
te a la jerarquizacién o a la propiedad
de su literatura. (...)
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Una cancion que sea menos

que una cancion.

La constitucion de una tradicion literaria
femenina en Olga Orozco, Alejandra Pizarnik,
Susana Thénon y Diana Bellessi.

Las mujeres, se sabe, han debido
escribir, para decirse a si mismas, con-
tra los hombres, contra otras mujeres,
contra el cuerpo, contra las institucio-
nes, contra la literatura, en suma, con-
tra lo dicho por los otros. Han debido
arriesgarse entonces a estrategias di-
versas, de desposesion algunas, de pa-
rodia e ironfa otras, de cita desautori-
zada, de hurto, de estilizacién'.

Es por eso que cada generacion de
escritoras se ha encontrado en la nece-
sidad de descubrir un pasado para for-
jar la conciencia de su sexo en la bus-
queda de posibles madres literarias’.
Por las grietas y por los silencios Olga
Orozco, Alejandra Pizarnik, Susana
Thénon y Diana Bellessi se conectan
en una linea escrituraria que permite
vislumbrar diferentes estrategias al
mismo tiempo que una politica comun:
contra el lenguaje, esa institucioén. Por-
que lo que liga més profundamente a
estas cuatro poetas y permite estable-
cer %tre ellas upa linea de gradicién

rcnivo
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Por Anahi Diana Mallol
(UNLP)

no son tanto ciertas constancias temé-
ticas (que podrian enumerarse rapida-
mente en un andlisis que no haria mis
que rozar lo evidente, lo dicho por el
poema), sino una actitud ante el len-
guaje, un trabajo de indagacién de las
palabras con las palabras, un forza-
miento que las revierte® .

Si, como piensan Bajtin* y Kriste-
va®, el escritor participa de la historia
(tradicién y contemporaneidad) no por
una referencialidad directa o mas o
menos mediada de corte discursivo fo-
nético, sino por el trabajo mismo so-
bre la escritura, se escribe desde la
muerte del sujeto en el trabajo con €l
texto y con los textos. A partir del ho-
micidio de si mismo en tanto sujeto
hablante en relacion directa con su
decir y su querer decir el escritor in-
gresa en esa historia transgrediendo su
abstraccién mediante la lectura-rees-
critura, mediante una préctica de una
estructura significativa en funcién de
0 en oposicién de otra estructura, casi,
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como diria Derrida, mediante el robo
y posterior injerto®.

De este modo la historia y la moral
pueden leerse y escribirse en la infra-
estructura de los textos. Polivalente y
plurideterminada la palabra poética de
estas escritoras sigue una logica que
supera la légica del discurso normati-
vizado y encuentra su lugar en el no-
lugar del margen.

La intersubjetividad (didlogo y am-
bivalencia) se convierte en una inter-
textualidad extendida en que la pala-
bra es el mediador que vincula el mo-
delo estructural al entorno cultural his-
torico-social y regula la mutacion de
diacronia en sincronia en el marco de
la estructura literaria.

El dialogismo de Bajtin’, asi como
la intertextualidad de Kristeva, permi-
ten pensar en la existencia de intersti-
cios por donde la voz de los grupos
minoritarios, ajenos a la representa-
cién, puede filtrarse para hablar de si
misma, para buscar su propio timbre y
disefiar una identidad (que no tiene por
qué pensarse como definitiva 0 mono-
logal) al margen de la sentencia de la
cultura oficial.

Bajtin introduce como unidad mi-
nima de andlisis la nocion de estatuto
de la palabra, con lo que sitiia al texto
en la historia y en la sociedad, vistas
como otros tantos textos que el escri-
tor lee y en los que se inserta dialogi-
camente al reescribirlos. Cruce de la
diacronia y la sincronia en la lucha

interna de la palabra, en el desgaja-
miento de las citas con respecto a su
contexto que conserva no obstante en
la frase aislada un resto de su sabor,
ahora afiejado por las traslaciones en
tiempo y espacio.

El lenguaje en tanto ejercicio del
individuo, ni exterior ni interior a €I,
permite la lectura a contraluz del otro,
o de lo otro, porque es al mismo tiem-
po que subjetividad, comunicatividad,
es decir, subjetividad social, socializa-
da o conciencia mediatizada por ese
mismo lenguaje. En ese dialoguismo
“la nocion de persona-sujeto de la es-
critura comienza a borrarse para ce-
der su lugar a otra, la de ambivalen-
cia de la escritura™ , en su juego con
la lectura como actividad complemen-
taria.

La palabra consta de tres dimen-
siones que dialogan entre si: el sujeto
de la escritura, el destinatario, y los
otros textos. “La palabra (el texto) es
un cruce de palabras (de textos) en que
se lee al menos otra palabra (ofro tex-
to)™ . Es decir que todo texto se cons-
truye como mosaico de citas, como
absorcion y transformacion de otro tex-
to.

La escritura Ileva entonces en si la
huella de un dialégo, con el otro, y con-
sigo mismo en tanto otro, de una dis-
tancia del autor con respecto a si mis-
mo, como un desdoblamiento del es-
critor en sujeto de la enunciacién y
sujeto del enunciado. El autor se ins-
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tituye como tal en el lugar de un vacio,
de una desaparicién que permite la
intercambiabilidad de autor a destina-
tario, de sujeto de la escritura a sujeto
de la lectura. Se convierte en un ano-
nimato, en una ausencia que permite a
la estructura, estructura de intercam-
bio, existir como tal. En el vaivén en-
tre el sujeto y el otro, entre el escritor
y el lector, escritor que es lector y lec-
tor que es escritor en el mismo acto
simultaneo de la escritura-lectura, el
autor se estructura como significante
y el texto como didlogo entre dos dis-
cursos.

Es en medio de esta disolucién de
las nociones unificadas y estables de
sujeto y de texto propio que las escri-
toras buscan, a contrapelo, afirmar una
identidad, un modo propio, aunque ese
modo propio tenga que ser ya, y justa-
mente, una modalidad del estallido, de
lo fragmentario, y delate a la unidad
como ilusién y a la identidad como jue-
go de posicionamientos inestables, ala
vez necesarios e inevitables.

La escritura de mujer podria defi-
nirse a partir de ahi como una batalla
en el interior del lenguaje, configuran-
do un concepto de “escritura femeni-
na” independiente del sexo biologico
del autor, que considera a los textos y
sus marcas de escritura de mujer den-
tro del marco de la lirica de un deter-
minado momento histérico-artistico,
en la medida en que el signo como te-
rreno de la lucha ideolégico-lingiisti-
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ca se asienta en el desarrollo histérico
de las relaciones de fuerza.

La eclosién de ese sujeto, auténo-
mo, autoconciente, voluntarioso, se
manifiesta de un modo muy particular
en la escritura de estas poetas y da lu-
gar a una circulacién interna de pre-
ocupaciones, de modos de hacer y de
decir, que las configura en tradicion al
mismo tiempo que salva sus diferen-
cias. El ir y venir entre la voz propia y
la voz de los otros, el silencio como
resistencia y la palabra como resisten-
cia, la experiencia del cuerpo y de la
voz, la separacion entre la que escribe
y la que vive, permite establecer por
primera vez y para futuras generacio-
nes, en su iterabilidad y en sus posibi-
lidades de deslizamiento, una tradicion
literaria argentina en la lirica escrita
por mujeres, marcada por un ideal poé-
tico-politico: destruirse y construirse en
el cuerpo (lingiiistico-pulsional) del
poema, destruir el sujeto y el lenguaje
corrientes, con su vocabulario y su gra-
mética, con su asignacion de signifi-
caciones y valoraciones estandarizadas,
para rescatar a la nifia que fue, para
descubrir la que es (las que es y la son),
o para construir “una cancion que sea
menos que una cancion™.

Con los cuerpos desgajados y los
corpus textuales en proceso de borra-
miento de los limites, lo que circula
como materia fluida de intercambio
entre estas materialidades porosas son
frases, imagenes, posiciones poéticas
esporadicamente coaz
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gulan formando constelaciones inter-
textuales. Una de las mds importantes
por las significaciones que condensa
es la constelacion del jardin, espacio
abierto que propicia el surgimiento de
la voz, del poema, que, porque “ase-
gura residencia™ , se volverd el poe-
ma mismo.

Para Alejandra Pizamnik el sujeto-
mujer se descubre en la posibilidad de
transitar el pasaje de la nifia de tiza
dibujada en la pared a la respiracion
animal del deseo'?, en la posibilidad
de decir y de dejarse decir, de callar y
de dejarse silenciar; en la posibilidad
de ser al mismo tiempo la asesina y la
victima®.

Asi como Alicia se aburre sentada
a la orilla del arroyo y comienza a de-
liberar consigo misma hasta entrar en
la madriguera del conejo sin pensar en
c6mo se las va a a ingeniar para volver
a salir, desde el fondo y el umbral de
su poesia-madriguera. Alejandra va a
intentar llegar al jardin, sin importar-
le lo que pueda pasar. En el trayecto se
perderé a si misma y olvidard, como
Alicia, como se habla correctamente,
cambiari el tamafio y descubrird que
ella no es ella misma.

Cuando llegue el jardin, el Edén
lingiiistico de la palabra como crea-
cidn, descubrird que en su interior
mora la Reina de Corazones, la Dama
de Rojo que posee la potestad de cor-
tar la cabeza, ile castrar, porque la Ju-

tinas
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cha contra el territorio tomado que es
el idioma natal es también una lucha
contra la lengua materna, contra las
damas de rojo que la vampirizan™.

Para afectar el idioma natal con un
fuerte coeficiente de desterritorializa-
cién serd necesario entonces devenir-
nifia, devenir-animal, devenir-noche,
devenir-poema, devenir también Dama
de Rojo, Condesa Sangrienta. En un
decir y decirse que no es grato.

A fuerza de grito, de silencio, de
intensidad musical, buscar un tercer
término excéntrico, inaudito, que per-
mita sobrevolar la 16gica bipolar y fran-
quear las prohibiciones para ir hasta
el fondo de lo posible, para mostrar en
la atopia del goce irradiada desde un
nucleo excéntrico del lenguaje la posi-
bilidad de existencia como sujeto en
un mundo en que el lenguaje no fun-
ciona como lenguaje alienado sino en
permanente lucha consigo mismo'’.
Porque “.. es siempre el jardin de li-
las al otro lado del rio. Si el alma pre-
gunta si queda lejos se le responderad:
del otro lado del rio, no éste sino
aquél” (‘Rescate’, Extraccién de la
piedra de locura), porque sabe que
“_.el jardin de las delicias solo existe

fuera de los jardines” (‘Inminencia’,
Extraccidn...) el sujeto que se constru-
ye es aquél que “sale al alba a pro-
nunciar una silaba/ NO” (‘Reloj’, Los
trabajos y las noches), el que define a
la infancia como el momento en que
“alguien entra en la muerte/ con los
ojos abiertos/ como Alicia en el pais
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de lo ya visto” (“Infancia’, Los fraba-
Jjos y las noches).

Susana Thénon, en el trayecto que
la lleva desde Edad sin tregua, Habi-
tante de la nada, De lugares extrafios
a distancias y a Ova completa decide
someter los discursos a una violencia
de torsiones y distorsiones.

Mujer que se derrama, con “la cara
deshecha/ en el vidrio cuarteado™®,
diciendo repetidamente NO, ancla en
los aledafios, de la muerte, del jardin,
para preguntar: ;Quién? mientras sue-
fia que es un perro azul aficionado al
viento, la fiebre (“Scherzo’). Canta, en-
tre madrugadas ajenas’’, eleva las ro-
sas, rosas de un lenguaje trabajado por
la supresion, por la negativa, “para
caer desde mds alto™®, y dice: “Me
niego a ser poseida/ por palabras, por
jaulas/ por geometrias abyectas./ Me
niego a ser/ encasillada,/ rota,/ absor-
bida./ Sélo yo sé como destruirme,/
como golpear mi cabeza/(...)"™ .

Conciente ya, y mas acd y mas alla
de las preocupaciones religioso-plato-
nicas de Olga Orozco, de su desgarro
de raiz cristiana entre el alma y el cuer-
po, sabe que la escritura de una mujer
no puede ser més que una bisqueda y
una escritura de su deseo, aunque el
deseo siempre huya y se escabulla. Por
eso escribe, en Habitante de la nada,
poemas que no son poemas. “Esto no
es un poema: / es un grito de rabia,/
rabig por los ojos huecos,/ por las pa-
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labras torpes/ que digo y que me di-
cen,/ por inclinar la cabeza/ ante ra-
tones,/ ante cerebros llenos de orin,/
ante muertos persistentes/ que obstru-
yen el jardin del aire.” (‘No es un poe-
ma’). mientras que en un poema ( ‘Poe-
ma’) reconoce: “Ayer tarde pensé que
ningun jardin justifica/ el amor que se
ahoga desaforadamente en mi boca”.

Como sabe que “no hay lugar en
un circulo perfecto™, que “yo vivo
aqui y ahora,/ donde todo es horri-
ble”™ aprenderé a reir, a reirse de si
misma, como un enfermo cruel que se
vigila el caos, la sombra, la supura-
ci6on®. Se convertird entonces en un
espejo gastado, una superficie que no
refleja sino que se regodea en el traba-
jo de transformacién, de deformacién
grotesca.

La zona limitrofe de lo monstruo-
so, el espacio desterritorializado de la
deformacibn, serdn para la Ova com-
pleta de Susana Thénon los que per-
mitan corroer las mallas invisibles de
las metaforas lexicalizadas, atomizar
los idiolectos, huir del veredicto por el
revés de las consignas, descentralizar
la enunciacién para colocarla en todas
partes y en ninguna. Y para €so, para
ubicarse en Borderline®, elige mos-
trarse con las mil méscaras de "Susa-
na Etcétera’™, desguarecerse en un
“lenguaje emputecido™™ .

Como lo explicé Sarduy™: “fodo
‘fracasa’ aqui, donde solo llegan a
mostrarse los procedimientos falsa-

1
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mente naturales que empleamos para
dar ilusion de ellos, para engafiar™.
Descorrimiento del velo de las ideolo-
gias por el choque de los gramas foné-
ticos, sémicos y sintagméticos. Cuan-
do el logos se rompe en tanto que ab-
soluto aumenta la distancia entre las
palabras y las cosas y se levanta la sos-
pecha de que quizé toda operacién de
lenguaje, toda produccion simbdlica,
conjure y oculte al mismo tiempo.

Entonces Susana Thénon, tartamu-
deando, se exilia de la lengua mater-
na, se asume extranjera a toda lengua
y a si misma, a su propia poesia, y nos
trae, con la boca roida por el viento,
los ecos del tango, del bolero, del gau-
chesco, del sermdn dominical, del re-
franero, del barroco espafiol; nos atiza
con latinazgos inventados o fragmen-
tarios de una filologia fantastica, vo-
ces angl6fonas mentirosas o autorita-
rias, vocablos alemanes inciertos, con
una vocacién de mestizaje propia del
barroco latinoamericano que le vali6
el estatuto de arte nuevo para un mun-
do nuevo? .

Golpe de estado contra el reflejo,
el camino hacia el jardin que disefia
Diana Bellessi®®, el jardin que mata y
que pide ser muerto para ser jardin, se
tapiza de devenires pulidos por unare-
térica salvaje en mi menor (“desliza-
do hacia el ti que orquesta/ una can-

cién interminable’™).

Escribe contra la forma que fija,
contra la belleza estatica y mortuoria
que niega, en su atemporalida&, la exis-
tencia misma del jardin.

Por eso el poema recupera algo de
materia viviente, no ya cuerpo organi-
co pero tierra-madre fermentada en
ebullicién, lecho de desperdicios que
se transforman hacia el futuro mundo
renacido vegetal, animal, mujer, hom-
bre, pero no Narciso.

Para habitar el jardin se vuelve in-
dispensable decodificar y delatar la
opresion inscripta en el propio lengua-
je, pero no adoctrinando, sino dejando
que asomen por los bordes el goce, el
miedo, la turbulencia, el resentimien-
to. Se escribe en los intersticios, con la
precision de lo ambivalente, del mero-
deo. Pensando en vivo, no en vitro.
Contradiciéndose, avanzando, reculan-
do, descubriendo lo nuevo en lo ya
dado, deshipotecando el imaginario.

Por eso dice “He construido un jar-
din para dialogar/ alli, codo a codo
con la belleza, con la siempre/ muda
pero activa muerte trabajando el co-
razén™, y también “Tener un jardin,
es dejarse tener por €l y su/ eterno mo-
vimiento de partida (...)"™ .

Por eso el itinerario hacia el jardin
y el jardin mismo se despliegan en el
espacio abierto por las preguntas, en
el desbroce de la interrogacion (por-
que “... sos, jardinera y no/ jar-
din...”*) que ronda conceptos otrora
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opuestos, y los hace vibrar en una ten-
sién que no resolverd jamas.

Porque todas escriben desconfian-
do de las palabras y dando testimonio
de la violencia que circula, por la so-
ciedad, por el lenguaje (disciplina-
miento del cuerpo de la mujer, disci-
plinamiento de su decir), las opciones
que realizan se dirigen desde el lugar
de lo menor en que han sido colocadas
desde siempre hacia una minoriza-
cion® que da cuenta de las grietas so-
bre las que se asientan los espacios de
cierto poder que se cree monolitico, al
mismo tiempo que disefian nuevos es-
pacios, microutopias de un poder ato-
mizado e intercambiable.

Los modos discursivos que susten-
tan esta bisqueda son variados, y abar-
can la retorica algo grandilocuente de
Olga Orozco, con versos largos y ob-
sesivos como un ritual, los brevisimos
poemas de Alejandra Pizarnik, el tono
burlén de Susana Thénon y el barro-
quismo conceptual de Diana Bellessi.

Alzando con la voz ronca la pala-
bra como arma de conocimiento e ins-
trumento de exploracion, Olga Oroz-
co propone como tarea a la poesia la
de indagar, la de convertirse en una
pregunta que conduce a todas las res-
puestas y a ninguna (tarea que refor-
mula Diana Bellessi tres décadas mas
tarde y demuestra un progreso en la
concientizacion de lo que surge desde
la experiencia como cambio estético y
extension del pensamiento feminista
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cuando dice en Eroica “Una mujer ma-
dura/ que ya/ no sera// sino lo que es:/
/tarea// Conciencia que expresa/ el es-
plendor// y deseo/ mas alla/ de la li-
nea de sombra.”) pero también como
un conjuro (en lo que la gran madre y
la gran bruja sera fielmente seguida por
Alejandra Pizarnik).

En el aliento incesante del poema
(palabra en la que vibra itinerante o
reunido el tiempo pasado con el pre-
sente y se lanza hacia el futuro en la
operacion sincrética de la memoria),
en el aliento de sus largos versos, que
tienen mucho del ritmo y la cadencia
de las letanias o los himnos sagrados,
Olga Orozco construye una guarida.

Si bien el poema, el Gltimo de los
recintos de esa larga casa que recorren
los versos y donde la imaginacion or-
ganiza la experiencia y da sitio a la
memoria, serd un lugar deshabitado,
asolado por vientos, arena y corrosién
de muerte, ambiguo refugio que deja
las heridas a la intemperie, se erige no
obstante en lugar propicio desde el
momento en que Olga Orozco inaugu-
ra una voz que no tiembla, que no ne-
cesita justificarse, que no teme decir
su miedo, su fragmentacion, su alie-
nacion.

Aunque defina a sus poemas como
“humilde roce del polvo sobre el pol-
vo "%, aunque reconozca que “Fue
necesario el grave, solitario lamento
del viento/ entre los arboles,/ para que
tu supieras mds que nadie ese deses-
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perado resonar,/ ese rumor sombrio
con que pueden decirse las palabras/
cuando de nada vale su fugaz melo-
dia™  aunque todo poema esté de an-
temano condenado al fracaso en vir-
tud misma del lenguaje en que se en-
carna (porque la lejania es “la enemi-
ga de todos tus amparos "™ o como lo
dice Pizarnik, en una reformulacién
mas sintética y potente “Si digo agua
(;beberé? ™), por su imposibilidad ul-
tima y originaria de llegar a decir la
palabra secreta que abre todas las puer-
tas, de alcanzar la llave del Reino, el
conjuro Gltimo que conduce hacia la
reconciliacién total de lenguaje, suje-
to y mundo, es ese mundo que se cons-
tituye en el gesto de buscarse en el poe-
ma sin vacilaciones y sin pudor, es ese
ejercicio de peligrosa experimentacion
con el sujeto, lo que lega a las demés
poetas con una invitacion:

“Ven. Vamos a recobrar ese pa-
ciente imperio de la dicha

lo mismo que a un disperso jardin
que el viento recupera’”.

(‘La casa’, Desde lejos, 1946)

Es también una certeza:

“Sélo habia un jardin: en el fon-
do de todo hay un jardin.”

(‘Pavana para una infanta difun-
ta’, Mutaciones de la realidad,
1979)

que repite en un eco tranquilizador la
de Alejandra Pizarnik, la “heredera de
todo jardin prohibido” (‘El deseo de
la palabra’, El infierno musical), més
que certeza esperanza o promesa:

“(...) En donde estoy? Estoy en
un jardin."”
Hay un jardin.

(‘Piedra fundamental’,
El infierno musical, 1971)

Es una eleccion:

“(...) No es

trascendente este temblor
mientras cae el crepusculo
sobre el jardin

En la heredad de mis hijos,
hija, yo también, elijo
quedarme aqui”

(Diana Bellessi,

‘Cada fragmento de mi...",
El jardin, 1992)
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Notas

El problema de la voz propia que afecta a la escritura de las mujeres alcanza matices caracteristi-
cos cuando se lo piensa en relacién con la historia de Ia literatura y los mecanismos de cambio de
la institucién literaria, mecanismos que ponen a las mujeres escritoras en la dificultad de oponer-
se y adaptarse simultineamente a los modelos literarios histéricamente masculinos (el “canon
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Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar o




TRAMAS, para leer la literatura argentina

COMENTARIO AL TEXTO

Una cancion que sea menos
que una cancion.

La constitucion de una
tradicion literaria femenina en
Olga Orozco, Alejandra
Pizarnik, Susana Thénon y
Diana Bellessi.

Por Jorge Guglielmelli

Desde la poesia de estas cuatro es-
critoras, Anahi Mallol nos presenta a
un “grupo minoritario al margen de
la cultura oficial” con un ideal poéti-
co politico y en busca de la reafirma-
cién de una identidad. Basqueda que
implica una conciencia de género y un
decirse a si mismas, para asi configu-
rar una tradicién, una escritura feme-
nina. En esta batalla contra el discur-
so normativizado y por tanto hegemo-
nico, este grupo - seglin Mallol - opon-
dria otro, marginal, armado de una
palabra “polivalente y pluridetermina-
da”.

Esta palabra utilizada “como resis-
tencia” no difiere del uso que T. S.
Eliot en ‘Los poetas metafisicos’ ad-
Jjudica a los poetas (en general) como
un modo de: “forzar el lenguaje, dis-
locarlo si fuera necesario hasta que
entre en su nuevo significado”; ni del
reclamo de Coleridge de: “despojar los
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objetos comunes del velo de la fami-
liaridad”.

No dudamos que esta desfamiliari-
zacion implica las denuncia de las nor-
mas sociales construidas histéricamen-
te por el discurso hegemoénico y que
una percepcion femenina desde el mar-
gen debe, en tanto denuncia, decons-
truirlo para borrar las huellas de esa
minorizacion a la cual lo femenino es
sometido. Pero esta experiencia parti-
cular: “ser mujer en una sociedad y
una época” que dé lugar a una “circu-
lacion interna de preocupaciones ", no
avala el asimilar a la escritura femeni-
na como una batalla en el interior del
lenguaje.

En su articulo ‘Sobre la poesia’].J.
Saer expresa: “La poesia es naturale-
za, no lenguaje. El lenguaje es su opre-
sion. La poesia busca en el lenguaje
esas puertas que persisten en él y per-
miten el acceso a la naturaleza”. Asi
como A. Mallol divisa la ruptura del

*logos que “aumenta la distancia entre

las palabras y las cosas ”. Ruptura que
permite descorrer velos sobre los pro-
cedimientos discursivos que enmasca-
ran esa opresion.

La construccion de jardines edéni-
cos, la bisqueda de madres literarias,
pueden, mas alld de las recurrencias
tematicas, conformarse como progra-
ma poético-politico que pretenda un co-
rrimiento del lugar impuesto por el dis-
curso del poder. Es con el lenguaje
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como podré expresarse esta otra mira-
da, inquisitiva, desigual; mas no son
la ajenidad, la opacidad, las torsiones
y distorsiones a que se lo someta, los
mecanismos que aseguren marcas fe-
meninas en la escritura.

Fuera de la discusién -estéril- so-
bre la entidad de la escritura femeni-
na, encuentro confusos los limites 1éxi-
cos y gramaticales que la puedan dife-
renciar de cualquier otra poética de
ruptura, marginal, excéntrica y opues-
ta a aquella, oficial, resguardo de la
tradicion de un modelo literario cano-
nizado. Romper la trama de las meté-
foras lexicalizadas y en proceso de
transparencia, es preocupacion de la
poética en general y no tarea privativa
de la enunciacién femenina. Esta acti-
tud ante el lenguaje, batalla en su inte-
rior, es la que forja el lenguaje poético
y éste, la herramienta de produccion
que permite elaborar un discurso fe-
menino de ruptura.

Finalmente, me‘pregunto si este
programa poético politico (consciente-
mente o0 no) puede conjugar el estruc-
turar “por primera vez y para futuras
generaciones ...una tradicion literaria
argentina en la lirica escrita por mu-
Jjeres” y a su vez mantenerse en el no
lugar de lo menor desde donde tiene
(conscientemente) su origen.

Debate sobre la ponencia de
Anahi Mallol

Anahi Mallol: Voy a explicar un
poco algunas cosas: el tema de la es-
critura femenina es muy debatido, més
alla de que algunas conclusiones sean
muy discutibles, es muy interesante,
llega a algunos puntos y a algunas apo-
rias te6ricas que son realmente muy
importantes,

En los mejores casos en que la de-
finicion de la escritura femenina se ha
desprendido de sus comienzos france-
ses biologicistas, donde se la definia
como una escritura desde el cuerpo, y
desde el cuerpo queria decir: desde el
bosque miltiple y la multiorgasmia.
Definiciones que tenian el acento pues-
to en el género como construccidn; por
eso en mi trabajo explicaba toda esa
cuestion de la historia y las ideologias.
Creo que se puede definir una escritu-
ra femenina para un determinado gru-
po en un determinado momento.

El punto de partida de mi trabajo
es justamente desde la lectura de estas
poetas, darme cuenta de que habia pun-
tos en comin, algunos conscientemente
(el grado extremo es Diana Bellessi,
que se sabe que es militante y que quie-
re escribir eso), pero me parece que
existe cierta unién en algunas expe-
riencias comunes que aparecen en los
poemas, que aparecen antes, que estdn
también en Alfonsina Storni, y que es
esta cuestion de considerar esa ajeni-
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dad del lenguaje y entonces tener que
ubicarse en un lugar marginal para tra-
tar de corroer un poco ese lenguaje. Por
eso decia: para tratar de decirse a si
mismas, para salir del lugar en que el
discurso masculino habia puesto a la
mujer, por ejemplo, el lugar de la be-
lleza, el lugar de lo angelical, o su con-
trario, el lugar demonizado de la mu-
jer fatal.

En el mejor de los casos en que las
definiciones de escritura femenina se
apartan de lo biolégico y van hacia otro
tipo de caracterizaciones, termina ocu-
mriendo que existe una escritura feme-
nina que puede ser detentada por es-
critores varones, que es la conclusion
a la que llega Julia Kristeva cuando
dice que Artaud y otros poetas mas,
también desarrollan escrituras femeni-
nas.

[Publico]: ;Vallejo?

Mallol: No, Vallejo no, ademés
Kristeva no habla de Vallejo. Una de
las preguntas que hizo Jorge, es si a
partir de esa ajenidad con respecto al
lenguaje, no se puede definir cualquier
tipo de poesia. Lo que yo digo es que
en ¢l caso de las mujeres, y leyendo a
estas poetas, se da de una manera par-
ticular. Por un lado, hay una puesta en
primer plano de eso, no sélo tematiza-
do en cantidad de versos de Pizarnik,
en alguna cita que lei de Susana Thé-
non y en la poesia de Olga Orozco,
como las disonancias en las categorias
de la persona (como diria Walter Mig-
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nolo), como un posicionamiento poli-
tico. Es decir, es en estas mujeres una
politica de la lectura y una politica de
la escritura, es una autodefinicién que
también es politica.

[Piblico]: A mi me queda la duda
con respecto a este planteo sobre la
cuestion del lenguaje. Creo que la de-
cision de esa poética las hace no nece-
sariamente marcas de escritura feme-
nina.

Mallol: Lo que pasa es que no qui-
se abundar en citas. Por ejemplo, Su-
sana Thénon se refiere al discurso de
la filosofia, al lugar en que el discurso
de la filosofia ubica a la mujer y de ahi
se corre, todo eso en un poema; lo mis-
mo hace con el tango, con el bolero,
aparece de un modo explicito; no es
una cuestion vaga de que escriba en
contra del lenguaje, eso es una formu-
lacion general que después se da en
cada caso.

Por ejemplo una de las cosas que
inaugura timidamente Alfonsina Stor-
ni, y que Olga Orozco lo pone en pri-
mer plano, es presentar un sujeto que
se adjetiva en femenino, y ese llevarlo
a tercera persona que hace Olga Oroz-
co. y que después Pizarnik lo toma y lo
usa hasta la saturacién: la sondmbula,
la que duerme, la que escribe. Eso no
estaba, eso no lo habian encontrado
antes y esta explicitamente queriendo
dar cuenta de cierta experiencia. Hay
un remitirse constantemente a los mo-
jmentos de disciplinamiento de la vida
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de una mujer, por eso aparece “la nifia”
en oposicion a lo que podia ser “el jar-
din” en los poetas espaiioles del ‘27 o
lo que podia ser “la infancia™ a quien
se le quita toda ingenuidad como lu-
gar de topico, como lugar de ausencia
de conflicto; todo pasa a ser conflicto,
no hay un lugar de descanso ni siquie-
ra en relacion con la madre, sobre todo
en Pizamnik.

Graciela Golchluk: Pero esono es
solamente femenino, la infancia de
Osvaldo Lamborghini, por ejemplo, es
muy problematica.

Mallol: Bueno, es que habria que
ver en cada caso. No digo que porque
sean mujeres, escriban necesariamen-
te de manera diferente; digo que estas
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cuatro mujeres lo hacen, y lo hacen
poética-politicamente; no digo que no
pueda estar en Lamborghini, no es ex-
cluyente, como no lo hace excluyente
Kristeva tampoco.

[Péblico]: Lo que no alcanzo a
comprender es por qué la calificacién
de femenina a una escritura.

Mallol: El punto de partida es el
siguiente: el género es una construc-
ci6n cultural, como médulo que se apli-
ca a los sujetos y conlleva modos de
experiencia diferentes para los hom-
bres y para las mujeres; hay una expe-
riencia que es diferente y en la medida
en que la poesia habla de la experien-
cia, refleja cosas diferentes. Hay dife-
rencias, son evidentes...
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“Ese algo tuyo, eso tan tuyo™.
Sobre Inolvidables veladas

de Marcelo Cohen

En el viejo teatro de la avenida Las
Marailas, la cantante de tangos surca
“el escenario en diagonal hasta el
punto dureo desde donde los efectos
de acustica neutralizaban sus furtivas
carrasperas” *(pag.7.).

“Lo que se vela en escena, pastel
glaceado bajo los focos, era un holo-
grama proyectado desde los dos pri-
meros palcos del teatro, y la voz era el
convincente producto de un sampler
que recogta los temas mejor grabados
por la cantante poco antes de los pri-
meros sintomas de rigidez” (pag. 8, 9).

Recluida en un geriatrico por el mal
de Brest-Lavonnia, Camelia Subirana,
sobrevive a la fatalidad de los cuerpos,
en la fatal recurrencia de las veladas
mitico-tecnologicas donde estd conde-
nada a revivir como sintesis sampleri-
zada, solo “figura con voz”, el alma
del tango que antes represent6 con su
vida.

“El hijo de la cantante de tangos
iba a verla actuar una vez por mes. El
resto de las noches, en fechas planifi-
cadas pero rotatorias, iban los hijos
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Por Susana Chiani

(UNLP)

de otros artistas, y algun que otro nie-
to” (pag.12).

Golo Subirana, asistente impasible
de un espectaculo que lo involucra
como heredero de un destino, de un
mito, de una tradicién que con su vida
estd obligado a continuar, es también
una sintesis de otro tipo. Suma hueca
de la obstinada fantasia de su madre,
del calculo de un programa econdmi-
co cultural y de las expectativas de toda
una comunidad.

Ni rito, ni hébito, la fatalidad de
las veladas tangueras de las que Ca-
melia y Golo son protagonistas, se re-
vela también en distintos planos como
fatalidad de la escritura’.

Primero porque Inolvidables vela-
das se quiebra y detiene en la repeti-
cién de tres descripciones casi idénti-
cas de las secuencias de los recitales.
Tiempo muerto en el reiterarse de toda
la informacion inicial junto con la le-
tra. Inevitable reinscribirse de lo in-
evitable.

Segundo, por el modo en que tra-
baja la retérica del tango. Se escribe
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con, reescribe, transforma -desde la
dispersién anagramatica a la concen-
tracion del repetir literal-, los titulos y
las letras de algunos tangos. Palabra
ajena, citada, en boca de los persona-
jes; palabra apropiada, a veces en for-
ma velada por el narrador; el tango
funciona, en un primer nivel, como dis-
positivo generador de escritura; resto
fijado, o memoria, disparador de la
narracion y de la lectura que se somete
para producir sentidos al trabajo de
identificacion, reconocimiento de al-
teraciones o alusiones subrepticias y
reconstruccion, a partir de fragmentos,
de la poesia popular urbana.

También, como palabra alfabeto,
topos, reserva, informa aspectos de la
trama: la relaciéon de Golo y Camelia
Subirana remite directa y explicita-
mente a un lugar comun tanguero: la
sobrevaloracion y omnipresencia de la
Madre y la ausencia del padre: “Golo
querta saber cosas del padre pero no
llegaba a saberlas; tenia el hilo de su
historia enhebrado al de la madre y
no podia cortarlo sin que ella se per-
diese como una aguja entre baldosas
mal iluminadas” (pag. 27, 28).

A pesar de este mecanismo, que pa-
rece jugar con la fuerza del poder de
las palabras -ecos o lugares-, sobre ¢l
sujeto de la narracion, el texto no mima
el registro tanguero, no es ni se simula
tango; la escritura guarda una distan-
cia con respecto a este material en un
gesto que invierte, con matices, tanto

la jerarquia de términos de la paro
INas | WWW.ahir

tradicional como de la posmoderna -si
s¢ acepta que la primera es con res-
pecto al modelo fundamentalmente cri-
tica y la segunda compasiva-*, colo-
céndose en la incomodidad que une al
reconocimiento de una pervivencia, la
necesidad de la alteracién.

El problema queda refractado en
abismo en un didlogo entre Golo y las
Gentes del Claroscuro, grupo rebelde
que se opone a las politicas culturales
vigentes: “La voz de la otra punta era
novata pero autoritaria: Estds des-
orientadoly no sabés/qué trole hay que
tomar/ para seguir”. “Pensé que uste-
des odiaban el tango”, dijo Golo. “S.
Pero le hacemos la parodia. Fingimos
enaltecer las palabras que nos domi-
nan, y después las destruimos. Somos
de esta época negra. Nacimos sabien-
do demasiado. Nuestra tinica salida es
la distancia. ;Como haces vos Subi-
rana para ser tan distante” (pag. 87).

En Inolvidables veladas 1a voz del
narrador se encarga de marcar la dis-
tancia, o de revelar la operacion de
apropiacién de un discurso otro: “A esa
altura el cielo se aduefiaba de los te-
chos, cercano, nitido, desconcertante,
bastidor negro, decia el tango, del
burlon mirar de las estrellas™ (pag.
65)°. Pero reconoce a la vez que el dis-
curso tanguero por un momento lo con-
tamina: “esta descripcion exagera
como si se hubiera embebido de una
pasion que menosprecia” (pag. 81, 82).
La escritura entonces oscila, se mueve
entre la violenta seduccidn y el cues-

a.com.ar
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tionamiento, sufre y se revela a, la pre-
sion del tango, tajo fatal. Fatal, ya que
la légica de la parodia parece quedar
desplazada por un orden més bien edi-
pico en el que el tango funcionaria no
como cualquier lengua de poder, auto-
ritaria o automatizada que se usa con
otra orientacidn sino como lengua
“loca, caprichosa, inalcanzable, he-
chizo tantdlico para el hombre, pero
madre también™; como Camelia (pag.
58). Especie de ecolalia donde el hi-
brido bitextual que supone la parodia
se disloca en el injerto y comentario,
repeticién como fuerza en su propia
orientacion y contrafuerza no en el eco,
sino fuera de €I°.

Inolvidables veladas parte del dis-
positivo tanguero para hablar del eco
de una vieja cancion, de su destino
como “poesia de un mundo fundacio-
nal”, después del “colapso del deter-
minismo historico”, a fines del siglo
XX, en “el pais del barrio de tango”.
Palabra tipo, -patrimonio comin que
se comenta y evalia en cuanto a sus
figuras, historias, motivos-, en un se-
gundo nivel, el tango es objeto de re-
flexién critica.

Surcada por los mass-media y las
contradicciones del progreso, la icono-
grafia de la sociedad posindustrial que
Cohen desarrolla en sus ultimos tex-
tos 7, -distorsién hiperbdlica del pre-
sente con inflacion, desocupados, es-
peculadores, basurales tecnoldgicos,
pantallas televisivas gigantescas, psi-
cofirmacgs y anogimia del poder- fun-

ciona aqui pero fundamentalmente
como escenario evocado. La narracion,
como si ya hubiera construido su pai-
saje propio, tiende a concentrarse aho-
ra en las peripecias de la vida de Golo,
y con respecto al espacio y clima don-
de éstas se desarrollan, se refiere mas
que nada a las condiciones y estrate-
gias politicas de produccion y circula-
ci6n de la cultura. De nuevo el eclecti-
cismo como marca epocal preponde-
rante, de nuevo la mezcla e imbrica-
cion de pasado y fibulas futurescas
creadas en base a la exageracion de
tendencias presentes reconocibles: des-
de la superposicién sonora ambiental
de tango, cumbia, mambo, pop, o la
velada virtual tanguera que acopla los
clésicos del género al holograma, a la
representacion sintética del espacio que
ofrece la casa geridtrica donde agoni-
za Camelia: “Vivaces frescos en las
paredes desplegaban escenas de la
vida de una calle rioplatense en los
afios veinte de nuestro siglo: la coto-
rrita del organillero parecia aletear y
los cuadriles de la carniceria sangra-
ban gotas sentimentales. Otra enfer-
mera esta vez un robot terapéutico de
sonrisa esmaltada...” (pag.19-20).

En este marco donde actlian sectas
juveniles, grupos rebeldes, maestros,
operan también los consorcios que al-
nan lgica cuantitativa y politica cul-
tural y tienen en sus manos el nego-
cio-espectaculo del tango. Es justamen-
te sobre el uso ideolégico del tango
como discurso identificatorio - “muisi-
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ca tipica, nuestra’- ante el vacio abier-
to por la globalizacién capitalista, que
reflexiona criticamente la novela en
relacion al problema de la identidad
individual. Golo desde su nifiez, por
un contrato firmado junto con su ma-
dre en tiempos de penuria, después de
un breve periodo de rebelion adoles-
cente, est obligado a cumplir con las
iniciativas socio-culturales del consor-
cio Senthuria y sufre el acecho intere-
sado tanto de sus representantes como
de la gente. Todos esperan de ¢l la
manifestacion de “algo” que renueve
la mitologia tanguera y de cohesion
representativa a la comunidad. Conver-
tido en “efigie popular”, se pregunta
a si mismo -vacio tapado por las defi-
niciones de los otros- ante la mirada
gris de ausencia de una madre babeante
sobre la autenticidad y el origen de su
destino de tango, y estd también a la
espera de que algo surja en él: “Qui-
zds si pudiera arrodillarme, desataria
el nudo que liga la vifia de los besos,
el olor a pariales y el pensamiento que
acompafio, quien sabe, la obstinacion
compartida del regazo (pag. 82). Hé-
roes huecos como bambiies. Cualquier
aliento les cabe. Un contrato es un
sonido. Si no se paga se paga. Aden-
tro nada. Y entonces esto qué” (pag.
84).

La figura de la genuflexion interro-
gante cifra el origen y la necesidad del
relato como memorias de Golo -0 mads
exactamente como recuperacion/re-
creacién de esas memorias por parte

de un narrador que abarca y sutura los
espacios entre los escritos del protago-
nista- sobre ¢l proceso de constitucion
de la identidad. Y si bien inicialmente
las memorias son escritas a instancias
del consorcio terminan convirtiéndo-
se en un proyecto personal liberador®.

“No escribi lo que me correspon-
dia... No supe escribirlo”, dice Golo.
La novela memoria pasa asi a contra-
venir la memoria, ¢ Inolvidables Ve-
ladas a pesar de que por su formato
puede vincularse a otras tantas nove-
las histéricas o testimoniales que fra-
tan como ella el tema de la identidad
nacional puede leerse también indirec-
tamente como critica a esta clase de
géneros desde hace un tiempo prepon-
derantes. “En un abulico edificio de
cemento al borde de los diques, el de-
partamento de Producciones editoria-
les Senthuria tenia cinco apartamen-
tos para los retiros creativos, donde
se habia demostrado, casi ningun es-
critor residente producia otra cosa que
memorias, como si el deseo no pudie-
ra competir con la lenta pero intesan-
te cadencia del verdadero trabajo hu-
mano” (pég. 102). Lo que se delata es
que este tipo de relato que en algunos
casos retorna al pasado para recuperar
contrahistorias fundacionales y rede-
finir identidades en baja después de la
dictadura, no tiene en cuenta que el
tema de la identidad es también un dis-
curso del que se apropian los que de-
tentan el poder, mistificandolo, en este
caso a través de la retorica tanguera.
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“En las primeras noches de cuarto
creciente, ojos de gatos mecdnicos
proyectaban en la humedad el lema
que los consorcios culturales habian
rescatado del tiempo y una comunidad
entera habia recibido como plasma
para una identidad siempre flaquean-
te: Desde el recuerdo te vuelvo a ver”
(pag. 23). Pero ademas en esta memo-
ria -conjugacion de identidad colecti-
va ¢ individual-, gran parte de las ob-
servaciones criticas a la retérica tan-
guera se centran, no s6lo en ese extre-
mo sentimentalismo que ahoga para-
doéjicamente los sentimientos, sino en
la identificacién tango-memoria®: “po-
niendo el presente en vertical, el tan-
go truncaba el después...se ocupaba
de los restos” (pag. 68). Inolvidables
veladas mas que un relato de reminis-
cencia y reconocimiento en un origen,
en una continuidad, en una verdad, se
presenta como “abdicacion” desemba-
razante que permite a Golo después
romper con su discurso la recurrencia
mitico-tecnologica de las veladas en
el viejo teatro de la avenida Marailas
para proyectarse en el futuro de una
historia incierta: “Un arte que sélo
elogia lo que fue no me sirve mds que
de consuelo menor, sobre todo porque
si la vida oculta el futuro, y es una
suerte, también borra los estigmas del
pasado” (pag. 136).

Si esta abdicacion desembarazante
que es el relato cuestiona entonces el
tango, “poesia de un mundo fundacio-
nal”, “origen de valores”, co

ma de identidad nacional, y la identi-
dad como concepto que en la barbarie
tecnoldgica, con un simulacro demo-
cratico vodevilesco y tradiciones que
se desmoronan, no es otra cosa que
parte de los kifs verbales adquiridos por
los consorcios para “bocetar un futu-
ro ofertable”, para vender un ligamen-
to y un horizonte, Inolvidables vela-
das problematiza la cuestion de la me-
moria en términos similares a los de la
genealogia nietzscheana via Foucault.
Almenos, en los sentidos generales que
implican o revelan el anélisis de la pro-
cedencia y la emergencia de valores:
la heterogeneidad y la relacién con el
cuerpo, la ruptura con la continuidad,
el lugar de la lucha. Aqui también un
alto origen de sobrepujanza metafisi-
ca, lugar de la perfeccion, unidad y ver-
dad, se suplanta por un pudenda ori-
go: en los comienzos era el contrato y
el mito, “la alianza entre el dinero y
la eternidad”, una alucinacién consen-
sual, violenta y econémica fantasia de
unidad porosa que no logra recubrir la
superficie nacional, los lugares “me-
nos favorecidos por la tradicion”, la
diferencia: “Es que a mi, sin ir mds
lejos, —dice una disidente de rasgos
mapuches— el tango me resbala. Por-
que yo vengo de las montafias. ;Sabés
lo que es una montafia? Una montaiia
tapa todo. No hay cabaret, en la mon-
taria” (pag. 126). Diferencia que en la
alucinacion consensual que también es
Golo y de la que se vacia cuando deci-
de quebrar el contrato, explota en él —
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“vio despuntar no otro Golo sino va-
rios mds, una pequefia asamblea de
Golos, indefinidos, vacilantes...” (pag.
142)-, como posibilidades. Aqui tam-
bién tal procedencia se enraiza en el
cuerpo, se inscribe en el sistema ner-
vioso, en el aparato digestivo. El cuer-
po, superficie de inscripciones de los
sucesos, lugar de disociacion del yo,
volumen en perpetuo derrumbamien-
to; el cuerpo impregnado de memoria
y la memoria como destructora del
cuerpo. Desmayos, descomposturas,
mareos nauseosos, caidas frecuentes
como sintomas atavicos de Golo here-
dero, preludian la voz del “Museo gas-
trico del tango”, intermezzo narrativo
donde otra vez la figura de la genu-
flexién' - “un proxeneta doblado so-
bre si mismo”- se recrea en un discur-
so que presenta el impulso idiosincré-
tico del tango como violencia mastur-
batoria, “deseo centripeto total” , ex-
presion iterativa “de lo que ya fuimos™,
en términos de cruce continuo con los
vaivenes del proceso digestivo.

“Y sin embargo estaba esa muisi-
ca” (pag. 68). “Y también es cierto que,
en fondos y fachadas, las noches de la
ciudad del tango palpitaban de iden-
tidad” (pag. 82). Y que Golo ... “no
estaba seguro de que en el gran bo-
quete de esa obediencia -al consorcio-
no hubiera un poco de amor por el

mundo que representaba su madre; ¥
hasta por el destino que su madre o
ese mundo le habian impuesto” (pag.
68). Como escritura, como género,
como anécdota, Inelvidables veladas
se constituye en zona fluctuante, de
arrastre y descarga, -digestion, deser-
cién- que aun herida fatalmente por el
mito, el ayer y lo ajeno, como Golo,
logra transitar el vértigo final de un
saludable vacio."

Fuerzas disidentes que preteden en-
contrar el corazon de la identidad
“para apufialarlo”, y secuestran a Golo
porque piensan que esconde algo, des-
pués de leer sus escritos, decepciona-
dos, dicen: “Lo que mds nos gusta...es
que no informa, no aclara, no senten-
cia, no dirige. Tampoco se entiende.
Es medio como literatura, Subirana.
Parece una comedia. Si te lo publica-
ran no podriamos denunciarlo. Pero
a ellos -los del Consorcio- les va a pa-
recer una bazofia. ¥ encima a noso-
tros tampoco nos sirve” (pag.122). Es
justamente en esa distancia, diferen-
cia, lugar entre, no ficilmente recupe-
rable, donde se ubica la literatura, don-
de puede y debe ejercerse la critica, que
revela fundamentalmente “que bajo la
luz mds dura, en la mayor nitidez, el
mundo es brutalmente opaco” (pag.
123). Como lo es la identidad indivi-
dual o colectiva, ese “algo”.

mo plas-
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Expresién tomada del tango ‘Cada vez que me recuerdes’ de Mores/Contursi.
Las citas corresponden a Cohen, Marcelo, Inolvidables veladas. Barcelona, Minotauro, 1996.

“Ni fenémeno técnico, ni porfia espiritual. Las veladas tangueras, de la avenida Marailas eran un poco
una fatalidad, un poco una obligacién”. El texto indica el registro que, seglin nuestra opinién, domi-
na la escritura en dos sentidos imbricados: porque ésta reproduce un rasgo que se le adjudica al
tango -fatalidad como iteracién, lengua repetitivo-regresiva-; por el orden que supone en el
modo de operar con él -fatalidad como posesién forzosa, lengua por la que somos hablados.-.

Sigo a Hutcheon, Linda A theory of parody. New York, Methuen, 1984.
La distancia se refuerza en la graffa: los pasajes de tango aparecen destacados con bastardilla.

Si bien adscribimos el procedimiento del injerto-cita al orden edipico, debe sefialarse, por otra
parte, que la parodia no es un procedimiento usado por Cohen. Ya se sabe que la escritura es un
leer convertido en produccién. Ballard, Auster, Cortdzar, Pessoa, Prigogine, Calvino, Faulkner,
Baudelaire, se escuchan en los relatos de Cohen sélo como reminiscencias no marcadas. Ya se
sabe, también, que cualquier cosa puede ser material estético. Cohen, el antiPuig, que operaen
la construccién del relato, tanto contra el ritmo y la estereotipia de la informacién y de la méqui-
na, como contra su otra vueltade tuerca en la literatura, al margen del peligro de cargar con
nueva y equivoca dotacién aurdtica a los productos de la industria cultural y a los mass media,
simula bien, sin la inocencia del imperativo de originalidad, de cara a las determinaciones mismas
de las consignas del lenguaje y a una cultura que exhuda saturacién, que la palabra se mueve lenta
en el vértigo del vacio. Esta voluntad explica también el usc del injerto. La literatura de Cohen
oscila entre una tenue evocacién que borra los indices de ajenidad y, como en este caso, la
enfatica acentuacién de lo extraiio. Los dos casos anulan la media distancia de la parodia.

El oido absoluto, El fin de lo mismo , El testamento de O=faral. Los tres configuran un
espacio urbano donde, en base a la hipérbole y el oximoron , se abre como senala B. Sarlo “una
hipétesis sobre el presente narrada en clave anticipatoria”, y |a ciencia ficcién se cruza con la critica
social. Punto de vista. Aiio XIIl, NI 37, julio de 1990, pag. 14-17.

“Decidido a contar su vida por deber, se pasé sentado unos cuantos dias y escribié esto, o algo bastan-
te parecido a lo que se ha leido hasta aqui” (pig. 104) ... “Tenia unas ganas inusitadas de decir algo
concreto de si mismo; en todo caso, de hacer la prueba. Algo mds econdmico que lo que habia escrito
para Senthuria” (pég. 106).

Al uso econémico de la tradicién se suma la exhumacién constante de un pasado-fibula que el
tango hace circular: “debe tenerse en cuenta que el ingenio no sabe ni siquiera aproximadamente
cbmo fueron estas personas de antafio sélo sabe lo que el autopoetizador iterativo le ofrece” (p. 97).
Las numerosas referencias a esta tendencia del tango refuerzan la hipétesis de critica indirectaa
géneros con remision al pasado.

La genuflexion-posicion fetal, figura de la pregunta/ruego por el origen, se resuelve en genu-
flexion como actividad onanista rumiante, figura del movimiento repetitivo-regresivo del discur-
so tanguero.

“que en el estupor de algunos acontecimientos, estos personajes se encuentran con epifanias, pero
son signos vacios, y ese vacio, como bien sabian los orientales no es la nada sino la ausencia de
conceptos”. Cohen Marcelo, en Saavedra Guillermo. La curiosidad impertinente. Entrevistas
con narradores argentinos. Rosario, Beatriz Viterbo, 1993.
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COMENTARIO AL TEXTO

“Ese algo tuyo, eso tan tuyo™.
Sobre Inolvidables veladas de
Marcelo Cohen

Por Adriana Astuti

(UNR)

Adriana Astuti: con lo que vi de
las citas de Marcelo Cohen si eso es
un tema respecto a la representacion y
a la identificacion y si eso pasa en rea-
lidad a la escritura, lo que me pasa ge-
neralmente es que yo siento que es una
escritura muy barroca, muy bien perfi-
lada en sus intenciones y que a mi nun-
ca me termina de convencer porque a
mi siempre me parece que no llega a
pasar a la escritura. El gesto politico
de que eso se inscriba en un cuerpo me
parece que se inscribe sobre todo en
una cita que vos leiste al final en la
que hablds de cémo la cuestion de la
identidad y de la falta de identidad de
revelarse en ese espacio, en el que ten-
dria que identificarse con respecto al
paso de constituir una memoria, reper-
cute sobre el aparato digestivo del per-
sonaje; pero como eso, a pesar que esté
sosteniendo que tiene que inscribirse
en un cuerpo, la novela lo sostiene a
nivel de tema a nivel de fibula.

Chiani: Lo que vos planteas es
muy interesante y para mi también es
un problema, porque por lo general, y

por eso es un problema, también lo que
planteé en relacién al juego que hace
con el discurso del tango un poco ale-
jado de la parodia en las dos versiones
es justamente que por lo general no se
traduce a la escritura en este caso.

[Piblico]: mi sensacion respecto de
esa maquina abstracta que opera sobre
los personajes de Cohen, -yo lei la no-
vela de la carcel- es que Cohen estd
trabajando con un género popular y lo
deconstraye no como figura de identi-
dad, lo que yo leo eg Cohen siempre
es la presencia de la historieta. Es como
un escritor de historieta que estd-ira-
duciendo ese género a la novela. Me
parece que no llega a descomponer el
lenguaje ni a que el ritmo de la histo-
rieta llegue a alterar el de la novela.

Chiani: Entiendo lo que querés
decir. En este caso, en esta novela con-
cretamente yo creo que no hay estric-
tamente la parodia porque no se da un
hibridismo bilingiie no hay un juego
bitextual en todo caso hay un injerto
citado de un comentario y hay que eva-
luarlo, estoy de acuerdo con lo que vos
decis. No sucede asi en el pasaje ese
tiltimo que dijiste a propésito de la re-
lacién con el cuerpo y con Foucault,
pero es un apartado, en el resto de la
novela no se da eso, es lo que pasa ade-
mas en un pasaje en ¢l cual ejerce un
procedimiento similar a la parodia,
pero repito, no es estrictamente una
parodia que toma un discurso popular
con el cual ejerce un procedimiento
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similar a la parodia sin serlo. Estd muy
marcado, estd en bastardillas, separa-
do del resto, aparte de que el narrador
se encarga de establecer esta distancia,
estd siempre revelada la propia escena
a través de la bastardilla.

[Piiblico]: la pregunta tiene que ver
con lo que vos dijiste con relacién a
tomar el canon como parodia y yo veo
una aparente contradiccion en tomar
un género que se supone identitario
como el tango y tomar el proyecto de
globalizacion. Son tangos de la época
del cuarenta y del cincuenta.

[Piiblico]: No, no tomé tangos so-
lamente de esa época hay pasajes de
tango de muy diversa época y pasajes
de tango de muy diversa procedencia,

[Piblice]: Me puse a pensar si no
es una operacion de deconstruccion so-
bre la lectura mitificadora que se ha
hecho del tango més que sobre el tan-
go.

Chiani: Por supuesto eso creo que
es claro. Es justamente la manipula-
cién que desde esa maquinaria abstrac-
ta de poder se hace del tango y tiene
que ver también con lo que surgia ayer
a proposito de las referencias que se
hicieron con respecto a la novela his-
torica de la apropiacién por parte del
mercado de este discurso, es decir que
no solamente por parte del poder.

[Piblico]: 2 mi no me quedé clara
cudl es esa posicion sobre la parodia
queno es ni posmoderna ni parodia tra-

dicional que no tiene ninglin gesto
compartido.

Chiani: En principio no me parece
que sea una parodia, lo dije al princi-
pio, desde el punto de vista formal.
Hhay otro elemento que es el siguien-
te: este juego de arrastre y descarga de
este discurso con el que esté trabajan-
do de injerto y comentario se tempora-
liza, por eso dije que la escritura y el
género tepite un poco el movimiento
de la anécdota, es decir, de esa suje-
cion inicial del personaje a la libera-
cién final. Se dan dos tiempos y en ter-
cer lugar porque mezcla elementos no
de la forma de la parodia sino del ethos
de la parodia moderna y del ethos de
la parodia posmoderna, en el sentido
de que se vale de esa ambigiiedad, de
un cuestionamiento por parte del na-
rrador, y después esa cita: “le llaman
guey sin embargo estaba esa musica”
(...) no hay una critica destructiva del
tango porque no es justamente el tan-
go sino la manipulacion.

Yo creo que la literatura de Cohen
lo que hace un poco es el gesto que pro-
ponia Alberto Yaban para la critica,
instalar la sospecha, cuestionar perma-
nentemente, él no estd proponiendo
nada, simplemente decir bueno, en este
contexto de globalizacion y de fin de
tradiciones veamos cual es el uso que
se puede hacer con el discurso que de
alguna manera sobrevive. (...)
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