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Libros de venta en el

“PALACIO DEL LIBRO”
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MAIPU 49 Buenos Aires
Historia General de la Filosofia, por Alberto Schwegler con un
Prologo de Adolfo Bonilla ¥ San Martin, 1 yolumen ........... 3 5.5
Psicologia Experimental, por H. Hofiding, 1 volumen ............... $ 575
Compendio de Psicologia, por W. James, 1 volumen, ilustrado ...... $ 575

Los Grandes Pensadores. Su Teoria de la Vida, por Redolfo Eucken,
LVOIENen .. ....oh.. COET A, PSR T RN S Y $ 6.5

Principios Metafisicos de las Ciencias Naturales, por M. Kant, 1 vol. R =

Le Point de Départ de la Métaphysique. Lecons sur le developpemnet
historique et théorique du Probléme de la Connaissance, par J.
Marechal. — La Critique de BEOE, T VOIUMEN ....vtieseioit $ 3.60

El Banquete del Amor, — Batifron, Lia Defensa de socrates, Criton,

Precedidos de, Platén o El Filésofo., — ILstudio critico de R, W,

Emerson. Prélogo y Notas de Rafael Urbano, 1 volumen ...... $ 375
Le Livre de la Route, pap. Johannes, Joergensen, 1 volumen ..... $ 240
Pélerinages Franciscaing |, = b I volumen ..... $ 240
San Frncisco. de. Asis por i ? [ volumen ...,..  3—
Arte de Trovar, por Enrique de Villend, 1 volumen ........... g .7 $ I.50

Documentos Lingiiisticog de Espafia, por Ramén Menéndez Pidal, 1v. $§ o.50

Gramdtica Histérica de la Lengua Castellana, por Federico Hanssen,
B R e .. $ 650

Fuentes de la Historia Espariola, por B. Sinchez Alonso, 1 volumen $ 1r.7s

Historia Universal, nor Guillermo Oncken. Con un discurso preli-
minar de D. Rafael Altamira y Crevea. — Historias generales

Iy deples grandes pueblde, = | Estidigs jdeclast prandes épovas/ 2l

" Biografias de los grandes hombres, etc.,, 44 volimenes encua-

dernados, eon numerosas laminas intercaladas en el texto,
planos y mapas en colores




INICILAL

REVISTA DE LA NUEVA GENERACION

REDACTORES:

Roberto A. Ortelli - Brandan Caraffa
Roberto Smith - Homero M. Guglielmini

ADMINISTRADOR.

V. Ruiz de Galarreta

ANo L OCTUBRE N? 1

BUENOS AIRES
1923




.
»

E . . |
|
|

} 4‘ }

: SUMARIO

Homenaie (dIbJ0) 8. .ooaii vevibisesns .. Daniel Agrelo.
Pizzetti v el Dios (nICo .. & -vviiees ... Brandan Carafia.

I -
Hildegaard (versos) «.....coouus e s E. Keller Sarmiento,
RIS REDIE BITIEHNG ias o sy ces s amnts s s E. Gonzilez Lanuza.

| El mantenimiento de la Reforma ........ Pilades O. Dezeo.

|

| Fl viejo libro (versos) ... u....eeeenus .  Emilia Bertolé.

| Jorge Bermfidez. — “El canto al Trabajo” Roberto Cugini

X
Una respuesta perdida .....c.ccoivvinnen Alejo Diaz.
! Galardén, — Presagios (versos) ........ Ratal Rosarivo.

Dos poetas de la nueva generacién ..... Roberto A. Ortelli

| Iniciar, — Daniel Agrelo. — Protestamos.... — Notas Politicas.

o —(Comentarios. — Teatrales. — Kducacionales. —gEsport. —

| Bibliografia.

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




-"‘I' |

7 N 7 C 4 A 1L

' L
HEMUS fundade IxiciaL porque hemos creido obedecer a un
mandato imperioso de nuestras conciencias, cual es el de
sincerarnos en una tribuna libre respecto a los problemas que pre-
ocupan al mundo, y respecto a los valores, decadentes o estimables,
de nuestro medio moral y artistico. Sabemos que existe una ju~
wentud que se ha pucsto al witmo wvertiginoso de esta hora histé- 1'
rica, ¥ esa juventud tiene muchas cosas que decir. Sabemaos tam-
bién que esa juventud se ha visto rechazada en todas partes cuan-
do ha querido alzar la voz al diapasén de su sinceridad, vy si ha
: logrado a veces hacerse oir, es porque se ha desvestido, en el wm-
bral de los templos bizantinos de nuestra literatura v de nuestro
) arte, de la wvehemencia vy la espontaneidad que hagen la obra per- *
durable. INICIAL es para élla, ha sido creada para élla. INICIAL 3
serd el hogar de toda esa juventud dispersa que vagabundea por
las publicaciones y revistas.mds o menos desteiiidas de nuestro
ambiente, sin encontrar donde pueda elevar el tono de su acento
a la altura de sus propias convicciones. |

Al fundar Iniciar temos pensado que en nuestro ambiente
meoral v artistico, hay hombres v cosas que es necesario comba-
tir despadadamente. Sentimos un profundo desprecio por todos .
aquellos que pontifican desde el pedestal de las artificiales consa- .
graciones de cendeulo. Fdcil seria deshinchar la inflada fama de
esos parvenus del arte, de la literatura y de la politica, pero INi-
clal lo hard solamente cuando ello importe un serio peligro para
s o wida espiritnal de la juzentud.

_3__..
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Por todo lo que va dicho, no serd INICIAL una simple revista
literaria, una antologia pdlida e mmouvil de los poeias y escrito-
res jévenes del pais. Queremos que INICIAL sea una cosa VIVE
v dindmica, un registro sensible donde todas las palpitaciones de
la juventud, hasta las mds sutiles, dejen una huella que el por-
venir pueda descifrar como la fiel expresion de nuestros senti-
mientos. Por eso convocamos a todo lo que hay de valiente, de-
cidido v sano en las filas de la nueva generacion. Queremos que
INICIAL sea un organismo caldeado por la fiebre de los primeri-
zos entusiasmos y sacudido por el nervio de las inquictudes ju-
veniles. Queremos que realice la mision que debe cumplir toda
revista de jovenes, mision que en nuestro ambiente y en su época
ha realisado, por ejemplo, la revista Nosotros. Las revistas ano-
dinas v sin perfil, inmovilizadas en la actitud pasiva del mero
recopilador de wersos, cuentos y piesas mdas 0 Menos literarias,
sobran en nuestro ambicnte; en INICIAL no se hablard sino cuan-
do se trate de afirmar o de negar un walor. En este sentido, tal
como cuadra al temperamento de lo ‘que es joven y sano, las pa-
labras que se digan en INICIAL serdn en cierto modo accion, ya
gue hablar es a veces tan eficaz como actuar. No nos interesan
sino los espiritus wibrantes, tendidos constantemente como un
arco, para el esfuerzo y la lucha; a ellos nos dirigimos, para que
en estas pdginas wiertan su pensamiento derechamente, S0 Tack-
laciones, sin rastrear los caminos tortuosos y oblicuos que 1mpo-
nen la pusilanimidad vy las convenciones de nuestro momento 3
de nuestro medio. Seremos iconoclastas, y ello en forma vehe-
mente e impetuosa, ya que la juventud debe templar sus armas,
al fuego de su propio corasdém. Sabemos que sobre los jovenes:
argentinos gravita a veces el fetichismo de los idolos intelectua-
les. La aurora de la nueva generacion Serd su 0caso.

Queremos para INICIAL una juventud combahiva y ardoro-
sa, que odie y ame, ¥ no haya sacrificado jamds en ningun altar.
Creemos que graves responsabilidades pesan sobre la nueva ge-
neracién. Hay en el seno de la juventud argenting un germen de
plenitud y de perfeccion que es necesario salvar. Para eso, des-
\y;brocemos gl camino de sy germinacion. Luchemos contra los

! anobs elegantes, encrvados sobre 10§ blandds cojinds' de-witt iro
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nia fdcil v un pesimismo frivolo; contra el humour amargo dé
los impotentes, que todos los dias envenenan las cuatro paginas
de lectura maiianera con la acritud de su hipocondria; contra
la critica que todo lo niega, y nada afirma; contra los grandes
diarios malolientes de judaismo, donde se fraguan, como en un
antro de nibelungos, las consagraciones artificiales, vy donde se
escamotean los verdaderos walores; contra los que se levanian
sobre el hombro de los sanos ideales, rebajandolos; contra los
que han hecho del comunismo y del obrerismo una mentira des-
carada, un cdlculo social sin belleza que abre a los audaces el ca-
mino de Damasco; contra los que explotan los ideales ingenios !
de la juventud sana, prostituyendo la Reforma de la Universi- |
dad a la caricia torpe de los advenedizos; contra las aspiraciones,

sentimentales v romantizantes, con que los fuertes engaiian a los l
débiles y los débiles se consuelan de su tmpotencia; contra el pa-
namericanismo vangui y la confratermdad latina; conira los afe-
minados de espiritu, que ponen en verso el gemido de las dams-
selas v hacen ensueiios sobre la ciudad futura; contra los apo- J
logistas del sufragio universal, del parlamentarismo y la demo- \
cracia de nuestros dias, mentiras fraguadas en el gabimnmete de los 1
banqueros; contra los que se erigen en maestros de la juventud, v

se columpian sobre las ideas, oscilando de un dia para ofro entre f
los extremos contrarios; contra la farsa gretesca de los concur-
sos literarios y los certdamenes poéticos; contra los socializantes,
que explotan la miseria para empinarse sobre las bancas parla-
mentarias; contra los dilettantes que hablan a la juventud sobre
filosofia y ciencia repitiendo todos los dias la simulacion de lo
que no se sabe; en fin, contra todo lo que hay, en arte, en po-
lilica, de engaito, de impotencia y de fenuwnidad. INICIAL com- |
batird todo eso, v mucho mds, y pedimos que la juventud vuel- -. d
que en nuestras pdginas acentos de indignacion y de entusiasmo.

Antes de dar término a estas lineas, queremos sentar, |
como un pdrtico al sol, la siguiente afirmacion optumista: :
creemos en la vida, en el amor y en la werdad, creemos en
todo lo que es bueno vy en todo lo que es bello. Despre~ |
ciamos profundamente a los jovenes escépticos que distraen 4
s aburrimiento en la aficcion a las novelerias vacuas, y nie-
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gan los walores positivos y eternos del espiritu. Creemos que
la juventud debe renovar constamtemente sus horigontes y es-
calar siempre otros nuevos, pero volviendo hacia atrds la mi-
rade para la contemplacion serena de los modelos perfectos de
belleza que nos han dejf los héroes vy los artistas. En esic
siglo en que la vida de la humanidad parece llegar al mdximo
de su plemitud v de su dinamismo, es necesario, sin embargo,
para no abismarnos en el irreparable error del materialismo y
socialogismo ambiente, recordar constantemente la leccién eter-
na de Carlyle. La guerra ha sido fructifere; ha removido;
como un torbellino, todas las énquietudes que dormitaban, la-
tentes, en el fondo de la conciencia universal. Los héroes wen-
drdn. Mientras tanto, que la juventud alimente su fe y su op-
timismo en una voluntad nietzscheana de obrar vy de querer.
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C oN mas aptitudes para avalorar sentimentalmente cualquier
trabajo artistico que para tomarle como pretexto de un
habil barajamiento de ideas estéticas, Agrelo da pronto, en su
conversacion risuefia y grave a la vez, la impresion de un fuerte
temperamento para la observacion y compenetracion artistica
de cada objeto. No obstante, le sabemos reflexivo y estudioso
aunque entusiasta y apasionado como cuadra a su juventud.

Sin ser un rabioso modernista, se aparta en discreto modo
de los viejos carriles pictoricos, y como piensa que el arte es la
naturaleza vista mas a través de la emocion que del tempera-
meno, para “pintar’, primero siente lo que va a hacer. Por eso,
en la circunstancial labor realizada hasta la fecha en importantes
revistas del pais, insintia una fuerte personalidad, plena de ca-
racter y de reciedumbre. Se ha perhlado ya netamente, un hahil
Hustrador y wigoroso intérprete, cual lo patentiza el unanime
aprecio de sus trabajos que publican las revistas Atlantida, El
Hogar, Caras y Caretas, etc., y también, con mas propiedad, las
nueve interpretaciones que hizo de sendos pasajes del libro Cha-
calayeras, de Miguel A. Camino.

Crecido en un hogar donde ¢l arte no es un elemento extra-
fio al mismo sino, por ¢l contrario, algo familiar y cotidiano, este
arfista no ha temdo que andar en dolorosos tanteos; en forma
decisiva encontrd su camino, guiado por su amor a todo lo que
sea campero, nativista o aborigen, especialmente araucano o in-
casico. Y aunque estos temas sean los de su preferencia, en la
ilustracion que publicamos, podria avalorarse las dotes de este
artista de la nueva generacion.

Cuando Agrelo se familiarice algo mis con la ritmica dis-
posicion de los planos y la perspectiva sea una visién precisa de
su retina impresionada por su pluma habil, tendremos en €l a un
artista completo, capaz de grandes emociones. Y a no dudar lo
sera en breve, a juzgar por las pocas cosas que de €] conocemos.

Nuestra caratula fué hecha por Nicolas Antonio Russo, otro
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L A ultima de las manifestaciones del espiritu en el tiempo es
la musica. Cuando Grecia habia producido aPitigoras y a
Fidias, la miisica se despertaba apenas con los tocadores de
flauta, Los fragmentos de los himnos de Dionisio y de Né-
mesis, y lo que hoy conocemos de la musica trigica, nos su-
gieren el enorme contraste de las grandes palabras de Esquilo,
jamas superadas y de la timida linea melédica de sus coros.
La Edad Media forma la masica al mismo tiempo que la sen-
sibilidad recéndita del hombre. Ella es como la adolescencia
de Furopa. Epoca febril de crisis interiores y suefios impre-
cisos, en la que los nervios se templan al rojo blanco de las
grandes pasiones. I.a dialéctica es la gimnasia que da a su -
cerebro la agilidad maravillosa que le infunde esa potencia

creadora y esa elegancia de movimientos del siglo de Leonardo.

Cuando el Renacimiento presencia la plenitud de la plistica y

del drama, con Miguel Angel y Ticiano; Shakespeare y Cervantes,

Palestrina presiente recién con su Stabat Mater el futuro dra-

ma musical y los madrigales preparan timidamente la separacion |
que un siglo mas tarde debia realizar la fuga, entre el arte
vocal y el arte instrumental. En esta época el espiritu planea
todos los caminos de la armonia, al mismo tiempo que el hom-
bre aclara su situacién en el universo. Es este el instante en
que el sistema nervioso, habiendo afinado a la perfeccién sus
cuerdas: escultura, pintura y drama, se encuentra admirable-

_g__.
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'_ mente dotado para producir esa cuarta dimension del espiritu
} gque es la masica. A partir del siglo diez y siete, la revelacion

¢ cada vez mas intensa, aunque aventajada siempre en un Si-
L vlo por la filosofia. Y hoy, en los valores mas esenciales de

la sensibilidad, la musica es la ctipula perfecta.
I's en ella donde con mayor claridad se destaca el proceso
F secreto de la cultura europea, tal vez por ser la expresion
mas neta de esa subconciencia que escapa a la palabra y a
la plistica. La civilizacion de FEuropa es la historia del cris-
‘ tianismo, y por lo tanto la lucha constante de Oriente contra
| (recia. El Imperio romano fué un instante de maravilloso equi-
l librio, entre la medida y la forma perfectas que heredo de
(recia, y la imaginacion, el retorcimiento formal y los sue-
fios enfermizos de sensualismo y de conquista que asimilo de
Oriente. Mientras el Imperio crecio y durante su plenitud,
el infora contuvo el liquido perfumado y corrosivo, pero a
medida que la neurosis y la fiebre de infinito debilitaban
¢l gigantesco organismo, el anfora se carcomia profunda-
mente, v la llegada del cristianismo con el Dios tnico fué
la siembra de la simiente en terreno preparado. Juliano es
la encarnacion de Apolo, debatiéndose contra la nube miste-
riosa que ocultaria para siempre, a los dioses de la luz y de
los rios.. Posteriormente, los barbaros salvaron a Furopa
l de una muerte proxima. Ellos, con su juventud y su amor a
lo concreto v a la forma limitada y visible, detuvieron la ava-
lancha de abstraccion y de homogeneidad quietista que en forma
n de fanatismos feroces traian las sectas judias, y transformaron
" el culto al Dios tinico, en un politeismo tolerante en el que los

viejos dioses sonreian detras de los nuevos idolos. El catoli-
cismo, antitesis del cristianismo primitivo, con sus tres personas
,! vy sus innumerables santos, su vida mundana y su transigencia
con los poderes temporales, es la venganza de Grecia politeista
’ y humana, contra el Oriente invasor, monoteista y sacerdotal.
’l Grecia, por mano de los barbaros, escamoted la civilizacion a
los judios, y el Renacimiento vié reir a Homero de la infame
[ comedia ‘a ]g papas humamstas. HEs asi como el catolicismo
UEE
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sualitad de Oriente comn los perfumes adormecedores, y la mu-
sica que anestesia y olwida. Y aun cuando el espiritu de Occi-
dente, sano, luminoso y concreto, escapa de su nadismo por el
bosque dramético de sus santorales, consigue minar poco a poco
sus nervios con el narcético de sus ritos fastuosos. Y aquellos
principes nifios que luchan al principio contra las leyes quietis-
tas y homogénicas, se entregan luego al brillo acariciador de las
catedrales.

La misica transparenta este proceso con admirable clari-
dad. Roma, pueblo guerrero, no habia hecho sin6 repetir la ma-
sica griega, y Furopa que no tenia afin civilizacion se asimilo
la vida que le infundié Roma. En tales circunstancias, el cris-
tianismo frente a esta herencia de Grecia, sintio la necesidad
de encantar la serpiente con un ritmo adormecedor y sagrado.
Fn efecto, en Grecia la miisica no tuvo un valor objetivo. Casi
no inventd instrumentos. Orfeo equilibra con el ritmo, aquieta (
las pasiones, por lo tanto su armonia no es su lenguaje, sind
algo exterior a ellas, algo que las encauza y las guia, pero sin
disolverlas y exacerbarlas en el dialogo desenfrenado que agota -
y aniquila. Nada puede darnos una idea mas clara de esa ar-
monfa griega, que la forma de combatir de los soldados, acom-
pafiados al son de las flautas. Tucidides citado por Aulo Gelio
explica la mision de esa musica que al contrario de las trom-
petas calma el ardor belicoso y mantiene la claridad del alma
en ¢l fragor de la pelea. “Este preludio tranquilo, este concierto
suave e imponente, era como disciplina musical que templaba 4
la belicosidad de los guerreros, impidiéndoles lanzarse en des- |
orden y dispersarse en el ataque”. Si es verdad que el hombre
se revela en la embriaguez y en el combate, ninguna emocion
més pura que la que experimentamos frente a estos soldados
pitagoricos, que encarnan mejor que la escultura, la divina ar- |
monia de ese divino pueblo. A través de Roma se pierde esta
linea melédica que dulcifica y mantiene en pleno dominio de
si mismo; y en el siglo tercero San Ambrosio recoge toda la
miisica litfirgica dispersada en Bizancio y en los paises de Orien-
te. Es este el principio de la intoxicacién de Furopa, cuya 4
misica procede casi integramente del canto Gregoriano.

—_— T —
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Hay algo profundamente sugestivo y que sintetiza admirable-
mente las dos civilizaciones en lucha, y €s la comparacién de las
formas musicales griegas y cristianas. Es indiscutible que los so-
nidos que descienden de la ténica dan la impresion de un pau-
latino obscurecimiento, asi como parecen aclararse las ideas a
medida que las notas se elevan en la escala. Ahora bien, Ia
escala dorica, formada por dos tetracordios era una verdadera
inversion de Ia escala mayor europea. Los griegos vivian pues
en la luz y descendian por un esfuerzo a Ia sombra, mientras
los cristianos partian de la sombra que era su estado de iner-
cia, para ascender por un esfuerzo constante hacia la luz. Y
este misterio técnico y formal tiene toda la trascendencia psi-
cologica que separa a la misica dramética de la misica tragica.
Introducida la msica de Ia sombra, Furopa se defiende inme-
diatamente transformando los propios motivos litiirgicos en mo-
tivos de danza, v la cancion popular de ritmo cadencioso
plena de simetria es un rayo de luz que penetra en Furopa.
Grecia no ha muerto, pues, y la sonata, que debia sintetizar si-
glos mas tarde el triunfo de la salud y ¢l Renacimiento helé-
nico con el Partenén Beethoveniano, no fué sino la madurez tée-
nica y espiritual de los motivos populares. La influencia hu-
manista de los barbaros sobre Ia lglesia de Occidente se empieza
a notar ya en el siglo once, cuando el contrapunto, creado in-
tuitivamente por el pueblo al cantar a dos voces, doblando a Ia
quinta y a la octava, se introduce en la masica litrgica con la
diafonia y el discanto, para culminar en el motete de concepeidn
perfectamente griega, y punto en que se resuelve definitivamente
la crisis eliminatoria del judaismo en la lglesia romana. Sin
embargo, su influencia enfermiza no ceja ante el fracaso, v

aparece con Palestrina una forma musical llena de misterio
propicia para expresar el espasmo y el vértigo del infinito. Estn
forma es el cromatismo, que se completa luego con el bajo con-

tinuo y produce muy pronto la decadencia del motete.
El siglo XVII, que realiza con Descartes Ia liberacidn inicial

L

del espiritu laico, presencia también Ia liberacién de la miisica del
dominio religioso. Juan Sebastian Bach representa para la md-
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crecimiento técnico e instrumental que se inicia en el siglo XV
con el madrigal acompafiado, encuentra en la fuga su mas clara
plenitud. Desde este momento puede decirse que el humanismo
ha triunfado en Europa, y tanto en la misica como en el pen-
samiento, vemos transformarse la primitiva lucha de Grecia y
de Oriente, en una nueva batalla entre la Iglesia pesimista y
niveladora v el individualismo liberal. E] siglo XVIII con sus
ataques formidables produce en aquélla una violenta reaccion
hacia su espiritu primitivo al deslindar claramente la antitesis
irreductible, que durante el Renacimiento tratd de superar el
papado, entre la ciudad del hombre v la ciudad de Dios. Y
una nueva corriente de ascetismo, ya muy debilitada por el flo-
recimiento del alma mediterrinea se infunde en las decaidas
catedrales. Y cuando el espiritu laico rompe los moldes ador-
mecedores de la civilizacion catélica en busca de la libertad y
del individuo, Beethoven eleva el himno perfecto de la dignidad
humana, y liberta con su voluntad a I'rometeo.

Yo creo que es imposible ver mias al desnudo que en la
miisica del genio de Bonn los elementos esenciales de la civi-
lizacion de Furopa, por ser tal vez su espiritu el crisol en el
que se realizd la tragica seleccion del futuro espiritu de Occi-
dente. Mezcla extrafia de poder sacerdotal, ingenuidad barbara,
deseo morboso de infinito, sensualismo sano y amog a lo con-
creto, fastuosidad deslumbrante y sibarita, inquietud por la ac-
cion y sentido de la frugalidad, retorcimiento de la forma pa-
sional y barroca y profunda intuicion de la medida y de la sen-
cillez, elementos que se resuelven en una lucha mortal entre
el pesimismo sadista y disolvente y la voluntad alerta y equi-
libradora. Hay un instante en la vida de Beethoven que ad-
quiere toda la grandeza de un panorama histérico. Es aquél
en el que sintiendo tal vez desfallecer su voluntad bajo la mon-
tafa de dolor que su enfermedad y la ingratitud de los suyos,
lanzaban sobre su alma, suprime la forma sonata, avatar per-
fecto de Grecia, y pierde un instante el equilibrio maravilloso.
Pero la caida durd s6lo un instante. Y al mismo tiempo, que
Napoleon se levanta como el genio redivivo del humanismo
mediterraneo para salvar la herencia renacentista, de la confa-
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bulacion judio-catélica, Beethoven reacciona tragicamente ¥y
comprende que la sonata es la arquitectura del Partenén cu-
rando la neurosis de las catedrales géticas. La derrota de Na-
poleén coincide con el nacimiento de Ricardo Wagner, uno de
los peligros mas terribles que haya engendrado Furopa. Toda
la ciencia del encantamiento y del suicidio voluptuoso estd en
su arte. Beethoven, digno heredero del fuego sagrado que a
través de Frescovaldi, Galilei, Rameau, Bach, Haydn, Gluck y
Mozart mantuvo en EKuropa la defensa contra el sitio judaico,
habia llevado a la perfeccion la forma musical del equilibrio y
la salud. E] esceticismo infiltrado con la burguesia en el corazén
mismo de la revolucion, esperaba ansioso la llegada del Mesias.
Con el industrialismo, era cada vez mas intensa la influencia
judia en la politica europea. Ellos conocian perfectamente la
mentalidad occidental. Sabian Io que tenia de sana pero tam-
bién presentian sus llagas invisibles. Y con un instinto miste-
1080 y certero, se dedicaban a crear el oro, con el que compra-
rian su dominio social y politico al mismo tiempo que inventa-
ban la teoria comunista con la que inocularian el misticismo y
el odio contra lo individual en las masas populares. Durante
el siglo XIX Francia fué la custodia del espiritu mediterraneo.
Ella habia recogido de Italia el sentido de la medida y de Ia
plastica y8el desarrollo de su miisica prosigue la misma lucha
que entre la escuela florentina melddica con Galilei y la vene-
ciana polifonica con Monteverdi, debian repetir Rameau v Lu-
lly y triunfar con Gluck. Durante aquel siglo el capitalismo
crea su Olimpo judio en norteamérica, y al mismo tiempo que
se aduefa de Furopa, triunfan en la misica Auber y Meyer-
beer, ambos judios. Es este un periodo de absoluta decaden-
cia, y de olvido sistematico de los cuatro grandes, Bach, IHaydn,
Mozart y Beethoven. Sin embargo, el rechazo que Paris hace
de Tannhausser es un sintoma clarisimo de esa misma actitud
de defensa espiritual que debia manifestarse luego con tanta
violencia durante el proceso Dreyfus, y justifica hasta cierto
punto el nombre de la Atenas de siglo XX que ostenta con

: oreullo. Si 1batgo, la,enfermedad de infinitp.avanzaba a
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tianismo occidental. Aparecen ya los primeros sintomas de la
intoxicacibn popular con la Revolucion del 48 en Alemania y
la Comuna. Y cuando Europa adquiere ese grado morboso de
sobreexcitacién en que la dejan las guerras napolednicas, los
estallidos comunistas, la miisica judia y el romanticismo disol-
vente, aparece con toda su teatral ampulosidad el nuevo Mesias,
portador del néctar que produce la felicidad por el elvido. Ri-
cardo Wagner se apodera de Europa como un tirano, y cono-
cedor hasta lo increible de los anestésicos secretos, dobla bajo
su fulgor gigantesco a esas pobres multitudes burguesas enfer-
mas del hastio de no poder desear nada nuevo. La conquista
de Furopa es ya perfecta. La banca internacional esta en ma-
nos de judios. Un judio es primer ministro de Inglaterra, o
sea, premier del mundo entero. La democracia substituye al
gobierno de los fuertes y de los mejores. Bergson pone al ro-
manticismo en filosofia. Schopenhauer triunfa de Hegel, y
b Nueva York surge como por arte de magia. ;jQuc faltaba en-

tonces para coronar ese suefio gigantesco? Il nuevo Mesias. Y y

Ricardo Wagner levanta su Olimpo en Bayreuth. En medio de

esta avalancha terrible de nadismo, nadismo del oro, de la mu- )

jer, del arte, suenan todavia las flautas de Tucidides y Oscar

Wilde en Inglaterra. Emerson en la misma Norte América, y :

Federico Nietzsche en Alemania evocan angustiados @l espiritu i

de Juliano, llenos del horror que las sombras del Mar Negro
despiertan en sus espiritus diafanos y apolineos. Aquella vision
genial que tuvo Nietzsche de la ciencia como una defensa y
un refugio frente al pesimismo, tendria su comprobacion mas
admirable en la coincidencia de este estado cadtico y morboso
de FEuropa con el triunfo del positivismo que fué como la exa- l‘
geracion o la egolatria de la ciencia. Is este el periodo algido

de la avalancha oriental sobre Furopa. Alemania suefia con el
Imperio Romano, y la guerra del setenta que ponia sobre aviso
al mundo, al provocar la alianza franco rusa, abria al mismo

tiempo las puertas de Paris al fausto enervalor de San Petes- r
burgo. La alianza franco-rusa es sellada en el Boulevard des

Italiens con la embriaguez semibarbara de los ballets deslum-
bradores. Y Persia, aquélla mujer ambigua que Esquilo colo-
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I caba al lado de Grecia, realizaba en el siglo XX su suefio in-
quietante de dos mil afios, suefio que Alejandro disip6 para

muchos siglos en el albor de la civilizacion. La exposicion -

‘ universal de 1900, con sus pabellones fantasticos, llenos de cii-
_ pulas y de minaretes, convierten a Paris en una enorme feria,
' 7 v el industrialismo desorbitado y ensordecedor enciende en Oc-
| cidente la fiebre de lo aplastador y gigantesco. Y asi, mientras
Broocklyn amenaza dominar el mar, la torre Eiffel inquieta las
) 2 altimas esferas de la serenidad celeste. FEntonces debié correr
un estremecimiento a lo largo de la muralla china, y pasando
por las piramides, agitar un momento a sus hermanos de Pa-
ris y Nueva York. Es esta pues la hora de Wagner. El in-
comprendido de hace treinta afios con el ballet a la vanguardia,
se apodera de todos los teatros del mundo, y la literatura mor-
bosa, junto con la pintura impresionista y el pasionismo de Ro-
din, acaban de anestesiar la sensibilidad de Furopa. Sin embar-
go, la vida sensorial y frenética de las grandes ciudades tenia
que producir su mmfluencia, y el mismo Wagner es superado
por Ricardo Strauss. Partiendo, del gran nebuloso, consigue,

aunque por distinto camino, realizar también una misica de -
olvido. Ella ataca directamente al sistema nervioso, lo excita,
lo distiende, y lo exaspera con una ciencia del frenesi tan per-
fecta que en medio de la avalancha de bronces y timbales, ras-
gada aqui y alla por los ritos satanicos del corno y los escalofrios
violaceos de las cuerdas, el alma sucumbe entre espasmos, aso-

mada a los enormes ventisqueros del sadismo y la locura.

oon estos, afios de tranquilidad aparente y de lucha subte-
| rranea, plenos de esa serenidad imponente que precede las gran-
des catastrofes,

:Se habia entregado indefenso el mundo occidental? En
| Europa acttia profundamente, desde hacen dos mil afios, un
t foco de expansion helénica, que situado al Sur de Italia se

| infiltra a través de Suiza en la sensibilidad latina. Y Esta Ago-
i) ra que custodia la herencia de Iisquilo y de Pitagoras, refugio
i 5 al terminar la Edad Media de la Grecia expulsada de Bizancio,
l es también la que en este periodo anterior a la gran guerra,
' Archivo Hismmidstra acEusops tas damina) de diberaviény {iﬁnﬁda Wagnér
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ya no en discutido, y Strauss concebia sus formidables misas
negras, surgia en Francia Claudio Debussy. La misica italiana,
de concepcion percectaimente griega, era escuchada ya con ciertas
reservas por el publico culto, y Verdi, discipulo fiel de la es-
cuela melodica de Galilei cafa con Falstaff en el infierno wag-
neriano. s entonces cuando por segunda vez en la historia
de Furopa, Grecia eseamotea a Israel la civilizacién. Claudio
Debussy asimilindose la mifsica de Wagner, reacciona violen-
tamente contra el cromatismo neuropitico usando la escala de
tonos enteros, y concibe uma misica dibujada y llena de equi-
 librio en que las ideas melédicas ya no luchan entre si. Esta
musica que se proclama continuadora de los clavecinistas fran-
ceses, y ostenta a Rameau como bandera de combate, viene di-
rectamente de la escuela italiana primitiva que fué la que orien-
tara a los renacentistas franceses. En ella esta Ia luz y la salud.
¥ su sentido refinado de Ia medida la coloca frente al gigan-
tismo barroco de la catedral alemana. El espiritu francés, que
agonizaba con Vincen D’Yndi y Camilo Saint-Saons revive con
todo su vigor en los camafeos clarisimos del autor de “La Fi-
lle aus eheuveux de line”, coincidiendo Ia aparicion de Debussy
con la cruzada Beethoveniana que inicia en Furopa el gran pia-
nista Eduardo Risler. La personalidad de Debussy vence la
oposicion desenfrenada de los caniculos wagnerianos que veian
en ¢l un discipulo de Nietzsche, y otro pueblo que lleva en su
sangre algo de Grecia y que en su hora detuvo la invasién orien-
talista de Furopa, sirve de expansién al nuevo espiritu medi-
terraneo, y la luminosidad didfana del mediodia de Ttalia se
reconoce a si misma en la transparencia musical de Albéniz,
Falla y Granados. Zuloaga en pintura, auténtico mediterraneo,
di la voz de alerta al impresionismo, y en todas las esferas de
la pintura, se empiezan a sentir inquietudes neoclsicas. Es el
momento en que Giovanni Verga abandona su danunzianismo
barroco y enervador y retorna a su mundo de sol, aire libre y
pasiones primitivas. En este instante, estalla Ia guerra y el
mundo se debate en una crisis en la que actfian poderosamente
las dos civilizaciones. Los cuatro afios de fiebre, depuran a
Europa, atin con algo de juventud, de todos los morbos en-
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quistados en su entrafia, y atin cuando sea imposible ver clara-
mente el significado ideolégico de uniones en apariencia impo-
sibles. como la franco-norteamericana, encontramos la clave de
todo este caos en la orientacién de la Europa post-guerra. Una
guerra tan catastréfica que sacude al mundo durante siete afios,
debia desquiciar légicamente todo mecanismo y todo ritmo so-
cial. Era llegado pues el momento propicio para la conguista
definitiva y mientras en Oriente los judios imperialistas des-
encadenaban la horda comunista portadora del virus adorme-
cedor, la banca judia de occidente, al convertirse en arbitro
de la victoria, colocaba en Nueva York el futuro cetro del
mundo. Triunfara o né Alemania, el Dics finico debia imperar
en Furopa, y si esta ratio judia no fuera suficiente para expli-
car la intervencion norteamericana en la guerra, habria otra
razén poderosa que en definitiva se resuelve a la sombra del
Dios finico. En efecto. El puritanismo, reaccién tenaz del ju-
daismo contra el espiritu renacentista infiltrado en la Iglesia
de Cristo tiene dos aspectos muy importantes de distinguir. El
moral v el esotérico. Moralmente, sus preceptos son el codigo
ingenuo y puro del hombre sano, c6digo tacito de todos los pue-
blos frugales y jovenmes que encontramos en la Tliada. I.0 en-
fermizo se manifiesta en su misticismo nebuloso y en el absor-
bente y brutal imperialismo del Dios fnico. ;Qué suerte €o-
rri6 el puritamismo en Norte América? La finica posible. Un
pueblo de vitalidad tan enorme solo pudo asimilar el aspecto
moral, puesto que era su moral natural, y el aspecto mistico
fué desapareciendo lentamente, absorbido por un sentido paga-
no de la vida. Y cuando la banca judia excita por motivos finan-
cieros a entrar en la guerra, todo el pais se siente hermano de
Francia para defender su instinto humanista y mediterraneo.
Viene luego la ola roja. Lenine en Rusia, Bela Kun en Hun-
oria. l.iebcknet en Alemania, cteen llegada la hora de Israel, y
el proletariado mundial, con ‘el sebo bien sazonado del intelec-
snalismo marxista, se embriaga ingenuamente de metafisica
fraternidad. Instantes de terrible tension espiritual, en que la
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fascista inicia el perioclo de curacién violenta. Tenia que ser
Italia, custodia viviente del espiritu griego, la que renovara
por tltima vez acaso la sangre empobrecida de Furopa. El
triunfa fascista incita a luchar a la parte sana de aquélla, contra
la invasién comunista, v Francia rejuvenecida, reanuda sus re-
laciones con el Vaticano al mismo tiempo que el Partido Labo-
rista inglés se declara contra la T'ercera Internacional, imperia-
lista y absorbente. Norte América expulsa de sus Camaras a
los represeentantes de los partidos extremos, y en nuestro pais
el socialismo liquida sus cuentas con la minoria comunista-
judia. La batalla que Wrangel, sostenido por el gobierno inglés,
libra contra Petrogrado, y la otra batalla diplomatica contra los
turcos en Lausanna para reconquistar los vacimientos petroli-
feros, son sintomas poderosos del despertar de la conciencia de
Occidente, El fanatismo sportivo de las multitudes v la reac-
cion anti-comunista del proletariado mundial dejan entrever la
posibilidad de un nuevo renacimiento. Romagnoli en Ialia re-
construye la tragedia sobre las ruinas del mismo teatro en que
Esquilo encarnaba sus héroes. Y la aurora de Oceidente se
hace plena con la aparicion milagrosa de Hildebrando Pizzetti.
Siguiendo el camino abierto por Debussy construye una miisica
llena de equilibrio y vitalidad, y al contrario de Wagner es fiel
al espiritu de la tragedia al subordinar la miisica a la accion y
dar a la multitud en sus coros el valor central de primer pro-
tagonista. Fl caso Wagner y el caso Pizzetti nos aclaran per-
fectamente la conciencia de Occidente en dos momentos de su
vida. Con Wagner triunfa el misticismo religioso-intelectua-
lista y sus “soi disant” tragedias son enormes oratorios en los
fue la accién de los personajes podria suprimirse. In cambio
con Pizzetti renace el sano misticismo de la naturaleza con las
grandes pasiones primitivas y los héroes nifios, y en su tragedia
no podria suprimirse la accién sin que desapareciera la obra.
Nada mas ilustrativo respecto a la antitesis irreductible entre
el alma griega y el alma agonizante de Ia Furopa avant-querre
que la Electra de Strauss. Ella es una gigantesca equivocacion,
digna en verdad del genio de Strauss. Pero desde la primera
hasta la Gltima nota, se descubre lo artificioso y lo literario de
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su inspiracion. La sensibilidad sadica y complicada de Strauss
que realiza esa obra perfecta de neurosis y de sed 1nsatis-
fecha de infinito que es Salomé, no podia penetrar jamas
la urna clarisima pero terrible de las pasiones heroicas. Y Ia
verdadera tragedia no es Electra, sino la tragedia de Strauss
por penetrar su alma. Son dos horas de angustia en las que
la mifisica retuerce y exaspera nuestros nervios en un desfile
funambulesco de alucinados patologicos que se sienten poseidos
un instante por una confusa reminiscencia de tragedia. Pero
la guerra, despertando en el hombre su instinto de conserva-
cién adormecido, lo acerca otra vez a la naturaleza, y su estado
de animo frivolo y superficial es substituido por una wvision
trascendental de la vida. Todo es propicio para la resurreccion,
y Romagnoli se da la mano con Hildebrando Pizzetti. Hl es-
fuerzo mas desesperado que haya hecho Furopa para libertarse
del judaismo, es la reconstruccion del pais judio por la Confe-
rencia Aliada. Sin embargo, la pobre Palestina no se vera ja-
mas poblada por los hijos prédigos. El mundo Occidental sera
de ellos algtin dia, y las posiciones ganadas les dan fuerzas para
resistir esta nueva derrota momentanea. Mientras, la hora de
América parece haber sonmado y nuestra juventud pl’ﬂi'ﬂﬂtﬁ a
Furopa muchos siglos de supervwencm todavia. La nueva civi-
lizacién y el nuevo renacimiento surgiran en las margenes del
Plata, y en estos momentos un hombre hasta ayer desconocido
adquiere todo el valor de un simbolo: Juan Dionisio Naso
Prado ha ido a Europa, y ha estudiado a la par de Romagnoli
las tragedias revividas por éste en Siracusa, y antes de aban-
donar a América habia escrito con una intuicibn genial una
tragedla que yo tuve la suerte de conocer de sus pr opios labios.
A mi me produjo una impresion enorme. Y cuando pocos me-
ses después, en una carta de Napoles, me relataba su entrevista
con Romagnoli y el estupor del maestro al confirmar que Naso
Prado habia intuido unos coros mas hermosos y tragicos que
los coros de Esquilo, yo experimenté uno de mis orgullos mas
legitinms

1@ @idlal de/| Naso Alrade) tpomo | swr smismb neombre; tiene
-1Ig:::- de misterioso. Es sabido que Ta tragedia griega surgio
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del culto popular de Dionisio, Dios de la fecundidad y de la
embriaguez. ;Puede ser tan solo una coincidencia, el que trés
mil afios después, en un pais joven y lleno de claridad, con una
vision frugal y optimista e la vida, en una civilizacion agri-
cola y pastoril, como la de Grecia, y en una ciudad de tipo
netamente helénico, como lo es Buenos Aires, segiin lo demos-
tro6 el profesor Fougeres, un hombre que se llama Dionisio
Naso, se aparte de la sensibilidad enfermiza que nos injertan
nuestros intelectuales judaizantes, y en un silencio obstinado y
digno de veinte afios se entregue con verdadera fe a sondar el
alma de Grecia y llegue a crear una tragedia perfecta profun-
dizando atin mas en la lirica que sus mismos creadores? Dioni-
sio y Naso jno son por ventura Dionisyos y Naxos? Pero hay
mas todavia. Fisicamente, este hombre es la encarnacion del
Dios griego: bajo, grueso, rubicundo, boca sensual y mirada
chispeante y nerviosa, sugiere una secreta ironia de Dios que
anda de incognito entre los hombres. Cuando deseribe las re-
presentaciones siracusanas, tiene el fervor de un ser que evoca
aloco suyo, Hasta ahora habia sido un amable y voluptuoso
giveur amante de la risa y del vino, y toda su vida de despre-
ocupado epictireo se aclara a la vez que se sumerje en un post
ble misterio de avatar y de supervivencia. Con su voluntad
tenaz trabaja para crear un teairo griego en Buenos Aires, y
quien lo vea luchando contra la hostilidad de nuestros pseudo-
helenistas, que no se consuelan de verse suplantados, se con-
vence de que en este hombre hay algo mas que un dilettante
o un Juliano. Y un estremecimiento religioso polariza nuestro
frivolo escepticismo moderno. ;listaremos llamados los argen-
tinos a ser la Sicilia del siglo XX ? Todo lo deja presentir. Mas
de una voz nos proclama en Furopa depositarios de lo poco
que se ha salvado de la catastrofe. Y si la misica es, como he
tratado de demostrar, el mas perfecto sintoma de una civiliza-
¢cién, nosotros, que afin no la tenemos, somos los mas indicados
para crear una armonia mediterrianea, llena del alma de Grecia
y de Italia, con la transparencia bucélica de nuestros motivos
campesinos.

BRANDAN CARAFPA.
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EL sol pega estampillas rojas en los canales
Mientras Horan al viento los paiiales dorados
—_Hildegaard. .. en tus ojos hay dos cirios pascuales
Hoy velando al infante de los besos pasados

I Atardecer flamenco de lanchas y cigiiefias
Va el duende de las hondas campanas se ha dormido
—Hildegaard. . cierra el libro de estampas donde sueias
1 La muerte es un perfil bello y descolorido

| ' Ay. .. el vivir me envuelve como un falds gusano
Y el reflejo sonrieme un deseo imhumano

Hago un signo terrible sobre el vidrio del ser

La Oracién tiene un cuerpo desnudo de mujer

La tarde es ya una larga procesion de luces
Que huye de la mirade dura de la ciudad
—Hildegaard. .. mi recuerdo estd lleno de cruces

Mira. .. el amor ha sido siempre curiosidad

5 El mundo es una marcha tonta y desafinada

i V yo un seiior muy lento de pupilas luwiosas

- La senpenting viva de la duda tirade
0 e Sy As AN ENTES hyvpess-ahira.com.al
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~ Fscucha el carillon. .. su ceniza derrama

La hora se arrodilla en los altos vitreaux
 «Hildegaard Lange vagas manos y ojos de llama
Clara mujer del Alster voy a rezarte yo

Ah. .. tu risa infantil tiene wn vawén de cuna -
 Mi amor calcomanias pintadas de carifios

. [Hildegaard. .. eres una salida de la luna

Y yo un poeta absurdo que divierte a los niios

Sobre el agua grasienta del canal se suicida

Un dia paralitico de muralion de cal
—Hildegaard. .. temo mucho... la sombra de la vida
Proléngame en las voces dispersas del canal

Me busco en el espejo rojo de mi locura ,;‘|
Soy un rincon del mundo donde todo se pierde . { |
. i '
Ya anochece. .. es la forma como una sepultura L
Tienda del horizonte vende una cinta verde *

Epuarpo KELLER SARMIENTO. _ \ 4

R
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ALGO SOBRE EL RITMO

P ROBABLEMENTE, la llamada necesidad es solamente un feno-
meno derivado de la constitucién organica de nuestro apara-
to pensante. Igual cosa puede argtirse y con idénticas razones
acerca del indeterminismo. Quiere decir que las cosas suceden
en la realidad de un modo distinto al que pueda preveer cual-

\ quier sistema ideado para su explicacién, aun el del libre arbi-

', trio, que en tiltimo anélisis no deja de ser un sistema tan codi-

ficado como el determinismo.

Colocados desde este punto de vista completamente escep-
tico, llamamos logica, a toda relacion entre cosas, ideas o es-
tados de animo establecida por Ia necesidad, vale decir, a toda
relacion que nos satisface.

Esta necesidad, puede ser de dos naturalezas distintas; rit-
mica y razonada. De ésta resultan las verdades y de aquélla la
belleza, que es una verdad mas perfeccionada.

Podriamos definir al raciocinio, como un ritmo monéto-
no o desinteresado, y reciprocamente, al ritmo, como un racio-
cinio superior establecido entre las cualidades intrinsecas de las
cosas o los sucesos que se hilan de un modo interesado y con
una finalidad propia.

1 Hay un momento en que ritmos y raciocinios se confunden
en una sola cosa, y es cuando tratamos de los razonamientos
metafisicos, por las razones que expondremos mas adelante,
pero fuera de ellos, que en realidad pueden considerarse como un

-._- —-_l--.-—--—.-—---—--
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Arbio Lo Tudimento de ritmos, todos los raciocinios tienden hacia algo
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esencia, y por lo tanto carecen de un interés propio que jus-
tifique su existencia de por si.

Asi, cuando desarrollamos toda esta serie de razonamien-
tos, ellos no tienen por tinico objeto el ser expuestos, sino de-
mostrar lo que nos proponemos.

Ekn cambio, el ritmo, nace espontaneamente de las cosas, o
lo creamos por la yuxtaposicion de los estados de animo reali-
zada por la metaforizacion, y se retuerce sobre el mismo, sin
otra finalidad ni otro objeto que su propia realizacion, ence-
rrando todo el interés posible. Poniendo un ejemplo analogo,
cuando se dice: “Y ya Elios la del peplo color de azafrin se es-
parcia por la tierra toda”, no nos proponemos demostrar nada
ni alcanzar otra cosa que la belleza encerrada en esa frase tan
maravillosamente ritmica.

De esta satisfaccion de por si, y de este interés que encierra
cada ritmo, nace en nosotros la sensacion de la belleza, pues
encerrando todo su objeto, se convierte en una imagen en pe-
queflo de lo que es la vida, ajena a toda otra cosa que no sea ella
misma. Asi cuando somos capaces de crear un ritmo, o de des-
cubrirlo (que es otra forma de crear) nos consideramos como
creadores de una microvida, y de ahi la emocién estética, pues-
to que esta satisfaccion, tiene como tnica causa, el placer in-
agotable de crear.

Esto en cuanto se refiere a la emocién del artista creador,
en cuanto al publico o receptor, sucede cosa idéntica, puesto
'que la contemplacion de la obra de arte por un espiritu com-
prensivo, es una nueva creacion de la misma, encontrindose el
que la realiza ante ella en igualdad de condiciones que el autor
ante las causas determinantes de la obra.

Todo ritmo es posiblemente un producto de la evolucion
ascendente de un raciocinio, producida por un acercamiento in-
tensivo efectuado entre la encadenacion logica y el objeto de su
interés, hasta su compenetracion definitiva.

La realidad de esta afirmacion puede comprobarse, obser-
vando como nos produce un placer de mis en mas cercano a la
emocion estética, todo razonamiento cada vez que se acerca ha-
cia la meta ideal de una completa comprensién de si mismo.

_ES —_
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de por si axiomas supremos, y. desde luego superiores

Asi los razonamientos sobre matematicas puras, tienen mMas
clementos de belleza que los de las aplicadas, porque los prime-
ros se acercan “casi” al ideal ritmico, toda vez que un teorema,
es “casi” completamente desinteresado, aungue no por com-
pleto.

Méas cerca estin aun los razonamientos de indole metafi-
sica de que hablamos antes, €n los que toda finalidad se recon-
centra cada vez mas en el razonamiento mismo, creciendo con

ello su belleza, hasta el punto de que la gran mayoria, por no

decir todos los grandes sistemas metafisicos, especialmente los

de Kant y Platén, podrian perfectamente titularse poemas.

Fstas consideraciones nos llevan en seguida a la legiti-
mizacién de la hipotesis que establece, que la belleza de una
cosa o de un suceso cualquiera, es inversamente proporcional
a la utilidad que pueda reportarnos, puesto que todo ritmo o
elemento de belleza, encierra en si toda su razon de ser, vale
decir que tiene un caracter de inutilidad, dado que Ilamamos
ftiles, a todas las manifestaciones cuya finalidad es encamina-
da a la satisfaccién de nuestras necesidades.

Resulta pues evidente la excelencia de la formula que pro-

.clama: el arte por el arte.

Desde luego se entiende que todo lo que hasta aqui se ha
dicho, se refiere al ritmo que llamaremos interior, y no a esa
modalidad puramente formal del mismo que se designa con ese
nombre. Queremos decir, que al hablar del ritmo en miisica, por
ejemplo, no nos referimos a la sucesién armoénica de los sonidos
realizada segtin tal o cual forma, o en poesia al modo de conse-
guir musicalidad para la frase, o en las artes plasticas a la fu-
sion de colores y formas con el objeto de conseguir determina-
dos efectos, sino a la estructura interna del poema, cualquiera
que sea su naturaleza, a €sa maravillosa trabazén que liga a los
estados de animo para producir la mas profunda de las emo-
ciones.

Asi como las verdades se dividen en teorematicas y axio-
maticas segtin que necesiten 0 no demostracion, los ritmos son
a los co-

"--\--!.;- |
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Porque llamamos axioma en el lenguaje matematico, no a
una verdad sino a una repeticion de un mismo término hecha con
.distintas palabras, queremos decir, que el axioma, mas que una
verdad, es una simple definicion. - }

Mientras que el ritmo, no necesita demostracion de alguna
clase, mis atin, no admite explicacion, como no la admite la
vida, y no es una repeticion de un mismo término, sino que por
el contrario es el medio por excelencia para la creacion de tér-
minos nuevos.

Que esta es otra de las caracteristicas del ritmo: su repro-
-duccion.,

El razonamiento exacto, es como un universo perfecta-
mente determinado ajeno a toda contingencia, y donde las co- |
sas suceden segfin normas inflexibles y serenas. Toda idea de
alteracion fundamental, vale decir, toda posibilidad de creacion |
renovadora, esta eliminada de ¢l

Esto da al razonamiento un caricter de cosa perecedera, I
de cosa ya muerta, casi en el momento mismo de su enuncia-

«ci6én, puesto que carece de la elasticidad suficiente para amol-
darse a los nuevos medios.

De ahi que numerosos razonamientos, sobre todo los que '.
tienen como finalidad objetos alejados de su esencia, perecen
con el tiempo y son sustituidos por otros tan perecederos co-
mo ellos. y

El ritmo, en cambio, tiene un caricter mas contingente, en
el sentido de que encierra mayor cantidad de posibilidades, ca-
si tantas como situaciones; posee una elasticidad grandisima y
‘esta siempre pronto para adquirir nuevas formas al menor con-
juro. Luego, todo ritmo, es un organismo celular, compuesto )
de tantos ritmos elementales como situaciones de belleza, y de 1
ahi que los grandes poemas subsistan mientras las ideas razo- |
nables contemporaneas desaparecen, porque en realidad ellos
5 viven con todas las épocas renovandose sin cesar; asi una
| obra griega, no ser igual para nosotros que para sus creadores,

pero si en ella alienta un ritmo interior, si es el resultado de
una serie de estados de animo hilados seglin un principio de
logica ritmica, nosotros también sentiremos su belleza, de otra
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manera, mas sutil o mas basta, pero indiscutiblemente con tan-

ta intensidad.

Y es que el ritmo se realiza gracias a una afinidad estética
existente en las cosas, y que como toda afinidad o fuerza cohe-
siva, tiene un caracter tan esencialmente creativo como el amor..

su mas alta realizacion.

Epuarpo GonNzALEz L.ANUZA.
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or el silencio culpable de todos aquellos que han sancionado
los premios del Salén de 1923.

P o ¢l silencio culpable del sefior José Ledén Pagano, que Ile-

na las columnas del “gran diario nacional” con ditirambos
diplomiticos y pseudo-criticos en loor de todo artista extran-
jero, y no se ha ocupado del Salon Nacional de Acuarelistas,
donde figuraban obras tan notables como las de Fimilia Ber-
tolé, Nicolds Antonio Russo, Guillermo Butler, etc.

C ontrA la Comision N. de B. A., mandarinato vergonzante
que no llena ninguna finalidad Atil, dejandp incom-

pleta la educacién de los artistas al no gestionar la reimplan-

tacién de las becas para Europa, suprimidas por un paradojal
ministro de Instruccién Pablica.

C oN Mariano Moreno, contra la reincorporacion a las prac-
ticas administrativas de los tratamientos jerarquicos para
la designacién de ciertos funcionarios piiblicos, impuesta hace
poco por decreto presidencial.

C onrrA los atropellos incalificables que con tanta frecuencia
A/ viene sufriendo la prensa de todo el pals, de parte de fun-

_ cionarios que invierten asi su misién con respecto a los man-

datos de nuestra Carta Magna.

— 20 —
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Cﬂm*ﬂm la prisién de los redactores de diarios impuesta por
jueces de la capital a fin de establecer la paternidad de
ciertos sueltos periodisticos anénimos, lo que importa un doble
atropello contra la libertad de imprenta y contra la tan cacarea-
da libertad de trabajo.

C on'traA el Circulo de la Prensa—institucién burocritica que
ostenta un titulo que no le pertenece—por la cobarde ac-
titud asumida ante la prisién injusta de varios redactores de
Critica.

C oxtrA el silencio culpable que ante un hecho de esa magni-
tud guard6 toda la prensa del pais, cuyos caudillos vieron
en ese atropello una forma de desprenderse de la responsabilidad
que a nadie incumbe mas que a ellos.

= i —

C{}ETR.-'*. el Sr. Korn Villafafie, que se arroga el derecho de
hablar pliblicamente en nombre de la Nueva (Generacion
para atribuirle una ideologia politica que de seguro ésta no
profesa.




EL MANTENIMIENTO
BEE NS A REFORMA

L A Universidad, como institucion esencialmente cultural tie-

ne, para sobrevivir a las transmutaciones sociales, que am-
pliar su funcién y modificar su estructura, Su historia lo de-
muestra plenamente en lo que va desde el claustro monacal de
Sus primeros tiempos hasta la laica universidad de nuestros dias.

La Reforma Universitaria es un medio que tiende a facili-
tar su evolucion, acercindola a lo que debe ser y alejandola de
lo que fué. |

Institucion de privilegios, que desenvolvia su aceidn dentro
de sus aulas, aislada del pueblo que la sostenia, fomentaba la
division de clases, creando castas de universitarios, eunucos de
personalidad, pero fecundos en honores y prebendas. La reforma
del 18 afirmé de una manera precisa y clara la nueva orientacion
democritica de la Universidad. |

b - No suprimié principios que no reemplazara por otros mas
amplios o mas en armonia con las ideas (jue caracterizan nuestra j
€poca. Asi, en el orden disciplinario, substituyé las obligaciones
injustas por la libertad, no la licencia : y la asistencia obligatoria )

a clase quedd definitivamente relegada al pasado historico.
Nadie discute sus ventajas hoy, ni los mismos que la com-
batian ayer. Con la docencia libre se facilit6 la libre concurren-
cia de los capacitados, en beneficio de los maestros, de los estu- '
diantes y de la cultura en general,

— 31 —
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Ia extension universitaria establece categoricamente la fun-

n social que la Universidad debe cumplir en favor del pueblo,

’ que con su esfuerzo la sostiene y con su experiencia aporta 10s

,
{ materiales que ha de utilizar la ciencia.
i I.a implantacion de métodos practicos, experimentales y de

7""’"—"‘""r=-r'=--
T

b
-

o
Cl10

<eminario hacen agradable el estudio, fomentan la personalidad

del alumnado y muestran la capacl
& comunando, por un mismo amor

{ #a con el que aprende.
E1 saber libresco puramente memoristico, fué descalificado

por vacuo, infitil y pernicioso, pues alejando a los estudiosos
de 1a realidad, los ilevaba a frondosos sofismas, de marcado sabor
“ g6tico, en donde la razOn se anemiaba por eXceso de racionalis-
: mo y por falta de empirismo y experimentacion. La autoridad
-' de los maestros fué substituida por la de los hechos y las jerar-
| quias de los cargos fué cambiada por la de los valores €ticos €

satelectuales del hombre que los desempefara.
No vamos a pretender que todo el cambio que s€ efectuo

fué mediante el Estatuto del (8, pues muchas de esas innovacio-

nes se produjeron a pesar del hermetismo que aislaba a la Uni-
versidad; pero si afirmamos que dicho Estatuto lo concreta y

dad docente del maestro, man-
de investigacion, al que ense-

——

legaliza por primera vez €n forma precisa y clara.

Se oye a menudo hasta a los reconocidos reaccionarios, en-
tre ellos Cércano, Lanari, Anchorena y muchos otros, proclamar
piiblicamente su conformidad con 1os principios enunciados, pero
que no aceptan el régimen electoral de la reforma del 18.

Sin embargo, el régimen electoral tan combatido es la ga-
[ | rantia que asegura la renovacion de valores y su recambio con

elementos ajenos al oficialismo docente. Sin €l seria una farsa

ridicula llevar a la realidad esos principios que disocian los in-

tereses creados, que combaten el estancamiento rutinario del
) { renor esfderzo y que obligan a los maestros 3 5=k al par que

- ].” maestros de verdad, hombres de su época.

i Los alumnos al colaborar en ¢l gobierno de la Universidad,
‘ ‘ A SR ;:j_gg:en la ?leva;la mision de caﬂtrabal?ntegr la 'Enerc'ia conser-
g AIChIVO FISLGateo declo8. mayores, opesiéndnls el; dinamismq idealista de las

*\‘ generaciones nuevas. getitids | www.ahlra.com.al
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Se ha di inan
g addlchu que los alumnos domj ¥ que el profesorado
hado; no sabemos cuinta i .
veracidad hay en est
pues ello seria la evid enci i 1 e
a de la poca calidad d
; e los maestr
una 7
na prueba mas de que el Estatuto del 18 ha sido el mejor r:
ac:twg; moral para la Universidad. I
racias a ¢l se ha exteriorizado Io mezquino y pequefio
que existia en nuestras, casas de estudio. ¢ Qué desean esﬁ:sq
Clonmar1os profesores? sUJ j o
! r dUna hoia 1
E ja de parra para cubrir sy ver-
Inca ytigd '
. pc;:?ces +zi1ef 'pre.shgms Propios y faltos de autoridad ética
moditicaciones que ocult |
lama en sus fall les dé
bitraria autori 1 Sl
ridad prestada que i injusti
. sostenia | 1 i
g " 4 1justicia de los tiem-
9 :L ;snls 1dolos dorados Jes perjudica el contacto de profe
4 alumnos, ya que por | s :
2 2y v ley fisica el roce
i 103, | gasta los
fpos €1 razon inversa a su dureza. ; En esta promiscuidad de
pro ﬂqsures ¥ alumnos cuintos fconos se desmoronan | |
von como las piezas de los '
. a IS
los proteja. Necesitan 1a mlrnritl'llluheis’ 'HEEZE”&H il
- ad-exterior de relumbrén
. - - L ] ue
pueda darl'es el distanciamiento, Ya que por no tenerly g it
€sa ::Erenma con el acercamiento. L
a Universidad no '
| es de los alumnos econdm;
| ! : l conomic '
del pueblo mediante el Estado: pero ] I H;HIEHfE, c
ik z i D 05 alumnos estin méas cer-
o - p:{fz 0 que los profesores.
a Universidad no
s es para los - :
. I s profesores, como parecen
el S alumnos y para el pueblo. Existe por
5 3'?3, por I'G.IS alumnos y por el pueblo que la aliments
g ai.: EE? card&nfles son las que guiaron a los que hrega..
€iorma del 18; ellas deben ineni al
E 8; ‘ennspirar a los estudiantes

PiLaprs O. Drzxo.
(Pte. del C. E. de Medicina),

F
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LA lluvia, el wiejo libro, vy tu recuerdo,
oh, amige, wme han llenado de tristesa.

Se dirta que en estas claras paginas
que estdn como impregnadas de tu ausencia,

pive un poco de tu alma, de tus 0jos,
de tu somrisa enire viril y tierna.

¥ f‘i{’ﬂiﬂ que este libro, amigo mio,
es el tmico laso que en la tierra
wne mi vida frdgil a la tuya
silenciosa y screna.

Lentamente he cerrado el wiejo libro,
y el abma toda se me ha vuelto niebla.

EmiLiA BERTOLE.

;'—'
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COMENTARIOS SOBRE POLITICA

Sudamericana

- NA de Ias po isiciones
: U hies P cas adgma:r:mm.h que ha hecho definitiva- |
N : ab conciencia del mundo a raiz de [a guerra
i a certidumbre respecto 3 MoOvi i ’
, a los mobviles qu :
laciones internaci S i il
o €rnacionales. Los paises, como los individuos, des-
- 1;1 ::‘Zriw;!a';. VY para moverse, necesitan combustible
N ado de Versailles hasta Laus: e
s hasta Lausana, hemos presenciad
- una gradual autotraicid ' rea
_ cion de los gobier
| : : 5 gobiernos burgueses v revol
~ clonari ’ ‘ e
" Ez.z:, d;’:bldﬂ a4 que en ese laberinto de intereses, era im
.h&_habland E*I'.I;Z €rse con el lenguaje figurado de Ia diplomacia, y
| H0 claro, era también imposibl ,
o sible guardar el s '
L o ven. imy g secreto perio-
- iue extraordinarias resultan | |
. . sultan las palabras h i
ras y los inferese 7q) gl A5
) reses espirituales en labios de | gl i
e , ablos de los primeros minis-
+ 51 escuchamos los cile | '
| : ulos financieros de st |
; anc 15 dele '
. gcrentes de trusts petroliferos v madereros! Es por esiaf:’ | I’
. perienci Initi , Aal ; I
_ E:: - hl]a cleflln;ltwa que€ ya no nos devanamos los sesos frente
s PV eéma mternacional sudamericano denunciado en Santia-
| tg{::ﬂ da que no es admisible una rivalidad Argentino-Brasilefia
- W€ orden sentimental, ni siquiera e '
R : a por necesidad expansiva d
e : Xpansiva de su
) ?:re:cfnn& haér que Ir a buscar las causas del fracaso de la con-
__ éﬂn -::Ilah e ;fnt:agn €N circunstancias que puedan formularse
on palabras diplomaticas. Y '
/ : esta bella paradoja no i
g mat L b 5 aconseja
| :ddzjarr sentada Fla‘ siguiente proposicion: Vivimos en la erg ii—
¢ -’strlal ;r mecanica. El triunfo es de los paises cuya técnica es
[.'_ Eaif Pjst ﬂfta;i El petréleo es la materia prima de la téenica.
- DOTte America es el pais de més extensién técnica en el mun-
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do. Sus yacimientos estan agotandose. En T.ausana €s casi
imposible adquirir concesiones. Méjico ha iniciado una campa-
fia formidable para restituir sus yacimientos confiscados por
aquélla y terminar definitivamente con la intromisi6én extranjera
en su politica interior. llasta aqui citamos hechos. Ahora cita-
remos conjeturas que son tan claras que parecen hechos.

L]

Brasil, desde su entrada en la guerra, s¢ vinculd profunda-
mente al comercio yankee. Y Norte América, como buena cus-
todiadora de su marina mercante, aconsejo a su alia'a que res-
guardara bien sus costas ¥ hacta le mand6 una comision de ex-
pertos para que modernizara su escuadra. Iis un axioma en el
mundo comercial, que hay que hacer prosperat al deudor para
asegurar €l intercs de la deuda. Conjeturas? Nuestro pais €s
actualmente la méas formidable promesd petrolera del mundo.
;Qué pasara en caso de una guerra con el Brasil? Que Norte
América, viendo afectada su amistal, sentiria le mecesidad es-
piritual de pagar a Su aliada de ayer sus sacrificios desintere-
sados. Y es claro, Norte América nos impondria una paz des-
interesada aliandonos a su comercio definitivamente. Y para
ello, v en pago de los buenos hibitos comerciales que nos €nses
saria, nos rogaria le cediéramos la explotacion de nuestros yaci-
mientos de petroleo y el derecho a comprdr en ptblica subasta
a nuestros presidentes, senadores y diputa‘los nacionales. Y nada
maAs que esto para demostrar 1 mundo su espiritu Wilsoniano.

Europea

F uera de Italia, Europa nos da la sensacion de algo que
termina. Francia, como pais mediterraneo, ha sido
siempre de una cohesion perfecta. Y asicomo encontré en Cle-
menceau al organizador despiadado de la defensa, ha creado en
M. Poincaré al vengador enceguecido e las madres. Si un
viento de perfeccién arrasara en un dia con todo el orgullo y
fa vanidad de la tierra, tendria que soplar sobre Paris trescien-
tas noches mas. Parece imposible tanta incomprensién econo-
. mica en un pueblo que se juega todo su porvenir. Por que, a

.-E“-B\,T{-!-”Tﬁ -m.?-:,..".l.- “Flroo Ao Nl A - z 3 . ;
> HistQreo ddedivemiiss fueragde tarmealidad historii-a2t- Oh3 djs-
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ultimo resto de vitalidad, que Ia locura y la estupidez de Francia
al poner en peligro su vida junto con la de toda Europa; su
ocupacion del Ruhr es la afrenta mis atroz que puede hacerse
a la dignidad de los pueblos contemporaneos, y Francia, que en-
cendio en 1789 la esperanza de una redencion perfecta, esti a
punto de manchar para slempre la conciencia politica del mun-
do. A las objeciones, contesta recordando la invasién alemana
del 70. ;Entonces reconoce no haber adelantado un paso sobre
) la amoralidad bismarckiang ? Frente a la mala fe y al odio de
' la Francia oficial de 1923, tenemos derecho para juzgar como
mentiras la pureza y la claridad de la Francia de 1914, Es pre-
ferible de todos modos Ia f rancueza brutal de Alemania que nos
dice lo que quiere, a Ia hipocresia literaria de Francia que es-
conde su vanidad imperialista bajo el aluvién de sus academias
Y de sus principes literarios de exportacion, El mejor sintoma
de la gravedad de Furopa es la actitud de Inglaterra condenan-
do la accién de Francia. Cuando John Bull se detiene es porque
sabe que ya no se puede ir mAs adelante. Y como buen admi-
nistrador de grandes colonias sabe de la fatal interdependencia
- econémica del mundo. Ademds, Inglaterra es auténticamente
liberal. Nuestras democracias son en realidad hijas de ella y
no de Francia. Benthan, Hobbes, Loock y Cronwell crearon en
la conciencia popular el sentido de a libertad humana. En cam-
bio Francia adopté tan solo esa novedad politica. No hay en
toda su historia una sola tradicion libertaria como la representa-
cién de los Parones ingleses al rey Juan. Y la historia de Ingla-
terra es la historia del individualismo contra [a tirania. Pero el
gallo galo, sabio en teatrales clarinadas, revolvié el mundo en-
tero con su revolucién de bambalinas y a fuerza de afirmarlo
hizo creer en su mesianismo libertario. La diferencia entre Ia
revolucion de Cronwell y la de Mirabeau est4 en el hecho de
que ¢ste sabia que tenia como espectador al mundo, Y cuin
distinto ohra el gentleman en la vida real del actor melodrama-
tico en las tablas. Francia es pues el tinico pais que parece no
‘haber aprendido nada en Ia guerra. Ella fué la que inspir6 el
g infame tratado de Versailles y la que conspiré contra Wilson :
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-4 4 ella la que hizo fracasar la conferencia de Whashington para
|_ffi reducir los armamentos; ella la que foment6 la guerra greco-
! ; turca para debilitar la posicion de Inglaterra en Oriente; y en
'- este camino de odios y de incomprension de la nueva conciencia
1 del mundo, fué ella la que malogro Ia fraternilad dolorosa crea-
; da por la sangre en las nuevas generaciones de Furopa, mace-
3' rando sin piedad al pueblo alemin que en un instante parecio
redimido del germanismo universitario.
t ; Cree Francia haber comprado con Victor Hugo y la Torre
f Eiffel, con Paquin y las cocottes y con €5a gigantesca sofistica-
?' cién que es su Academia, un derecho inalienable a sacrificar al
l mundo para salvar sus ministerios? En estos momentos el se-
| i sor Poincaré es un verdadero cancer de la civilizacion y su em-
| ‘ pecinamiento no sera lavado jaméas ni siquiera por el hecho de
| | cer hermano del gran Henry Poincaré que sacrifico su vicdia por
’. | la conciencia del mundo., Actualmente emite un concepto bar-
; baro, sobre la personalidad de los pueblos. Hoy seria conside-=
“ r rada infamante una ley que condenara a los hijos y a los hijos
de los hijos a pagar las deudas del padre. Sin embargo, con
- toda sangre fria se apiican leyes infamantes a todo un pueblo.
1 Porque pretender que Alemania pague a Francia sumas fantas-

ticas durante muchas décadas, €s condenar a la servidumbre a

seres aun no nacidos. Y estos seres futuros estan desde ya ata-

t dos al odio de los opresores que seran a Su vez seres aun no
nacidos. Esto es tan monstruoso, que si no fuera la seguridad
que tenemos de que antes de un afio estallard algin movimiento 8
t ) popular que destruira estas aberraciones, seria necesario creer |
en los mitos religiosos y colocar al infierno realizéndose en la

tierra.

ﬁ Obrera

]

C uANDo estalld la revolucion rusa el mundo creyo lles

‘ gada la hora de los apocalipticos vaticinios. l.os pue
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contra el imperio. Ya empezaban a deslumbrar con su lujo tra-
gico y grotesco, los enriquecidos y parvenues en todas las capi-
tales de Europa. Y los grandes escandalos administrativos, uni-
dos a las revelaciones sensacionales de algunos politicos y hom-
bres de ciencia que habian conservado la pureza y la lucidez de
sus grandes espiritus, habian conseguido despertar en los hom-
bres las potencias individualistas adormecidas por los tumultos
patrioticos de la primera hora. Lenin aparecia como el Mesias
esperado por los proletarios del mundo. Y la revolucién social

comenzo a germinar en los espiritus. Para los que creemos en

la fatalidad de las leyes que rigen el progreso de la humanidad
hacia el espiritu, no tendria sentido el decir que jamés revolu-
cién alguna estallé en ambiente tan propicio para propagarse en
forma espasmédica. Pero como es necesario destruir todos los
espejismos y llegar sin miedo a nuestra verdad, esa verdad que
Renan, espiritu femenino, presinti6 demasiado amarga, habla-
jemos en el lenguaje figurado de las responsabilidades y de los
-errores personales. Creemos firmemente que nadie hasta ahora,
fuera del judio Marx, ha perjudicado tanto a los proletarios del
mundo como el judio Lenin. Aquél estigmatizado con la heren-
cia simplista de su raza s6lo vi6 en el hombre una maquina de
administrar intereses y su proceso dialéctico econémico de con-
centracién progresiva del capital en pocas manos, no fué en el
fondo mas que un suefio solapado de prestamista sin bolsa. Su
falta de genio fué tan lamentable que, ademis de plagiar todo
su sistema de la obra de Proudhon, no vi6 que en Inglaterra,
pais en el que vivié largos afios, la industria diversificaba en
lugar de concentrar el capital. Y como no hay nada més pare-
cido a un catélico que un socialista, Marx constituyé un ponti-
ficado grotesco con facultad de excomulgar y diplomacia ma-
quiavélica. Su teologia econdmica ha retardado mas el des-
pertar de la clase obrera que la misma opresion catélico-indus-
trialista. Lenin, como fiel discipulo, a fuerza de economizar su
revolucion, ha logrado matar el estado de misticismo libertario
en que vivieron un instante los obreros del mundo contagiados
por el pueblo ruso. Y como en €l no habia nada mis que un
marxista, vacilo cuando vié amenazadas las finanzas de Rusia,
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pues él no sabia nada de la potencia suprema de las fuerzas
espirituales cuando guian la justa arremetida de los pueblos. -
Es 1égico su odio contra Kropotkine, santo, capaz de vivir como
San Francisco si con ello lograra la libertad de su alma, y contra
Merejkowsky, profeta para quien el oro es tan solo un lastre
que es necesario arrojar al abismo, y es mas tragico que logico
su estfipido monumento a Judas Iscariote ya que el y su cohorte
de aventureros y condottieri habian de traicionar ferozmente al
proletariado del mundo. Es perfectamente natural que los due-
fios de todas las revoluciones marxistas sean judios, puesto que
son revoluciones econémicas, y como en economia no existe mas
principio que la conservacion y el sentimiento, Lenin, gran eco-
nomista, transige con el capitalismo, en el preciso instante en
que los trabajadores de Italia sentian la llama de la libertad en
sus venas. Hs que para ser revolucionario desde el punto de
vista biolégico, se necesita ser capaz del amor infinito, ya que
el amor que no entra para nada en los célculos marxistas, es
el motor que impulsa a la vida, menos idealista que el mismo
Marx. Y asi, desde un punto de vista cientifico y estrictamente
moderno, Lenin estd menos cerca de lo real historico que Baku-
nine mistico individualista. La revolucion rusa en manos de
éste hubiera sido una hoguera de santa cremacion universal;
en cambio, en manos del satiro calvo de la mirada torpe ha sido
tan solo una oleada brutal de escombros y de crimenes intiles.
Sentimos un santo horror leyendo la avalancha de pantletos
que la literatura bolchevique ha largado a la exportacion. Ja-
méas se ha visto tanta falta de espiritu y de agilidad psiquica,
tanto alejamiento del hombre de carne y hueso, tanto fanatis-
mo intelectualista, tanta estupidez econdmico-cientificista. INos-
otros no reprochamos a Trotzky la creacién del ejército rojo,
puesto que era necesario defender la revolucion contra los go-
biernos burgueses. Pero si declaramos que nos resulta ain mas
grande la traicién al pactar con el capitalismo, teniendo dos mi-
llones de hombres sobre las armas y en momentos en que el pro-
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portado trigo para conseguir medios de mantener sy estabilidad
burocratica, cuando morian de inanicién 10.000.000 de campe-~
sinos rusos. jCuAnta falta de heroismo y de altura, cuinta ig-
norancia culpable de Ia dignidad humana ! Después de varios
afos de revolucibn nos preguntamos angustiados : dqueé queda
de aquel movimiento? Y comprobamos entristecidos, que la bur-
guesia, después de perder el miedo, al convencerse de que aquellos
0s0s nordicos eran unos pobres rabinos ambiciosos y estiipidos,
ha reaccionado ferozmente contra las concesiones de la hora cri-
tica. ¥ toda pureza y todo amor y toda humanidad Sucumben
de nuevo hajo Ia pezuiia de Poincaré en el Rhur, de Inglaterra
€n sus colonias y en Irlanda, de Norte América en sus intrigas
guerreras sudamericanas, etc., ¢lc., y una nueva carrera arma-
mentista disloca al mundo desde Petrogrado hasta Buenos Ai-
res. Es claro que sobre tanto lodo no puede florecer ningiin pe-
simismo, ya que los dramas de la historia solo pueden llegar a
este dilema: o bien el progreso y el espiritu estin llamados a
florecer sobre Ia tierra, en cuyo caso no tenemos por qué afli-
girnos, ya que estos adelantos y retrocesos serian necesarios y
obedecerian a ese mismo espiritu en vias de concretarse, o bien
este mundo es un suefio fantistico y estupido, v en este caso.
i los burgueses ni los bolcheviques nos impedirian seguir go-
zando la vida del arte y del espiritu aun ecuando ésto solo fuera
una ilusién. Nosotros vivimos mis alli de todos los dogmas
que afirman; ficil nos sera superar a aquellos que niegan, Si al- )
guien nos preguntara: sexiste el espiritu? Nosotros le contes.
tariamos a la manera de Diderot : i Quién sabe! Pero nos place
vivir como si existiera. Es necesario que la clase obrera se lim-
pie de la ilusién comunista que la ha traicionado tan brutalmen-
te y de Ia secta socialista que la ha vendido en forma tan jesui-
tica a los 30 dineros del parlamentarismo, Ia politica obrera
hiede tan mal como Ia burguesa. La intromisién de los intelec-
tuales en su movimiento es yna tactica secreta del instinto de
conservacion de los gobiernos burgueses, pues el caudillismo
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obrero ha sido siempre la causa de las dificultades que han im-
pedido la union de los trabajadores. El dia que €l movimiento
proletario esté en manos de los mismos ODTeros, movidos Por
intereses tinicamente oDTeros, la union sera un hecho. Loos que
estamos algo enterados de los entretelones pnliciacﬂ-pmlﬂtarius,
cabemos que los agitadores profesionales y Jos periodicos rojos
estan pagados por los gobiernos ocho VECes de diez. La unica
palabra sana que S€ ha predicado a los que sufren la esclavitud
moral, es la pronunciada por Jorge Sorel, mezcla de benedictino
y de revolucionario. No, el hombre, mas que un S€r de tempe-
ramento econémico, como costiene el marxismo, €s un ser de
temperamento reli gioso. Con la historia nos demuestra que solo
ol fervor ha hecho avanzar a los hombres. Es por lo tanto ne-
cesaria la actitud heroica dentro de la clase oprimida para que
las murallas capitalistas artificiales a esta altura del progreso
espiritual, sean rrasadas. El sindicalismo romantico se coloca asi
4s en la realidad historica que el marxismo positivista; puesto
que aguel no pretende destruir nada de lo alcanzado técnica-
mente por los pueblos, sino que coloca la revolucion en el mun-
do moral coincidiendo aqui y completandolo con la Internacio-
nal Claridad, que s¢ ha quedado demasiado en la vaguedad in-
telectualista. El caso de Italia, desde un punto de vista filoso-
fico, no puede mAs que angustiarnos, pues nos demuestra 1o
lejano que esth atin el dia de la justicia. Pero considerado cien-
tificamente nos interesa, pucs sumado al caso de Rusia y al
estado de Huropa, nos .dvierte de la realidad biologica del na-
cionalismo industrial ¥ economico. Nuestra mision entonces
debe ser un implacable martilleo contra 1os viejos idolos del
proletariado y una serena custodia de los valores técnicos y mo-
rales adquiridos por 1a civilizacién. En cuanto al progreso 3 a
la consecucion de una paz universal, nos declaramos optimistas
y creyentes en un fatal alumbramieno del espiritu. La guerra
ha sido desastrosa para la civilizacion. Pero ha liquidado para

siempre la estabilidad burguesa ¥ ha puesto al proletariado en
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recuerdo, crearin en la conciencia de Furopa una emocién reli-
giosa del esfuérzo; v es este estado de animo el que se refleja,
aunque en forma negativa, en el fervor vindicativo de Francia.
Cemo individuos, sufrimos por la carne sacrificada sin medida
Y sentimos el pesimismo orgdnico, que es una defensa contra la
muerte. Pero como células de la especie, gozamos con el pre-
sentimiento de una humanidad que no conoceremos y la volup-
tuesidad metafisica de Ia inmolacién nos apura nuestros mascu-
los en busca del peligro y de la muerte. Con este sentido tragico
de nuestra hora nos mezclamos a la vida multiple y damos al
proletariado la voz de alerta contra los economistas, frutos tipi-
cos de la burguesia que se defiende.

Religiosa

Q UE la Iglesia catélica esthi a punto de fenecer, lo
| prueban dos sintomas que la muestran incoherente vy
desorientada como un atixico. Hace algtin tiempo los diarios
publicaron un telegrama sensacional que daba cuenta de lo si-
guiente: { Oh Voltaire cudnto hubierais reido! Estando reuni-
dos los cardenales se ven presas del panico ante la presencia
del fantasma de Benedicto XV que les dice una profecia. Pero
pronto se calman al oir la palabra esceptica y sefiorial de Pio X1
que con una leve sonrisa pirroniana les asegura que los fantas-
mas no existen y mas atin recalca: Seguramente ha sido una
alucinacién. ;Qué hace Anatole France (ue no protesta por su
incorporacién al catolicismo ? ¢Q es que el papado se ha con-
vertido al escepticismo cientificista del siglo XVIII? ;Y la ex-
comunion de Voltaire y de Anatole France? ¢ Qué opinaria de ﬁ
esto M. Pascal?
Otro sintoma. El papa, ese sefior amable, excéptico y buen
bebedor con toda seguridad, ha lanzado una atroz excomunion
<ontra toda tendencia chauvinista. ;¥s que lo tenemos conver- !
tido al comunismo? Una de dos: o el Papa no es infalible y no
iene razén de ser, o lo es; en cuyo caso el Sr. Dios ha sido
preso de un ataque lugoniano. J

PArchivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




'-F_'qr L e u S

Zeballos, hombre y estadista

L A figura de este politico, algo siniestra y borrosa en los al-

timos afios, acaba de adquirir perfiles estatuarios. Siempre:
que se hablaba de él recordabame aquella lipida de Diderot:
“Desconfiad de las mediocridades sostenidas”.

Después de su actuacion en el periodo algido de nuestras
desconfianzas internacionalsudamericanas, en la que actué mas
como reactivo que como calmante, se apoltroné en la gran
t=ibuna de la reaccién, desde la cual mantuvo despierta la es-
| pectativa alrededor de aquellos viejos problemas. : Viejos pro-

i hlemas? Los hechos nos acaban de demostrar que la chifla-
| dura de Estanislao Zeballos, era un caso mas de incompren-
sién colectiva. El peligro brasilefio existio siempre, latente
hajo los protocolos y las embajadas fraternales. Santiago ha
justificado al estadista Fstanislao Zeballos. Sin embargo, si
esta visibn genial fuera lo finico que dejara en garantia de
su memoria terrenal, su figura no alcanzaria a figurar en el
} Panteén sofiado por todos los grandes hombres: el corazon

de los jovenes. El estadista es més bien un tipo intelectual

que no alcanza a trascender sobre la vida de las generaciones,
i ya que la historia cambia las perspectivas y por lo tanto, por
| grande que sea un programa {leva en si mismo su caducidad.
| Cuando el estadista es solamente tal, tenemos un Bismarck,
h cerebro formidable de cuya realidad nada queda a dos gene-
i raciones de distancia. Lo que perdura, aquello que se incor-
pora al acerbo humano, es la palpitacién emocional, es la ac-
titud, es el gesto, en una palabra el hombre. Y el hombre Es-
tanislao Zeballos acaba de salvar la memoria del estadista. Su
desnudez espiritual que ha tenido modalidades biblicas, ha sido
la primera vision que hemos contemplado los jovenes, de las
nuevas tablas selladas por el Sinai de la gran guerra.

---'
—

L R ibinces Llices Ls el primer estadista que habla como un hombre des- ,
b rchivo Histariae fatae dis Viershillge nEh denguajey dipldmitico desday . |
& hoy se denuncia como un lenguaje criminal. Los politicos son |
- por sobre todo, hombres. V 1a verdad desnuda saliendo de
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s labios de ese hermoso viejo cuyo corazén parece ofrecerse al
mundo escondido en la infaltable flor de su solapa, debe ha-
ber desquiciado la bizantina citedra de la diplomacia yankea
Blendito sea este anciano, encarnacién del alma noble de Sud

América, que abre en nuestro pesimismo el hondo surco de su
claridad moral.

listo sucede en un pais, pero que no es el nuestro.

U N dia, un buen sefior ignorante y sin escriipulos, recién lle-
gado de tierra adentro, créese, desde una banca de la Ca-
hara de Diputados, eximio financista. E1 hecho sucede mis o
‘nenos simultineamente en otros cuantos cerebros alarmante-
mente vacios y... surge un Presupuesto para la Nacion.

Un ministro inepto y arribista, que por consejos de familia
pasa de un puesto pedagdgico a una legacion donde deja rastros
de sus gaffes, y de alli a la Cancilleria, hace todo lo posible por
Malograr un acuerdo de limitacién de armamentos y, hacién-
dole el juego a los norteamericanos, sus colegas de Cuerra y
Marina, como eficaz resultado de Ia labor del canciller, piden
inos cuantos cientos de millones de pesos para armarse.

E] presupuesto se infla un poco més. Pénense en movi-
miento unos cuantos intereses y el presupuesto se infla otro
poquito mas.

1 Senado, venerable corporacién de viejos aburridos, du-

chos en el dificil oficio del tramoyista, se dispone a cumplir su
~ misién, rebajando un poquito ese Presupuesto.

Una rebajita que causard buen efecto. Mientras, en una
Nacultad de Ciencias Econdmicas, profesores y alumnos de Fi-
Manzas, llegan a la conclusion, después de un detenido estudio
Ctomparativo de varios presupuestos y calculos de recursos de
grandes naciones, que el presupuesto de este pais — este pais
fjue no es el nuestro — es una maravilla de desorden, de ig-
fiorancia, de falta absoluta de honradez y de capacidad.

Illlos son técnicos, ellos han pasado varios afios estudiando
#has cosas. Saben que los tributos exigibles al pueblo se clasifi-
1l en varias categorias, que la base de un calculo de recur-
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sos si es A, no puede ser B, pero si C puede mmplementar‘la.
No tienen sus cabezas llenas de pesadillas guerreras, sus 0jOS
abiertos ven claramente el peligro yanqui, al cual fatalmente
marchar este pails — este pais que no es el nuestro — d.e se-
guir asi, atindose los pies y las manos, por ohi"a y gracia de
unos cuantos legisladores incapaces, y de un gobierno sin Ses0.
Ellos son técnicos y conocen la practica, pero no aceptan cier-
tos intereses creados ni comenten tonterias ministeriales.

E]l presupuesto y su cilculo de recursos se aplicara tal co-
mo lo han delineado ministros ineptos y buenos sefiores que se
improvisan financistas, asi como un dia se improvisaron cfaud%-
flos alld en sus pagos. Los capataces eran gauchos y habia di-
nero. Aqui no faltan capataces gauchos y dinero tampoco. Mien-
tras, los técnicos prosiguen sus estudios. . . _

Fsto en un pais, que no es el nuestro, por cierto.
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Jorge Bermiidez, pintor de la raza

Origen de su obra y su evolucién., — El arte como expresion del
caracter de las cosas. — El rasgo tipico de la raza y su definicion
plastica en el arte pictérico.

AL advenimiento de “Iil poncho rojo” comenzaron a sonar

para Dermudez los cascabeles de la fama. Entonces era
un discipulo de Zuloaga. No obstante un primer premio aureol6
su comienzo. Su tela, discutida apasionadamente, fué a comple-
tar la seccidn argentina del Museo Nacional. Fra en la hora en
que se afirmaba: “Dermidez no es “é1”. En efecto; no era “é1”,
empero anticipaba poder serlo.

Vinieron otros lienzos y don Tgnacio, el maestro, se olvi-
daba al empuje de la fibra creadora. Surgia lo nuevo en el
arte de Bermudez. No mdis atmésferas opacas, horizontes iri-
dos, cielos como cernadas volcAnicas, rostros brutales como las
diablas de San Millan. ..

_ Espafia no asomaba entonces en nuestros tipicos paisanos,
51 no era por virtud de un lejano recuerdo: La sangre, la his-
toria, apenas si vislumbraban reminiscencias en la nueva pro-
duccion del pintor argentino. Su libertad artistica puso sus 0jos
en las campifias provincianas, en sacudimientos autodidicticos
y comenzaron a aparecer los gauchos genuinos, sin postizos de-
clamatorios. Y brot6 el arte de Bermiidez, sélido, traduciendo
rasgos viriles en caracterizaciones agudas.

El discipulo de Zuloaga, abierto su ingenio a la bisqueda
de si mismo, era ya adulto que se trazaba rumbos definitivos.

|
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De este impulso surgen los lienzos expuestos esta temporada,
fuertes, expresivos, personales, y hasta brutales de genialidad. ..
Ast. de un lento y fecundo proceso emana la potencia de Ber-
midez en fuerza de depurarse en el reniego de un patrén de
origen. Se inicia al calor del brochazo del artista de Kibar y
se completa en la independencia de un batallar fervoroso y so-
litario. De esa bfisqueda, que tuvo su cuna en la rebeldia de
indiscutida capacidad creadora, aprendié nuestro artista a im-
poner su individualidad-a la forma heredada del maestro. Su
arte, ya bien suyo, deja entonces de ser aprendizaje completin-
dose en la ampliacién de si mismo. Sin embargo, Zuloaga no
es del todo olvidado. La prueba es que ain vive su recuerdo
, en la tendencia ideolégica de nuestro pintor.

t_
|
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Del genio eibarrefio olvida Bermfidez la faz técnica, pero
I'.’ mantiene latente el don subjetivo de la penetracién. Bermiidez
no pinta ya copiando a Zuloaga, ni siente como €l, ni ve y se
‘ emociona ya con su paleta; empero, del asombroso don Diego
contemporaneo trasunta lo que €s actual en toda la escuela espa-
#ola: el estudio de los caracteres, €l amor a la esencia de las
cosas.
M Nuestro pintor aprendié de Zuloaga algo mas que el manejo
| de los pinceles ; aprendié a sentir la Naturaleza, a estudiarla con
vision de sintesis. MAas que en el manejo del brochazo, don Igna-
cio educd a Bermfidez en la comprensién de las cosas. El inmor-
_tal vasco enseflo 2 Bermiidez algo que no era técnica, algo pro-
fundo, que no todos pueden ensenar: el sentido de la estética.
Bien que Zuloaga educara a nuestso artista en una estética que
muchos discuten, éste fué evolucionando sin conseguir crear una'
estética personal. De ahi la gran alianza ideologica y espiritual,
que, con pequefias variantes accesorias, liga el arte de Berma-
dez al espafiolismo zuloaguesco. - La prueba sera irrebatible.
Zuloaga pinta sin atmosfera, emocionandose en lo humano, en
lo particular de los seres y las cosas. Ama lo individual y, de
lo individual extrae Ginicamente lo caracteristico inconfundible.
Ks artista incisivo, aguafuertista del color, que se penetra del
sitmo interior de lo que le sorprende. No analiza detalles; solo

R - las esencialidades, Lo capital para Zuloaga es lo indi-
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vidual, eso que se percibe espontineamente, a veces bruscamen-

te, cuando la sensibilidad estd preparada para ahondar facilmente

la naturaleza de lo esencial. Su arte, por eso es profundo. Lo

ACCESOrio no entra en la pintura de Zuloaga, si no completa el |
sentido humano de sus impresiones. la sutbjetividad, responde |
en Zuleaga a un concepto substancial, cualitativo, del arte. Fl

ve las cosas en lo que expresan y las comprende valorindolas

conforme a la finalidad que desempefian, De ahi Ia intensidad

de su estética. Sy subjetiviclad carece de literatura. Fn su ver-

dad es brutal. Ni asomos tiene de romanticismo. Casi no es

espiritual. Es cerebral, filoséfica. Lo eéxtraordinario, es que ex-

presa su filosofia excluyendo formas simbélicas. FEs eminente-

mente verista, y verista en modo profundo. Esa estética se ex- ‘
presa en el esbozo amplio : téenicamente responde al sentimiento

de lo caracteristico. El arte de Zuloaga ahonda y vuelca toda |
su fuerza en los rasgos dominantes, Cumple asi Ta teoria de |
Taine, que define el arte como un nexo de dependencias concer-
tantes enlazadas a un significado esencial.

Antes que Zuloaga, Taine habia convertido el arte en es-
cuela de caracteres, Zuloaga es su discipulo en la pintura, como J
Rodin lo es en la escultura. Antes que Rodin expresara que
“solo es bello lo que tiene un caracter”, Taine con mucha prio-

+  ridad habia descubierto que la “esencia de las cosas” es la fuente
madre de la inspiracién artistica.

Después de la “Filosofia del arte” de Taine surgié el ver-
dadero modernismo ; e] que descuida lo accesorio y lo bello en
si, cultivando lo caracteristico. Taine di6 origen a la belleza de
las simpatias y al tmperio del originalismo en sus formas actua-
les. De su teoria de que “el arte es Ia interpretacién del caracter
capital de las cosas”, surgieron las nuevas tendencias. Hasta el
futurismo y su corte de “itsmos” arranca del segundo capitulo
de su “Filosofia del arte”. El “Vo Io veo ast” de los pedantes
¥ de los simuladores del genio, es la dltima faz de la teoria de
Taine, degenerada, 3

Y bien; en la escuela de Taine se educd Zuloaga, se educo .
Rodin y mas luego, Zonza Briano. De los discipulos de esta es-
cuela aprende Bermiidez, alentado por las ensefianzas del pintor .

=40 = | ;
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de Fibar. Acaba de decirse que nuestro artista es ‘‘pintof de

caracteres”. Quien tal afirmo no descubrié nada nuevo. Tam-

bién Leon Pagano €8 educado en la escuela de Taine. De ¢l pro-

cede y casi todos sus ensayos trascienden, €n distinto ropaje, el

grano del pensador ¢rancés. Bermudez €s pintor de caracteres

por ser discipulo directo de Zuloaga y mediato de Taine. Como
don Ignacio, nuestro artista dirige su observacion a 1o caracte-

ristico profundo, 2 lo individual intimo. Recoge de las c0Sas
lo esencial, para traducir la realidad fiel a un sello dominante.

La realidad le sirve asi de contenido a su obra, de significado
en el espiritu de su sensacion original. Fsta fuerza de compren=
sion de lo intimo, destruye detalles ¥ exagera a Veces la natu-
raleza de lo psicologico. De ahi el rasgo pronunciado, la pince-
Jada ampha, descubriendo en cada toque una forma, un indice
significativo. De ahi la espontanciad del esbozo. Esta estética,
es heredera directa de Zuloaga. En algo se diferencia sin eml-
bargo, y €s que €3 s luminosa y menos Segura. Fs semejante
pero difiere €n potencia de la del vasco espafiol. DU naturaleza
es la misma y solo €s distinta en aspecto.

Bermuadez se diferencia de Zuloaga, por accidente geogra-
fico. El cambio de .mbiente, de paisaje, de clima y de asuntos,
es lo que ayudo a Bermiidez a ser “€l”. Ejecutando en Fibar,
aunque distante del maestro, Bermudez volveria a parecer como
pintando bajo las ensehianzas de don Ignacio. Bien que su pa-
leta olvido los grises y negros de Zuloaga, bien que penetro las
vibraciones de la tmosfera, su estetica sigue fiel en espiritu al
Velazquez moderno. Sino, que lo diga «f] Promesante”...

Nuestros tipos provincianos exigen la plastica que gastd

Bermtdez, y hasta el color que ¢l usa. De expresion fuerte, de

4ngulos acusados, definen en 1asgos enérgicos la idiosincracia de

raza. Fl cardcter - dividual vive oculto en ellos, tras la expre-

Archivo Hist ’%itén“ de nn vigor matizado de sentimiento. El rasgo tipico, in-
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SUS rostros enjutos. En la mirada languida y el semblante tos-
ta'lo del sol que madura trigales, asoma en nuestros gauchos Ia
vision de la raza, fatigada de ampliarse en Ia ilusién de horizon-
tes inconmensurables. En estos rasgos, que expresan un tipo
comun, la individualidad es dificil definirla valorandola moral-
mente. En el gaucho asoma Ia tradicién y se oculta el paisano,
desaparece el individuo, se difuma la personalidad. Toda raza
pura, tiene un sello uniforme, con pequenas variantes comar-
quenas. Lo caracteristico es en las razas definidas, lo esencial.
Si la individualidad aparece, al definirse no destruye el don de
haturaleza de la raza. Mucho menos cuando su sangre tiene
valideces aborigenes. De ahj que Bermitidez, al estudiar al pai-
sano, se ha convertido en pintor de Ia raza.

La pintura de Bermtdez, al analizar caracteres, por la pu-
f€za que atn conservan ciertos tipos tradicionales, de naciona-
lista ha pasado a ser tipica, por su espirity costumbrista, I,os
personajes de los lienzos de nuestro artista, interesan solo por
las caracterizaciones que trasuntan. Asi, por ejemplo, “E] ca-
pataz de campo. Es “417, indiscutiblemente : empero, lo que do-

mina es la psicologia costumbrista, que desnuda el tipo comfin
el mandon rural,

Como Julio Antonio en Espafia, Bermiidez, al estudiar ca-

' racteres de raza, hace arte nacionalista. Asi como el autor del
Monumento a Chapi inmortalizé con su agil pulgar Ia sangre
ibera, Bermiidez plasma como Julio Antonio las tradiciones ge-
huinas de nuestro solar. Julio Antonio retraté en sus formida-
 bles y austeros arcaismos las caracteristicas de cada region es-
- pafiola, resumiendo en figuras humanas Ja naturaleza fisica y el
- #entimiento de cada provincia. Donde Espafia produce tipos
 distintos, muda costumbres, crea un aspecto nuevo de humani-
dad, el genio de Julio Antonio recogia emociones e inspiraba su
‘obra. La misién de este profundo y genial escultor fué hallar
‘¢l secreto de Ia gran alma espafiola en las distintas fisonomias
de sus diversas regiones. Construyé Julio Antonio, puede de-
cirse, los distintos matices de sy patria. Ya ahondando I hi-
dalga gravedad de Castilla la Vieja, ya cantando a la belleza
pnriente de Castilla 1a Nueva, dando, en fin, a Ia arcilla, af

¥
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mAarmol y al bronce el espiritu propio de las regiones que €N
conjunto forman 1a esencia espiritual de Kspaha.

Semejante a Julio Antonio, Bermudez recorre las provin-
cias en procura de sus aspectos definidos ¥ tipicos. Y asli cOmMO
con sobriedad nos muestra el don de mando del tradicional ca~
pataz rural y 1nos deja ver Sus facciones barbaras, {lenas de
rusticidad noble ¥ de puro noble, agresivas, 105 pinta también
el alma de esa juventud provinciana que {leva en los ojos y ©R
el sentimiento, toda la belleza de las vastas campiias.

«12] muchacho de Belén” pinta esa juventud que sabe de
poesia silvestre. Lienzo magnifico, N0S dice del alma que, extas
siandose en la desolada belleza de nuestras llanuras, S¢ impreg-

1 na del misticismo que asciende de la austeridad de la maturas
leza virgen. En los ojos de este uchacho de Belen hay refle-
jada la sorpresa admirativa de las auroras y creptisculos pam-
peanos. Sus 0j0s hiimedos, de languido miraf, tienen todo €l
secreto de 1os horizontes -nabarcables. En &l la raza no e€s ya
rusticidad absoluta v energia activa, como €en el capataz rural ;
aqui el lenguaje €S centimental y dulce, templado, armonico,

l ‘ rimado como las amorosas de 1as legendarias vidalitas.
Donde la raza vuelve a representarse ruda y aborigen, €8
en el cefio adusto de “El indio Mansilla”. Aqui todo €s dina-
I mismo celular, actividad de fibra, empuje de sangre, bullicion
de energias. Es el gaucho aborigen, sin espaflolismo, sin cruce,

, barbaro como los bosques €Spesos.

| Donde el instinto de la sangre india se muestra amoldable,
| es en “El arriero y st hijo”. En el dulto se adivina al buen
vigia de hacienda, centinela alerta al cuatrerismo, gaucho de

| 'r}- rancho de cielo ¥y trébol; el nifo €5 tapecito que s€ presiente

heredero de las artes del viejo. Hay en estos dos sujetos, el
f. ' sello de la indolencia ingémta. La herencia gaucha, esta ahl
b | latente.

| Asi todos los lienzos de Bermudez; sentidos, hondos. Tn

ellos, la raza revive y nuestro artista se completa. Fl argentis
Archivo HistomisHe AR nuevas raices. El arte argentino culmina a Su X8
| prééiﬁn“nac“i'ﬂ'i’ié%i%fh‘é NoZsediseutirh .que, Bermudez tiene ahos
| ra derechos a trascender 2 gloria. | -4l d, COLEa
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Comentarios al “Canto al trabajo”

Cmsr perdon de don José Leén Pagano voy a ocuparme de el

Canto al Trabajo, el monumento de Irurtia que tanto se
discute con sordina. Y digo que se discute con sordina, porque
los que ponen en duda los valores de la obra citada, no se atre-
ven a pronunciarse ptblicamente.

Es que los prestigios del escultor Rogelio Irurtia tienen
coartada la dignidad de sus mas atrevidos comentadores. Desde
luego, el caso tiene explicacién. ;Quién se atreve a juzgar el
monumento del clasico maestro, después del panegirico hecho por
el imprescindible sofista de la dialéctica decorativa y acomodati-
cia, autor de aquellas Reflexiones que, mas que meditaciones |
sobre una obra de arte, parecian ser glosas insubstanciales e in-
coherentes de un sonambulo de Ia filosofia?. . .

Unicamente yo me atrevo a tanta “audacia”, tal vez, por-
que por ahi me llaman “loco”. Precisamente, para probar que la
locura suele a veces ser gran cordura y para demostrar también
que mi “caso” puede ser psicopatolégicamente conceptuado como
uno de los més raros en el mundo cientifico de mis pintorescos
analistas, juzgaré el Canto al T'rabajo con el permiso del impres-
cindible, o sin su permiso, pero si, con el beneplacito de mis
Observadores psiquiatras, que tan seguros estan de mi “locura”,
como yo de su “cordura”. ..

Después de este prologo, que a muchos parecera infundado.
entraré de lleno en materia, no sin antes pensar seriamente, que
el juicio que vierto en estas columnas, lo destino a es0s risuefios
irtistas que perfuman las salas del Retiro, en la iniciacién de las

. Primaveras, a quienes tanto parece sonrojar la valentia de mis
criticas, al punto de haberme honrado retirindome el saludo,
fluiza a objeto de demostrarme que, de haberme obsequiado con
algunos de sus conocidos adefesios, habrian podido ofenderme
sutilmente. . .

_. Y bien; el Canto al Trabajo, es una de esas obras que inspi-
~ tan la paradoja. Su completa falta de unidad integral y su par-
wial perfeccion, obliga a considerarlo un bello adefesio.

I i
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: {1 Canto al Trabajo carece de carActer consecutivo; su €OD-

junto mo acusa €se nexo subjetivo que armonice en bella com=

L posicion sus formas esenciales. Las doce o catorce figuras que

componen €l desarrollo de la obra, se mueven individualmente,

‘ dando una impresion de cabalgata desordenada. Asi, €l momi

y mento despierta curiosidad, mas que admiracion o deseo de ana-

lisis.

Qe ha pretendido justificar esa pobreza de uni_dad, con la

célebre “trilogia” inventada por €l socorrido doctor €n sofismas

} estéticos, don Jose Lebn, el vulgar comentador de Nietzsche, en

1 ] santo, el filésofo y el artista. La trilogia, si existiera, no dis-

culpa el error del artista. Una trilogia encuadrada en un nt tivo,

funde sus secciones en la unidad, porque €l motivo enclerra ¥
domina la trilogia.

Pero hete, lector, con otra novedad. El estatuario autor 1el
bello adefesio, en conversacion sostenida con SUs discipulos, afir-
mo6 que su monumento Mo €5 un “canto” al esfuerzo, Pues, se-
gin dice el artista, su 1dea no fué crear lo que el nombre del mo-
numento denuncia, sino que fué “crear un conjunto’”. Interpre-
tando al artista, me cabe afirmar que €l quiso hacer “cualquier
cosa’.

Asi es, en efecto. Empero, esto nos obliga a pensar que, si
¢l bautismo no interesd al escultor, menos debi6 interesarle lle-
gar a ser padrino de sus catorce desnudos. - .

Ha expresado Irurtia que Su monumento debe ser obser-
vado con criterio de estatuario. Esto es como decir: Yo he mo-
delado formas ; €stas, obsérvenlas como realizacion, no en lo qué -
expresan.

Hemos sefialado ya la pobreza de conjunto que acusa el mo-
numento, abarcado con visiéon amplia. Vayamos ahora a otros
aspectos de la obra.

Cabe objetar esa sensacion de pesadumbre que acusan 10§
rendidos adultos del monumento. §Qué significa tanto pesimis-
mo en un “canto” al esfuerzo? Esos torsos doblados como man-

B hivo Hist 8§08 _‘_bue:fe‘s, ese dolor iqterinr que trasuntan tales héroes, sor-
> Histoyrbnde, Cporguevdescut ré, un.efecto, contrario al que da a pre:
sentir el nombre bautismal de "i;,“dbrg.l. | '}i““cﬂﬁ?é*ﬂ 4l “trabajo
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no puede, no debe ser hijo de la filosofia del formidable brujo
de El mundo como voluniad y representacién,

“La vida es esfuerzo, el esfuerzo es dolor y el dolor es el
tnico valor positivo”, afirma Schopenhauer en El Amor, las
Mujeres y la Muerte. ;No es verdad que el Canto al Trabajo es
una glosa del pesimismo del autor de El fundamento de la
moral?

No; afirman rabiosamente algunos que se educan leyendo al
hombre que alguna vez ensefié Historia del Arte, en la Academia
Nacional; n6, afirman: el Canto al Trabajo esti en “su” idea.
©1 no bastara la obra, recordaria aqui las evoluciones que su
parto sufrio en los catorce afios en que la mantuvo en prefiez J
el maestro. Recordara el lector que el monumento que comen-
tamos, tuvo en el boceto original un nombre, luego otro, y
asi, a medida que brotaban los adultos, surgio, silaba por silaba, I
la calificacién final, en un lento aborto literario y estatuario, |
hasta que el esfuerzo del artista culminé en los nifios del frente,
que abren la marcha de la turba angustiada. Y entonces, al na- !
cer los infantes, luego de haber dado el artista vida a doce o j
mas desnudos de adultos apesadumbrados, vencidos, surgio, como
iluminando la senda de la fiénebre comparsa, el “canto” filo-
sofico que denuncia amarguras y ligrimas. . .

:Y qué decir de la monstruosa distancia que separa la '
simbolica piedra de los prejuicios, que arrastra, finge o supone
arrastrar la caravana en marcha? Es inestética y antiestética,
én toda la extension de la palabra. Eso no tiene disculpa, En J
ese detalle se descubre qué nocidn tiene Irurtia de la armonia. |

Este adefesio se ha pretendido disculpar alegando que el
artista no agrupa en derredor de un pedestal: empero, afirmaré
“desagrupa” en divisién o digregacién de logica.

Es la eterna originalidad volitiva, que se suefia, se busca |
¥ se quiere, sin posesion. .. 1

Esta desproporcion de la mole simbélica recuerda el re-
verso de la medalla conmemorativa del centenario de Mitre. i

- Habfa alli unas piernas, dignas, por su proporcion con el torso, de
l

ser conservadas en un museo de Historia Natural, como caso
anticipador de una nueva escala zoolbgica. .,

gehivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar |
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[iso también fué disculpado; alguien, imperativamente, afir-
| mo6 que, lo que yo llamo desproporcion, era una “manera de
ver” del artista. : Maravilloso! Los adefecios, hoy dia son no-
vedades de espiritus “incomprendidos”. . .
f' No te extrafies, lector. la originalidad es una magica
palabra, que, i la dais a explicar a José Leon, la definird
como el arte, con estas palabras: “Como todo lo organicamente

vital, evoluciona la 1dea de ... originalidad...”
" Aqui, en el monumento, s€ descubren piernas largas. No
| son desproporciones, segtin el imprescindible, pues sus bonitas
palabras explican el fenomeno: “El artista ha alargado la fi-

gura femenina de los adultos, indicando con su esheltez un
signo caracteristico de superioridad evolutiva”. ..

h

‘k La palabra “evolucibn” sirve para todo, amigo lector, so-
bre todo, para “explicar” lo malo. Asi la originalidad y st
concepto.

Vivimos un siglo de literatoides, que hablan con perfu-

mes de rosas y lirismos de lunas flancas: vivimos una €poca de

4 neurasténicos inconsolables 'y de originalistas con ojeras Vio-

| letas y abstracciones celestes; pasamos por un periodo de “tran-
| cicion”, seefin afirman algunos, periodo de inversion que yo
diria, en el que da vergilenza ver €omo todo se disculpa con
florilegios de “literatura podrida”, como decia Lamanna; €po-
ca falaz y pervertida, en que los muchos vagan en la imper-
sonalidad, como conciencias sin metafisica, sin sistema filo-
+ sbfico y sin universo; época en que superabundan los pervers
tidos de la verdad que, por ST desnuda y virgen ha corrompido
a los audaces, que han pretendido en vano romper su ombligo,

en sus ansias de desanudar sus tripas gordas. '

V en este siglo de imbéciles, en que |a prefiez de tanta 1n-
versibn produce formas “ismicas” de un originalismo vulgar,
que va de lo estapido a lo hipertrofico, obliguémonos a pensar
seriamente en el arte, si no queremos que, aquellos que ™03
llaman locos, porque nacieron sietemesinos en ¢l mundo de

Archivo H isleéipltglcige?giaﬁ tengan raz&-p de aullar como lebreles encade-
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UNA RESPUESTA PERDIDA "

oefiores Directores de Nosotros

Buenos Aires. ‘
Estimados sefiores :

Yo soy un humilde maestro de escuela de una lejana pro-
vincia argentina. Aprovechando un mes de vacaciones y un pa-
saje oficial, ful a esa ciudad maravillosa a sacudir el tedio de
mi vida provinciana. Proximo a volver a mis pagos, decidi
comprar alimento espiritual, y a tal fin fui a una libreria del [
centro, donde adquiri siete ejemplares de Nosotros correspon-
dientes al afio actual. Total, $ 10.50: media botella de cham-
pan en el mejor cabaret de Buenos Aires.

Hojeandolos noté que hace ya $ 4. 50 de revistas han ini-
ciado Vds. la publicacion de una interesante encuesta.

Yo, sefiores Directores, soy un modesto maestro de escuela
en Chepes (La Rioja) y tengo, al igual que mis amigos don
Juan Machado, carnicero de la localidad, Hilario M onzon, Al-

Debido sin duda a un lamentable apresuramiento o a su
natural emocion al enviar dos trabajos suyos a revistas de Bue-
nos Aires, el Sr. Diaz ha cambiado los sobres y ha puesto la |

colaboracion destinada a INiciaL en el sobre correspondiente a ;:
Nosotros, y viceversa. Deseando la pronta terminacién de la en- |
cuesta de Nosotros, publicamos hoy esta respuesta, esperando J

que a justo titulo de reciprocidad la mencionada revista publique

el trabajo del Sr. Diaz, lo que vivamente agradeceremos. — 4
i (N.pe R). il
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berto Pardo y —naturalmente— el boticario don Ciriaco Val-
buena, la inocente mania de escribir.

Ios primeros son jévenes como yo, no asi don Cirfaco que
frisa en los cincuenta. Los cinco nos honramos en redactar El
Heraldo de Chepes, que les llegard en oportunidad, y que es,
a no dudarlo, el més importante periodico del interior.

ITe publicado en dicho periédico formidables articulos de
actualidades politicas y sociales, sonetos dedicados a la mas lin-
da chepense (jsi Vds. la conocieran!. Les mandaré un soneto ),
sesudos articulos criticos, en fin, la mas variada y multiforme
obra literaria.

Es con estos titulos, sefiores Directores, que me permito
contestar a la encuesta por Vds. iniciada, desde que cuento ade-
méAs 20 aiios vy 0 meses de edad, lo que me hace suponer que
se apresurardn Vids. a publicar mi respuesta, para estar dentro
del reglamento.

2' y 3* — Entre yo y los demas jovenes de mi generacion,
exceptuando a don Juan Machado que es un talentoso discipulo
mio, no hay ninguna afinidad estética, por el sencillisimo mo-
tivo de que mi orientacion es personalisima, originalisima. Ha
sido laboriosamente gestada en este eglogico retiro provinciano
y saldrd a luz una vez patentada, lo que espero conseguir para
el afio 1920.

4* — Yo, sefiores, soy muy respetuoso. Lo tengo por nor-
ma desde que el comisario de mi pueblo me injurio de palabra
y de hecho por haber faltado, segin é¢l, el respeto al sefior In-
tendente. Pero también aseguro a Vds. que no admito que
ningtin mediocrisimo hombre, de esos que creen la mayor glo-
ria ver impreso su mombre en letras de molde, se permita
creerse gran escritor, genio en una palabra, como paso con um
tal Benedetto Croce —alglin vecino de Alta Italia supongo—
cuyas estupideces reduci a la nada, haciéndoles constar que ac-
tualmente siento algo que creo sea remordimiento, por haberlo
tratado tan cruelmente. Pero, yo soy asi.
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tiene treinta afios, me permito nombrarlo, por razones que luego
expondré, y el segundo es don Ciriaco Valbuena.

5" — Si tres, Alejo Diagz, Alejo Diaz y Alejo Diaz ; o
cuatro, Alejo Diaz cuatro veces,

6* — En esta pregunta expondré los motivos por los cuales
nombro a Alejo Diaz aunque no tenga treinta afios y de paso
hablaré sobre la segunda parte de la cuarta.

Alejo Diaz, sefiores Directores, es el mis formidable pro-
sista y poeta que hayan producido los tiempos modernos. Neo
se puede concebir cerebro mas privilegiado. Es el non plus
ultra de la literatura universal. V icomo yo voy a llamar Maes-
tro a un escritorzuelo cualquiera, cuando sé que de aqui a solo
tres meses, podré ya llamarlo a €él, a Alejo Diaz, Maestro, mi
querido Maestro !

7" — Los jovenes de porvenir mas Seguro y que segura-
mente serdn las columnas que sostendran el templo de la subli-
me obra de Diaz, son: Juan Machado, Hilario Monzén y Al-
berto Pardo.

A pedido de mi buen amigo don Ciriaco Valbuena, incluyo
también a Gonzalo Mifior.,

Ruego a los sefiores Directores, no publiquen e principio
de esta carta, donde dice “humilde maestro”, pues me parece
contradictorio con el final. Ese principio fué hecho antes de
leer las contestaciones dadas por varios escritores, a quienes
nunca oi nombrar,

Les quedo muy reconocido y desde ya les ofrezco este en-
cantador pueblito para cuando quieran descansar de las fatigas
intelectuales. " Tengo un amigo que tiene un predio cerca de
aqui y que se honrard en recibirlos. Se llama Ignacio Valdi-
vieso.

Si quieren Vds. incluirlo en la Gltima pregunta, les agra- |
decera. ; l

Esto, si no les ocasiona muchas molestias,

Y gracias por la reclame.

Escuela N.* 13. Chepes, La Rioja.
www.ahira.com.ar
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EL mundo se derrumba por J udas y por Dimas.

1 Los pélidos profetas Se acercan al santuario.
Si; todos son videnies; artifices de vimas

| <z inclinan y sollozan al pié de su calvario.

Y ti, joh alma enfermal, que todo quicres ver
desde la noche negra llegar @ la armonia,
talves todo el tesoro que anhelas poseer

| mejor serd si duermes con tu melancolia.

Solloza si sollozan... ¥ @ carcajadas rie

si ol mundo se deshace con urbias carcajadas.
Mas luego, en el silencio, que tu dolor i€ guie

y dobla en sacrificio tus caries laceradas.

V que la muerte llegue como un pdlido ensueno.
y partas de esta tierra swmisa, pero santo.

Serds ast, perfecta; perfecta con tw empedio

de haber reido mucho cuando te ahogaba el llanto.

Presagio

% consuelo Yo MISMO. Hoy comprendo tu VOZ.
El amor, vive solo con la asul juventud,
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Me besaste, jte acuerdas? — Yo temblé con tus besos :
y mis carnes temblaron como mi corazén,

—i Yo era entonces glorioso! —;Evan de oro mis huesos, |
3 mi alma potente como una oracién!

Y el amarte fué vano, cuando solo quisiste
me asomara a tu huerto, me embriagara de abril, ‘ |

¥ que luego me fuera sin quedarme tan triste !
como ahora me encueniro, sin descanso y febril.

|
Pero. .. jves? — Ya no lloro. Ahora rio mi llanto. 1
i Arlequin reina en todo! — ;Es iniitil llorar!
i El instante se pasa como un desencanto!
iCuando el alma se muere, se la lleva a enterrar!

Nos wveremos un dia; (andaré sin concierto (

en la miisica loca de este mundo sin fe. . ) '

'

—Hace frio... ;No sientes? —FEs que todo se ha muerto; | t
Yy no sé por qué, tiemblo por tu gran palidez!. . ., '

|

RaAUG1, RosArivo. '

u

'

— ] -

| | stor] ' : | w.ahira.com.ar
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| pos POETAS DE LA
NUEVA GENERACION

Fervor de Buenos Aires, por Jorge Luis Borges.

EN el tono irrespetuoso de quien no olvida el caracter soca-
rén de stis compatriotas, el amigo Borges nos ha relatado,
hace algiin tiempo, el nacimiento un tanto pintoresco del Ultrais-
| mo, hecho ocurrido creemos que €n “] a Puerta del Sol” de Ma-
| drid, donde pontificaba y acaso pontifique aun Don Rafael Can-
sinos-Assens, en medio a un grupo de jovenes, poco dispuestos
2 sonreir ironica o humoristicamente ante ol “altar del Arte’,
como ellos gustan llamar a esa pequefia artimana de urdir
versos Por Borges supimos que esta nueva tendencia literaria
era constructiva mas que otra cosa, cualidad que la diferenci6’
del Dadaismo y del Futurismo, esencialmente demoledores. Y es
por esto que el Ultraismo subsiste y ha de subsistir aun, pese al
prematuro “R. L. P.” pronunciado ya por el prismatico y apo-
caliptico sefior De Torre. Una prueba de ello es la aparicion
de Fervor de Buenos Aires, que sin ser completamente ultraista,
nos trae varios poemas elaborados sobre la base del enfilamiento
de metaforas singulares. Ks realmente lamentable que Borges
no haya publicado en este volumen, sus admirables versos que
responden a esa novisima modalidad estética, pues nadie mejor
Archivo Hig% &]-Mn cl%“ﬁ’?é o tl.',‘:’ﬂm qdig de pnfsia? efi:::acisiﬂ?‘la_s p_ea.ra
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De no conocer al autor, imposible nos hubiera sido justificar
un libro de Borges en que se incluyeran poesias como: Rozas,
El Truco, Las calles, Calle desconocida, etc., que se caracterizan, 1
precisamente, por lo que él repudié siempre, teérica y practica-
mente: el anecdotismo, el desarrollo continuado con una hilacion
ininterrumpida, el prosaismo y la mezquindad de metiforas e
imagenes que, dicho sea ya, son las que salvan el libro.

Sin embargo, todo esto esta de acuerdo con su temperamento,
que gusta la frase arrabalera y compadrona como un barbijo
y la palabra clasica, recia como un pufietazo; el tango malevo,
soez y sensual como una ramera y el estilo criollo, linguido
y puro como un cielo demasiado azul; el verso impetuoso de 1
Silva Valdés — feliz sintonizacion de diversas artimafias lite-
rarias— y la elegancia artificiosa de Gongora; las alternativas
de un truco picaresco y dicharachero y la seriedad grave de una l
partida de ajedrez. Temperamento exhuberante, como se vé, que
hall6 mas facil salida en la forma que lo ha hecho, es decir.
como un homenaje a esas inclinaciones de su caracter. Justifi-
cada asi pues, y solo asi, la parte menos importante del libro de
Borges, bueno sera que nos ocupemos de la otra, de la que res-
ponde a la tendencia literaria por él cimentada y un tanto difun-
dida en nuestro pais.

Como expositor tedrico y como factor prictico demostra-
tivo, Borges es uno de los mejores si no el mejor elemento con
que cuenta el Ultraismo, teoria que, necesario es decirlo, no
tiende a perpetuarse sino a ser adaptada o complementada por
otras que la reconozcan como base. Con respecto a ésto, es real-
mente desesperante advertir que nuestros poetas o nuestros hace-
dores de versos no han sabido utilizar los indiscutibles valores
que esta teoria contiene. KEs una cuestion innegable, por ejem-
plo, que la metifora a base de simple contemplacién visual ha
sido utilizada en forma tal que ya de ninguna manera puede sor- ~
prendernos, porque sorpresa tonta es la que nos produce la com-
paracion de la luna con una ficha de nacar —cosa que puede
advertir el mismisimo almacenero de la esquina— ya que no es
trabajoso comprobar que la luna es redonda como la ficha de
nacar, y ¢sta blanca como aquélla... La imagen intuitiva, y
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acaso imprecisa siendo el resultado logico de la evolucion lite-
raria, abre amplios horizontes asi 2 la emocién como al pensa-
miento modernos. Porque de ingénuos seria sostener, como al-
guien lo ha hecho, que la imagen, en poesia, €s un valor frio.
12 imagen tiene la propiedad de sityarnos inmediatamente ante
¢l objeto espiritual que ¢l poeta nos quiso mostrar y Nos lo en-
<efia embellecido por una especie de simbolo mas sugerido que
precisado. Veamos, por ejemplo, estos dos versos de Borges, que
hien valen un poema:

La mano gironada de un mendigo
esfuerza la congoja de la tarde

s Acaso puede darse una mejor impresion de miseria y de
dolor crepuscular en una sola frase? La mano gironada: he ahi
la impresion de miseria, de harapos, de desgarramiento doloroso:
es esa mano mendicante gironada por todos los embates de la
vida, que se nos tiende al pasar, junto al dolor de la tarde clau-
dicante. Y completa la vision el pensar que ella esfuerza la con-
goja de la tarde. Hay una imagen pura, pues, que sin recurrir
a los adjetivos pomposos ni a los desarrollos inttiles, nos con-
mueve profundamente, logrando el autor su proposito. Un poeta
cualquiera habria dado a esa frase un desarrollo inusitado, sin
dejar de colgarle una cantidad de adjetivos para asustar a los
incautos y una musiquita falsa que no emanaria, por cierto, de
la armonia intima del verso sino de una simple combinacion de
cascabeles mas o menos sonoros.

Luego de la explicacion que dejamos hecha de la 1magen de
Borges transcripta més arriba, acaso se escandalice alguien repi=
tiéndonos el estribillo de que es esa una cinica confesion de que
se escribe de acuerdo con una “trampa” literaria. i Ingénuos!
Todos los que han escrito y los que escribimos, procedemos (e
acuerdo a un sistema, a un procedimiento, a una “trampa’’. la
diferencia esta en que unos piensan que el estilo o las caracteriss
ticas de un escritor son el resultado de una cierta problematica
armonia interior y otros que €so No €5 méas que la adopcion cons
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no descubren ésto y por consiguiente lo callan, y otros, menos
ingénuos y més honestos, lo proclaman ptiblicamente. Nada mas.
De todas maneras, tenemos en el Ultraismo un valor formida-
ble que es la imagen intuitiva, l6gica o no, directa o sobre varios
planos, que sefialo a los poetas deseosos de construir firme y
sinceramente. Una adaptacién eficaz de esta cualidad a las
reglas corrientes de la poesia, la tenemos en el uruguayo Fer-
nan Silva Valdés, en cuya obra Agua del Tiempo y en su pro-
duccion posterior, puede advertirse el valor de la imigen por
ni mas arriba defendida. Cierto es que el poeta supo unir a ella
una sensibilidad indigena, una armonia un tanto compadrona o
maleva y una dulzura de gaucho agobiado por las n stalaias ;
Péro entre todas estas cualidades, muy estimables, por cierto, re-
salta con un brillo muy propio la Imagen intuitiva.
De una honestidad literaria a toda prueba, Borges es, ante
todo, sincero consigo mismo. Perfecto conocedor de artimafias
literarias mas o menos habiles, él sabe muy bien de Ia facilidad
de urdir poemas para asombrar al lector desprevenido mostrin-
dole un escenario demasiado amplio o martillindole el cerebro
con palabras que, sin entenderlas, lo aturden. Sin embargo,
cuida siempre que su poesia sea fiel trasunto de una emocién
sentida y pacientemente elaborada al convertirse en poema. Con
pocas esperanzas en la inspiracién divina que algunos se obsti-
nan en ver en los poetas, Borges no cree en Ia espontaneidad,
cosa muy elogiable que le hace perfeccionar su obra constante- y ¢
mente, convencido en su intimidad de lo inasible de Ia perfec-
cion absoluta.
Algunas personas optimistas sostienen que este libro de Bor- ,
ges ha de influir notablemente sobre la futura poesia argentina,
Antes, he sostenido la necesidad o conveniencia de que eso su-
ceda. Sin embargo, creo que este libro de Borges no congegnird ,
tal cosa por su error en mezclar las poesias puramente novisimas _-
con las que no ostentan ningtin valor nuevo mayormente apre- X
ciable. Sabemos que en breve reunirin en voliimenes su obra
poética, dos valores muy considerables que responilen a Ia .
. tendencia ultraista: Gonzalez Lanuza y Guillermo Juan. Quizés
entonces pueda hablarse con mas fundamento de la posible in-
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fluencia del Ultraismo en la poesia no ya argentina sino ame-
ricana, puesto que el Ultraismo no es una cuestion local, como

tha dalo en llamarse estipidamente a todas ]as cosas.

J—

Helices, por Guillermo de Torre.

1 Cuillermo de Torre es un escritor de talento, nadie ha

de dudarlo. Se reconoce atin en esta selva inextricable de

su Helices, libro prismatico, fiel reflejo del cerebro de su autor,

agitado por la maquinacion de contradictorias tendencias litera-

rias, va que no estéticas, por serles demasiado amplio el califi-
cativo. '

En un cémodo auto-reportaje, publicado en la excelente re-
vista Casa América- Galicia que dirige Julio J. Casal, el Sr. De
Torre nos revela, acaso sin necesidad ya que ello surge de su
obra, que mientras escribe su mirada ideal esta fija en Paris. De
esta suerte, De Torre confiesa, con ingénua vanagloria, su ca-
rencia de sinceridad, por no decir honestidad literaria, pues que
si al escribir piensa en Paris, su literatura 1o puede tener per-
sonalidad intima ni caricter local: no es reflejo de un estado
de 4nimo ni descripcién de impresiones lugarefias. Y con esto
se enuncia una grave falla que ataca la base misma de su obra,
ya que. indudablemente, la poesia debe contener alguna de esas =
dos cualidades, casi siempre la primera, aunque el fondo es el
mismo: la emocion. Podra discutirnos el Sr. De Torre, con mas
o menos razén o eficacia, el método a emplearse para desarro-
llar, explicar o producir ese sentimiento, pero nunca la verdad
de su existencia inevitable.

Esa misma admiracién por todo lo que viene de Francia,
ha llevado a De Torre a intitular su libro como lo ha hec:hi”
i Hélices! ¢ A qué este titulo? Nos dirda De Torre, seguramens
te, que esta de acuerdo con el dinamismo de sus poemas, que €4
la misma explicacién que nos darian los directores de Le disque

pert, Manomdtre, etc.
inamismo, dinamismo. . . Confieso que es gsta una palabra
algo Eﬂﬁ%ﬁ pﬂﬁ% SL 45T iﬁ%ﬁ}/ﬁﬁaﬂ%l%@m
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| se la ha empleado para justificar cosas injustificables que ya
) nos suena a falso, a roto... Recordemos todo Io que con ella
han hecho los futuristas italianos especialmente los falsos, los
J advenedizos, asi como los comicos dadaistas f ranceses,

Pero vamos a la esencia misma de los poemas de De Torres
Versiculario Ultraista se titula la primera parte de Hélices, y
estl compuesta por fres poemas: Dehiscencia, Al aterrizar y
Canto Dindmico, cuyas principales caracteristicas son: un pro-
saismo al parecer voluntario, pues son versos libres a imitacion
de Walt Withman; un deseo de imaginar o subjetivar el objeto
inspirador del poema y un afan por asombrar con un léxico re-
buscado en el que preponderan las palabras y las imAgenes que
Se supone sugieren cosas grandotas, como por ejemplo:

“i Mdgica constelacién alucinante en la convexa de la dermis celeste!
Las llamaradas ignivomas, que ascendian desde los agros bélicos
—ijOh la gleba violada acerbamente]—

Se han extinguido en el espacio opaco.

Y hay un rojo crepitar final de estrellas incendiadas @)

prendidas en el boscaje multifénico

Mientras, espigas de paz fru‘ecen (?) en los lagos de sangre

Las excrecencias trigicas — piras de cadiveres, sangre y llantos —
desaparecen sordamente ante un

magno arco iris resurrecto”

Hemos elegido esta primera parte del libro del sefior De
Torre, por cuanto no nos explicamos su calificacién general de |
Versiculario Ultraista. Cierto es que la palabra ultraista no de-
fine ni puede definir ninguna tendencia literaria o estética y
si puede englobar a todas las nuevas, las que van “mas alli” de
las generalmente aceptadas. Pero es el caso que el sefior De
Torre no puede desconocer que el Ultraismo, nombre adoptade
por una fuerte tendencia literaria nacida al amparo de Rafael .
Cansinos-Assens, esta lejos de su W ersiculario Ultraista. No
sabemos qué rara simpatia siente De Torre por ese nombre, que
hasta se lo ha adjudicado a si mismo, llamand-se poeta ultraista.

Y vamos a discutirle ahora las caracteristicas que antes |
apuntamos a su produccién. Hay en toda la poesia actual, novi-
sima o no, una marcada tendencia al prosaismo, lo que nos pa-
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rece realmente absurdo, puesto que ja qué diablos ha de tratarse
de hacer pasar por poesia lo que el escritor se ha esforzado en
hacer como prosa? El ritmo — y no la rima — debe ser siem-
pre la mejor caracteristica de la poesia.

En cuanto a su deseo de expresar las emociones subjetivan-
dolas en forma de imagenes, acaso podriamos estar de acuerdo
con el Sr. De Torre. Pero es el caso que también en ésto nos
parece que debe imperar el buen gusto y la honestidad intelectual
del escritor. Querer asombrar hablando de enormes maquina-
rias o mostrando al universo con sus infinitos mundos como
una cosa espantosa asociable, sin embargo, a las emociones cuo-
tidianas, nos parece como a Jean Cocteau, un asombro de ne-
gros. Por otra parte, nos resulta una ingenuidad risible ese des-
cubrimiento un tanto tardio del dinamismo del Cosmos. Entién-
dase que no discut