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L.a Reforma en la Universidad

N el editorial de nuestro ninero 8 prometimos ocupareos de ‘o reforma

unversitaria. Es este un problema que se presenta en primer plano ante

los jovenes: si la nueva generacion postula, efectivamente, una reforma
wtegral de la inteligencia v de la cultu ra, esa reforma debe encontrar necesaria-
mente sumds mmediato drgano de realizacidn en la Universidad. La Universidad
es, por definicion, el escenario addénde los grandes conflictos culturales adquicren
acento dramalico y desenvuelven todas sus posibilidades wvirtuales de hicha: el
Hiomento en que Abelardo alzaba la voz en las universidades de Paris, puede con-
siderarse como una encrucijada en la fistoria del mndo.

Li caso aducido no es, comparable en rigor al que puede suscitarse en la
Umiversidad de nuestro tiempo : bero, cabe invocarlo con ejemplaridad histérica
como esencialniente andlogo al que nos utquicta. La Universidad, en todas pai-
tes, es y ha sido o bien wna rémora o bien una avanzada en la historta cullural;
pero en mngin caso ha sido indiferenie a las vicisitudes de la misma. Fn iodos
los tiempos y en todos los tonos, los hombres que lan sentido en forma intensa
el pathos de la cultura, le han dedicado sus mds fervientes apologias o sus incre-
paciones mds acerbas. Documentales en ese seatido son las famosas invectivas
de Schopenhouer conira la filosofia oficial y subvencionada de su tiempo, y los
sarcasmos elegantes de Heine contra el espiritu filisteo de los universitarios
alemanes. Documental es también un opisculo muy reciente (lo que prueba una
ves mds la eternidad del conflicto) publicudo por Adricno Tilgher contra Giovanni
Gentile y su reforma universitaria, iibrito pintoresco y apasionante por la acritud
de su ironta v la wiolencia muy meridional del ataque. En Alemania las Uni-
versidades mds importantes son verdaderas constelaciones, cada una de las cuaies
encarna una orientacién determinada en punto a la solucidn de ios problemas
generales, v resplandecen con lus propra en el @mbito cultural del mundos lus
cindades wniversitarias han dado alli ¢l nombre q escuelas filoséficas de anchurosa
utfliencia, como Marburgo. Todo esto priueba que olli, adonde fermenta un
nervor cultural intenso, lo Universidad se presenta como el campo de batalla
en que la esiratcgia mental desenvielve sus elegantes e ineruentas evoluciones.
Solamenie whd Universidad latascada enia laved vitinaria y mecanica de eliborar
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certificados de simple idoneidad profesional — como la nuestra — puede subs-
traerse a la gustadora aventura de disculir y fraguer normas espirituales, sean
cllas ya de orden tedrico o de orden prdciico. Una de las tarcas de mayor tras-
cendencia critica a que puede entregarse la nueva generacidn desde que fué
promovida a participar en el gobierno wmiversitario, consiste, pues, en esa espe-
cificacion, y discriminacion de los walores culturales, y no otro sentido tienen
las breves palabras con que en una oportunidad aludimos al mismo problema.
“En este punto — dijimos — es necesario superar la interpretacion puramente
socializante y demagigica del aiio 18. La reforma wmversilaria debe tener,
tambien, une signficacion cultural”.

He ani ung tarea que, por cierto, no ofrece los halagos sonoros y fdciles del
cawdutlismo m de la fronda estudiantil; se trata de una lenta, paciente y meditativa
tarea de superacion cultural, en la cual jugardn un papel importantisimo, Ly
desdesiado por los mowvimientos demagogicos como el del aiio 18 la perfeccion
mterior de los espiritus.

Nuestra formula no fué acogida, por cierto, con'undnime aprobacion en los
ambentes adonde hubo oportunidad de comentarla: se hicieron dos objeciones
mportantes, una de ellus manifiestamente injusta, la olra equivocada en sus
fundamentos. Se dijo, en primer término, que nuesira interpretacion de la
Reforma cludia el aspecto social de la misma; se dijo, asimismo, que nuesira
aspwacion a la reforma cultural carecia de contenido concreto. Las lineas que
siguen van encaminadas a destruir ambas afirmaciones.

La lteratura de los programas reformistas se perdid, desde el diez v ocho,

en una discusion ociosa y bizantina,.. El problema que dividié a la familia:

estuaiandil, sobre todo en la Facultad de Derecho en izquierdas y derechas, con
todos los matices wilermedios inevitables, fué el siguiente: *“;El problema social
tiene preeminencia y determina el problema universitario, o viceversa...?" O
si no: “sDebe definirse la reforma universitaria en funcién directa del estado
social, o ¢s que en verdad nada tiene que ver el uno con el otro?”

Los pocos atisbos de fundamentacion docirinaria de la Reforma parecizron
wclinarse decididamente hacia la primera solucién, sin parar en ¢l hecho de
que el problema era abswrdo por su propio planteamiento. Afirmar que la reforma
universitaria no purede defimirse sino en funcion de los problemas sociales, era
destrigr en su defmicion nusma la posibilidad de toda efective reforma wnicer-
sitarte, conviriiendola simplemente o en una ncidencia politica o en un episodio
midsi dentrd-de. lesyil-picisitides de- o, abtwalidad i soewal. wTambiénlabsurday era
la poswcion contreria, en el sentido de que la Universidad debe desenlenderse en
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absoluto de la realidad social ambiente. Lo cierto es que la eliminacién de wno
solo de los términos del binonio, unforta suprimirlo en su totalidad.

El complejo social no puede contemplarse sino como una wnidad funcional,
una sintesis a la que concirven en forme mediata cada funcidn especializada,
que en su mmediatividad cumple su deber circunscri fla al area qe le corresponde
por propia natwralesa, La U mwersidad, en este sentido, desem peita un funcion

orsginal, wrreductible en sus contenidos especificos, pero que sélo logra su pleno

desenvolvimiento cuando ingresa en ferma eficiente en la totalidad de todas
las funciones, Hamesele o ésta cult ira, socredad o conciencia colectiva. La Uni-
versidad, pues, por una parie, plasma a su manera la realidad en torno, v la
padece a su vez, en wn vivo proceso de osriosis. S manera de influir es lu de
analizar y fraguar normas espivituales, la de devolver a la actiwidad social cien-
tificos, estadistas y filésofos quee seran, en la prdctica, los protagonistas de la
tecnica, de la politica v de la pedagogia. Por otra parte, la socieded, a cada
mstante, llama a la puerta del claystro v le propone problemas constantemente
renovados, conflictos de todo orden. Lo que llamé la atencidn de la juventud
que inauguré el movimiento reformista, fué, precisamente, el divorcio mortal
en que permanecian la Universidad vy el medio. Nuestra Universided estuba
herida de una anestesia casi total: como aquella estalua de Condillac, carecia de
0J0s y de oidos. Sin comunicacion con la realidad ambiente, llevaba una vida
puramente wegetativa. Al primer aldabonazo, los cerberos entreabrioron timida-
mente la puerta; pero bastd esto, para que lo marea im paciente acwomulada en
los wmbrales, hiciera irripcion y despertara los claustros dormidos al reclamo
del fumuito. Fué esa wuna farea febril, desmaiiada, contradicioria. .. no hubo
concierto ni orden. Pero esa fué la primera etapa — necesaria — del movimicato
reformista; dis como fruto mds positivo el advenimionto de la masa estudiantil
a la participacion en el gobierno wmversitario, conquista que no es por st misma
una finalidad, pero que es el medio politico de que se servirdn las nuevas gene-
raciones para imprimir nevos rumbos a la vida universitaria. La vieja uni-
versidad desprendida de la realidad wvital, habia quemado sus naves: la saludable
turbilencia estudiantil tendié un puente salvador v el transito de hechos y de
ideas se ha ido restableciendo desde entonces.

Muy lejos, pues, de eludir el aspecto social de la Keforma, no vacilamos en
encararlo de frente con un criterio de alto realismo politico: esa vinculacidén
enlye o Reforind cyr el Hanivd or Piobleiiid Sosial s oy patente en tres postnla-
dos undnimemente aceptados: el rincipio de la Extension Universitariar el es-
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tudio mediante Centres especiales de investigacion de los mas wrgentes problemas
sociales, v, por wltino, la seleccion racional del H?I-‘f‘i’{l!j‘.’i‘*itﬂ?'iﬂ, mediante la vebaja,
o supresion, si cabe, de las gabelas que gravan el estudio. La exiension wniver-
sitaria es el puente que une la Universidad con la realidad social en torio;
mediante ella envia la Universidad sus embajadores para auscultar la conciencia
ambiente, v a la vez difundir el material elaborado en la cobmena universitania;
es ella el drgano de bsmosis que comunica el claustro con la wida politica w
social, v le hace aspirar a grandes bocanadas la atmosfera densa de las muek

dumbres. Los Centros de Estudios, a su wes, enireabren las puertas de lu
Universidad a los problemas vitales del momento, politicos o de cualquier indole,
para contemplarnos con el amplio criterio critico del inveshigador; desde las filo
softas tomistas v ortodoxaes hasta las mas revolucionarias manifestaciones del
pensamiento, desde las legislaciones mds avanzadas como la bolsheviki, hasta
las mds conservadoras, como la constitucion fascista, deben ser alli objeto de
estudio Pi?f.il{'i”t*. para que el hilisteo umiwersitario :.'"a‘_fr' de ser f'f.'r!*k'h’ﬂ y Se eniere
de lo gque pasa en lorno, se codee y se encare mano a mano con la reahdad
viva, la palpe v hasta aventure una solucion; y por wltimo, la seleccion racionat
de las wocaciones 1) del esfuerzo importard el fin de tado privalegio que no s»a ¢l

pravilegio de la inteligencia v del lungo studio.

Fiso es mueestro punto de vista sobre el aspecto social de la Reforma.

El aspecto cultural de la misma puede concretarse, por una parte, cn la

desprofesionalisacion — permitasenos el neologismo — de las disciplinas win-
versitarias inspiradas la mayor parte de las weces en un estrecho criterio de
utilitarismo profesional. Y por otra — vy aqui herimos el punto central del pro-
blema, la tan cacareada reforma de la mteligencia — en un cambio absoluto de
régimen mental, una subversion de la vieja perspectiva del mundo impuesta por

nuestros mavores. Esta transicion, como todas lus cosas que intimamente se

refierei a la esencia del espiritu, tiene mucho de inejfable: sin embargo, nesotros
procuramos definirle con una formule que fué mnphamente discubda, v que
expresaba tal ves con demasiada crudeza y con exceswo acento personal, nuestra
manera de wer: Substitucion en los estudios de la zieja orientacion materialista
vy posifivista por una wmplia orientacion humanista y filosifica. Lsta formula no
interesa sino en las disciplinas que directamente se refieren a los problemas de
la, culturg,. es decir, a las disciplinas qie postulan valores fsrpwmm!m las hima
nidades en qenem! el derecho y 1as llamadds ciendias! sotiales, conto “ser i b
nomia y la Politica. En este terveno, la mieva generacidon encontro, a su adze-
nimiento en el claustro universitario, un legado intelectual lentamente amosado
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desde la mentalidad pragmatista de Alberdi y los hombres de la OF GanIZacton
nacional, hasta la generacion del 80: el positivismo combano, cuyae pdstuina
¥ mds ntegral expresion fué formulada por Ingenieros. La nueva era univer-
sitaria argenting se caracterizard por una reafirmacion enérgica de los velores
espirituales, en el sentido de su absoluta autonomia frente a la ciencia natural,
tal como lo predica la filosofia contempordnea. Los problemas de la cultura
se desenvuelven en un dmbito en el cunal las soluciones de la ciencia naturahsta,
con su réqumen de generalizacion empirica v de fatalismo causalista, nada tienen
que hacer, porque los wvalores de la cultura pueden definirse como los fines
ultimos de la vida, que el hombre delermina mientras su actividad se desenvitelue
en la esfera de la libertad.

La consecuencia ftica de esta manera de ver se hace patente con entera
eviaencia: frente al mito del hombre construido por la filosofia naturalista, el
homibre empirico v abstracto, envuelto como una brizna delesnable e medio de
la fatalided cosmica, lo nueva cutura afirma la concepcion de un hombre libre,
de una volunled que determina por st.misma sus propios fines. Las disciplines
de la cultura recobran su digmdad perdida, el Derecho, la Politica, la Economiu,
se afirman en su absoluta autonomia, libres de toda concomitancia con el prefucio
naturahsta, v la Historia se convierte en la epopeya heroica de la personalidad
emana quee « través de los siglos erea v modifica las normas a las cuales adeciia
su accion. Decia Kant que dentro de la envoltura del hombre empirico, sometido
a las wicisitudes y contingencias de la naturaleza ciega, se abriga un hombre
dwino, ideal, y libre, al cual debemos amoldar nuestra actividad practica. Pues
bien: La filosofia naturalista se ocupé del hombre empirico v olvidé al hombre
dioino: la nueva cultura serd la vevaloracidn del hombre divino.

El alcance de esta reforma rebasa, por cierto, el limite de la Universidad:
es un cambio de altitud mental, gue tiene resonancia en todas las actividaders,
tedricas o prdcticas, del espiritu. Pero no se puede negar gite esa reforme alcar:
sare expresion cultural definida en las orientaciones universitavias, Por eso ho
habra reforma universitaria mientras ésta no aborde de una vez de frente ¢l
problema, dandole sistematizacion pedagdgica y un definido contenido doctir
norio. La primera etapa del conflicto entre las dos generaciones, el momenio
folitico de la reforma wniversitaria, debe pasar a segundo plano, devolviendo ol
problema cultural lo preeminencia que por definicion le corresponde en todo
ﬂmﬁmiﬁ:m--[:sﬁiérfﬁmﬂmnfﬁ wiliveérsitarid. 'La-ldbor Futurd "dé 105 6rganos et
diantiles, de los profesores v representantes reformistas, debe ser una laboy
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de definicion y difusion culiural, que reintegre a la Universidad alelargada, a
si werdadera mision, la de crear libremente wuna realidad espiritual adecuada
@ la realidad social. Pero todo esto, desde luego, sin soltar el arma y manie-
wiende seca la pélvora, pues el patrimonio politico adquirido hasta hov es la
garaniia formal de las posibilidades que la nueva generacion puede actuar en
la Universidad. YV la politica es ella misma wna actividad noble, y profunda-
mente wital y deportiva, cuando va encaminada o defender y custodiar viquesas
espirituales.

HoMERO M. GUGLIELMINI




A ‘charift}-. &.

Una cartilla rota que ¢l va delelreando
Cuando ¢l Sol no le engaiia jugdndole a los naipes
Con el werde flotante de la espuma
Y el lanchén solitario
Eﬂ- la vidriera mévil de su cuerpo de mubes
‘Como un vejete que se cree muchacho!

. I A manana maestra de escuela le fia provisto

La tarde es un bazar de focos de colores
Colgando sobre el vio crucificado y mudo

La tarde nifta quiere eniretener al rio

Que es un pobre mendigo que se acuesta desnudo.

Y le canta v lo besa
En el pecho welludo.

Ah Corazén, v ahora con la sombra le pone
'Uﬁ. pantaldn ildgico que llega hasta el Crepiisenlo.

-

Mﬂ'ad jLa Noche quiere que el rio se lev Dt o4
Maiiana antes que nasca la claridad del M
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FLORENCIO SANCHEZ, POR BRAVO



Exposicién Bravo

—Bravo: jpor qué dibuja VVd. esa.

barbas?
—No .s¢ — nos dice Bravoe.
Tiene que ser asi. S1 Bravo supiers

¢l como y el por que de la barba de

“Quiroga™ o de “Chelia”, primero: ne
seria artista. Segundo: no las habria di

bujado de esa manera, como no habri

hecho ninguno de los dibujos que hay e

el Chandler.

Para ser intuitivo no hay que ser ar
tista. Perogrullo nos ayuda: Pero par:

ser artista hay que ser mtuitivo. Kl si

logismo sigue: Dravo es artista, luego. . .

Pero no; dejemos tranquilo al silogismo. Hay algo mas verdad que la verdad
logica de esa cadena de eslabones desenganchados: que Bravo es mtuitivo, pro-
funda, ciertamente intuitivo. Fragmenta como se le ocurre el rostro humano:
“Iroes™, “Linares Rivas”, o lo borra dejandole apenas los ojos v una intencion
en las lineas ausentes: “Chelia”, “Roberto Smith”, “Muifio”. Le reparte el rostro
a cada sujeto en pequenos tridangulos de sombra o mas claros, que no sélo dan
¢l relieve correspondiente a cada punto, — los dibujos de Bravo tienen un re-
heve vigoroso, —— sino que infegran la sensacién total.

N [heed @30 Ciguenid 0. fay | Jinéas ~de “cidita lexplicadion: tesrieh forntlada

@ priori, sIno porque: fio 8¢, tiene que ser asi.
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Si, es artista Bravo. Somos nosotros, ¢l espectador, quien va a decirle a €l
no por qué dibuja asi, sino lo que consigue dibujando de esa manera. De esas
maneras. Porque Bravo se renueva, se supera, crea en cada dibujo. Cada uno
ha sido para ¢l una realidad humana que se le ha presentado y que €l ha conse-
guido captar en los mejores trazos, con las mas simples lineas, con la natura-
lidad més grande. Sélo tiene de comin una virtud charrfia: la tristeza del
rasgo. No afecta esto — en ese caso Bravo no habria hecho nada — al
retrato, propiamente dicho. Es algo sutil que se escapa de cada dibujo. El
rasgo es serio. Serio en la descomposicion matematica de la linea.

Otra cosa: lo de antes, las barbas. Bravo ha hecho unas barbas originales.
Insistimos en esto de las barbas, porque es lo mismo que insistir en cualquier
otro detalle del dibujo. Combina la imitacion del grabado en madera, duro,
neto, fuerte, a la linea recta quebrada que se corta de pronto, dejando la inst-
nuacion de un rotundo perfil o de infinidad de caracteristicas del retratado,
que se hacen presentes por Ia virtud de esa linea que falta. El espectador sigue
las lineas ideales que integran la vision.

:Cual es el valor de Bravo!?

Sy intuicién. Es original por ella. Y solo por su expansion es artista.

;Qué valor tiene Bravo para nosotros?

Va lo hemos dicho. Artista puro, inquieto, que se renueva, buscando un
sumbo definitivo que pronto ha de hallar, el mejor, el que le sirva para la
mas perfecta expresion de su talento creador. Bravo es muy joven, Posee un
concepto moderno que va orientdndose en un cubismo, (ue no tiene nada de
cubismo. Es algo més humano. Domina los planos, domina la figura como lo
prueba con las magnificas cabezas de Botana, Dieguez y Riganti. Sabe crear,
Tienc la simplicidad de la linea.

R0,



Reconstruccién de Papini

lo sono della scuola di Biagrio Pas-
cal: nell'autore cerco  ['uwomo...
['uomo ch'¢ stato grande nell’ar-

te m'interessa anche fuor dell’arte
¢ mt piace vederlo in wviso lunpghi
alle pagine.

Papini— L'nomo Carducci.

Del Pesimismo a la Magia

ISERIA ¥ soledad — los dos clisicos vene-
M nas del hombre — corroian el cuerpo vy e

cspiritu del inquietc:- mito florenting con

el mas acendrado de los pesimismos: el pesimis.
mo que podriamos lHamar “fisiologice”, ¢l pe
simismo  resultante del cotejo  de  nuestras
condiciones intelectuales y morales, v de nues-
tra situacion con las agenas; mero sentimiento
de envidia que se sistemaliza merced a la con-
ciencia de superioridad y al orgullo de una pre-
sunta sapiencia. Pesimismo que termina por en-
contrar descanso en Schopenhauer, suavizandose
y tornandose romintico hasta caer en el enfermi-
zo ascelismo de la adolescencia,

Surge entonces imperioso el deseo de cam-
biar, de Ser otro, olvidando que ser completa-
mente otro —.y no se puede ser otro sino comple-
tamente — c¢s dejar de ser; aspiracidn que se
reduce, en realidad, a menos: a que, siendo co
mo somos, ¢l mundo circundante pula sus aris
tas para no sentirnos desgarrados al agitarno;
en ¢, Queremos ser como somos, v cuando la
adversidad parece conjurarse en contra nuestra
pomiendo en, peligro la integridad del Yo e
cuando la protesta y la queja acuden a los Ja-
bios: en ¢l fondo, ¢l mifio florentino se sicute
orgulloso de ser como es, v no quiere ser de
olra mancra,

Tras la renunciacién consiguiente a la concien-
cla cIf:__ In_ pnutilidad) de los; esfuerzos para im-
poner Ia voluntad del Yo, acudimos a la fugaz

y vanidosa consolacidn panteista, al halago del
Yo impotente disolviéndose en la divinidad: al
asiatismo espiritual... Es, en efecto, la caida en
las religiones de tipo asiitico y las filosofias
de tipo aleman, “que matan en los jovenes toda
libertad de espiritu y toda esperanza dé genio
personal”. Buseamos, al mismo tiempo, en la bio-
logia, la antropologia ¥ la psicologia respuesta
a las preguntas “qué es, qué vale y qué puede
el individuo”, intentando, mediante los datos que
esas ciencias nos suministran, una demostracion
positiva del pesimismo, y terminando por acep-
tar una substancia universal. Aparentemente to-
1o esta resuelto, pues nadie mas convencido que
un momsta de tener en sus manos la llave del
universo; pero siendo necesario precisar ese
conceplo  de substancia universal, nos pregun-
tamos: ¢ la materia?.... iNo podria ser el
¢ter, la energia,, ., lo idea?

Veamos: (Qué s¢ yo del mundo sino lo que
de ¢l concibo?; iqué otra realidad puedo afir-
mar mas que la de mis hechos de conciencia?

Se produce entonces la disputa entre los per-
sonajes berkelianos, e Hilas vuelve a ser derro-
tado por Filomis. Y progresivamente el panteis-
mo conduce a otra filosofia... de tipo aleman:
IEl mundo existe porque yo lo concibo; hay otros
Yo, v csos otros Yo conciben también un munda

distinto o igual al mio, no importa — pero
lo conciben en funcidn de mi mente: el mundo
y las mentes que conciben el mundo, fodo exis-
te porque yo lo concibo; el mundo estd en mi;
el mundo soy yo, lo hago yo: Yo soy Dios.

Por segunda vez crecmos haber llegado; aho-
ra mas firmemente pues nadie puede objetarnos
la verdad fnica que haya aleanzado la filosofia:
solo una realidad es afirmable, la de los he-
chos de conciencia. Y es entonces cuando se
experimenta algo asi como “lo que expermmenta-
ria (Dips; sii en, realidad sexistiese!’ |

Pero si esta mi mente maravillosa lo puede

s
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todo, si ha creado el mundo, también mi volun-
tad debe poderlo todo, v el mundo debe obede-
cetle. La voluntad es ahora ¢l centro del espi-
ritn: hay que someterla a prueha. Panteismo ¢
‘dealismo, si la voluntad no sale airosa, se con-
vertivan en dos simples cobardias del espiritu
impotente para alcanzar la verdad.

L.a Realidad

se Desquita

M ¢ voluntad qué puede? La respucsta Surgio
empapada ¢n amargura: Nada... pero no:
no puede porque 1no quiere poder, pero puede
querer poder. Si quisiera poder guercr, podria,..
Oh! No! Era inttil toda tentativa de remon
tar la asmdota de estas sithsunciones infinita
mente continuables.

" Mi voluntad nada ha podido. Yo he sido 1m-
potente, pero sé que otros han domenado el muri-
do: santos y fakires, ¢sos familiares del milagro
—la aparente rupiura de las pretendidas leyes

naturales — han demostrado que la voluntad,

queriendo, puede, ¥ lo puede todo.

Y el nifio florentino hecho hombre se jugo
«y carta decisiva. Abandono la cindad, como un
Dios atormentado a quien asaltara la duda de su
Jivinidad, para ir a fortalecer la certeza agomi-
sante. A solas en su casa de la campana tosca-
na, ohsesionado por la vision de Artephius ¥
Cipriano, de Reuchlin v Simon, de [Paracelso ¥
Genoveva, de Fabre de Olivet y FEusapia Fala-
dino, inicia sus experimentos: matcrizﬂizu{:iﬂn:-s;
insensibildad, palin-
genesia. Nada!: la teoria del milagro era de una

levitacion, .. homuanculus,

lozica ‘ncontrovertible, pero la realidad no que-
ria someterse.

Un dia despedazo los chirimbolos de que ha-
Iia esperado ver Surgir la prueba gue justifica-
ra su infatuacion de homre-Dios, y entre las ri-
sas despiadadas de Eliphas Levi v bajo la mira-
da_compasiva, de Allan Kardee, volvié, vencido,
6 'nyundo ‘due Habid dretdo’ suyo. N2 1SL; |

Ia realidad era vengativa v s€ habia tomade
su desguite.

Pero Papim
no Perdona

espi entonces, al desperiarse, todos los dias
D lo hizo con unas ganas tremendas de “fa-
re ai pugni”. Terminada con Pragmafismo su
especulacion filosofica, inicia la época de las po-
lémicas formidables contra todo ¢l 'mundo, coti-
tra todo el arte, sin aliento ni vida, de su me-
dio. Se hace su culto del coraje: el coraje de
cer cada vez “mas bufon, mas ridiculo, méas
payasesco, mas loco, mis manidtico, mas del-
rante, mas furioso’ .
polémicas en que hilla molivo para meter rui-

Qe embarca en ftodas las

do, importdndole tal vez paco la mayor o me-
nor sinceridad gue a cllas lleve, ]m':.-t:up:'m-:iﬂsn
golo de remover ¥ agitar ¢l ambientc; “rearduc-
ciano di stretta oeservanza”, en ¢l recrudeci-
wiento de su innato furor polémico se convier-
10 en ¢l decapita-titeres mas temido de ltalia ¥,
en medio del panico general, pulveriza la pedre-
ria de baratillo de D'Annuzio y embiste decidi-
do contra el pontificalismo conceptualista  del
napolitano. Iigura en todas las escuelas de van-
suardia, las defiende feroz, pero tamoic 1 fugaz-
mente, para retirarse con estruendo. Y al calot
de la disputa se templa su prosa hasta conver-
tirse en la prosa mas llena de vigor, en la pro-
sa mas italiana
escritores de la peninsula...

Hecho un “Gorgias de café que para vengars
se e la certeza perdida vy del orgullo humilla-
do se divertia en disolver y agostay a fe de los
uno a uno los idolos propies ¥

que sca dable admirar en los

demas”, derribd
AgeEnos, sin ‘sospechar que,
hahtia de hallarse solo, sin nadie ya a quien juz-
gar... Y safudo ¢ implacable s¢ juzgaria 2 51

terminada la obra,

mMisme.

Y Quiso Estar a

Mano con Dios

que (uiso Ser’ DPros ' set propuso

| E L hombre
4 vengarse del espiritu sumo vendo a des-



entrafiar su misterio. Era una burla sangricnta :
humillar a ese altivo Dios inalcanzable, tratin-
dolo de igual a igual para vencerlo v someterlo
hasta que implorara perdin.

Fueron los seis dias de fiebre intensisima en
que escribio sus Memorie d’fddio. Habiendo
vencido a los hombres en polémicas que no pa-
recian ser mas que la preparaciin para la gran
disputa, se apresto a arremeter contra Dios: era
la mas grande osadia de ese hombre que no
queria resignarse a su derrota. Puso su espi-
ritu en la tension sobrehumana de los trances
decisivos, v comenzd su venganza a la ver que
su oculta defensa:

Quisiste ser Dios; no pudiste, pero no impor-
4, pues no valia la pena, ser Dios. Mira lo que
[os es...

Dios tiene una sola universalidad, la univer-
salidad del sufrimiento, cuya manifestacién pue-
de hallarse en el Cosmos, ese “discurso jamas
mterrumpido” que e¢s un “anuncio ora sereno,
ora doloroso: una confesién entrecortada de
llanto y rechinar de dientes”. Dios sufre todes
los dolores, es sintesis de dolor, dolor quinta-
esenciado, en su suma perfeccion; Dios no es
nada mds que un espiritu atormentado por to
(los los escripulos derivantes del rabivso autoe
analisis que constittiye su ohsesion: Dios ¢s un
Dios que sufre, se arrepiente v llora: un Dios
que, habiéndolo creado todo, ha creado su pro-
pio dolor y su gran pecado: el dolor de los
hombres, la creacién. Y ese pecado sélo es re-
misible mediante el perdén de los hombres. ..

Ese Dios no es mas que Papini pintandose a si
mismo al intentar reproducir la angustia de Ia
conciencia suprema, Ks Papini dando la explica-
cion de su miseria y su fracaso en un pasajc
digno de Pasecal: “Todos vosotros habéis busca-
do rehuir el dolor: he ahi vuestro pecado, he
ahl vuestra culpa, v he ahi por qué el dolor no
ha huido de wvosotros...”

Pero, exclama Dios, yo os he dado ese dolor:
Yo, que pude no déroslo... Perdonadme.. — Esa
¢ra la venganza incubada -al calor de la hrega
cotithana contra los hombres: Dios al pedir per-
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don a la humanidad parece dirigirse a Papini
y decirle:

—T1, que guisiste ser Dios: mira cuan paca,
cudan miserable cosa es ser Dios... Perdéname,
apiadate de mi.

Dios implora, y como la plegaria “consiste en
pedir algo a alguien que no tiene necesidad de
restitucion”, la venganza estaha consumada.

Literatura Suicida

N la época que ¢l mismo sefiala como una

E de las mas terribles, de las mas revuel-
tas de su vida, escribid Parole ¢ Sangiie, con “la
volonta di tradurre in miti quasi realisti i miei
vaneggiamenti ghirihizzosi piuttosto che di fare
opera d'arte”. Y en realidad Papini jamas se
propuso hacer “obra de arte’”, nunca fué un es-
critor, un literato; fué siempre primero hombre,
después artista. Su inspiracién es el trance de la
parturienta: “siente llegar el parto v no puede
no quererlo” (Croce). Todas sus paginas son
rfoght calenturientos, rabiosos, incontenibles, Sy
caracteristica es, pues, el lirismo, pero un li-
rismo que trasciende al Yo v se universaliza en
la potente objetivacion del genio.

Su literatura es como agquellas cartas de amor
verdaderamente apasionadas, de que hablé Mau-
passant: mas peligrosas para el que las escribe
que para el que las lee; ¢s una literatura suici-
da. En toda ella arde la desesperacidon del iiiti-
mo cristiano — el protagonista del relato que
cierra el libro citado — arrojandose por la vei-
tana después de matar al cura ¥ a la famula,

;Cosa volete da me?... :0ué queréis de miz..,
La lamentacién neroniana ante la turba ciega v
obtusa le arranca siempre ¢l mismo grito; le
arranca siempre parole ¢ sangtie, la impruden-
cia de la multitud que va a quebrar las ramas
del arbol en que ce alberga su alma de suicida,
st alma gemela a la de Pier della Viena,

St della scheggia rofta usciva insieme
parole ¢ sangue,.. 3
(Inf. XITT—43)
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Parole ¢ sangite fué escrito cuando Papini hizo
la experiencia del pragmatismo: de ahl ¢l tor-
mento de esa lhiteratura. ..

Antimismo

1. pragmatismo como sistema teorizaba y no
podia no valerse del concepto; Croce te-
mia razon: la religidn es mutismo, puesio que
pertenece al espiritu practico ¥ no al teoréiico.
Después de hablar de la experiencia religiosa,
habia que vivirla, que hacerla. Pero toda la teo-
rizacidén previa era un germen nocivo: por dog-
matica que fuera llevaba implicito un reguero
de dudas: mas atormentada mi e
mayor ]}T’ﬂ]'.l{‘ﬂf-}ifm del
‘de teologia; ninguna fe mas consolidada gue la
del erevente
cial, ficticia) la del primero,
nica, substancial) la del segundo.

Papini creyd poder y quiso poder,
pudo. No basta, pues, creer y quercr para po-
der... Resultaba asi necesaria la revision del
pragmatismo adoptado y propulsado.

El hecho mismo de creer es ya una forma de
manifestacion de aquella fuerza que tenemos
creencia de poseer; es, puecs, una prueba de que
la poseemos, en parte, antes que la fe. “La fe
carece de poder creador directo, limitindose a
suscitar acciones que transformandose en habi-
tos crean a su vez otras acciones y otros habi-
tos madificaciones de los anteriores”. No sali-
mos, a pesar de todo, del abétisses-vous!.... ¥
el pragmatismo es una mistificacion.

Rechazado éste, va nada quedalba por tentar
pues se habria llegado al punto de partida; pess
mismo, impotencia. Hubiera sido necesario reco-

ninguna fé

herética que la profeso
ad ik 5 -
porque s$i”. Fe conceptual (artifi-

fe vivida (orga-

pera 1o

]

menzar!, ..

No. Paralelanente z la especulacion filosGfi-
ca se iba desarrollando el proceso del descuids-
do tercer aspecio de la personalidad ahogado cn
el entrevero {ld bregar diario en que estaban
empenrid'ts Ta ulfehr:‘ericn b voluntdd.” Bl sefi
timiento, cansado de su sumision, tiene la viara-

metafisica
dramaticos lcomo ¥ 1A

za de hacerse oir, ¥ hasta mtenta convertirse en
dueiio absoluto del espiritu. El suiria las reper-
cusiones de las tentativas especulativas v voli-
tivas, condenado a pasividad, pero moldeabase
al calor que por rellejo recibia.

Papini ni siquiera le hizo el don de un amor.
En él, como en Carducci “la donna restd in mar-
gine alla sua vita, non Beatrice ma neppurc
Tormentatrice”. Apenas si ¢l amor pasé por su
espiritt como algo que le téerminara por conven-
cer de Los
cllo—ipor qué no deurlo? — contrithuyd gran-
carn —

tnconvententes del buen corazon. A
demente la fealdad de su recucrdese
la deseripeidn que hace Prezzolin, acentuada
par la expresiom estapida que le prestaba el es-

fuerzo de los njn‘- miopes.

Apenas st puede exceptuar-
si, pero fugaz, de nno que

Vivid sin amores.

se ¢l canfho grande,

otro compaiiero de infancia v de ensueno, como
hermosas pa-
ginas de Un Uome Fimito. “Yo he permanecido
solo, vy no amo a nadie, ni siquiera a mis re-

Pa-

el Giuliano que inspird las mas

cuerdos: log escribo para librarme de ellos”

pini fué siempre un envencnado, a pesar de todo

lo que se diga para demostrar lo contrario: en-
venenado, porque pobre ¥ solo; solo, porque pebre

v envenenado; pobre, porque envenenado y solo.

Ficramente orgulloso, quiso vivir para si, ¥ no

permitid que nadie entrara en su vida i in-

L )

vestido de esclavo”.

Taoda su sensibihidad recibia pabulo, pero nun-

ca directamente: se acrecentaba por lo que hus-

‘namente le dejaban los ogros de la voluntad 3

un furlni_vzlaHIE
por aquélla un contemplati-

El Tenorio — hombre de aceion en funcion
de su emotividad — halnera sido, en Papini, un
absurdo: ¢l muchacho florentino no sahia de ce-
los v carifios que no iveron celos ¥ caniios mie-
lectuales: “Quisiera hacer comprender que la
pérdida de la fe o la conquista de una verdad
acontecimientos tan {ragicos ¥
| ]'ur.:n dé- wma’ anante o la
conquista de una dama. Quisiera hacer compren-

ia inteligencia. S1 por e¢stas [uc

hombre de accidn,

SO
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der como esta mas profunda ¥y misteriosa vida
del espiritu, hecha de ideas absurdas, de pro-
blemas insolubles, de dudas extraordinarias o de
certezas inexplicadas, esta vida que no €s de to-
dos, pero que es mds intensa y mas elevada que
la de todos, esta vida que parece tan fria y si-
lenciosa puede estar por completo embargada
de pasién y de herdico furor, de intrigas y de
traiciones, de sorpresas y de milagros, de aven-
turas maravillosas y de soluciones inesperadas”.

:Fn dltima instancia, en la vida del espiritu,
se trata de saber? iNo “se trata d:z sentir, de
intuir, de gozar, de amar?...” Era la aspira-
cién que, por “‘antimismo”, lo llevaria a ser dis
tinto de como era... Ahi estaba la campaiia tos
cana de su infancia: ino se podria volver a
ella?

La reaccidon, o, mejor dicho, el regreso, la
viclta se efectfia en un deshorde de amor a la
naturaleza, amor que mas tarde — ya realizada
la conversion — llevaria al florentino a hacer
una edicién comentada de I fiorethi.

Resurge en ese amor ¢l panteismo micial. Con
idéntico punto de partida se comenzaba un nuevoe
ciclo. “Cuando hablo de la campana entiendo. .
an abandono, aunque solo sca ideal, de las cos:
tumbres y las concesiones ciudadanescas y cere
brales, de los libros y de los conceptos, de las
polémicas y de las discusiones, de los aires ca-
tonianos, censorios, puritanos ¥ revolucionarios,
para volver, como ninos, a extenderse en " tie-
rra, sin preocupaciones, a mirar con serenidarl
el gran cielo sereno, a escuchar con amor al rut-
sefior que repite su melodiosa y amorosa fra
se”. Esa dice en Maschilifa — i hombria |—;
la contemplacién mistica del
guien ha dicho que la actitud mas estética es la
del hombre que contempla; podemos agregar que
es la mas viril — restaura el espiritu. La na-
uraleza devuelve el vigor corporal al florenting,
que en la campafia vive: en tragin cotidiano
de las martingalas- ciutladanas, - en la_decantada

universo — al-
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qccidn jamas se vive, Yy apenas si se esta en
un continuo v dolorcso desear VY.

Pero el vigor fisico adquirido, el equilibrio
en definitiva nias gue prepa-
el tormento que implicara la
a pesar de todo anorada bre-

organico no hace
rarlo mejor para
reanudacion de la
ga.
Estamos, sin embargo, ante un misticismo
inobjetable. Maschilila termina con estas pala-
hras: “El filésofo verdadero, el filosofo maxi-
mo es aquel gue calla, aquel que persigue de ver-
dad en verdad una sintesis siempre provisoria ¥y
substituible, que crea, de sistema en sistema, 1na
complicacién siempre menos superable, ¥ ve en Ia
negacion misma algo que tienc necesidad de ser
negado; el pensawientc puro €s indecible comao
la poesia mds celeste, como el éxtasis nas (-
vino, como el Dios inefable de los misticos”.
Si el conceptuzlismo quiere condenar a sileu-
cio a la actitud mistica, ¢ qué puede objetarse ya
«i el mistico reconoce que el filésofo maximo es
aquel gue calla; s1 reconoce (ue “eseribir un li-
bro esti demasiado en contraste con la humil-
dad profunda, con la renuncia absoluta que es

1]

necesario poseer para ser mistico completor. ..

Papini, consecuente con €sas afirmaciones ex-
presas del mas puro cufio mistico, reduce nola-
Llemente su produccién. Fué esto en ¢l ano 15,
cuando va habia sido lanzado [l fragico quoli-
diano, 1l crepuscolo dei filosofi, Il pilota eteco,
Memorie d'lddio, Vita di nessuno, Parole e Sai-
que, 24 cervelli, Un Uomo funto, Fragmatisma,
Buffonate, L'allra meld.

Sin embargo, ni aun en esta su manilestacion
segunda de amor y respeto infinitos ante el es-
pecticulo del universo, admite todavia — defini-
tivamente, no la admitird jamas -— la vida de
quietismo contemplativo. Sigue odiando el Te-
poso v la beatitud, sigue odiando a los trangui-
los: “vuestra felicidad es tal que asusta, ¥ ¥0
tiemblo por vuestra vida futura, porque el cie-
lo no fué prometido a los beatos de la tierra’’.

Faltaba Stroncature, faltaba Testimonianse.

¥
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Futurismo

en Fechas

-

APINI reconocia como precursores del fu-

turismo a Voltaire, a Baudelaire, a Leo-
pardi, a Mallarmé... a Nietzsche; endilgaba,
en cambio, a la genealogia de Marinetti los
nombres de Rousseau, Hugo, Zola, Verhaeren....
IYAnnunzio. Es decir, Papini jamds creyd en
Marinetti; futurista, si, lo fué,.. durante ifres
meses: en febrero de 1914 abandond el futurismo

declarando que su spiritaccio laico no  queria

tlejarlo en paz; iy cuindo se hizo futurista?: en
Diciembre de 1913, Habia, a principios de ese
Hﬁi},- r:lngiadu el ftlll.'ll‘i:il‘l"ll:‘l, porgue vela en ¢l un
coraje y una voluntad feliriles, pero declarando
que no era futurista; termind por serlo s1 Lo
fué — porque el futurismo era agresividad, por
que su unidad consistia “en una especie de -
pulso sentimental de redencién, mas bien que
un conjunto de teorias fijas”. De ahi que consi-
derara su Crepuscolo como un ensavo de f{ilo-
sofia fnturista; pero blisquese, en la treintena
de obras que escrihic, una sola que sea futuris-
ta, ¥ no se la hallara.

Tres meses, apenas, le bastaron para conven-
cerse de rue el movimiento no conducia a nada
substancial ni proporcionado con la teatraleria
de sus secuaces. Mas adelante, en Febrero del
19 explica su fulurismo: “Como todas mis oiras
experiencias, contribuyd a refrescar mi espiritu,
v heneficio, creo, al futurismo mismo”, Y no tar-
(¢ en abandonar la farsa, retrayéndome “a ira-
biar solo, como antes, dejando que los agrios
muchachos desocupados v sin ideas se alistaran
en el confuso ejéreito”.

Dos Experiencias Mas

P AriNI fue modernista, como era Idgico, da-
rlu st pragmatismo. Tra}mjn en Fogaz-
zafro Vo eohy Prezzdlini!

=

Fogazzaro volvio a la ortodoxia, Prezzolini se

L g o T s

convartio al idealismo. Papini siguid... experi-
mentando.
Papini hasta fué sindicalista!

A Través
del Dolor

v ivio todas las experiencias de su época, en

busca de la verdad. Era necesario hallar-
la para aquietar la mente atormentada. La ver-
dad carece de utilidad ulterior, pero tiene uti-
hdad en si, en la coherencia del funcionamiento
logico que la logra. Aecallada la inquietud deri-
vante del desacuerdo de la razén CONSIgo mis-
ma, tal vez se lograra la paz definitiva,

Y 81 asi no fuera, si el hallazgo de la verdad
e siquiera sigmiicara esa utilidad en sf, poco
importaria, “Que la verdad sea inditil no es ra-
zon para rechazarla; v que sea triste &5 rason
de mds para buscarla”.

¢Por qué rehuir el dolor? El hecho de ser
materia consciente no otorga al hombre ol de-
recho a la felicidad. La caracteristica esencial
de la vida considerada como principio de pro-
greso, como  germen de contingencia, nuncio
de una libertad remota ideal, es la tendencia con-
tinua a la superacion. El hombre es materia so-
metida al mecanismo, pero es espiritu, libre o
descando ser libre: es la doble forma, adheren-
te ¢ iherente, de Tomds, que implica por un
lado la causalidad fenomenal, y por otro la -
hertad moral, de la oposicién de las cuales surge
la sola posibilidad de una libertad restringida,
El imperativo tiende a ser categorico, pero no
puede dejar de ser hipotético: Ia superacion de
este, ésa es la vida v ése es ¢ progreso,

Vida, progreso, significan dolor Cuanto mas
aceleradas sean las gradadiones del ascenso pa-
ra superar ese dualismo substancial humano, tan-
to mas doler halrd que experimentar: cuanto
mas lejano ¢l ideal a alcanzar, fanta mayor ace-
leracién para legar a ¢l Y st-gse ideal se- co-
loca en lo desconocido, en lo infinito, en las
regiones del espiritu puro, tanto mavor el vér-
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tigo que dominara al que intente la consecucion
de lo que no divisa.

Pero debe comenzarse por superar la inmaneci-
cia, el subjetivismo egoldtrico. No puede salirse
de la conciencia, cierto, pero éno existe una po-
sibilidad de objetivacidn de sus hechos? La con-
ciencia crea, y nada impide crear un ente su-
perior que adquiera vida propia ¥y extraconcien-
cial: como los hijos, que no por ser engendra-
dos por los padres dejan de existir con éstos.
Si ese ente trascendenle se IMpPone como nece-
sidad uniwersal y adquiere personalidad, tendre-
mos Dics; ¥ la sumisién al principio director
(ue posea esas tres condiciones sera la que obli-
gue a un mas rapido aceleramiento de ascen-
S101%,

He ahi descubierto un nuevo campo en que tal
vez pueda hallarse la verdad, pero no la ver-
dad fria del conocimiento puro, sino la verdad
integral: verdad légica, adquirida por el hom-
bre en calidad de sujeto cognoscente, v verdad
vivida, experiencia, comuniéon, KOIMONIA, (no
yva simple forma de conocimiento intuitivo—me-
ro antecedente del logico).

Solo alcanza a saberse aquello que se conoce
y se es. Del dolor ageno, por ejemplo, yo no pue-
do afirmar que poseo la verdad, sélo lo conoz-
co como objeto de mi conocimiento; pero de mi
propio dolor tengo verdad plena pues es objeto
de mi conocimiento en cuanto sé que sufro, y
es objeto de mi experiencia en cuanto siculo
que sufro. Por eso “para los creventes los coto-
cimientos mas seguros son aquellos que se re-
fieren precisamente a cosas de que los otros re-
conocen no saber nada”; y es porque el no cre-
vente esta en la situacién del ciego a quien se
le quisiera explicar qué es lo rojo: el ciego po-
dra argiir que no existe conocimiento que no
pueda ser expresado, pero queda el recurso de
contestarle con el formidable argumento de San
Agustin, . .

Sélo cuando el espiritu advierte que tan ver-
dad como lo que piensa es lo que siente, en-
cuentra el ‘eamitid. v (Habldnios | €in) césar [deé 14
unidad del espiritu, pero procedemos siempre co-
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mo si las facultades en que por comodidad didic-
tica lo hemos dividido correspondieran a la rea-
lidad. Entonces se vuclven repetidos aqquellos mo-
mentos que atravesaba Papini: “Siento acudir a
mi boca palabras que jamis he diche, ¥ siento
quemarme el corazén pasiones que no tuve nun-
ca, y cxaltarme el alma entusiasmos imprevistos
por cosas que antes no comprendia... En con-
tacto con las cosas, en comunién con Dios. ..
ya 1o hablo yo en aquellos momentos, SO que 3
alguno habla en mi en voz alta, Yy parece que
dentro de mi corazén se abre una fuente que
corre lejos a aplacar la sed de los peregrinGs
de todos los caminos”.

Ahora el universo es pensado y vivido; ahora
la comunidn le descubre una nueva perspectiva.

La naturaleza se enriquece deslumbrando al es-

piritu que vuelve al culto apasionado de lo cip-
cundante. El paisaje ya no es un espectaculo

pasivo, ya el espiritu no puede limitarse a con-
templarlo; ahora la naturaleza habla, habla con

‘una voz que repite insistentemente ciertas pre-
guntas... una voz desesperada, cansada que in-

voca e mmplora de nosotros una respuesta”. La
naturaleza es el poema en que nos habla la ci-

vinidad ;: “Las estrellas fueron mis versos, los sis-
temas solares mis estrofas, v los fieles come=
tas los imprevistos ritornclos de un canto sin
fm...” (Esto le hacia decir a Dios en las Mo
morias). Natura latrat.

L.a vida ba reivindicado sus derechos, no sin
antes convulsionar al espiritu, cumpliendo con
el que parece ser su lema: Nemo me impiiie
lacessit. .. Basta ya de argumentos onto-teologi-
cos. Ha llegado el momento en que se comi
za a estar poseido por “aquella luz interio

envuclve ¥ revuelve el intelecto de los
fantes”.

E iba a efectnar el salto presentidd en [ans
S desesperacion del escéptico: “el escépti-
¢o eslendefinitiva un’ ¢revente, 'va' qie 'no se
contenta con las verdades féciles y comunes;



en €l son méds proballes, por contraste, aquellas
crisis lamadas conversiones, en las cuales, del
tondo de la mas completd negaciom se salta a

la mas absoluta afirmacién”. Ya los mismos Pro-

tesos mentales interesan como procesos vividos

¥ no solo como sistemas apersonales de contes-
tura logica. Antes el pensamiento era la “mario-
nette” que no concibe al titiritero v se cree li-
hre: ahora se humilla, pierde sn infatuacién ¥
abandona las demostraciones rigurosas v absa-
lutax,

La verdad es una y por lo tanto mmutable ;
esta conviceion lleva a desechar la
tifica, restringida y
siempre de modificaciones y rectificaciones: la
ciencia excluye aquello yue su impotencia no Pue-
de explicar:
finales. .. El dogma religiose, rigido ¢ inconmo-
vible, ofrece mayor conformidad al espirity 4vi-
do de desentraiiar I verdad absoluta del ser
¥ del mundo; v per dltimo, la religion nos hace
vivir la verdad, la ciencia nos la enseiia.

Papmi, ese
gia del espiritu” — como se califica en el jugo-
so ensayo de auntocritica que cierra Testimonian ¢

verdad clen-

condicional,  suseeptible

los primeros principios, las causas

“simiestro camaledn de la Zoolo-

—-no podia conformarse con la ciencia con
la filosofia, que, “tal cual estd constituida has
ta ahora, podrd bastar a los hombres
s¢ proponen efectuar grandes
mundo, smo mds bien adaptarse a las cosas que
existen”, El misero papel que Croce atribuyve a
los pseudo conceptos — los matemdticos sirven
para “numerar y contar”
tensivo a toda la filosofia. Del futuro non si
da conoscensza: he ahi la confesion de impoten-
cia! El espiritu, que se siente actor, que no ha
renunciado a sus tentativas de dominar la rea-
lidad, que es voluntad — v la voluntad sélo se
concibe en funcién del futuro — no puede de-
tenerse ante él, pues lo sabe rico de la infinits
virtualidad de lo posible, de que ¢l pasado ca-
rece... Por algo uno de los mis vibrantes dis-
CUFSOS dc: la fugaz campaiia_ luturista, de Pap-

que e
camhbios en ¢l

lo comocido — era ex-

nt, @Q‘el r&’ﬁh“lmﬂﬂ H}ﬂh"ﬂ W& § s é'r.l:ra‘ﬂ"r Chgét

Kl espiritu' formula la oracion finebre del -
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sado vy quiere cruzar el limen del misterio:
“Abajo las metafisicas v bienvenidas las religio-
nes. Aqueéllas nos dan los aridos contornos con-
ceptuales del mundo; éstas nos ofrecen las pers-
pectivas cdlidas y reconfortantes de vidas gite
o peden ser interrumpidas, de valores que
no puede ser negados...”

Quiso ir a Dios (quiso ir, luego ya habia ido
a él: “Console toi, tu ne me chercherais pas, si
tu ne mavais trouvé”), ;Coémo?: a través del
cvangelio, despojado ya “de la petulante animo-
sidad volteriana de los primeros afios”. La lectu-
ra de los episodios cristianos era alternada con
la de los cliasicos orientales. i Y cuanto no ha-
brian de poder coadyuvar a la obra el optimis-
mo de Confucio v la safia implacable de Iao
luego ! ; poca fe —
advertia el Tao Te King — es no tener fe!

La fe se lograria pues va no se tenia miedo
de responder a la razén con la sublime frase
atribuida a Tertuliano., Faltaba la csperanza, pe-
ro esta era sospechosa de utilitarismo pragma-
tista. La filosofia estaba viva todavia ¥ acudia
al refugio que le habia reservado

Tseun, el dragén de Tener

Montaigne
No me deseches, — parecia eritar — YO ¢ pre-
yo te enseno ahora que “si pue-
claramente to infelicidad v tu destino v
puedes contemplarlo sin espanto y cast con en-
signiiica que tu grandeza te coloca
por encima de todo, v que entonces vale la pe-

PATO a4 naorir:

des ver
Lusiasmao,

na vivir, mas no sea por gustar cada

dia el sabor de la muerle sin villanas esperai-

anngue

CaT,
Habia que seguir adelante. | Apenas si habia
sido superada la fria serenidad de Mareo Au-

I‘L‘Iiu!

Escripulo y Desprecio

I, como dice Boutroux refiriéndose a los
S sobre
sobre sus pensamientos, sobre

espiritis religiosos, “la reflexion

51S propios actos,

SAES 'iECI'EtUS dmlpgmus ]l_'}"-; ﬂk_];ge, dc m}a ?mﬁf_
"-.:. .l'- L |

mbligd el &ire. 148 crueles: el escriipulo’”,
si en ellos “el apetito de la religién se mmnues-

T




EE NN E N EEEEEEN 21
ta por la inguietud, el descontento consigo y con
las cosas” (quién mds predispuesto que apini
para converfirse?

Nadie ha llevado el espiritu de autoeritica —
que los mids rchuyen por la aparieficia esterili-
zadora que reviste — mis lejos v hondo que Pa-
pini; nadie como ¢1 ha experimentado la extra-
ordinaria voluptuosidad de la franqueza consigo
mismo. Ante Un womo finito, todas las confle-
siones, desde las rastreras del ginebrino hasta
las cinicas del gran artifice de Florencia, pare-
cen tibias autodefensas; ninguna estd poseida del
desgarrador tormento que dictd las paginas de
Papini: Rousseau pucde despertar en los es
piritus abdlicos simpatia v en los pulcros sns-
citar asco Cellini. pero nada en consi-
gue desesperar como cse relato apasionado de
las vicisitudes de una inteligencia extraordina-
ria en busca de solucidn para los mis arduos
problemas, vicisitudes analizadas con el calor v
la vehemencia de quien ni se siente acabado ni

ellos

necesita conmiseracion, sino que atraviesa atn
crisis dolorosisimas v se sabe atin con vigor su-
fictente para inmergiree desafiante en el torbe-
llino la .a desesperacion, esa

desesperaciin que “a los veinte afios es una ne-

de vida  activa,
cesidad”, esa desesperacion que To Nevd, tal vez,
como al Ultime cristiano a emborracharse a so
las, encerrado en su cmarto, subsiste cuando esth
por alcanzar la fe, aunque es muy olra que la
producida por el contraste con ¢l estrecho miedio
en que hacla sus Stroncature.

Y Papini experimentaba también hacia si mis
mo un profundo desprecio (“de una sola cosa
estoy orgulloso: del sincero y profundo despre-
cio que tengo por mi mismo”) que le hacla lu-
char contra su propio espiritu.

Desprecio hacia si mismo, desprecio hacia las
cosas... LEn definitiva lucha ininterrumpida:
contra €l o contra las cosas, poco importa, siem-
pre lucha. Por eso toda la obra de Papini ticne
un ineonfyuible pello ménsonaly ecfndifidualistas <
estd casi toda escrita en primera persona.

EEERNENEREERERNENN )

. La Misién

Encomendada

C ONCLUYO entablando la lucha decisiva con- .
tra st mismo, La lucha contra los hom-
bres y las cosas es siempre lucha en un espiri-
lu, estd siempre en funcion del Yo que lucha, =
Pero el Yo, vuelta a vuelta cobartado por aigo
en su aceion volitiva, termina por sobrecogerse
¥ expertmentar una profunda sensacion de res-
peto ante ese algo; respeto — “sentimiento infe-
lectual”, “fe racional” como le lama ol fildsofo
de Kénigsherg — que constituye la base de Ia
religiosidad.
El Yo, en seguida de su endiosamiento, se
siente sumergido-en algo superior, v, aunqie al
principio se obstina  denonadamente en hacer
subsistir sus conquistas, cede luego a medias -
considerandose parfe constitutiva, v admite una
especie de panteismo espiritual, para terminar )
doblegédndose definitivamente.

Ya la misma vida pierde su valor, delegéndo-
se cn el principio supremo, hasta el punto de que
la vision de su supresién préxima deja de ate- %
rrorizarla: “el sentido de Ia nerte, como el
de la vida estdn en la muerte v solamente en
se advierte,
mejor, se sospecha que la nifia que hacia su ra- |
mao de flores para ofrecérselo a la Madouna
erac la iniea conocedora del “para qué” de la vi-

la muerte”. Es entonces cuando

dac: Vivia para prepurarse 2 la muerte.
I'ero, ¢se vivivd pare wo wiwir?.. . ;No habri " N
tlgo que realizar, sino para nosolros, para al- -%'
] L] L] "II
giren,  encomendado por ese mismo alguien’? .

'No afirmaba ¢l espiritu que “naciendo nos he-
nos comprometido a realizar una obra” y Ay

del que no la realice!"?

Papini se creyd siempre destinado a “condu-
cir la cspecie humana de la Dbestia al hombre
v del hombre a Dios; inaugurar una nueva épo-
fa lel H hidtota. ddMadindo 2 FjAr I Cikh Hlis-

tica de la humanidad”.
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El Compéds de Espera

. Yo vencido, experimenta hacia si todos
los desprecios, la exaltacion de los cua-
les conduce a la invocacion del dolor que ponga
a prueba el temple alcanzado: “Caigan sobre
mi todos los dolores ¥ os mostraré quién soy".
Palpita todavia el orgullo del que se siente pro-
feta, pero germina el ascefismo: “Si ascetisma
quiere decir rebelarse a ciertos instintos bes-
tiales ¥ crear en nosotros habitos superiores —
exclama en L'womo Carducci — entonces la hu-
manidad en sus mejores tndividuos v momentos
fué ascética, es decir, cristiana”, Y se aspira al
sacrificio ¥ a la santidad: “guien por lo menos
una vez en su vida — dice en la misma obra,
fque es su obra mas sana — no sintid deseos de
ser sanio, es un ptierco’”, Cuando se siente “cl
ciuerpo ensanegrentado v la lengua mas suelta “es
dable emprender el camino hacia el verdadero
destino”. iQué falta? La sabita luz que destaque
los contornos de las aspiraciones horrosas por la
bruma mterior. Se tiene, si, el deseo vehementi-
simo de esa luz: “quiero una certeza cierts,
atinque sca una sola; quiero una fe indestructi-
ble, quiero una verdad verdadera, aunque pe-
quena, aunque mezquina: una solal, pern una
verdad que me haga palpar la substancia mis in-
tima del mundo”. Creer era una necesidad impe-
riosa para descifrar el misterio del tremenda
proceso; necesidad, v voluntad ahora robus-
tecida tras el fracaso en la experimentacidon ob-
jetiva. El pragmatismo no le hahia ensefiado a
hacer milagros en la naturaleza, pero le hahia
conducido a realizar su propio milarro: habia
fracasado al querer destruir la creencia en el
rigido causalismo universal — jla mesita gira-
toria era tan poca cosa! — pero habia hecho vi-
vir una experiencia fructifera: las pricticas
ocultistas v medianimicas no son factores des-
preciables en los procesos de conversion. De él
ses habia partido)y se llegarfa, | a pesar; de su
fracaso exterior, a la fe en ese buscado princi-
pio tracendente y personal...

Cuando en la busqueda desesperada por todos
los campos de la especulacién nos hallamos ante
el tajo insalvable de la duda, terminamos por
ser presa del vértigo. Y en el arremolinamiento
de las cosas, al que corresponde el de los senti-
mientos v de las ideas, llegamos a aprehender no-
ciones inalcanzables en la calma del razonamien-
to. Rojo el espiritu por el fuego interior, estd
mas que nunca predispuesto a la fusidn unitaria
(que es su esencia.

Frente a la revelacion del enigma se produ-
ce el compas de espera en que se clarifica la
umbrosa conciencia hasta adquirir diafana lu-
minosidad. ... Y una figura de hombre dolien-
te — siempre en secreto amada — surge de las
sombras y adquiere poco a poco nitidez de con-
tornos: es la figura nimbada del mas divino de
los hombres, aureclado de claror nunca visto,
que obliga al florentino a cerrar los ojos y lle-
varse a cllos las manos trémulas de inguictud
desconocida.

L‘homme N-est
Grand Q‘ua Genoux

Y aquel “hijo de padres ateos, bautizado sc-
cretamente, educado sin sermones y sin
misas” se encamind una mafiana a San Marcos.
Desde entonces dia a dia penetrd a la basilica,
extraviados los ojos llenos de asombro que en
la penumbra de las naves buscaban la luz. ..
Una noche de invierno las campanas lo des-
pertaron: habia sonado la hora: “acudiéd a mis
labios, sin saber por qué, el Ave Maria que va
no decia desde hacia tantos afoes, ¥ que creia
no poder recordar hasta el final...”
Ya Jestis se ha hecho carne de su espiritu.
Sale en busca de los hermanos en fe v al no
encontrarlos, el eterno sironcators vuelve a ha-
cerse oir: jDonde vstin los oristionos? jNo hay
cristianos! La queja tuvo respuesta: era la del

derviente; deyatd Glie ztstﬂnfﬁf:ild{:: de rodillas la

Santa Scala habia, algunos afics antes, dejado
abajo su cadaver : cse mismo caliver que toda-
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via arrasiraba Papini penosamente, ¢l cadaver
msepulto que requeria ser abandonado en las to-

rres del silencio del espiritu para ser devorado

por los buitres. Era la voz de Ginliotti, que des-
cendia de lo alto como una imprecacion de pa-
triarca, estremeciendo al florentino: Th tampo-
co amas a Cristo, pues no eres catdlico, v no
siecndolo 1o puedes “comprender ni sentir el
cristianismo"’, a hacerte
la sefial de la cruz, aprender a arrodillarte. ..
aprender, en fin, a combatir dnicamente por la
verdad de la Iglesia, que es la verdad de Dios”.
Queda todavia en ti el esthpido racionalista ma-
labar del sofisma, imbuido por todas las menti-
ras; solo serds cristiano ruando te havas con-
vencido de que es mas facil dudar de nuestra
existencia que de la fundacion de la Tglesia por
obra de Cristo”. Has de imponerte ese deber,
¥ esperar: todavia no ha llegado en tu vida la
noche divina que Benedetto transcurrié en el
Sacro Speco. Td, antes de ponerte a la obra que
te s¢ encomendada por el padre, has de sentir
tu cuerpo entumecido bajo la nieve v tus visce
ras removidas por el borborigmo de la pgracia

“Tienes que aprender

“El mismo sacerdocio parece estar a la espera de

una gran voz catolica que lo llame al triunfo o

al martirio, Pero antes es necesario que caigas de
N I

rodillas: hazlo!...” “iTh serds el Veunillot de
Ttalia!”

Espantoso
Canto de Amor

quel “astroso vagabundo sin timon” de otro-

ra, que no tenia la piedra de una certidum-

—— bre sobre que reclinar la cabeza, que no te-
nia ni un trozo de mundo a qué aferrarse”, co-
menzo pacientemente la obra a que se sintié des-
tinado. La ruda voz amiga, constrifiéndolo impla-
cable, le impuso la labor entrevista en crisis an-
teriores, a las que se referia cuando exclamaba:
“No creia en Dios, y sin embargo, me sentia por
momientos, cono tm (Cristo pue deblese a tudachs:
ta empefiarse en ofra redencién; no crefa en la

providencia y sin embargo me veia en el futuro
como el Mesias v el Salvador de las gentes.
Eran voces que me hablaban dentro: eran vo-
ces subterraneas que parecian venir de otro he-
misferio, de otro planeta’,

Fra necesario comenzar por la evocacion—en
accion de gracias — de la figura de Dios hecho
homhre: Seria, a la vez que el primer acto real
de contriccion, el primer proposito de enmienda
valedero. ... Habia que revivir una a una las
paginas del Nuevo Testamento hasta sentirse
posesionado por la sublime locura de la cruz
Nada de la placidez enfermiza del que Ega de
Queiroz llamara acertadamente “dulece Vicario
de Nuestra Senora La Razén”. La evocacion
tenia que ser ruda e impetuosa, para sacudic a
los hombres: era necesario  para ello escribie
un libro calido y agresivo; habia que desechar
los libros escritos “sin pulso, sin fuego, sin tu-
multo de alma”. Habia que liacer un libro de
piedra v no de miel.

Ast escribio la Sitoria: el canto que sentia ger-
minar desde la adolescencia: aqguel “canto con-
tenido”, aquel “canto mdas respirado que dichoe”,
“mas presentido que manifestado”, ¢l canto que
no queria cantar, Aquel canto que seria “un es-
pantoso canto de amor” (Cento Pagine di poc-
sia—C’¢ un canto dentro di me...)

El reconocimiento al padre, Abba, seria lue-
go el portico triunfal abierto en la roca del mun-
do por la férrea mano del Omo Salvatico.

Conclusion

APINI morira catolico: de otra manera no
P se explica que ¢l autor de Tizzi ¢ fimnme
sea su colaborador.
Atribuir la conversion de Papini a chochez es
ridiculo: Papini nacié en 1881

Acusar al florentino de haber hecho un buen
negocio — jha dolide que la Historia rindiera
medio millon de liras! — significa ignorar que
P apit [ vivia cespléndidamenta [desde Chaia) afios,
con el producto de sus obras.
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Acusarlo de deseo de popularidad es pueril:
de haber muerto a los veinte y cuatro afios tan
solo, Papini habria pasado a la historia de la
filosofia por sus estudios sobre pragmatismo (a
esa cdad debia escribir un volumen pedido por
¢l editor Alcan, que habria de ser prologado por
Bergson—de quien, como de Berkeley, fué tra-
ductor; — William James dedicd un ensayo al
estudio de Papini). Recorrase la enorme lista
de sus obras v la mas enorme atin de revistas

v periodicos — italianos, franceses, ingleses,

norteamericanos, ecspafioles, rusos, austriacos —
en que colabord... Y no se olvide que en 1902
(1) ya le escuchaban auditorios como el de la
Sociedad Ttaliana de Antropologia.

Conviene ademas, como dato ilustrative, leer
algunos  de los articulos del Dizionario, entre
ellos Abiura. Y seria provechosisimo velver a su
articalo “dow’é il wolta=faccia” (pag. 53 de Es-
perienza Fulurisia.) Picénsese, ademas, en la pro-
duccion posterior a la Storie: un tomo, de 550
paginas, del Digionario, una Antologia della poe-
sia religiosa ilaliana — cen que figuran antiguas
composiciones desenterradas de infolios desco-
nocidos, por ¢l descubiertos, — una edicion co-
mentada de ! Fioretti, otra de Manzoni; sigue,
en fin, trabajando en su Dizionarie, en una

AR e E N T iF

Archivoe Historico de Revistas Argentinas

Historia de la Virgen, ¥ en otra cbra que se -
tulara Pane ¢ Vino.

Recordar las anteriores experiencias de Papi-
ni y esperar la retirada ruidosa, es lo que todos
hacen. Conteste a ello Borgese. (Tempo di edi-
ficare, pag. 133): “El cristianismo existe desde
hace dos mil afios ¥y no da sefiales de pasar de
moda. Non é mica il fulurisme o le parole
liberid”.

Y. concluyendo, a los admiradores de la psi-
quiatria, que no se olvidaron del ingreso de
Huysmans al convento de Legouvé, — ignorat-
do que ¢l catolicismo de éste, como el catolicis-
mo esteticista v vergonzante de Barrés, estaba
en gran parte motivado por el fasto ritual, ele-
mento ajeno por completo al caso de Papini —
a los admiradores de la psiquiatria, pueden si,
cerles suministrados algunos datos que corro-
horen la hipdtesis de que Papini es un vulgar
psicipata: La siguiente frase suya, muy anterior
2 la conversion: “JComo negar algo a un amigo
alienista, cuando se sabe que tarde o tempranc
debemos transcurrir los fltimos afos bajo sus
curas experimentales?” Y esta otra, igualmente
antigua: “Los verdaderos cristianos obedecen @
las locuras’.
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Casi1 Bibliografia

EJANDO a un lado sutilezas y matices, creo que los libros que estando a
nuestro alcance no leemos, podemos separarlos en dos montones : aqnellos
cuyo contenido decididamente no nos interesa y aquellos cuva mdole se

nos aparece algo asi como una réplica de algo va conocido.

Estos son los mas temibles por pegajosos y por zalameros. Adulando zustos
y adaptandose a los pliegues del espiritu, favorecen nuestra pereza, adormccen el
afan de lo nuevo y ~imentan reputaciones. Que pueden estar muy Licn adqui-
ridas, pero que no estan bien mantenidas, [a reputacion artistica debe ser fruto
de.perenne conquista, de diarto esfuerzo, de perpetua superacion, Repito: el mas
doloroso de los plagios es el plagio de si mismo. (;Fué asi como se Jijo cstor
S1 no fué asi, andara cerca).

Pero he aqui que hay un medo mas mirincado de autocopia: copiarse a
traveés de un modelo que no es wuno mismo. Ya no hablo de los vie repiten
a otro, asunto “hors de la htterature”, Hablo de autores int:ligentes, con ideas
propias — propiedad relativa por definicion que, seducidos por alguna ser-
ptente literaria, no aciertan a hbrarse del malehicio. ;

Hubo una época en que ¢l cisne v las princesas de Rubén, langmi-lecian en
todas las estrofas posibles; hubo otra época — ¢l optirnismo me impone emplear
el pretérito — en que las greguerias proliferaban com» el bacalan o el arenque.
Ambas pasaron. j Salud! '

Pero... Anatole France no paso. La claridad de su estilo; la cencillez de
su ironia y mas que nada, la elegancia de su escepticismo — buen tono y ducti-
hdad — alucinaron ojos jovenes en cuyas refinas quedo pintado para siempre
¢l miraje de tal maravillesa facilidad. Méas refinado que los otros, su veneno
era soportable solo por naturalezas finas; en las bastas o rebotaba o se embrtaba.
De ahi que las victimas sean mas de lamentar y que el téxico se infiltrara hasta
Jos niacleos de las células. Como Jos fumadores de opio, los estigmatizados no
se consideran tales; por el contrario, satisfechos de si mismos, contind el gesto
y perpettan la actitud del maetro. Sus libros dejan ¢scapar el perfume de las
cosas viejas y queridas; de esas cue dan a los recuerdos confextura de presencias.

At ¢ Entretmte da pidagalopa-yepasa: Nuevos arndos anuevaysetériau) b secqier. ¢

re; pero nueva, Los “afrancesados” cierran los ojos, se ensimisman y... lo de

g
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Chesterton: pretenden alimentarse chupindose el dedo. Claro estd: pierden las
fuerzas y quedan atris. De vez en cwando agitan, ofreciéndolos, ohjcti s quizis
preciosos. Pero. .. sa qué contemplarlos si nos los sabcmos de menieria?

Por todo lo cual, algunos no leemos ya a Geérchunof y, menos atn, a Cancela.
Me imagino que no les preocupa ni dos centavos,

Igualmente; gracias,

Nuestro Préximo Ntmero

Sobre Bergson

Como lo anunciamos en su oportunidad proximamente se publicara
un nimero especial de nuestra revista, en el que se estudiarin los diver-
sos aspectos de la filosoffa bergsoniana: contamos desde ya con la co-
laboracién de: Carlos A. Rodriguez, Vicente Fatone, Carlos M. Onetti
Carlos A. Amaya, Jorge Luis Borges, Manuel |, Cruz, Roberto Smith,
Eugenio Montes, Alberto Palcos, Moises Whonisch, Miguel A. Virasoro,
Homero M. Guglielmini y otros mas. Por otra parte, nos permitimos for-
mular desde estas piginas una amplia invitacién a todos los jévenes que
quieran contribuir a la critica del maestro francés,
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ISITADOR ocasional del teatro criollo, el cronista ha aprendido a cruzar
silenciosamente las gruesas columnas de luz de los vestibulos teatrales,
sin levantar la vista hasta las siluetas de actrices mas o menos bn_nit-a-%

que exigen la curiosidad del posible espectador.

No es que sea escéptico. No puede serlo. El cronista ha ocupado su silla
en la platea y ha contemplado con interés ¢l desarrollo del juego escénico. Siempre
ha querido encontrar algo y para ello ha gastado vanamente su vista y su oido.

El cronista ha revistado dramas, sainetes, revistas, comedias, relatos gau-
chescos, etc., v ha comprobado, al fin, que el peor teatro nacional es ¢l mejor
}f'ﬁnim' teatro nactonal. . -

Oy6 hablar, hace tiempo, del teatro honesto. Oy6 hablar, también, del N
género chico nacional, y, tltimamente, insistio en sus oidos ¢l elogio f_f‘ené’t’ig;ﬂ
de la rewista.

En su medida, el cronista ha tratado de conocer csas manifestaciones tea
trales de nuestro ambiente. Y encontré que el teatro lhonesto es una deshonesta
apropiacion de antiguos argumentos, personajes y sistemas europeos; la rﬂ:is_'ta},
una reedicién pavota de los felizmente desaparecidos espectaculos de varicle,
donde todo estd hecho por mediocres — salvadas las perdidas carnes de las
actrices... — v el género chico nacional un bodrio donde a veces, superands
la intencion g_rdt;:sc:a del autor, logra delinearse netamente ur tipo de nuestra
ambiente arrabalero. |

No hay una inquietud, no hay un afan de belleza stiperior, no hay un _:'l'in‘gdfiﬁiﬁ'“
de teatro nuevo. Pobre, mediocre, inttil, ol teatro criollo no vale, en verdad, el
fabuloso dinero que produce.

Pirandello, Fausto Marfa Martini, Rosso di San Secondo, Kayser, Andreiev, ol
Al Featye, Rofiudas oty 14 bR sereidqpaia QuHMA 3s00es0s AU Pa comar

Verdaderamente lamentable es consignarlo.
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Poesia Americana de Vanguardia

Poesia del Volantin

OLANTIN de los nifios, alto, sobre los bueblos, designas tu subida.
VTuIipfm de papel, sujeto con humo, te caes hacia el Este.

Subi la loma, orillando el cielo,

Ah, mas libre que mi alma, errante, solo,

Pasé el invierno detris de una ventana

¥ un sol de rocio de repente se pard de la hierba,

De otra parte, de las cindades, lejos, lejos de agui,

Sin embargo, orillando el cielo, surgiste en la colina,

Bailas grave y audaz, como enfermandote,

Hermano de la flecha, asustas lag abejas y trepas a tu arco de hilo.
Viento, viento sin presencia,

encumbras esa fragil alegria,

Mariposa sin suerte, wvacilante, ante todo,

Publicas 1la primavera, més arriba de fos manzaneres blancos.
Gota de color, flor hechiza, entusiasmo de todo.

Yo grité sobre la loma, huia lejos hacia donde arranca la ‘campanada, donde
mi amiga esti con su triste sonrisa,

0 mas alli todavia, porque nadie me espera,

tiendes la cnerda ane sostiene el Juguete y

Vienes de lejos, corazén mio, y aun te alejas,
Te miro, enredado en la hierba, mirando hacia (o0s bosgues ¥ te reconozco,
Agui juegas, abres tu abandono en abanicos.
Sin embargo, encendida la Iuz, y Ja m

ano en la frente.
Para qué decir ‘‘esto fus asi’’,

““esto se ha muerto?’?’,

Es gue renace de entre cicatrices la raiz enterrada,
A gquién pertenece el blanco viento? Grita solo en el hosgue.
Triste, libre de todos, defendiste ty alma,

Tristeza para que decirla, ¥ huyendo. huyendo siempre.

£ 11, te asocio, compatiera,
mi mujer dulce.

Era, sin duda, la que el viento queria arrastrar,
detras de sp trineo, entre mariposas difuntas,

Lejos de la colina, atajando cielo, de pronto vacilas.
Lejos, lejos ¥ ardiendo, alto sobre los aArboles,

Tulipan de papel, sostenido con humo en el viento apresurado.

\ Girag entre- sps aspas'-pesadas' ‘de 'silencio,

PABLO NERUDA.
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UBSCANDO huevos de gallina
por los rincones del granero
hallé log senos de mi prima,

La Serenata

A GUITARRA
tiene embobadas a las estrellas
con las historias de amor que narra,

El Rebaiio

ASAN las ovejas cubiertas de lana '
el pastor las sigue desgarrado y mudo.

A ellas Dios las viste,

al pastor el Amo lo deja desnudo.

El Médico

ARBA canosa, lustrosa levita,
Narrando sus wviejas memoriag
olvida cobrar la visita,

’ IT

Acunde a los enfermos de sombrero alto
como £i fueran rumbo al camposanto.

Semana Santa

L LORA, la chirimia -
., y Jesis, por oirla, prolonga su agonia,

Mi Hermano

G ORDITO, tu hinchazén
es porque no te cabe
por grande el corazdén.

Archivo Historico de Revistas Argentinas w.ahira.com.ar
| | rgentinag| wyew ahica.c
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Mia
LA sombra de mi chambergo
hago la vendimia de sus besos.

Por las callejas solas

el Otofio nos sale al encuentro.
Siempre

nosotros pasamos sin verlo,

Ella tiene en sus ojos de almendra cantivos
los horizontes marinos.

Bu corazén de musica es el puerto
para todas las naves de mi ensuefio,

Y serd en su alegria
que beberin el agua de tristeza
mis versos ¥ mi vida.

Por no guebrar su imagen reflejada
es una charca muerta
mi alma,

Y asi puedo guardar el tesoro doliente
de su frivolidad y su elegancia.

Cuando se marche
Se ira mi juventnd entre sus manos,

Mucho antes de encontrarla
todos los caminos me decian 1a cancién de sus labios.

SALVADOR REYES,

£ riu 2

A TARDE estd colgando sus lamparas de sombra.
La tarde es una charca de silencio
- ¥ mi alma se disuelve entre sus sombras,

Pero ti, desde alli,

desde la alta torre de tn recuerdo,
como una laimpara lejana

cimbras tu luz |

¥y & tu alrededor da wueltas mi vida
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como la xneda del crepiisculo,

W e e
&

La noche desciende, cargada de estrellas,
por log altos caminos de la eternidad,
reshala hacia la tierra

agltando su bandera negra.

Y entre todas estas cosas,

mis pensamientos son flechas

que parten y retornan a mi corazonm.
Abro los brazos vy me siento
erncificado en tu recuerdo,

GERARDO SEGUEL.

Poema

L UNA de los turistas
suave como un nido de plumas

Alas de la noche

donde canta la primavera

y dan vuelta :
los ojos de la soledad

(Cfonstruyo caminos
y amarro paises
con el humo de los suefos

.Sobre los continentes
llueve la esenciaz de mi fortuna

Estar aqui

y alla

pero las fronteras atajan _
mis trenes revolucionarios l

No obstante en el viento
echo a volar mi cancidén
por la wventana del Este,

Desdoblada va mi vida
hacia la cruz de logs polos

sQuibn dibujard mi sombra ; ‘
en 103 espejos ‘de 'Europa?
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Sobre mi corazdém cae como um Iuego
el perfume de las distancias.

7. MORAGA BUSTAMANTE.

,'H s
o

AS wventanas cerradas
y algunas decoraciones deshojadas
T.a noche viene de log ojos ajenos
Al fondo de los afios
Un runisefior cantaba en wvano.

La luna vwviva
Blanca de la nieve que caia

Y sobre los recuerdos
Una luz que agoniza entre los dedos.

Medianoche

E DESLIZAN lasg horag
Como las gotas de agua sobre un vidrio
Silencio de medianoche '
El miedo se desenrrolla en el aire
Y el viento
Se esconde en el fondo del pozo
Oh
Es una hoja
Se piensa que la tierra wva a acabar
El tiempo
gira en la sombra
Todo el mundo duerme

L

. UN SUSPIRO
Algunien acaba de morir en la casa.

VICENTE HUIDOBRO.

Hechizadora

e v  Archivo Historico de Revistas Al‘ﬁentinasﬂJ www&lyria.cm v.ar
- UMOS de los cielos, navios que se van, alas de los pajaros,

todo lo gue atraviesa el arco de la wida hacia ti fluye.
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 Hechizadora, desde el fondo de tus ojos la eternidad me sorprende
Te he querido en un huracamn de cumbres, desorbitado.

De pié sobre el mundo cernido de estrellas como un ciego
solo supe alargar mis hrazos a tu corazén lento de heridas,

En la snavidad de mis canas que no verin al hijo
deja que tus miradas se gueden hasta que muera.

¥Ya nada fuera de ti me llenari de asombro
porque todo estd en tus ojoa y en la elegia de tus brazos.

Acércate a mi como sl musgo a la tierra. Soy triste
pero muevo constelaciones en la noche llovida de suefio.

Cifiete a mi, hechizadora. Detris de tus hombros el dia
' liberta en el viento rosado su péajaro de oro.

Bemilla

UANDO te sienta mia como estas rayas de mi mano
0 como este latido del universo en mis pulsos

entonces !oh amparadora de mi dia, encima de mis cumbres
encenderé la vasta hoguera de mi muerte!

Semilla gque aventé llorando sobre todos log surcos,
pajaro gque lancé desde la herida de mi mano,

todo sera de luz como en inmensa catedral de incendio.

» Y yo no sufriré por no tener un hijo
que pudo llevar la snavidad de tu voz,

Solo con tu amor, viviendo debajo de su cilipula
desenvolveré las playas de mi corazén maravillado.

En él fulgirds t0 elevada sobre la campana de mis islas
gue resuenan como los escudos en la lluvia de las lanzas.

Cuando te sienta mia como una cicatriz que permanece
entonces desde el huracin de estrellas gue te persigue
danzaré como los mundos hasta que Dios me desmenuce.

ANGEL CEUCHAGA SANTA MARIA,.

: .
- . - - i . g =
Mhm_ggu
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I'a Hora Cetro

H ORA en que a los relojes les duele las 12 de la noche.

Aypéndice del tiempo
mejor pars las evasiones de la vida,

Segundo infinitesimal, ,
interminable como muchas horas cosidas unas a otras.

Punto seguido para que hinchen el pecho las distancias.

Apice de movimiento, imposible de fotografiarse,
porgue con él fracasa hasta la cAmara ultrarrapida.

Trampolin de la nada
en el que los minutos se paran a tomar aire,
fvidos ya de ruta.

Momento adulto, tan mayor que se sale de la cuenta,
finico que hay de fugacidad permanente.

Esquina por donde dobla el dia
hacia la posibilidad de otro paisaje.

Trampolin de la eternidad en el gimnasio de los orbes.

Agujero hecho en las paredes de la noche
por donde saca la cabeza un pedacito de aurora
para ver si es temprano todavia,

Medida infinita
con gue descifrar la anchura del latido del mundo.

Hora cero,
s6lo es verso el nacido en los brazos abiertos de tu instante.

ALBERTO HIDALGO.

Prisma

0 S0Y un punto muerto en medio de la hora,
equidistante al grito niufrago de una estrella
Un parque de manubrio se engarrota emn la sombra,
v la luna sin cuerda
r me oprime en las vidrieras.

Margaritas de Oro
deshojadas al wiento,
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La cindad insmirecta de anuncios luminosos
flota. en los almanagues,

vy alld de tarde en tarde,

por la calle planchada se desangra un eléctrico,

Bl insomnio, lo mismo que una enredadera,
ge abraza a los andamios sinoples del telégrafo,

v mientrag gue los ruidos descerrajan las puertas,

la noche ha enflaguecido lamiendo su recuerdo,

Bl gilencio amarillo suena sobre mis 0jos.
Prismal, diifana mia, para sentirlo todo!

Yo departi sns manos,

pero en aguella hora

gris de las estaciones,

sus palabras mojadas se me echaron al cuello,
y una locomotora

sedienta. de kilémetros la arrancé de mis brazos,

Hoy suenan sus palabras més heladas que nunca.
Y la locura de Edison a manos de la lluvia!

El cielo es un obsticulo para el hotel inverso
refractado en las lunas sombrias de los espejos;
los wiolines se suben como la champaiia,

y mientrag las ojerag sondean la madrugada,
ol invierno huecoso tirita en los percheros.

Mis nerviog se derraman.

La estrella del recuerdo

naufragada en el agua
del silencio.

T ¥y yo
coincidimos
en la noche terrible,

meditacién teméitica
deshojada en jardines,

Liocomotoras, gritus,
arpenales, telégrafos.

.
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El amor y la wvida
son hoy sindicalistas,

i v todo se dilata en circulos concéntricos,

| MANUEL MAPILES ARCE,

| Tea Room

N EL saxophon de 1a orquesta
un negro imaginario
estrangula la tristeza.

Todos hemos perdido la nostalgia
con el mismo desdén
con gue Se pierde una moneda,

Hasta la ceniza
se embruja dentro de las pipas
haciendo una volteretz,
Charlamos,

Nadie se entiende,

| Quién conoce el Senegal?

i Hay una mujer 3 mi lado.

El mundo ge divide
en sus ojos tan largos.

En sus pupilas nuneca
anidard la tristeza.

Frente a ella
yvo traigo del Africa mi ginebra
y me la bebo aspirando las arenas.

Me observa,

Advierte que yo he diluido
en el licor una estrella.

Recuerda.

Talvez ha sido romantica
¥y tuvo una historia ardiente
en el oasis de su tierra.
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El musico negro
53¢ hunde
en el silencio,

Ella se ha ido.
Nadie movidé lag puertas,

Ella se ha ido
sin volver la cabeza.

El jazz-band
sobre los espejos de humo
se arrodilla y piensa,

Yo conozco el Senegal

¥
voy tras ella.

Alguien toca la tiorba
debajo de las palmeras.

Oh Dios,
oh Dios,
quién estara llorando
allk
on
Ginea. . .

MANUEL HUBNER.

Cementerio

L. HOMBRE que inventd los &ngulos
en su propio laberinto
fatiga sus pasos.

1Horizonte, curva, dos puntos
y el camino mas corto!

Pero siempre dos puntos
y una distancia.

18i -naufragasemos! Andamog
como Jesls sobre las Aguas
vy el camino m s corto!

Pros — e B e
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¥y asoman méstiles

de los gque ya se hundieron
én este mar,

Ciudad

ARRETES de hilo

para enhebrar la sed infinita
~sobre los techos.

Huecos en la carne
de los edificios

para el dolor de adivinar el aire remoto.

El suelo se pega a nuestros pies
aungue ascendamos

como ge aspira

para expirar,

Broches de sol absurdo

en la pared

como en estantes hay

- vida en hojas interrumpidas,

SALVADOR NOVO.

Lumbre

Ha muerto el calendario
Engrillado de fiebre
reposa enfermo el cuerpo
Nadie sabe esta noche que existe el cielo,

El cielo es mio

A mnadie arrendaré una estrella
La ventana abierta se entrega
al bullicio nocharniego

En vez de alma los mifios levan

risuefia una corneta
Bruscamente

el corazén despierta
coge Bl Zaban y.ellchambergo
y se dirige cielo abajo hacia la ciudad en fiesta.

ALBERTO ROJAS GIMENEZ
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Cﬂlnnizacién

A PENAS hay un limite ilusorio
en el Vago horizonte

para cerxar esta linea jnterminable de la pampa
que bajo |as Tuedas del tren 3e deshace

en un polvo de asfixias,

Estaciones, casas, pueblos, arboles,
todo numerado
y con nombres para saber como sg llama.
Pueblos que 10 tienen rosbro
y en el rio que corre
ge desconocelil al mirarse.

Pueblos gue gpenas son uil pedazo de carne
arrancado & la, ciudad

tienen aun Sus pilletes de viaje
¥y no son jefios de mil afios

pueblos gue han perdido el tren
en que ‘querian irse & cualguier parte.
A apoyar en algiin Cerro,
q mirar una cascada,
q bafiarse en el océano
o a ahondarse en 1a urbe
op un suicidio millonario.

Pueblos que por Sser graleros
no han podido ser trigales,
cHmo gienten B5il ahandono

guando 86 marcha un anhelo joven P
tras todo lo que path lejos, I!l -
an ¢l tope del Ultimo CAXTO. 1\
'..,_.'-;‘1.,"‘ o, f‘r;
E, HUSTAMANTE Y BALLI‘U’IAN' Do
. A :
' j
i
i
|
Pstas poesias fueron tomadas del Indice
de la Poesia Americana, a 1tologin poética

aue Alberto Hidalgo compilé patd 1a Socie-
‘fad e Publicaciones El Inch.

—*-;.—...
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Puehlos donde 108 campesinos | ‘f

los hrazos que 56 giembran el la tierra
; R
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Paul Valery y una Filosoffa del Método

& Consideraciones Prelimina-

res: Método y Espintu

L acto de crear, siendo actividad espiritual que agota el contenido del
espiritu, su andlisis toca a la esencia misma de éste, que es la de ser
actividad que se supera engsndrindose a si misma en cada momento.

De aqui la trascendencia, qus en un momento dado, puede adquirir el
analisis de la obra de arte, en cucnto es andlisis de su generacion mas que de

su realizacion. Andlisis que es necesariamente autoandlisis. y retorno del espi-

i rita sobre si mismo; ya que cualquiera sea el camino adoptado, éste sabe, que
i. ha de conducirlo, por todos los recodos y a través de no importa cudles peripecias,
t' hasta ese tnico pais de promision que es la propia intimidad de si mismo.

La pasion del anélisis, llevada a su extremo, embarca asi la conciencia en

un proceso reconstructivo inverso de su acto creador, a cuyo término se halla

" 4 sl misma; pero no ya, seg@in veremos, como realidad sustancial, sino en su

' tinica realidad verdadera que es realidad de funcién. Estudiar el método de

LLconardo deviene muy pronto para su apologista ferviente, penetrar el espiritu

: de Leonardo en su realidad mas general, es decir, en su realidad universal de

espiritu. Concebido el espiritu como funcion, espiritu y espiritu creador son

términos sinénimos, sus contornos se superponen en coincidencia absoluta. La

farea del analista se profundiza asi en perspectivas inesperadas, y su ambicién

rebota de escollo en escollo agrandindose como un eco. Deducir el método de

Leonardo, asi como el de cualquier otro creador potente, equivale a deducir

el metodo del espiritu en si, o mejor dicho, el método del espiritu universal
actualizado en Leonardo,

Note et Digression

_EINTE y cinco afios después de publicada la primera “Introduction”, apa-
V recen estas “Note et digression”, que son al decir de un critico agudo,
Yoo bl éfledtor ‘Poténte 'quie el attista dirige ‘con” mano experimentada sobre
todas las partes de la vieja tela”... Veinte y cinco afios durante los cuales el
espiritu del autor se ha madurado a si mismo, fertilizado sus intuiciones pro-
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analisis, critica interior. La libertad real del artista es Ia libertad que se pone
! a st misma como postulado de] espiritu en su contenido mtegral. Libertad que se
conquista trabajosamente en cada momento. Libertad en cuanto es fundanen-
talmente, poder de seleceion, no de ¢Xpansion ciega e inconsciente. La libertad
¢spontdnea, implicando un ¢stado de mercia del espiritu autocritico, — que es el
‘ ¢spiritu comprendido en sy realidad mas general — es sole, libertad aparente;
| su incondicionalidad absoluta con respecto a si misma, la libra a Ja dependencia
absoluta del acaso. Nada e repugne tanto a la sensibilidad del agtor COmo
" tsta dependencia forzada de su intimo yo creador, a las insinuaciones misteriosas
) de la vida profunda, que la “pérfida facilidad” gusta revestir de aureolas casi
{ diwinas. Su pasion le Ileva a preferir una pagina “visiblemente gobernada”, a la
\ obra maestra irreflexiva - “Llesprit nous souffle sans vergogne un million des
| sottises pour une belle idée quil nous abandonne”. Riqueza involuntaria, perju-
dicial, demagégica Y vana. Ll céleulo de posibilidades es visiblemente desfavora-
ble al éxito final. E alma del verdadero artista, es alma que combate contra
lo mas intimo de «f misma, desdoblindose en “fuerzas” diametralmente opues-
tas, donde la inspiracion embriagada de si misma v la engafiosa facilidad son
enemigos internos, inconciliables, multanimes y proteicos, que ha de Vencer con-
r tinuamente para verlos continuamente renacer bajo sus golpes.
El andlisis critico se ident; hea asi subconscientemente en ¢l espiritu  del
autor, — fuertemente disciplinado por ese intimo ideal de exactitud extrema que
i st continua intimidad con las ciencias matematicas, ha contribuido a hacer emi-
[ nente y concreto, — g3 Io que en estas se denomina caleulo diferencial, o al
lamado, método de “abstraccion extensiva” de Whitehead, que es en realidad
el método universal de] conocimiento como proceso historico. _

El espiritu en bruto propone una mfinidad de soluciones a cada problema
estético; la tarea de Ia concicncia critiea es la de una continua eliminacion de
soluciones inexactas, que se sustituyen hasta el infinito.

Un proceso aproximativo seme Jante, — a pesar de su falta de fin concreto,
de una posible exactitud que agote y lmmite su ideal de perfeceidon, — sblo puede
salvar a la obra de arte de SCC una expresion del espirity mutilado — pecado ori-
p ginal, segtin ¢l attor, de toda creacion estetica, — o lo que es peor atn, una

simple magnanimidad del gz - nos plus grandes lumiéres sont intimement mélées

; a nos plus grandes chances d'erreur. .., et Ig moyvenne de nos pensées est, en
E : quelque sorte msignifiante”. Sélo 1a conclencia, que es el Yo en su realidad
' - mds intima .y abselutdz B susteptibld\da eferéitarse ¥ perfbctiotatss Con ella
- focamos ya una realidad espiritual verdaders. Y su idealidad funcional se
identifica a Ia realidad general del espiritu. Penetremos ahora con espiritu inda-
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cador en el andlisis de esta conciencia, con lo que penetraremos en la parte mas
sustancial ¢ intima del pensamiento de¢ Paul Valery.

Una Teoria de la Conciencia

F RENTE a la variabilidad irreductible de nuestro yo orgimico; acongojado
por todos los intereses; arrastrado por las fuerzas ocultas del misterio,
las pasiones, las ansias de la vida y la muerte; sujeto al dolor como al placer,
y ala alegria v a ia tumba; a las disoluciones del suefio y de la demencia como
a la suprema paralisis de la hipnosis; a las vicsitudes de la memoria y a la
tirania de ls ideas que se fijan; a las desintegraciones morbosas del ser y a las
superposiciones v anormalidades de la personalidad ; ahogado en el sentimiento
o turbado por el sensualismo; ya aherrojado en su externo, ya anarquizado por
las Auencias disolutivas del subconsciente, con sus impulsos incongruos, sus vio:
lencias inspiradas, sus tentativas alégicas; o tendido a la accion v abrazado a sn
acto como a finico soporte de existencia; cosa entre las cosas; accidente entre
accidentes; “jen de 'amour et du hasard™; que podria no ocurrir ocurrir de
muy diferente manera: Paul Valery, contrapone, en jo mas profundo del yo, la
conciencia pura, permanente ¢ inmutable, representando un grado de realidad
superior, donde las inquictudes y exaltaciones de la vida se aplacan en claridades
subyigantes. “Comme loreille retrouve et reperd, a travers las vicissitudes de la
symphonie, un son grave et continu qui ne cesse jamais d'y résider, mais qui
cesse a chaque instant d’étre saisi, le moi pur, élément umque et monotone de
I'stre meéme dans le monde, retrouvé, reperdu par lui-méme, habite ¢ternellement
notre sens; cette profonde nofe de lexistence domine, dés qu'on P'écoute, toute
la_complication des conditions et des varietés de 'existence’.

Fsta conciencia, completamente abstracta de todo contenido determinado,
es Ta forma de la wmiversalidad mas general, el pensamiento en cuanto sujeto,
norma en s, forma vacia, pura relacién inmutable entre los objetos mas -
versos. El problema de todo espiritu superior, es el de sustracr su contentdo
osencial 2 las luchas de las verdades ordinarias, absorbiéndose en la soledad
metafisica del conocimiento puro; que es, no ya proceso centripedo de las cosas
al yo pasivo, sino dialéctica autonoma del pensamiento, desprendido de todo
lastre de objetividad. Anulacion superior del individuo en una conciencia uni
versal, — de la que la conciencia del hombre de genio, como la del imbéetl, son
concreciones limitadas, similages, incidentales e imperfectas —; que marca ¢l
praceso 1|I'1'1.|mi11;|1' (uc absorhe al L‘ﬁllh'iiﬂ ansioso' ‘e unizersalidadd “FEH 1 aé

fiala ¢l fondo comin en el que se identifican los mas dispares cerebros, y la
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uwnidad profunda donde las multiples manifestaciones del yo temporal, se co-
ordinan y jerarquizan. Su anélisis nos tlumina, sobre ¢l verdadero sentido y
poder de la inteligencia, tal como se presenta en espiritus altamente privilegia-
dos de universalidad, como el de Leonardo, por ejemplo, cuyo esfuerzo de
superacion a las contradicciones superficiales del espiritu, se habia elevado
hasta ese grado de todopoderosa umdad, “a partir de laquelle les entreprises de
la connaissance et les operations de Tart son egalement posible”,

Posicion central, que sefiala el punto de mas intimo contacto con su apo-
logista exaltado; y que nos coloca desde ya en el nacleo escncial de la ideo-
logia valeriana, representando la actitud ideal, en funcién de la que, todo el
nthilismo aparente de su pensamiento, adquiere un significado positivo v creador,

Ella explica sus disgustos exigentes, como su repulsa a toda exaltacion y 4
toda febrilidad no razonada, sus impotencias fecundas v sus disconformidades
implacables, sus anhelos, sus luchas, sus largos silencios prefados, sus pacien-
cias heroicas y sus aislamientos ambiciosos; el escepticismo clarovidente de sy
pensamiento, como su fuerza oculta e irrestringible. .. Todo el proceso de su
vida espiritual se resume en esta tension a elevar su vo temporario, hasta esa
unidad superior, a la vez universal como potencia y universal como esencia:
todopoderosa y ommipotente.

Acto Creador,
Acto Constructor

N efecto, los fendmenos todos del universo, la vida como la muerte, ¢l
E pensamiento y la accion, y la figura misma de nuestro mundo real, son,
para el pensar concreto de Paul Valery, formas subordinadas, pasajeras ¢ insus-
tanciales, de la que la conciencia pura, posee la clave y todos los elemnentos
de “grupo infinito”. La realidad objetiva no es mds que una solucién, entre
otras mnumerables posibles, del problema universal. 1. conciencia elevada a una
plena compenetracion de si propia y despojada de toda incidentalidad, se siente
como espiritu eterna e inmutable; comprende que las cosas podrian ser diversas
de lo que son, sin que ella cambiase fundamentalmente ; va que corresponde
‘non a un monde mais a quelque systéeme de degré plus ¢élevé dont les éléments
sotent des mondes”, Flla se siente susceptible de combinaciones infinitas: y 1o
reconoce fuerza o impedimento externo capaz de limitar su poder de realizacion :
pues, que mmpedimentos, contradicciones v, fuerzas opuestays, son factores nege-
sartos al ejercicio de su dialéctica constructiva, el anclamiaje férreo que hace
perenne sus creaciones.

L.
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En su conocimiento reside la fuerza de Leonardo como la de todo espiritu
que ha sabido conquistar con ella, su contenide mas general, y su poder de
realizacién mds absoluto. Su universalidad le permite extraer relaciones entre
cosas, incidentes, y estados mentales, que escapan en apariencia a toda ley
de continuidad ; ella es el resorte de sus adivinaciones inspiradas, y de sus mtui-
cioncs precisas, a las que espiritus perezosos se inclinan a asignar contenidos
extrahumanos. Inspiracién que es caleulo y téenica perfeccionada como en Leo:
nardo o en Poe, e intuiciones que son en el fondo silogismos intachables. LKlla es el
secreto del inventor, como el del artista, el del estratega y el del genio de
accion : su unidad comprende ¢ identifica los problemas de la composicion y
del analisis, del arte y de la ciencia. El valor de su acto inspirado es el de
ser una deduccion légica v estricta del espiritu, que el espiritu lleva a extremos
intransitados. Una salida del espiritu de si mismo hacia un st mismo ideal,
que es realidad que se conquista.

[l acto de crear, considerado en funcion de su unidad superior, deviene,
para Paul Valery, acto meramente constructivo, perdiendo asi su inefabilidad
misteriosa. Mas donde la complejidad de los elementos, haciendo dificil e in-
espontaneo el conocimiento de su propia funcion, multiplicando el numero de las
soluciones aparentemente posibles, oculta al artista sus propias deducciones in-
conscientes. Pero si la funcion de la conciencia no se reconoce limites en cuanto
su poder de crear nuevos sistemas normativos, es inagolable, su contenido satis-
face integramente el contenido ldgico del espiritu, que es el contenido del espinitu
en si. Crear, es combinar estas normas ilimitadas, v por lo tanto susceptibles de
combinaciones fambién tlimitadas, a los elementos amorfos — irreales en si,
pues toda realidad es realidad de conciencia — del caos primitivo. Acto 16gico
en cuanto es inspirado — es decir, obedece a una presion del espiritu, — e nspi-
rado en cuanto es profundamente logico. Creador entonces, solo en cuanto es
creador de nuevos sistemas de orden, de nuevas combinaciones normativas, en
una palabra, en cuanto es constructor, arquitecto de mundos ideales. Creador
también, en un sentido mas aproximado al concepto vulgar, en cuanto la rea-
lidad de las cosas c¢s realidad sélo en poiencia, antes de haber alcanzado su sig-
nificacién espiritual, mediante una coordinacion estética, cientifica o pragmatica.

Fl Problema del Estilul

EH'F E ieondeptd el arte et Paadl ¥ aleiiyg ans drienta \sobreism posiciorofrente
al problema del estilo, uno de los puntos mas originales de su persona-
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lidad de escritor “Ecrire devant étre, le plus solidement et le plus exactement
(u'on le puisse, de construire cette machine de langage ou la détente de Tesprit
excité se deépense a vainere des resistances réelles, il exige de I'éerivain qu'il
s¢ devise contre lui-mémé. Clest en quoi seulement et strictement 'homme tout
entier est autewr’”. X1 problema del estilo es asi un problema objetivo, cast me-
canico. [l artista propone,'analiza, contrapesa y combina los materiales en vista
de un fin ideal. "1 se sent étre tout ensemble source, mgenteur et contrantes;
I'un de lui est impulsion ; 'autre prévoit, compose, modére, supprime ; un troisiéme
— logique et mémoire - maintient les donnees, conserve les laisons, assure
quelque durée a l'assemblage voulu”. . .

Trmidad indivisible del vo-uno-creador, que estd en la base de toda tentativa
espiritual, como la trinidad divina en la “tentativa del cosmos”. La inspiraciin,
“source”, es magnificencia del acaso e “inatil de invocar como la lluvia”, Diosa
secundaria, corresponde mas bien a la mitologia que a la teologia del arte. Sélo
¢l espiritu en cuanto método, funcidn constructiva, es susceptible de cultura vy
pericccionamiento: mmaterial v universal, topoderoso y omnipresente; con ¢l
nos hallamos en la atmosfera de las divinidades superiores, v él mismo es ya
una divimdad,

Todo acto, tentativa, norma, emocion, idea, imagen, exaltacion oscura, se
subordinan a esta idea superior del espiritu como conclencia activa, en la gue
se disuelven y unifican, [l secreto de la prosa de Paul Valery, es el de no ser,
tampoco, en ningun momento, una reaitdad para si misma. Nadie mas ajeno,
en efecto, al prestigro v al frenesi de la palabra. Valery trabaja ahmcadamente
si estilo, disolviendo la autonomia del vocablo en la céiula viva de la frase. En
este sentido su ideal responde a un movimiento diametralmente opuesto al de Ia
prosa contemporanca. Toda la evolucion moderna del estilo, podria defirse,
con verdad, como una impulsion intima de la paiabra por alcanzar una mayor
vida independiente. Ella exphca sus rebuscas osadas, sus tentativas anarquicas,
v en los mas recientes — superrealistas — ese oscuro fetichismo del subconsciente,
v del vivir profunds, alégico, — entiéndase restrictivamente apragmalico, — del
lenguaje liberado. Posicion barbara en el fondo, demotica vy romantica, en lo
que tiene de superficial ¥ no depurada todavia, por un analisis precso de su
situacion frente al cspiritu logico. Valery, por lo contrario, parece no satisfacer
su afan critico, hasia que la palabra demasiado henchida de significaciones pro-
pias, — y por lo tanto vaga e imprecisa, — no ha sacrificado lo mas recondito,
sugestivo y.misterioso de si-misma a la norma que_la combina o a.la frase que

la t:mnpxcndL Con esto alcanza Valery @n ideal de invisibilidad ‘que os Ta
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fuerza logica y genial de su prosa. Sacrificio hecho en ideal de perfeccion, de
exactiud extrema, de intimidad profunda; de transparencia ideologica, de orga-
nizacibn reveladora; sacrificio que sabe que ha de redundar en heneficios mul-
tiplicados v en inlereses usurarios.

Sus rebuscas se ejercitan preferentemente en el campo inagotable de la
interrelacién de las palabras, sus asociaciones lejanas, y sus combinaciones a la
vez'precisas e inesperadas. Ya hemos definido la esencia de su actividad mental
como constructiva: combinar, ordenar, jerarquizar, son vocablos que interpretan,
segtin su hondo sentir, el verdadero significado de la accion posible del hombre
sobre el mundo: como el de la accién del artista sobre la naturaleza, insignih-
cativa en si, que cspiritualiza en la obra de arte. La impresion de originahdad
potente, de fuerza intima y personal que da su prosa trabajada; proviene en el
fondo de su conciencia intima de la irrealidad espontinea de la palabra, que ¢s
solo una abstraccion del lenguaje, un elemento desintegrado de la frase-idea, que
es la realizacion inmediata y logicamente indivisible del pensamiento.

Ideal de invisibilidad, por otra parte, que es ideal inalcanzable de perfeccion,
v por lo tanto, eterno. El ideal de la prosa de vanguardia, es por lo contraric,
ideal que se satisface a si mismo en cada solucién, y que tiene que renovarse
continuamente para no perecer, Kl primero interpreta el ideal ignorado del
clasicismo, si es que el clasicismo puede alcanzar una interpretacion como actitud
eterna del espiritu. Tl artista de vanguardia, sustenta por lo contrario en s
mismo, v solo virtualmente, su propio ideal estético, que se realiza, un poco, rela-
tivamente, en cada actualizacion de su arte. Ambas posiciones son dinamicas,
creativas y renovadoras, y coexisten profundamente en todo verdadero artista,
como dos cuerdas tendidas violentamente a un mismo blanco ideal. El icleal
clasico explica su subsistencia en lo que tiene de nalcanzable. St el ideal de
vanguardia, no forjase por su parte, un ideal absoluto alrededor de cada solucion
temporal, el arte seria — lo que es aun hoy para el pensar superficial — sélo una
sucesion amorfa de problemas sin continuidad ni coordinacion historica.

El Método como Espintu

ERO si la palabra no alcanza, para Paul Valery, su contenido verdadern

P sino al disolverse en la frase que la comprende, la frase misma, carece
de toda significacion real, mieniras no se haya desmaterializado en el pensa-
miento, que la absorbe sin residuo. Este constituye recién para Valery, una
eslidad ddidel elcespisitit. puade ejertitar csn ractividad mdisgontinua. ~Pera ne
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£ ﬁﬁﬁl a;'m, su propio espirtu. Nadie tampoco menos sedubrﬂn por ¢l poder e
ﬁgﬁml&tﬁta o el fanatismo de la Idea; sobre este punto tiene frases dect ""‘._'_5.,,:"

JowL) *‘: EliﬁE ﬂusﬂan admirablemente su posicion escéptica frente al poder del p:eubarni&m

,'IEh érna nﬂtre pEnsee la pI:us ﬁrufande el. contenue dans Ies C{}I}dlfiﬁﬂs invin-

. iﬂréiz dﬁ transposltmns ou bien c'est un palais fﬂrmé l:le miroirs, que £émndie '
: :; ~ une lampe solitaire qu’ils enfanten a I'infini”. Pero no hay pensamiento que agote
“en verdad las posibilidades de la conciencia. Esta contiene la realidad superior,
la forma eterna, en funcién de la cual se coordina todo el pensamiento de Paul
Valery. |
gPﬁrn cual es ¢ste contenido nltimo de la conciencia abstracta, que trasciends
ul pensar concrelo, y que por lo tanto parece querer revivir una concepeion
definitivamente superada del espiritu, como sustancia; y que esta entre el ser y
- el no ser de la conciencia — “différente du néant, d'aussi peu que l'on voudra"”
— como el devenir hegeliano entre la identidad del ser absoluto y Ta mada,
diferencidndolos y mncretandnlm Paul Valery, nos ha dado a través de su
'-”fl!iﬂte et digression”, sus pre:-hcat’.[m esenciales de “universalidad”, “eternidad”,
Sunidad”, “omnipresencia”, efe. .. ; pero sin determinar el sujeto del juicio, con .
lo que su pensamicnto persiste a pesar de su precision analitica, incompleto, es
'declr abstracto, segiin la terminologia hegeliana. Pero ha conducido su analisis
hasta ¢l punto preciso en que se hace inminente v facil esta deduccion ; deduccion
que se comprendera inmediatamente, implicita en toda su actitud Lspl:ntual
Intentemos siguiendo el hilo de su pensamiento, una fltima induccién, que creemos
dentro de su pensamiento ideal aunque aparezca rebasando su contenido actual,
Lsta realidad dltima que Valery siente incansablemente trabajar en lo mas hondo
de su espiritu, v como subyacente a las mas dispares manifestaciones del pensar:
es el método, método que es norma, pero norma dinamica, norma en accion,
acto normatiwo. Concepeién que profundiza en el pensamiento de Paul Valery,
y abre sobre el amplio y complejo campo de sus actividades mentales, pers-
pectivas fecundas ¢ inexploradas; despojando su aparentemente ingenua con-
cepeion sustancial del espiritu de todo lo que tiene de afilosofica e inactual, v
aproximandolo asi definitivamente a las mas ricas concepciones del “idealismo
inmanente”. El método frente a la norma — forma a priori de la sensibilidud, —
define una posicion dindmica del espiritu. Y si es sustancal, en verdad, en
cuanto preexiste y trasciende al pensar activo, que llena sin residuo, segin ¢l
hwm lidealismoomotlerfioctadotelscontesiidn el aspiritny/mo, ehicnuto ool funcion,

es inmanente al pensar y solo susceptible de actualizarse en el pensar, v en cuanto
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determina mas bien las condiciones intrinsecas en que se da necesariamente el
pensamiento.

Pensamiento y Método

-

ONCEPTOS que aclaran, en parte, la posicion #nica de Paul Valery, frente
C al problema del pensar. El pensamiento lejos de ser la realidad en s,
a la que el método se subordina, es sélo el instrumento, el pretexto dialéctico
del método para desenvolver su actividad, realizandose como espiritu.

M. A. VIRrRASORO.
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s uno de los mas agradables que alcanzé el famoso don Luis jr las @t@’i

logias lo-frecuentan. Yo mismo, en rueda de literatos, lo he dicho : ilguna
. vez de memoria y mi tono canturriador al decirlo, ha sido stem;}rﬁ taé:g |
~ condenado per todos, como elogiados fueron los versos del cordobés, He vivido ©
- miuchos afivs en su amistad y recién hoy me atrevo a enjuiciarlos.

Francisco Foppe s, impresor v mercader de libros, publicé en mil seiscientos cin- J
cuenta _‘, nueve, Guardo las versales v la ortografia del original, no su puntﬂam&n

Raya, dorado Sol, orna y colora
Del alto Monte la /ozana Cumbre,
Sigue cen agradable Mansedumbre
El rojo passo de la blanca Aurora.

Suelta las riendas a Fabonio y Flora
Y usando al esparcir tu nueva lumbre,
Tu generoso oficio y Real costumbre,
El Mar argenta y las Campafas dora.

Para que desta Vega el campo raso
Borde, saliendo Flérida, de Flores,
Mas si no huviere de salir, acaso,

Ni ¢/ Monte rayes, ornes ni colores
Ni sigas del Aurora el rojo passo
Ni el Mar argentes ni los Campos dores.

',‘. .
S

j Qué colores tan lindos y qué asombrosa sale la pastorcita al finall jé-, S
< visitn mis grande y madrugadora, esa en (ue na se estorban a la vez la sjt':r'ﬂlz‘:umi[a:gﬂ o
mhIVﬂalﬂlﬁﬂﬁgﬁCé}rﬁeﬁf Revisfnsérgentinas | www.ahira.com.ar |
~ Andemos despacito ahora, sin malquerencia valbuenera ni voluntad de r&? :
- "':"i:ﬁi_.gm_r, idoldtrica. Vaya el renglén imperativo que abre ¢l soneto:
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Raya, dorado Sol, orna y colora

Aqui tenemos enfilados tres verbos que no sabremos nunea si correspon-
dieron a tres realidades distintas en el 4nimo de don Luvis 0 a sy justificada
altivez al gritarlo al Sol. Yo, por mi parte, no acierto 2 distinguir esos treg
momentos del amanecer y PIeNso que para consentir esa Trinidad, Io mejor
¢s afirmar que a la exaltacidn de Ia escena le queda bien Ia generosa vaguedad
de la frase. Ignoro si este argumento paliativo lo convencera al lector; a mi,
nunca,

En cuanto a Ja adjetivacién del primer cuarteto, Zidlas Milner, en amoro-
SiSimo y metidisimo estudio sobre Géngora y Mallarmé, la ensalza por su pre-
Csion y su novedad. Es uno de tantos modos de equivocarse, ; Cémo suponer
que en la Espafia del mil seiscientos, traspasada de literatura ingeniosa, hubn
novedad en llamarlo dorado al sol y alto al monte y lozana 2 Ia cumbre y blan-
¢2 a la aurora? No hay ni precision ni novelerfa en estos adjetivos obligatorios,
Pero tal vez hay algo mejor. Hay un enfatizar las cosas y recalcarlas, que es
indicio de¢ gozamiento, Decir alto monte es casi decir monte montuoso, puesto
que la esencia del mionte es la elevacion, I.una lunera

, dicen las chicas en Ia
rOnga catonga y es como si dijeran luna bien Tuna,

Sigue con agradable Mansedumbre
Kl rojo passo de la blanca Aurora :

parece un contrasentido: es como sj admirdramos la agradable mansedumbre
del barco que Ia sigue a la proa y del PerTo que va detras de un ladrido Suvo
¥ de la quemazén que esta siguiéndolos cortésmente al humo y las llamas, De
golpe reparamos en nuestro error: aqui de veras no hay un amanecer en I
sierra, lo que sf hay es mitologia. E] sol es el dorado Apolo, Ia aurora €5 una
muchacha greco-romana Yy no una claridad. ;Qué l4stima! Nos han robado Ia
mananita playera de hace trescientos afios que ya creiamos tener.

El rojo passo de 1a blanca Aurora

es VErso que resplandece: sus dos colores son brillantes o Imgenuos como los
de una bandera y no hay en ellos el evidente mal gusto que publican los he-
liotropos, los violetas v los Jilas - de Juan Ramén. -Son ‘colores propios- deéllal
boesia Tenacentista 'y Tos hallamos apareados en Shakespeare,
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Mas blanco y colorado gue palomas o rosas

dice de Adonis, en una composicion shakespiriana, la urgente Venus, También
la Sagrada Escritura los apared (pero contrastandolos) en aquella promesa
sobre las almas rojas de pecar que seran purificadas y hechas blancas como
vellones. Finalmente, recordaré a Swinburne que los juntd, no para el placer
sino para el miedo, en esa su mvectiva contra ¢l Zar Blanco, a quien llama

Blanco en el nombre, v en la mano rojo.

En cuanto a la rareza de que sea blanca la aurora y 1ojo su paso, conviene
no enlenderla, ya que este verso esta dirigido notoriamente a la imaginacion,
no a la razon.

En seguida aparecen Favonio v Flora. Horrorizado, me aparto para que
pasen y me quedo mirande la mejor metafora del soneto:

Tu generoso oficio y Real costumbre.

Lo Bienhechor y lo prefijado del sol estan enunciados con felicidad en esta
sentencia. Il soneto final del mejor libro de poesias realizado en este pais (he
aludido a Le Urna de Enrique Banchs) incluye una mmagen ;una mmagen: una
verdad, que es parccidisima a la de Gongora:

Como es su deber magico dan flores
Log arboles.

Deber magico. Generoso oficio. Keal costumbre. In tales locuciones des-
aparece la diferencia escolistica, aristotélica, que hay entre adjetivos v sustan-
tivos v sélo un quantum de ¢nfasis los aparta.

E]l Mar argenta y las Campanas dora

es otro cuadrito. Podria decir de ¢l que es faustico, pero al fin y al cabo el
unico libro enteramente faustico que conozco (ensalzador de la mfinitud es-
pacial v la temporal) es ¢l De Rerum Natura lucreciano, libro de la época apo-
linea. 1.a cpsa me hace desconfiar de esas brillantes temporadas historicas.
;Que senur sobre los dos tercetos finales, qire 'mnada sientent Don Luis
abdica en ellos el universo de platero que ha ido enchapando y renuncia en
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pro-del querer, al dorado sol v al argentado mar y al rayado, orrz v y colorado
monte y a los también dorados campos. Es decir, ejecuta un sinn acro de ab-
dicacion, ya que de su amor no nos dice nada y vuelve a pr ‘uasiarlo al pai-

. saje, con ganas que desmienten esa renuncia. /
oS¢ nos gasto el soneto. No he realizado ni una diseccidn vengativa a lo
| : don Juan de Jiuregui ni una prolija aprobacién maniatada a lo don Franecisco

: de Cordoba. He dicho mi verdad: la de la mediania de estos versos, la Jde sus

-

aciertos posibles y sus equivocaciones seguras, la de su flaqueza y ternura enter-
necedoras ante cualquier reparo. Alguien me dird que todo verso es desba-
ratable a fuerza de argumentos y que los argumentos mismos lo son. Sin duda

e =

y esa es la herida por donde se les traslice la muerte. Yo he quertdo mostrar
en la pobreza de uno de los mejores, la miseria de todos. :

P No pretendo ser desanimador de ninguna esperanza. No creo demasiado
en las obras maestras (ojald hubiera muchos renglones maestros), pero juzgo
que cuanto mas descontentadiza sea nuestra gustacién, tanto mas posible serd

f que algunas pdginas honrosas puedan cumplirse en este pais. ;

JorGE Lurs Borges.
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[.La Universidad Nueva

Por Alfredo Palacios

LFREDQO I. Palacios nos suministra otro mo.
tivo para meditar sobre problemas actuales,
con la publicacién de su altima obra, “la

Uhmiversidad nueva', que resume la labor pedagdgica

del misma, desarrollada al frente de Ia Facultad de

Derecho de I,a Flata.

Digamos, antes de insinuar alguna disidencia, que
ficilmente se descubre en esta personalidad afectuosa
v simpdtica, un cierto niimero de estimables condi-
ciones espirituales;: algo, por ejemplo, del dinamismo
y de la inquietud de nuestro tiempo. Encontramos, por
otra parte, en Palacios, un hombre poseido de supe-
riores preocupaciones ¥ oponemos, desde ya, su figu-
ra sobresaliente a la de Ta mayoria de nuestros conseje-
ros, guiencs, ante la sorpresa estudiantil, aspiran a probar
con una gestion incolora expuesta en discursos de es-
tilo burocrdtice, cémo la funcidn magistral puede re-
ducirse a sencillo quehacer de mavordomia. ..

INICIATL, debe, sin embargo, como lo aanunciamos
en el pdrrafo precedente, enunciar sus fundamentales
objeciones, No nos satisface, en primer término, la cul-
tura filosdhicea del autor que comentamos, en cuanto
ella no es fruto de la nueva mentalidad. Palacios no
ha logrado alin superar la postura positivista y repe-
tidas reéferencias a Ingenieros en las  inguietantes
oportunidades en que aborda problemas de enjundia,
nos lo sitian dentro de la escuela de este Hiltimo. El
capitulo destinade a comentar la creacion del labora-
torio de psicofisiologia es, en este punto, sintoméitico:
citas anticuadas de Haeckel, de Greef, Justo v Vanni,
engendran en nuestro espiritn un  radical sentimiento
de disconformidad. I'n aspecto del hecho a que nos refe-
rimos se manifiesta en las alusiones despectivazs a Ia
filosoffa tradicional. Palacios wvive todavia el momenta
histérico que se planted como problema fundamental,
la negacién del verbalisme metafisico v del desenfreno
especulativo. Ese problema carece hoy de actualidad.
Vds afin: su planteamiento significarfa, por ejemplo,
en la teoria juridica, detener una novisima orientacidn
concretada en las fltimas meditaciones, de carfcters
marcadamente especulative en cuanto aspira a definis
v egaracterizar con propiedad la nocidén del derecho.

INICIAL; que ha manifestado con insistencia su mo-
do de ver sobre la renovacién de los métodos peddgo-
gicos no debe en esta oportunidad sino reproducir los
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mos opuesto al viejo tipo de cultura positivista v ma-
terialista, el nuevo de orientacién humanista v filosofi-

ca, por lo que nos produce ingrata sorpresa todo acon
tecimento universitario que revele propdsitos divergen-
tes. Alora bien; Palacios, en este sentido, no logra
convencernos. [Por el centrario; en algunas ocasiones
se manifiesta en esencial disconformidad. El concepto
de la nueva universidad lo consideramos, por ejempld,
insuficiente, Nuestro autor se detiene en la contempli
cion del aspecto social del reformismo v hace referen
cta insistente a la renovacién de los métados de ense
nanza en un sentido limitado,

Aszi, nace la nueva generacidén, se inicia el cielo ee-
constructivo, segin la terminologfa povularizada por
Julio V. Gonzdlez, cuando nuestro Parlamento, apre-
miado por la actitud bélica de los partidos obreros, se
decide a reglamentar el contrato de trabajo. lLa reforma
universitaria es el movimiento con que esa generacidn
penettada de socialismo, aspira a transformar la Univer-
sidad. Este contenido sustancial, completado por limi-
tadisimos criterios pedagdgicos, ¢l seminario, la Iiber- *
tad de citedra, la intervencidn estudiantil, agota se-
gin Palacios, el repertorio normative del refermismo.
Deiendemos la libertad de cdtedra, a la ensefianza e
tipo magistral preferimos el seminario polémico, recons-
cemos la necesidad de que el organismo universitario
ofrezea fictl reaccion a los mil excitantes de la sociedad
que lo circunda. Pero consideramos que no se logra
satisfacer atin, la profunda exigencia cultural de la gen-
te nueva cuyo contenide hemos esbozado en el pirrafa
anterior,

Insistimos en este aspecto del problema profundizade
en ¢l editorial de este ndmero vy afirmamos la necesidad
de que los universitarios exijan de sus dirigentes pare-
cidas definiciones. Seria este el medio de contener el
desplante y ordenar la meditacién sobre un punte =n
que se descubre sorprendente anarquia. Mientras unos
ni siquiera aluden & la renovacion sustancial del conte-
nido de la ensefian=za, otres, como Ingenicros, enuncian
un ingenuo vy simplificado dualismo v se refieren a una
secular entre el supersiicioso v el
idealismo eéxperimental gue cobijard la nueva Universi-
dad. Ahora bien; comnsideramos que ya es liora de plan-
tear estas inquietantes disidencias con claridad y energia.
Palacios, desde este punto de wista, no se deline con-
cretamente, salvo en ciertas circunstancias en que insi
nia el parecer dualista, siendo posible descubrir en el
libtd " dig cieTith) maneng\/dé/ InEratas] afiraationes ;A posi-
bilidad de ley en Sociologia, eficacia libertadorn de la
ciencia, valor del experimento psicoiisico, sobre cuyas

lucha misticismo




conclusiones se edificard la legislacién del porvenir,
Finalmeste, expone Palacios una aspiracién en la
actualidad algo compartida: o universidad come orga-
tismo de correlacidn v de sintesis que coordine los estu
dios particulares y suministre una cultura de ordan Fene-
ral. Conocemos un trabajo de Ingeniercs en que tal ideal
8¢ concrela y arquitectura, 8i se distingue en cada Facul

tad dos tipos de ensefianzs, 1a téenica o profesional v Ia

general o cientifica, se hari posible separar das Grdenes
correlativos. de estudios, habilitando uno para el ejer-
cicio profesional ¥ constituyvendo  otro el respectivo
doctorado. Ahora bien; en la Universidad residiria el or
gaismo coordinador del doctorade v las infitiles Fa.
cultades de Filosofia de la actualidad serian ios elemen.
tos que aquella destinaria a la labor de correlacidn.

oe descubre, ficilmenle, lo peligress de una cancep.
cidn semejante cuando se expone con los caracleres
enunciados, Ella refleja en timidas e inofensivas frases
de pedogogia la mentalidad del siglo pasado. calificada
de agndstica en los editoriales de INTCIAL. Segun el
cancepto pasitivista no se reconoce a la filosofia labor es.
pecifica ¥ auténoma debiendo limitarse meramente a sl
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tetizar las conclusiones cientificas mis generales. Se pre-
tende tiegar el peculiar carfcter de Ia tarea [ilostfica en
cuanto conocimiento de la actividad espiritual inaceesi-
ble a psendo conceptualidad cientifica ¥ e cuanta
profundizacién critica de los datos de la ciencia en fos
sentidos gnosenligico v epistemoldgico, =

Estimamos, pues, imprescindible la depuracion del re-
ferido concepto, separands los elementos peligrosos que
o integran en su concepeidn habitual, Entendemos, en
sintesis, que-un grave dafio se habrd causada gl huna-
nismo, a la filosoffa, a la cultura, si se leva a cabo el
ideal que establece como labor propia de las Facultades
de Humanidades, la realizacién de una sinfesis formal
de los prineipios gemerales de la ciencia.

Enumerados ya los aspectos fundamentaies de nues-
tra disidencia, solo nos resta repetir el elogio que cor-
tienen Ios primeros pirrafos de estan nota ibliogritica.
seglin los cuales la figura de Palacios adquiere relisves
sobresalientes si se coteja con la de muchas autoridudes
de nuestra Universidad, incapaces de suministrar signi-
ficado alguno a la gestibn que realizan v de expresar
una orientacién cultural, . .

Las TFE’.S Respuesfas, Por Arturo Lagnriu

N dos tribunas indudablemente honestas «
ha dicho de Lagorio mas de los que hos
nestamente puede v debe decirse. .
Lagorio es un buen muchacho. Generoso, opli-

mista, franco, rudamente sincero v vchemente.

Y Ia verdad es que no hubiésemos querido ha-
blar de sus libros — por todos conceptos in-
frascendentes — pues conocemos st susceptilii-
ltdad v no se nos oculta, ast que corremos ¢l
riesgo de perder un amigo. Un buen amigo que
avudo a INTCIAL desde su primer nimero.

Pero las circunstancias lo imponen. El silen-
cio de INICTAL podria interpretarse pésimamen-
te. ¥ las situaciones ambiguas no nos han sec-
ducido nunca; menos, naturalmente, pueden

vifietas de Thibon de Libian,

M. JoS
pustarnos las equivocaciones,
Por eso queremos decir va, — nosotros que
somos amigos de lLagorio — que Las fres res-

frestas es un conjunte de anotaciones hreves,
sin interés, realizadas con un espiritu chato, en
descuidado estilo v, al parccer, sin ninguna prea-
cupacidn estética. lLscapa a todo andlisis critie
co por la infantilidad de sus conceptos ¥ la
pobreza de su realizacids. _

Por eso resulta verd “oramente insolito que
se le haya sefialado cumo ejemplo de nueva sen-
sthilidad y que una critica adversa hava provo-
cado un bastonazo del autor.

Son elogiables, en este libro, las interesznfes
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Miedo...,

movido dista un espacio transcwrrido por
el tiempo. De igual modo, ¢l pensamieci-
to limita con los dos extremos de su des-
arrollo un lapso en el que el juego del tiempo
apunta su advertencia.

La densidad ambiente del escenario
mueven su rol las aventuras de las ideas es el
mcdice que las valoriza. Mas afn cuando en el
transcurso con que van compaginando esa mis-
ma densidad la hacen efectiva vy docilizan st
valorizacion.

Miedo, el libro de cuentos de Roberto A, (ir-
telli, se encuadra en lo espacial comprendido por
estas dos premisas: el tiempo transitando por
los pensamientos v una fértilidensidad que evi-

E NTRE la causa promotora y el efecto pre-

en (ue

dencia la valoracidn,

Cada personaje amanece, en su respectivo
ctiento, con una idea — por lo general caracte-
rizada por un determinismo dramatico — qgue
lo conduce a su fin, El cuento es el transcarse
tle esta 1dea o como deciamos al comienzo e: el
pazo del tiempo por ella. En cuanto a la densidad
ambiente del escenario una excursion 'a teaves del
libro comproeba su calidad.

Cosa rara acaece a la observacien curicsa del
lector: los personajes que promneven los cuen-
tos de Miedo son casi exclustvamente hombres
viilgares — la presencia de lo vulgar carece de
un calificativo auténtico ¥ se muestra como sim-
ple reflexion, vale decir, es algo eminentenien-
te alusivo — y a pesar de ello, estin sujetos
va no a las pasiones, a la influencia del medio,
etc., sino a la penderancia exclusiva de las ideas.

Desvertebrando el complicado del cuento, en
su calidad de género artisticoy, procurariamos co-
mo dato estadistico dos posiciones qte ‘al o
ser excluventes son francamente subordinables:
la anecddtica v ‘ln ideologica. En la primera, el

por Roberto A. Ortell;

cuento hace al protagonmista de acuerdo con un
receptario de causas ordenadas por la l6gica, pa-
siones, interferencias de éstas y las mil distine
tas razones de medio, lugar, tiempo, ctc.: v en
la segunda, ¢l protagonista edifica el cuento con
su tnica presencia v al solo efecto de hacerla
victima de su propia decision,

En Miedo, que colocamos en la segunda posi-
cion, los personajes, alentando dentro de su vul-
garidad humana una preocupacion, son victimas
de sus propias ideas.

Bien visto, en el cuento que llamamos ideo-
logico no es mencster una privanza de lo aneec-
dotico para calificarlo. Acaece una accién que
puede ser mas o menos ponderable pero siem-
pre supeditada a la primacia del elemento idea,

Si tales aspectos no acoutecen con absoluia
persistencia eén Miedo, por lo menos, tiende ¢l
conjunto de la obra a un acercamiento
ellos,

hacia

El libro de Ortelli consta de ocho cuentos.
Seis finalizan con la muerte de sus respectivos
personajes, y un séptimo, “La deseracia del fn-
dice”, es de una dramaticidad no menos suwe-
rente. A pesar de ello no es un libro trésico,
pues el autor no se empefia en recabar del per-
sonaje, por ningtin medio, la negacién de nin-
gin valor de vida que se haga representativo
en ideas o actos transitados por la obra.

Kl hospital o cualquier otro accidente de lu-
gar es de un cardcter fortuito. La enfermedad,
la operacion, el rio, etc, que para el respectivo
protagonista es la razén de su muerte, para o
lector que se adentre en el sujeto del cuento 10
tienen sino el aspecto de reiterados accidentes
escasos | de trascendencia: la_muerte viene con-
ducida por las ideas. Asl al “veinticineo' le ma-
ta 1a idea de la soledad En Miedo, Arturo Ar-
lati, muere por la preowpacién de averiguar
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qué produce la comezin que siente sobre sus
tobilles. En “La operaciéon”, a Arnaldo Ansal-
di, lo mata el olvido de su preocupacién: vol-
ver a su pueblo a los quince dias de haber sali-
do de ¢l. En “Suicida”, o en “Fragmentss de
una amistad tragica”, el protagonista ni se ma-
ta; las ideas va lo han muerto v su presencia
en la vida tiene la apariencia de una evocacion.
Karl Weigel debe la muerte a los pensamien-
tos que le ha sugerido un trozo de misica; v

en “La desgracia del indice”, si Arturo pieide

ung mano, no-es precisamente la- magquina de I
imprenta quien se la destroza, sino la Psicelogia
del Awmor, pero tampoco la que estaba imprimien-
do, sino la que analizaban sus pensamientos iso-
cronicamente con su trabajo.

Una significacién de esta categoria rehuye ca-
talogar como pesimista—cosa que se ha hecho—
la orientacién del autor de Miedo. Dentro del
ambiente del libro, cuando menos se sorprende
a la vida. Dificil es, per otra parte, para ¢l
lector gque abre un libro, enfrentarse con el mu-
neco de resorte que la caja de sorpresa de la vi-
da eénhiesta al abrirla. Y mostrar la vida, tal co-
mo s, a pesar de la dramaticidad de ciertas {a-
cetas, no es caer en el adoctrinamiento del pesi-
MISns,

Ortelli realiza sus cuentos con {razos seguros.
Solemos tropezar con macada asiduidad en las
novelas v cuentos, entre las ideas v acciones del
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protagonista, con una sistemdtica interpolacion
que los autores escurren para advertir al lector
de ciertos pensamientos o estados espirituales
complementarios del caricter de los personajes.
Y esto cuando la inmiscuencia del autor no se
hace para denotar aspectos fundamentales.

En el Iibro de Orstelli no acontece esto: los
protagomstas viven, actilan v piensan — sobre
todo piensan — por su propia exclusividad, co-
mo si al nacer s¢ hubiesen independizado para
realizar una vida autéctona

No siendo cuentos anecddticos, el tiempo, ¢
lugar ¥ hasta la accion que $e ejercita carccen
de importancia. A pesar de ello existen v en el
analisis llegan a ivteresar privaiivameate. g es-
fo estriba, a nuestro modo de ver, 1a mejor ca-
lidad de Miedo. Cada cuento no nos entusiasma
por la trama apuntada. mas que presente,--
por la forma de desarrollarse la accion ni por
el personaje mismo como individuo, ¥ sin en-
la:n';:r:, nos enamora el L‘t:ll_iiulll:: STt 'tﬂm]ﬂttju
descubre Ia 1wdea o el pensamiento que marcha
a través de estas variantes fomando lo qgue de-
nominamos, al comienzo, la densidad ambiente,

Ks mnatural que Miedo puede sugerirnos, por
su condicion de obra artistica, una escala de
variantes, pero hemos preferido'anotar solo las

que anteceden por cuanto determinan el valor !

personal, auténtico, que nos ofrece el autor
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i culmd de Derecho, de un seminario li-
obre la disciplina fundamental en ese orden
onecimientos. Esa iniciativa, imspirada por un

po de estudiantes y por el profesor Alberte
Rodriguez, revela la nueva orientacion que se¢ va
oniendo en los estudios juridicos, en ¢l sen-
g ql‘gmm amplificacion de la perspectiva, anies
' a la exdégisis rutinaria de los cadigos.
. Parec "-1:_-_1_:1_5;'11?_.-, al fin, después de largos afios de
. '_:.'labﬁr' de aprendizajg meramente técnico
§4pmf&mM1ﬂ. nitestros studiosis iuris se han re-
- suelto a formular la pregunia clemental que de-
by T'ﬁ%ﬁlaiktggrse 1a conciencia de todo aspirante o
T la .eiancm del jurisconsulto: (Qué es el Devc
s 2 *E‘hﬂ? Eﬂ'ﬂé fundamentacion ética o cconomici

3 b F"':'r EE éﬁ:ﬁi_:g_na-rlﬂ?' :Cudles scn los principios fun-
SR '{;ﬂﬁ%:an'iﬂesr que deben regir la accion del juris-
- dﬂ ‘f %@H Jegislador, del politico, del estadista? O,
- ecn una palabra: iPara qué sc estudia el Dere-

~ ¢ho? Nuestra afirmacion parecera paradojal, pe-
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By - - ro lo cierto es que jammas fué¢ planteada seria-
e .

¢3 "J&i%en;e esta pregunta en la casa donde se estu-
; -f':. ‘L’&]a, el derecho, sin duda porque clla implica una
i N _{._'a:usaﬁ& de problemas de un orden tan veneral ¥

- tan especulativo, que los maestros tradicionales

A, * de la ciencia juridica argentina, ccn su Hpro-
BN visado hagaje filoséfico, jamas se atrevieron a

s encararlos con ¢l necesario aplomo intelectual.
L Ega q;ﬂiﬁéu se manifesté en el descuido y la
.:'4.'.‘ _fs_lzgﬂ&rﬁﬁiaﬁd”ad con que han sido tratadas — sal-
~ yo honrosisimas excepciones, que atn hoy cuel-
las asignaturas de caracter mas filosalico

- |

’?‘EEHEH‘RI Pero lo cierto es que nunca se lo-
% grarh formar una mentalidad integral de juris-
*’tﬁr E “'ﬁﬂ]tﬁlw&!ﬁﬂﬂedﬁ
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FILOSOFIA DEL DERECHO )

I _Origenes de la Filosofia del Derecho cot
{emporanco. :
1) Derecho natural y escucla histdrica;
1) Ciencia del Derecho y Filosofia del Derés
cho; ™
¢) Del método.

[T —Orientaciones de la Filosofia del Dereche

actual: .
a) La Filosofia del Derecho en Alemanias
) En Italia; '
¢) En Francia.
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M1.—T.a ensefianza de la Filosoffa del Dere-
cho en Sud América: '
a) En las universidades argentinas; A
h) En Brasil, Chile, Pera vy Urtguay; 48
¢) En otras universidades sudamericanas.
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problema del Derecho; o
1) 151 problema de la legislacion;
¢) El problema de la politica.
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Origen v Formacién del Teatro Ruso

(Conclusion)

Los animales v los elementos a través de la fabula de la levenda v de
la literatura en general, tienen en Rusia un valor ético y una transparencia

tai. que revela euin hondamente se halian los eérmenes eoriccos v paganos
: I. = C = ® ] x

gque les dieron vida. Por ellos se tenia en Rusia un gran respeto. tanto que,
podria decirse, eran objeto de un culto. Comienza esta caracteristica con el
““animismo’’, alla por los siglos de la Epoeca Incierta, ¥ culmina con ¢l pan-
teismo de Tolstoy en el siglo XIX; notandose la evolueidn seguida, por la
diferencia del ultimo, que encarna una compreasion de la naturaleza, al eon-
trario del primero gue nacid v vivido en una tncomprension absolnta. Tribus
nomadas que habitaban extensiones inmensas rodeadas de bosques giganteseos v
baniados eubiertos de hielo, tuvieron necesariamente que dedicar sus afanes
a la caza y a la agricultura, para solueionar sus medios de vida. Lia Natura-
leza, para ellos, era todo un fatalismo; y sus fuerzas y manilestaciones infhi-
veron en sus almas simples v vagas. Los pajares, los peces, los caballos v los
perros, eran fodos motives de adoracién; ya por afecto, ya por gratitud, va
por admiraeion o por supersticion, todos ellos fueron objetos de un eulto. La
mitologia cslava se caracteriza precisamente por eso; v no debemos tratar de
hallarle precedencia, porgue si analizamos cualquiera de sus miftos, llegare-
mos siempre a la conelusion de que son eslavos. Ilay en ellos un gran fondo
de paganismo: junto a este hallamos una voluptuosidad muy orviental; por
sobre todo surje el “‘animismo’’ que los identifica, asi se prolongue hasta
el totemismo, la mas particular de sus ramas. El mundo sobrenatural inter-
viene a-cada paso vy, el hechizo, el prodigio v el milagro, forman una mava-
villosa fantasia. El leneuaje los ha heeho tumiliares v la tiadicion los ha
revestido de ingenuidad ¥ de simpleza. Un principe a quien dos perros le
habian salvado la vida varias veees, hizo que, después de su muerte, cada
ano, se evoeara csa foeha en memoria - de ellos... Una mujer, para sastifacer
sus mezquinos caprichos, guiere hacer trabajiar a un arbol, ¥ este, que posee
un poder extrafio, la eastiea convirtiéndola en una osa. .. El antropomorfismo,
el fetichismo ¥ ¢! eulto del alma, en fin, que era considerada como un Dios

interiory, Hewan Ha abitologia ceslava \de fdaraetofex diiemlaresy vy ievalan das -2

dalidades mds intimas y sagradas de estos puchlos.
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Una vieja costumbre pagana, por ejemplo, muy generalizada en Rusia
sobre todo en las pueblos de la rezién caucasiea, consistia en dar al fuego
parte de lo que se condimentaba en 61: asi, si se trataba de un trozo de carng
antes de asarla, o cocerla, se arrojaba la parte que, de ella, le cﬂrm:ipnu&iﬁ'
al fuego. Este elemento provenia del Sol, ¢nve nombre mitolégico era Dajd-
hog,

Este ceulto del Sol, proviene a ‘«n vez del Oriente donde, a través, de
la Persia v de la India, era objeto de tna concepeién casi primitiva de la
‘peinidad. Antes hemos hecho alusién al Movimienlo, a la Vida y al Pensd-
miento, como tres personas abstractas que, coordinadas, formaban esa Trini-
dad: aqui, el culto del Sol tiene su explicacién : pues, como viene del Orien-
te, donde los libros sagrados consienan los tres fenémenos anotados, el Sol
fué, como bien lo dice Burnouf, el «Padre Celestial’’; el Fuego (o el calor)
el Hijo; v el Viento (o cl movimiento) el Hspiritu. El Pensamiento era tes
rrenal, porque, ‘‘de la misma manera (ue =€ explieaba ¢l movimineto por
la presencia de la vida, a su vez, Ia vida. se explica por el pensamiento’ (7).
Bstas tres personas concurrentes en la concepeiéon originaria atribuida al Sol,
hizo que se¢ le adorara a éste como un verdadero padre celestial; y los pue-

blos paganos del liste y Sud-Este de Rusia tuvieron ese culto, naturalmen-

te que, en un estado primitivo.

Muchos-mercaderes, o simples vagabundes que transitaban por esas mis-
mas comareas, acostumbraban a rendir enlto a determinadas clages de plan-
tas, deteniéndose delante de eilas, ya sea para inclinarse, o permanecer, Sen-
cillamente, un largo rato en silenneio. Y, aun existen restos de templos anti-
quisimos, donde eelebraban sus cultos los adoradores del diablo y los adorados
res del fuego; estos Gltimos en la reoidn de Bakd especialmente. '

Pero, lo que mas pone de relieve estos matices tan oseuros del alma de
estos pueblos, es a los exfremos (ue lleean cuando muere un caballo. por ejem-
plo: El caballo, como el perro y varios otros animales domésticos, tuvieron
v tienen un gran significado en la mitoloefa y en el alma del pueblo rnso.
['n eaballo ha muerto en medio de un eamino; hombres, viejos ¥y jovenes,
se acerean con ansiedad para desollarlo: uno de ollos ‘‘sepulta la punta de
su cuchillo en el vientre del amizmal y lo abre. Se oye una exclamaeion ge-

lnerall-¢ue indicajel plager. que iodos: sienten ante aquel espectdeulo. Y, ense

guida, muchos de ellos empiezan a pasear Sus TMANOS ‘por las entrafas del

(7) Emilio Burncuf: La ciencia de las religiones, tomo Ii, pags. O ¥ 7.
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animal® (8) i Es un placer? i Es un culto? Creemos todo... Aeaso Siribog,
la divinidad y padre de los vientos trajo, también de Oviente, el fondo de
voluptuosidad que exteriorizan tales cosas. ..

En nuestros {iempos, muchas obras de antores modernos, Andrelev y Ku-
prin, entre otros, tienen como personajes centrales elementos o animales; ¥,
mAs atn, estos animales o estos elementos se presentan, acaso sin que el mis-
mo autor lo quiera, como precedidos por una fuerza fatal, o revestidos de
un impenetrable tono de misterio. :Son enigmas?... Hsta es la eterna pre-
ounta que nos formulamos, ante alounog aspeetos del alma eslava (9).

S6lo asi logramos explicarnos la presencia, en todo tiempo, de astrélo-
gos, brujos y adivinos que jugaron un papel tan importamnte en la historia
de Rusia: ademis de los factores geogralicos y ceondmicos que influyeron
tan poderosamente en la psicologia de estas gentes. Y, como causa prinei-
pal, a la que atribuimos ol ulterior desarrollo del aspeeto mitologieo de estos
pueblos, sefialamos las costumbres que tuvieron los primitivos eslavos, cuandao
erelan en la existencia ultra-material del alma que, como dice Alexinski, *‘en
cada hombre, vivia también un Dios: su alma. El viejo eslavor se representa-
ba ecsta alma bajo un aspecto alira-material : era una abeja, una mariposa,
ete,”’. .. “después de la muerte del hombre, el alma, sin asilo, se tornaba
fatal para los vivos' ('7).

Pero; junto a este caricter mistico del alma eslava, existe otro; existe
aquel que hace que nos enearinemos eon ella, aquel que lleva eomo un poder
de atraceion inefable... Por que el alma eslava, tiene {ambién su gran fon-
do de bondad, una inmmensa ternura Vo uia ineenuidad admirable. Ya hems
anotado el hermoso **Cuento de Ukrania’™, entre sus levendas; aqui citaremos,
Gnicamente, las personificacioncs que los animales v los elementfos fuvieron en
lug  llamadas “‘bylinas™, cuyoes héroes enearnaban todo un  simbolismo
asi: Tlia Murometz, personificaba la fuerza de la Naturaleza:; Volga Vsies-
lavievitch ¢l rio Volga; Sviatogor, la Montana Santa; Solovei, el ruisenor
y dos voeablos que, en lo concernionte a los elementos, ponen de relieve las
cualidades seftaladas: los eslaves llaman Bella Montafia (Jazna Gora) a la que
da nacimiento al rio Wasta; y Madrecita, o Nodriza (Mativchka-Kormaliza)
al ¥io Volga; ambos significan, por las zonas que riegan, el sustento de miles
de almas!

(8) Knut Hamsum, of. cit,, pag. 50.

(0) (Véansg: A lma eslavay de~Alcjandro Kuprin, Revista de Occidente. Ano [, ni-
mero 1V, v El O¢éano, d& Teonwdds Andiiey,

(10) Gregorio Alexinski: La Rusia Moderna, pag. 88.

o
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Otros factores quedan atm por recordar, en lo que respecta al origen ¥
formacién del teairo en Rusia; y son las [iestas populares, a Su vez Provenicl-
tes de un acontecimiento, o, simplemente, implantadas por la costumbre. To-
maremos dos, ecomo més caracteristicas, en sus respectivos géneros: por ejem-
plo, las ferias y los casamientos. Deniro de estas festividades, hallaremos una
gerie muy intima, de otras de menor tono. Las ferias, a la par de las farsas
religiosas y de las andanzas de los trovadores y romanceros, han contribuidoe

. imdudablemente a enviquecer el enantioso caudal popular que venimos tratando.
Porque, cuando en una ciudad, o en una aldea, se celehraba una feria, conecu-
rrfan a ella los tipos mas diversos de individuos, en ¢l sentido de sus afanes.
All{ era el punto de reaniom de mercaderes, de misicos, de dibujantes, de brujos
y adivinos, de trovadores ¥ de especies de eompanias teatrales, mejor dicho,
de saltimbanguis. Cada uno instalaba su tienda v trataba, por sus propios
medios, de hacerla més notable. Asi, en log primeros tiempos, cuando las eomu-
nieaciones eran dificultosas, las ferias adquirian una eran importancia; y los
que a ellag eoncurrian, venian de los parajes més lejanos. stas 1iestas popu-
lares duraban, por lo general, una semana, tiempo {gue sus parlicipantes per-
maneefan en sus carros. Comtnmente se instalaban en las afueras de la ciudad
porque, alliytenian mayor campo de accion. “‘La feria — dice Tvan Bunin ()
__ instalada en ¢l prado, en una extension de un kilémetro, era, ¢omo siempre,
ruidosa v desordenada. Habia montones de escobas, guadaiias, jarros, palas y
raedas. Se ofa la eriterfa tumnultuosa, el relincho de los caballos, el silbido de
los pitos para los nifios y las marchas y las poleas de los organillos de los tios
vivos. Una muchedumbre ociosa y charlatana de cam F:IE}:}]JJ{]H Vv campesinay se
meefa ecomo una ola desde por la mafana hasta por la noche, en los callejones
polvorientos y cubiertos de estiercol que quedaban entre los carros, los eaballos,
las vacas, los barrancones, las tiendas y los tinelades’’... TEn una de estas
tiendas, pues, estaban los comicos ambulantes, con sus carros tipicos, anilogos
a los de Thempis, donde representaban las farsas, verdaderas comnediag primi-
tivas, y de donde nacieron las levendas y los cuentos de ewrco ¥ los dramas
risticos que, luegd, degeneraron en las farsas de earnaval y de Semana Santa
que se haeian en Moset, en el Boulevard Novinsky, o quedaron sepultados en
las aldeas rusas, conforme lo hemos dicho antes (12).

Los casamientos tiemen, con respecto a un teatro en formacion, una in-
flieneia 5 abia relaeton. ey Ciaportales. En-térno. del aéouteeimiemto central

—r—
- -

(11) lvan Bunin: Unoe aldes, pag. 21
(12) Véase ¢ nimero 6 de Inicial, pig. 86.
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(la boda) se celebraban en Rusia, v, sobre todo entre los campesings, una serie
interminable de fiestas v ceremonias, donde se represenfaban verdaderas far-
sas entre los imvitades, desde varios dias antes v hasta otros tantos después.
Hstas ceremonias tienen, como veremos en seguida, un cardcter teatral; y es
indudable que, ¢como fal, debeén figurar entre los faectores que se sumaron al
teatro popular. Entre los polacos, por ejemplo, después de la boda, los invi-
tados pueden bailar con la novia: pero, mediante un pago, consistente en arro-
Jar tantas monedas de plata sobre una fuente de poreelana, que sostiene la
madre de la desposada en un dnoulo de la habitacién. cuantas sean NeCesarias
para razgarla, o romperla; v, asi, desfilan varios eaballeros por ante el fre-
¢10s0 blanco, hasta que aleuno. afortunado. consigue quebrarla. Los eampesi-
nos rusos, conciertan un enlace de una manera definitiva. enando remaojan
pan y sal, simbolos de felicidad y larea vida. La “svaja’’, mujer que “‘arregla’
los matrimonios, es un personaje esencialmente teatral. C'omo el pan v la sal,
también se usaban las manzanas. las avellanas y el lapulo, con los mismos
atributos de felicidad y fecundidad. Los viajes de bodas se hacian generalmente
en los tipieos carros rusos, sobre log cuales, antes de partir, la ‘‘svaja’’ arro-
Jaba el lapulo; una imagen sagrada era paseada por los testizos alrededor de
los mismos v, Inego, todos se persignaban mirando hacia el oriente (133, Las
i1estas en las cabafias duraban. por lo regular, unos quince dias.

Estdn, pues, estas ceremonias, Intimamente ligadas con las religiosas que
ya hemos visto y relacionadas directamente con las primeras farsas. Tienen
un valor objetivo evidente y un poder de sugestion muy estimable, Y en el
momento que las compafiias ambulantes simularon una de e as festividades,
el teatro popular ineorporé a su caudal un tactor latente ¥ verdadero.

GCon estos elementos se ha formado el teatro ruso. Lias primeras tarsas re-
ligiosas, los romanees, las leyendas y las costumbres més itimas, contribuyeron
& Su gestaciin; pere, como va lo hemos dicho, este teatro primitivo no adquirid
el desarrollo necesario para poder distinguirlo y abrir un juicio sobre él. Su
pobre vida, con los factores que lo hemos visto formar, pasd easi inadvertida,
En las grandes eiudades la presencia de artistas extranjeros, contratados por

(r) Remito al Iector a la excelente deseriprién que solire estos actos consigna el re-
lato M Vida, de T. A, Kusininskaia, corregido nor Ledn Tolstoy, v cuva traduccién cas-
tellana. publicé La Nacidn, et 16 de diciemhre de 1923; al Vihro La Rusia, de T Mackenzie
Wallace Paris, Drefklvus; 1870, -iothe [ PATS 1265 /a1 Eee RiHa A4 - hodl i Fit Gémez ((Chl
rrillo, nota prelininar, pag. XTI 3 a la Historia de lmperic de Rusia, bajo Pedro el Grande,
de Veitaire, Ed. Calpe, tomo 1, pag. 6.
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L- gobiernos emprendedores, hizo que, lo puramente nacional desapareciera. Ya ve-
't remos, en otra oportunidad eémo los mismos autores que enltivavon el teatro

., _ importado, dejan en muchas de sus obras traslueir el pesar que sienten ante

Hits tal hecho; ya sea criticando las costumbres de la aristocracia cn imitar lo ex-
! tranjero, ya ridieulizando a los propios hijos del pais, que regresaban llenos
A

de vanidad, después de una estadia infitil en otras naelones.
El primero de esos autores, a rravés de una época en que la influencia fram-
eesa, sobre todo, fut preponderante, es Denis Tvanovieh Von Vizin que, sola-

‘b mente, con dos obras célebres, se rovela toda tuna personalidad teatral en Rusia.
1y
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Dialoghi di Creature

De Pietro Zaufrognini

Ed. Campitelh.

A creazione ¢ parola, ¢ tutta ld natura ¢ par-

lante”. Bajo la advocacion de esas palaliras
el [tinerario se abre este nucvo libro de Zan-
frognini. Pocas paginas, mucha poesia,

Como en los cuentos infantiles, todo la rosa,
¢l hierro, el rio, la roca, la nube — habla la
mistica v amorosa polifonia del universo sor-
prendida por los oidos de un Francisco moderno,
Pareceria a ratos sorprenderse la resurreccion
tlel espiritu de Fra Tommaso Campanella, v su
Vigoroso realismo.

Hay un dialogo de apenas doscientas pala¥iras

I'ra un albero e laltro — que bastaria para
justificar ¢l libro si todo ¢él no fuera un es-
pléndido poema. Hablan el olmo y la vid, in-
lerrumpidos por las burlas de la alameda:

'olmo : Se tracessero un poco, 1o potrel son
nechiare, mia vite. Apoggiati pur tutta su me. 'u
non dormi?

i vite: Sofifro un poco per la montata el
Lapsto. Alenmi fanciulli, mentre tu pisolavi, m'han
munte alcune delle mie mammelle pi basse, M
fueste che mm stipano sotto le ascelle pin alte
SOt cosi colme ¢ tese che mi fanno molto Soi-
Trite. . .

B Lra un barattelo ¢ Faltro, la tana Lalila
desde su frasco de alcoliol:

Questo ¢ un orribile ecimitero m cui non ¢
permesso ai mortt marcire. . .

En Twra genio e cliro genio, Miguel Angel
Beethoven tras disputar se aunan:

B.: 51, si... Vieni, arcangelico braceio. .. mio
braccio!. ..

AL : Vieni serafico cuore... mio cuorc!. ..

Para terminar: al leer Tra Puno ¢ Paltro an-
yelo, dialogo casi sin palabras, he entendido 1o
cue como muchos no podia entender: qué es la

pOesIn puri.
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UNICO IMPORTADOR
DE LAS AFAMADAS
MARCAS DE PIANOS

MASON & HAMLIN
CHICKERING
CHAPPELL
BOSENDOFEH
SPRUNCK

elc., &lc.

Doy facilidades de pago y una
liberal concesion por pianos usados en

camkio.
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Colegio Internacional de Olivos

(Premiado con medallas de oro en la Exposicién Universal
de San Francirco de Califorma) :

sirector FRANCISCO CHELIA

Alumnos Pupilos, Medios Pupilos y Externos - Ensefianza Secundaria
y Primaria - Incorporado al Colegio Nacional - Se preparan
Alumnos durante las vacaciones.

Este Colegio, considerado uno de los mas perfectos internados de Sud Aménca, estd admira-
blemente ubicado sobre las barrancas de Olivos en una extensiéon de cuatro manzanas con fren=-
te al rio. Amplios jardines, campo de FOOT-BALL, canchas de pelotas etc. Dormitorios, co-
medores y clases construidas segiin las modernas y mejores disposiciones al respecto. Gabinetes
de fisica, quimica ¢ historia natural.

A dos cuadras de las estaciones OLIVAS (F. C. C. A.) - J. BIRGES (F. G, 3. A yRJ

Nimero del Teléfonp SO Olivos

Por Decreto deil P. E. de la Naﬂiﬁn la =—————
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COMPANIA “icwosanernes ROMA

ESTA AUTORIZADA, DE ACUERDO CON
LA LEY 9366 PARA EMITR POBLIZAS
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AGC!DENTES DE TRABAJO

U. Telef. 2233, Avda. Bmé MITRE 460, Bs. Aires

Director Generac: JUAN CECCHI
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