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An “optimistic boedismo”. The socialist realism in Argentina in light of a
story’s tender of the Cuadernos de Cultura magazine
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Resumen: Este articulo indaga el programa literario que formula y promueve la
revista Cuadernos de Cultura en el marco de la recepcion de la doctrina cultural
codificada por Andréi Zhdanov en los afios de la segunda posguerra. A la luz de los
cuentos ganadores del concurso que organiza la revista en 1954, se sostiene que ese
programa literario puede definirse como un “boedismo optimista”, en la medida en
que recupera una mirada de la pobreza filiada con el miserabilismo boedista para
ponerla en funcidn del “desarrollo revolucionario” que pautaba el realismo socialista.
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Notas iniciales

En su nimero 19, de diciembre de 1954, la revista Cuadernos de Cultura, el principal
organo de difusion cultural del Partido Comunista Argentino a lo largo de las décadas del
50 y 60, publica, en una seccidn especial, los cuatro cuentos ganadores de un concurso que
venia difundiendo desde mediados de ese afio. El primero y el segundo de esos cuentos,
titulados respectivamente “El hombre de los zapatos amarillos” y “Una mafana
cualquiera”, recibieron el primer premio y pertenecen a Alberto Foradori, un colaborador
frecuente de la seccion “Notas sobre cine” de la revista; el tercero, “Los Funes”,
corresponde al segundo puesto y su autor es Pedro Herbstein; el ultimo, del rosarino Aisik
Lilbaro, se titula “jSofiador, feliz sofiador!” y obtuvo el tercer lugar.

Si bien la revista ha sido objeto de estudio por parte de la historiografia, cabe sefialar que
hasta ahora no se ha atendido a estos cuentos ni al hecho mismo de que la revista llamara a
un concurso literario. En esta direccion, aunque la calidad literaria de los cuentos sea
ciertamente discutible, su recuperacion para el analisis de los debates literarios que se
suscitan en Cuadernos contribuye a echar luz sobre los ejes de discusion en torno de los
cuales la revista fue pensando y ensayando las posibilidades de un programa literario
nacional y, ademas, sobre la actividad de promocion que lleva a cabo para estimular la
creacion segun ese programa. O, dicho de otro modo, los cuentos permiten revisitar los
pardmetros axioldgicos explicitados en las resefias, notas y comentarios literarios de la
revista desde una nueva perspectiva, capaz de iluminar los modos en que ese programa
encontro formas de concrecién en la préctica creativa.

Las bases y condiciones del concurso habian sido publicadas en la contratapa del nimero
16, de junio de ese afio, donde también se dieron a conocer los nombres del jurado,
integrado por algunos de los més prestigiosos escritores e intelectuales comunistas: Héctor
Agosti, Raul Gonzélez Tufion, Radl Larra, Luis Gudifio Kramer y Gerardo Pisarello. Sin
embargo, tal como se sefiala en la nota introductoria a los cuentos, Agosti no pudo
finalmente tomar parte de las decisiones, comunicadas en una reunién realizada el dia 3 de
septiembre en Rosario, porque se encontraba detenido desde el 14 de julio de ese afio en la
carcel de Villa Devoto, de donde saldra recién luego del derrocamiento de Perdn.

Ademas de las precisiones en cuanto a la extension y el formato —el cuento no podia
exceder las cinco mil palabras y debia presentarse escrito a maquina en una sola carilla—y
otros requisitos usuales de cualquier concurso —como el uso de seuddnimo, por ejemplo—,
en la contratapa del numero de junio, se detallaba que “El tema de los cuentos es libre,
aunque debera referirse a un asunto de indole nacional”. Esa indicacion, sumada a la
declaracion del equipo editorial, en la introduccion a los cuentos del nimero 19, de “haber
contribuido, con este concurso, a revelar las posibilidades de una literatura realista en la
Argentina”,! brindan dos claves precisas para anclar el programa literario que se formula y
se difunde desde las paginas de la revista. Realismo y tematica nacional son, en efecto, los

! “Los cuentos premiados ", Cuadernos de Cultura n° 19, diciembre de 1954, 136.
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rasgos sobresalientes que se desprenden tanto de esos textos declarativos que rodean al
concurso como de las mismas tramas narrativas de los cuentos ganadores y que, mas
ampliamente, constituyen los cimientos en torno de los cuales se organiza el programa
literario comunista en la Argentina de la década del 50.

En lineas generales, podria decirse que los relatos ganadores adscriben a una estética
realista, de cufio boedista, cuyo interés es poner en escena problemas que, desde la
perspectiva partidaria, aquejan al pueblo argentino. Los rasgos boedistas de esos cuentos
pueden rastrarse, por un lado, en la representacion de personajes trabajadores —obreros,
changarines, peones rurales, inmigrantes—, de humilde extraccion social, que deben
enfrentarse a situaciones frustrantes, humillantes e injustas que afectan su vida laboral y
familiar; y, por otro, de la construccion de ambientes en los que domina la pobreza
material, pero no siempre, como veremos, moral. Ahora bien, si los cuatro cuentos
ficcionalizan conflictos y situaciones de indole “nacional” que, siguiendo el modelo de
Boedo, parecen no ofrecer salida, sus desenlaces, como veremos, frustran esta primera
expectativa.

En las proximas paginas buscaré, en primer lugar, circunscribir la preocupacion por el
realismo y lo nacional de los comunistas argentinos en el horizonte de la recepcion de la
doctrina del realismo socialista codificada por Andréi Zhdanov en la segunda posguerra
ante la agenda de problemas impuesta por el peronismo. En un segundo momento, centraré
la atencion en los ejes principales en torno de los cuales se va elaborando el programa
literario comunista desde las paginas de la revista Cuadernos de Cultura, para volver,
finalmente, sobre los cuentos ganadores del concurso literario, a fin de revisar como se
ponen en juego esos ejes del programa en la escritura creativa. La hipotesis que orienta el
desarrollo de estas paginas es que el interés por construir una tradicion literaria nacional, en
términos realistas, deriva en un programa que recupera la herencia de Boedo para
“completarla” con la incorporacion del “elemento revolucionario” que le faltaba al primero
y que constituye una de las exigencias del realismo socialista. EI programa comunista de
los afios 50 se nos ira develando, asi, como un “boedismo optimista”. Pero, ademas, el
hecho mismo de que la revista convocara a un concurso literario hace evidente que su
proyecto rebasaba el objetivo de ser un “6rgano de estudio y discusion”, tal como se
explicitaba en la nota editorial del numero 7 —el primero bajo la direccion de Héctor
Agosti—, para concentrarse ademas en impulsar y estimular la creacion literaria segun los
ejes pautados por el programa que se va esbozando en sus paginas.

El zhdanovismo cultural en Argentina

En los afios de la Guerra Fria, la doctrina del realismo socialista —que venia rigiendo los
destinos del arte soviético desde que el Primer Congreso de Escritores realizado en Moscu,
en 1934, la impusiera como estética “oficial”— adquirio, con Andréi Zhdanov al frente del
control cultural, un renovado y sostenido impulso. Si, tal como sostiene Solomon Volkov,
durante el periodo de la ocupacion alemana (1941-1943) se produjo una “relajacion del
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yugo ideoldgico” que redundaria en “condiciones mas liberales en el conjunto de la cultura
soviética”,? el enfrentamiento entre las dos grandes potencias surgidas de la segunda
guerra,® se va a traducir en el &mbito de la literatura en un fortalecimiento del contenido
anti-capitalista del realismo socialista, que se asociara a una renovacion, de intensidad
inédita, de la vigilancia y el control sobre la produccidn artistica y, de manera
concomitante, de la censura.*

Si bien, como sefiala Eric Hobsbawm, el periodo de la Guerra Fria no constituye un periodo
“homogéneo”, lo cierto es que, en su conjunto, ese bloque temporal siguio “un patron Unico
marcado por la peculiar situacidon internacional que lo domind”, cuya clave fue “el
enfrentamiento constante de las dos superpotencias surgidas de la segunda guerra mundial”:
la Unidén Soviética y los Estados Unidos. Durante este periodo, serd entonces el
imperialismo norteamericano el principal enemigo internacional ante el cual el Partido
Comunista defina sus programas de accion.

Tal como explica Adriana Petra, en septiembre de 1947, en una reunion secreta que se llevo
a cabo en Polonia, “los soviéticos oficializaron al mundo, por la voz de su delegado Andrei
Zhdanov, la ruptura de la gran alianza nacida de la guerra” y, con ella, la division del
mundo en dos grandes bloques: “de un lado, el campo imperialista y antidemocratico,
dominado por los Estados Unidos; del otro, el campo antiimperialista, democratico y
defensor de la paz, hegemonizado por la URSS”. De acuerdo a ese diagndstico, sostiene
Petra, “la tarea principal” a la que se abocara el comunismo a nivel internacional sera “la
‘lucha por la paz’ (...), la resistencia a los planes de expansion y dominacion imperialista
en todos los terrenos y, particularmente, en los grandes paises occidentales, la defensa de la
independencia nacional y la soberania de cada pais”. A su vez, esa “defensa de la soberania
nacional frente a los embates del imperialismo norteamericano” que se impuso como tarea
el PC tuvo sus repercusiones culturales en la “organizacion de un discurso que, mediante la
condena al ‘cosmopolitismo’, pretendié defender y revalorizar las ‘culturas nacionales’

(.8

La doctrina codificada por Zhdanov se constituye, asi, como una respuesta cultural al
programa de la lucha antiimperialista y por la defensa de la paz que pautaban los programas
de accion del Partido Comunista para combatir al “imperialismo antidemocratico
norteamericano”, traducido en términos culturales, como “cosmopolitismo”. En esta

2 Solomon Volkov, El coro magico. Una historia de la cultura rusa de Tolstoi a Solzhenitsyn, Barcelona, Ariel, 2010,
179-190.

3 Eric Hobsbawm, Historia del siglo XX, Buenos Aires, Critica, 2010, 230.

4 Entre 1945 y 1948, el Comité Central del Partido condena, por antisoviéticas, las obras de varias personalidades del
mundo de la cultura y del arte, entre ellas, la segunda parte de Ivan el terrible del cineasta Serguéi Eisenstein, las
composiciones musicales de Shostakévich y Prokofiev, los poemas de Anna Ajmatova y las narraciones satiricas de Mijail
Zoschenko. Tal como afirma Horacio Crespo, a partir de esos afios el realismo socialista alcanzo “un valor paradigmatico
incontestable, y se establecio como tal despoticamente, sin ningln atisbo posible de impugnacion (...)”. Horacio Crespo,
“Poética, politica, ruptura”, Cella, Susana (directora del volumen), La irrupcién de la critica, vol. X, Jitrik, Noé (dir.),
Historia critica de la literatura argentina, Buenos Aires, Emecé, 1999, 424.

5 Adriana Petra, Intelectuales comunistas en la Argentina (1945-1963), Tesis de posgrado, Universidad Nacional de La
Plata, Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién, en Memoria Académica, 2013, 184-185-215.
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direccidn, los principios de la doctrina zdhanovista implicaron un virulento combate contra
todas las manifestaciones “cosmopolitas” de la literatura y del arte —entre las que se incluia
también a las “vanguardias”, condenadas bajo el calificativo de “decadentes”, “formalistas”
y “deshumanizadas”- y la defensa de las tradiciones culturales nacionales. En efecto, en su
famosa conferencia de 1945 ante la asamblea de escritores de Leningrado, que sera
ampliamente difundida en los 6rganos de prensa partidaria a nivel mundial, Zhdanov
sefialaba que la tarea que correspondia al estado soviético frente a la ofensiva imperialista
iniciada tras el fin de la guerra, era doble: por un lado, “fustigar y atacar con audacia a la
cultura burguesa” y, por otro, “restaurar” e “impulsar” “las mas gloriosas tradiciones”.® El
ataque violento hacia la literatura “decadente” que se pone en juego en el discurso de
Zhdanov y el llamado a restaurar las tradiciones seran la base doctrinaria sobre la que se
asentara el acérrimo control sobre la produccion cultural a lo largo de los afios que van
desde la posguerra hasta, por lo menos, los afios posteriores a la muerte de Stalin.

Ahora bien, la imposicion de la doctrina zhdanovista significdé una nueva etapa en la
implementacion del realismo socialista también a escala internacional. Si hasta los afios
finales de la Segunda Guerra, en el marco de las politicas frentistas, el resto de los partidos
comunistas del mundo no les exigid a sus intelectuales que extendieran su compromiso con
las reivindicaciones partidarias al &ambito de la creacion artistica, la situacion se modificd
después de 1945, cuando, de acuerdo a Petra, se inicie una basqueda por “profesionalizar”
la participacion de los intelectuales ligados al comunismo. Asi, a “la concepcion clasica que
concebia la accién comun de los intelectuales en funcion de una intervencion puramente
politica avalada por su capital simbodlico” se la reemplazo, sefiala Petra, por “una
concepcion profesionalista en la que el intelectual debia comprometer su obra o sus
practicas y competencias profesionales”. Esta nueva concepcion profesionalista supuso un
cambio tanto en lo que concierne a la tarea y el rol especifico que debian cumplir los
intelectuales como a sus formas de organizacion, ahora centradas en la constitucion de
frentes por especialidad.’

No obstante estas consideraciones generales sobre la recepcidon internacional del
zhdanovismo, en el ambito local esa “exigencia profesionalista” se inflexiona de modo
singular en relacion con el contexto politico nacional, signado por el fenémeno peronista.
Como sostiene Petra, a pesar de la sobrevida que el peronismo impuso al frente intelectual
antifascista, lo cierto es que los “vaivenes” que el PCA experiment6 en la caracterizacion
del peronismo “resultaron letales” para su permanencia en la comunidad intelectual
antiperonista. En esta direccion, la basqueda de unidad con el peronismo que, en 1952, bajo
la direccion de Juan José Real, promovio el partido origin6 una radical redefinicion tanto de
la politica de alianzas como de “los términos que gobernaban las interpretaciones
comunistas sobre el pasado y las tradiciones ideologicas locales”. En ese marco, los

& Andréi Zhdanov, “El frente ideoldgico y la literatura®, en Méaximo Gorki y Andréi Zhdanov, Literatura, filosofia y
marxismo, México D.F., Grijalbo, 1968, 92-96. La conferencia de Zhdanov se inscribe en el marco de la censura que el
partido infringe a dos revistas de Leningrado, por considerar que la publicacion en ellas de textos de Zoshchenko y
poemas de Ajmatova, constituyen un “grueso error politico”.

7 Petra, op. cit., 109-110.
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intelectuales comunistas abandonaran “las instituciones culturales que hasta entonces
integraban e incluso dirigian (como la SADE y el CLES), provocando el primer gran quiere
del ‘campo democratico’ de la intelectualidad argentina”. Estas redefiniciones tuvieron,
segln la autora, dos consecuencias. Por un lado, el alejamiento del amplio campo
antiperonista hizo posible que el espacio cultural comunista adoptara “un perfil mas
definido en términos ideoldgicos ¢ institucionales” y, por otro, “fortalecié la pretension de
autarquia que desde siempre tuvo el partido respecto a la cultura”.®

Pero, ademas, el creciente interés por la cultura nacional que comienzan a mostrar los
comunistas argentinos por esos afios no se explica solo por la adhesion al patriotismo
zhdanovista sino por la combustion que genera la combinacion de ese patriotismo con los
problemas que suscita la politica cultural del peronismo, cuyo exitoso “sistema de
representaciones sobre lo nacional”, de fuerte impronta nacionalista, abrevaba en las
fuentes del hispanismo, el nativismo y el folclore. En esta direccion, siguiendo a Petra, el
sistema de representaciones que promovia el peronismo, y que colisionaba con el pantedn
liberal que el comunismo habia adoptado como propio desde su adhesion, en los afios 30 al
proyecto de la Generacion del 37, movilizo a los intelectuales del partido a una relectura de
las tradiciones.’

Podrian reconocerse dos momentos diferentes en la recepcién de la doctrina zhdanovista en
Argentina. Si en el primero, la dirigencia del PC argentino inici6 una algida “purga
antivanguardista”® que culmind, en 1948, con la expulsion del partido de Cayetano
Cordova Iturburu; en un segundo momento, que puede situarse hacia 1950, con la creacion
de Cuadernos de Cultura -y, fundamentalmente, a partir de su séptima entrega, de julio de
1952, cuando Héctor Agosti asume su direccion— los intelectuales, escritores y poetas
comunistas se embarcaran en la tarea —no exenta de tensiones, polémicas y discusiones— de
ensayar modos de adaptacion de los principios pautados por la doctrina soviética en la
construccién de un programa literario de caracter nacional desde el cual pensar la literatura
actual y pautar un camino a seguir para los escritores del partido.

Comencemos por revisar sucintamente ese primer momento, en el cual se suscitaron
intensos debates y controversias en torno al rumbo que debian tomar los escritores
comunistas ante las nuevas directivas soviéticas y que se concentraron fundamentalmente
en el problema de las “vanguardias” y el “formalismo” artistico. En el marco de esas
discusiones, el partido convoca en 1948 a una reunion plenaria de intelectuales comunistas,
que sera el inicio de una polémica entre Rodolfo Ghioldi y Cayetano Cérdova lturburu,
cuyo final estara signado por la expulsion del segundo de las filas partidarias. En esa
reunion se enfrentaron, tal como muestran Ana Longoni y Horacio Tarcus, dos posiciones:
por un lado, la oficial, “sostenida en primer término por Rodolfo Ghioldi”, que promovia
“la necesidad de adoptar un canon estético realista Unico para la creacion cultural de los

8 1bid., 106-107.

% 1bid., 240.

10 Ana Longoni, Horacio Tarcus, “Pugna antivanguardista. Cronica de la expulsiéon de Cérdova Iturburu del Partido
Comunista”, Ramona n° 14, 2001, 55-57.
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artistas comunistas”, y, por otro, la representada por Cdrdova lturburu, “de mayor apertura
a la vanguardia y a la libertad en la creacion”. Segun sefialan los autores, la posicion
sostenida por Iturburu era compartida por un buen nimero de artistas y escritores que, al
igual que éste, “se resistid a la embestida que acusaba a las formas modernistas de propagar
‘el irracionalismo, el antihumanismo, la reaccién’”. Las discusiones que se produjeron entre
ambos en esa reunion continuaron luego por correspondencia privada. Mientras Ghioldi, en
esas cartas cruzadas, sostenia la necesidad, y la obligacion, de rechazar cualquier influencia
del modernismo en el arte, mientras que Cérdova Iturburu, por su parte, afirmaba que “no
es posible un arte revolucionario, nuestro, comunista, sin la utilizacién de los elementos
estéticos y técnicos proporcionados por la gran experiencia artistica y literaria de nuestra
época”. “Mi concepcion del arte politico de nuestro tiempo”, dice el autor, “no es sino ésta:
un contenido revolucionario expresado con el idioma de nuestros dias”.*' Los argumentos
esgrimidos por Ghioldi para justificar su postura de rechazo a la vanguardia se centraban en
la idea de que, lejos de tratarse de una mera cuestion referente a la “bisqueda de medios
expresivos”, el problema radicaria en la concepcion del arte que los movimientos de
vanguardia “traducen y postulan”. Y, en este sentido, para Ghioldi “nadie puede negar que
el rasgo caracteristico del modernismo es la deshumanizacién del arte, con toda la carga
irracionalista y desesperada que ello comporta necesariamente”, lo que fundamentaria que
sea inadmisible para el arte que pretenda representar los intereses del partido. A la
autonomia del arte que demandaba Cordova Iturburu, Ghioldi le opone -avalando su
postura con la cita del famoso texto de Lenin, “La organizacion del partido y la literatura
del partido”— la idea de que si es evidente que existe una libertad inalienable, en tanto “el
creador pone lo suyo, lo propiamente suyo”, el partido no puede de ningin modo “admitir
que en nombre de la ‘libertad’ se propague el irracionalismo, el antihumanismo, la
reaccion”.*?

La polémica culmina, como adelanté, con la expulsion de Cérdova de las filas partidarias.
Y, aunque, segun constata Petra, ** las comunicaciones oficiales del partido atribuyeron el
hecho a la falta de compromiso con la militancia, lo cierto es que, cualquiera fuese su
actuacion concreta como militante, sus disidencias con las politicas culturales dogmaticas
asestaron el tiro de gracia para su rapida desvinculacién del partido.

Por su parte, la revista Cuadernos de Cultura marca un segundo momento de la recepcion
del zhdanovismo, mas positivo que el anterior, aungue ese calificativo no es del todo exacto
ya que, lejos de la unanimidad que parece indicar, la revista fue el escenario de multiples
polémicas y debates entre posiciones que, en ocasiones, fueron irreconciliables. Con su uso

1 1bid., 55, 57.

12 |bid., 56. Segun declaraba Lenin en ese articulo de 1905, la literatura debia “transformarse en literatura del partido™, “en
una parte de la causa general del proletariado, ‘una pequefia rueda y un pequeo tornillo’ en el gran mecanismo social-
demdcrata, uno e indivisible, puesto en movimiento por toda la vanguardia consciente de toda la clase obrera”. Esta
subordinacion de la literatura al partido supone que “el proletariado socialista organizado debe vigilar toda esta actividad,
controlarla a fondo, introducir en ella el espiritu vivo de la causa viva del proletariado”, pero asegurando, en cambio, “un
buen lugar a la iniciativa personal, a las inclinaciones individuales, al pensamiento y a la imaginacion, a la forma y al
contenido” (87). Vladimir Lenin, Josef Stalin, Sobre la literatura y el arte, Buenos Aires, Problemas, 1942, 86-87-126.

13 Petra, op. cit., 140.
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pretendo mostrar mas bien que esos debates y polémicas funcionan en el marco de un
proyecto compartido que busca adaptar los principios soviéticos en vistas de pensar la
cultura en términos nacionales. Como sefiala Jorge Cernadas, Cuadernos mantuvo
“vinculos de autonomia relativa pero también de tension, y eventualmente de
subordinacion, con el ‘nicleo duro’ de la direccion politica partidaria”.** Esa relativa
autonomia hizo posible una apertura del espacio de la revista a diferentes perspectivas de
analisis, en muchos casos distantes de las posiciones dogmaticas de la dirigencia. En lineas
generales, podrian dilucidarse al menos dos posiciones diferentes en el interior de la revista:
una, cuyo portavoz mas cabal seria el joven Roberto Salama, fuertemente ligada a las
posiciones ortodoxas del partido, y otra, abierta a una lectura mas flexible de los dogmas,
en la que Agosti desempefia un rol ciertamente fundamental.

La primera época de la revista Cuadernos cuenta con 84 nimeros, publicados con cierta
regularidad entre agosto de 1950 y marzo-abril de 1967, y tuvo entre sus colaboradores méas
frecuentes a los escritores y criticos literarios mas relevantes del partido, entre ellos, Héctor
Agosti, Radl Larra, Roberto Salama, Raul Gonzéalez Tufién, José Portogalo, Amaro
Villanueva, Alvaro Yunque, Carlos Ruiz Daudet, Juan José Manauta; elenco al que, al
promediar los afios cincuenta, se suman varios jovenes intelectuales, escritores y criticos
literarios, como Andrés Rivera, Juan Gelman, Marcelo Ravoni, José Luis Mangieri y Juan
Carlos Portantiero, que a mediados de la década siguiente romperan abiertamente o seran
expulsados del PC por sus disidencias con las lineas culturales y politicas ortodoxas que
continuaba sosteniendo la dirigencia.

En sus primeros seis numeros, tal como sostiene Tarcus, la revista se propuso meramente
como un espacio de propaganda y divulgacion de documentos, ensayos y textos literarios
ligados a la linea soviética; pero, a partir de su septima entrega, cuando Héctor Agosti
asume la direccion, comenzara a ampliar “el horizonte de su cultura marxista al tiempo que
le otorgd un lugar central al debate cultural argentino™.*® Asi, la politica de traducciones de
Cuadernos se abre, sin dejar de lado las soviéticas, al campo de la critica marxista francesa
y, fundamentalmente, italiana y comienza a incluir una serie de nuevas secciones, como
“Los libros™; “Notas sobre cine”; “De cada cual lo suyo”, donde se informa de las
polémicas y novedades que tuvieron lugar en otras revistas o periddicos nacionales y
extranjeros; “Cronica del tiempo”, destinada a comentar diversos acontecimientos
culturales de actualidad; “Cartas de lectores”, de apariciéon mas esporadica, que se propone
como espacio de intercambio con el publico; y “Polémicas”, quizas la apuesta mas fuerte en
la medida en que da lugar al disenso como ocasion necesaria para el plan de convertir a la
revista en un “organo de estudio y discusion”. La apariciéon de esas nuevas secciones, lo
mismo que la ampliacién del campo de las traducciones, evidencia un interés de
intervencion mas amplio que la mera propaganda, vinculado a la posibilidad de echar mano

14 Jorge Cernadas, “La ‘vieja izquierda’ en la encrucijada: Cuadernos de Cultura y la politica cultural del Partido
Comunista argentino (1955-1963)”, X Jornadas Interescuelas/Departamentos de Historia, Escuela de Historia, Facultad
de Humanidades y Artes, UNR, Departamento de Historia de la Facultad de Ciencias de la Educacion, UNL, s/p.

15 Horacio Tarcus, “El corpus marxista”, en Cella, Susana (directora del volumen), La irrupcion de la critica, vol X, Jitrik,
Noé (dir.), Historia critica de la literatura argentina, Buenos Aires, Emecé, 1999, 468.
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de los referentes tedricos marxistas para encontrar cauces de indagacion que permitan dar
cuenta de los problemas culturales nacionales. En este sentido, el zhdanovismo se conjugo
con las primeras lecturas de la obra de Antonio Gramsci y de otros criticos y teoricos
literarios como Mario De Micheli o Galvano della Volpe, propiciadas por Agosti. Sin
embargo, esa apertura de la cultura marxista conocera un limite preciso: la no discusion de
los aspectos fundamentales que constituyen la base del marxismo-leninismo. En efecto,
cuando los jévenes intelectuales comunistas que rodean a Agosti comiencen a utilizar ese
novedoso corpus textual marxista —fundamentalmente a Gramsci— para cuestionar las bases
doctrinarias soviéticas, se iniciara un proceso de ruptura que culminara —como en 1948, con
Cordova Iturburu— con la expulsion de los jovenes de las filas partidarias. Asi, como sefiala
Tarcus, “el intento de apertura quedara a medio camino, pues 10s jovenes a los que Agosti
convoca para la tarea (...) llevan el gramscismo mas lejos de lo que lo vislumbrd Agosti y
de lo que podia tolerar el partido, lo que desemboca en una algida discusion” que precipita
la salida de los jovenes del PC.1°

El programa literario de Cuadernos de Cultura

En lo que respecta especificamente al &mbito literario, tanto el entramado de las polémicas
y las discusiones que se suscitan en las paginas de la revista, como la seleccién de los
materiales que se traducen y difunden y la valoracion de los libros resefiados ponen en
juego una busqueda por construir un programa literario que, adaptando la normativa del
realismo socialista a un contexto signado por la agenda de problemas impuesta por el
peronismo, regule las préacticas criticas y creativas nacionales. Cuadernos de Cultura se
presenta, asi, como un laboratorio en el que se ensayan y discuten diversas propuestas, que
se tensionan de modo diferente con las posiciones de la dirigencia partidaria, en vistas de la
elaboracion de un aparato tedrico-critico capaz de orientar tanto las perspectivas de analisis
y valoracion de la literatura como el mismo trabajo de escritura literaria.

Ahora bien, es importante sefialar que, mas alla de la diversidad de perspectivas posibles y
de las multiples cercanias o distancias que cada propuesta individual entable con las lineas
de fuerza partidarias, lo cierto es que todas comparten una base incuestionable: la del
realismo, entendido, desde la teoria leninista del reflejo, como una “forma peculiar de
conocimiento de la realidad” necesaria a los fines de su transformacion, tal como postula
Manauta en su ensayo critico sobre la poesia de Pablo Neruda.}” Asi entendido, el realismo
supone que el artista debe no sélo reflejar la realidad en sus obras, de manera diferenciada

16 1bid., 469.

7 Juan José Manauta, ““Canto General’: culminacién del tema del hombre en la poesia de Pablo Neruda”, Cuadernos de
Cultura n° 8, octubre 1952, 48. Tal como sefiala Crespo a propoésito de la traduccion del articulo de Parsadanov, “La lucha
por el realismo en el arte”, publicada en el nimero 15 de la revista, la teoria del reflejo que Lenin desarrolla en
Materialismo y empiriocriticismo supone que la operacién de conocimiento es la del reflejo del mundo, que existe
independientemente de la conciencia del hombre, en la mente humana. Asi, dice Crespo, “el sentido del arte y la literatura
(...) es que refleje fielmente la realidad objetiva del mundo (...)” a partir de un medio propio, la imagen artistica. Dichas
imagenes posibilitarian que el artista refleje la realidad y, al mismo tiempo, influya sobre ella a los fines de su
transformacion. Crespo, op. cit., 426.
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de la mera copia de la superficie de los fendmenos, sino también contribuir a la
modificacion futura de esa misma realidad. En otras palabras, ese “reflejo” literario
constituye una herramienta al servicio del cambio social. De este modo, el programa
literario de la revista se sustenta en un sistema axioldgico que identifica el valor de la
literatura con su caracter instrumental, es decir, al servicio del principio pedagogico y
moralizante que Maximo Gorki, en su discurso al Primer Congreso de Escritores
Soviéticos, de 1934, definia como el deber del escritor de “despertar la responsabilidad

colectiva”.1®

En funcion de este caracter instrumental asignado a la literatura, desde las paginas de
Cuadernos se proyecta una idea de la literatura que pone en el centro del debate dos
problemas que atafien a las resoluciones artisticas de las obras. Por un lado, el “clemento
revolucionario” 0 la “salida” —lo que el realismo socialista definia como “el optimismo
histérico” Y, por otro, la “comunicabilidad” de la literatura, dos cuestiones que remiten, en
ultima instancia, al problema del contenido y la forma apropiadas que deben revestir las
obras literarias realistas, tanto narrativas como poéticas, para cumplir con la mision de
orientar al lector en su lucha.

En primer lugar, podria decirse que esa cualidad “comunicable” alude a un uso particular
de la lengua que involucra la “virtud” del escritor para lograr, tal como sostiene Manauta,
una “identificacion fraternal” con el pueblo.!® Esta cuestion, relativa fundamentalmente a la
forma de las obras, que se impone de manera sobresaliente como problema critico en las
resefias y notas sobre literatura de la revista, aparece en general asociada a una explicita
critica al simbolismo, la literatura “pura” y la experimentacion vanguardista. Asi aparece
formulado el problema en la resefia critica de la antologia poética Guatemala (1954), del
grupo Poesia Buenos Aires, que escribe Juan Hidalgo para el nimero 21 de la revista, en
donde rescata el interés por intervenir ante los episodios imperialistas sucedidos en
Guatemala por parte un grupo que, hasta el momento, se habia enfrentado al “problema
poético, con una postura cerradamente individualista”. En este sentido, sefiala que “una
poesia (...) con una tematica de definida orientacion social, no puede perder su
comunicabilidad (que es su esencia mas entrafiable) en los repliegues de un simbolismo
mas apto para crear ciertos torturados estados de animo que los sacrificios de un pueblo en
lucha por su libertad”.?°

Por su parte, las discusiones en torno al “elemento revolucionario” —que remite al problema
de los “contenidos” de las obras Yy, en Ultima instancia, a la representacion realista—
conforman un nucleo problematico en el que resuenan los ecos de los principios pautados
por la doctrina soviética. En su discurso al Primer Congreso de Escritores Soviéticos, Gorki

18 Dice Gorki: “Los miembros del Partido que actiien dentro del dominio de la literatura deberan ser no solamente
maestros de ideologia revolucionaria que organizan las energias del proletariado en todos los paises del orbe, sino que den
muestras de fuerza moral y de verdadera disciplina. Esta fuerza debera tender, ante todo, a despertar la responsabilidad
colectiva”. M&ximo Gorki, “Discurso en el Primer Congreso de Escritores Soviéticos (1934)”, Maximo Gorki, Andréi
Zhdanov, op. cit., 54.

19 Manauta, op. cit., 16.

20 Juan Hidalgo, “Guatemala”, Cuadernos de Cultura n® 21, mayo de 1955, 120-121, 122.
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sefialaba que la literatura popular de raigambre materialista, que el realismo socialista
recoge como herencia, logra fundir “razén e intuicion”, entendiendo por “intuicion” la
capacidad de vislumbrar en el presente el triunfo final de los oprimidos sobre las clases que
los oprimen. Y, gracias a esta conjuncion, capta “la accion gestadora de la realidad”, es
decir, la dialéctica que anuncia el avance de las fuerzas motoras de la historia hacia la
revolucion proletaria y, después, hacia la sociedad sin clases, motivo por el cual “desconoce
por completo el pesimismo”.?! Si la dialéctica materialista ensefia que todo momento
historico contiene en si las contradicciones cuyo desenvolvimiento sera superado en una
instancia posterior, de sintesis, el “reflejo” artistico tendria como objetivo captar esas
contradicciones y mostrar su desenvolvimiento futuro. El realismo socialista, en sus
vinculos con la invencion, recupera una “actitud romantica” propia del mito y de la
literatura popular que consiste en inyectar a la imagen extraida del dato de la realidad, su
“posibilidad” de devenir real él mismo, es decir, su potencial revolucionario:

El mito es ficcion, invento. Inventar es sacar de una suma de datos reales el
sentido fundamental dandole forma a la imagen: asi se hace realismo. Pero si
a ese sentido del dato real se agrega, mediante el impulso de la idea
conforme a la Idgica del deseo, la posibilidad, redondeando asi la imagen, se
obtendra el romanticismo que residia en el fondo del mito; impulso dtil,
puesto que ayuda a sugerir el vinculo revolucionario que une el deseo a la
realidad; vinculo que en la préctica viene a transformar el mundo.?

Para Gorki, entonces, ese “elemento romantico” que reside en el fondo de todo mito
expresa el vinculo entre realidad y deseo —o la realidad vista desde la perspectiva que
ofrece la dialéctica de la historia— y, por lo mismo, es el elemento que posibilita a la
literatura intervenir en la transformacion del mundo.

En didlogo con esta concepcion del realismo, el programa literario que se va definiendo
desde Cuadernos enfrenta una dificultad ciertamente compleja: ¢cdémo lograr una
representacion “optimista” de un pais que enfrenta la amenaza del imperialismo y que aun
se encuentra sometido a la explotacion del sistema capitalista?, ;,como tiene que operar el
escritor para captar, en ese presente tan poco alentador, las fuerzas que anticipen el triunfo
final de los oprimidos? En esta direccién, podria decirse que tanto de las resefias como de
los articulos criticos y ensayos que se publican en la revista —mas alla de las diferencias, en
algunos casos sustanciales, en los puntos de vista de sus autores— se desprende un sistema
de valoracion que pone el acento afirmativo en la construccion de tramas narrativas capaces
de representar los padecimientos de los trabajadores en las circunstancias de explotacion a
las que se encuentran sometidos, para derivar, en su desarrollo argumental, en una vision
del triunfo que estan llamados a cumplir, revistiendo asi a la historia narrada de un caracter
“ejemplar”. No sélo los criticos mas doctrinarios, como Salama, evidencian una clara
preferencia hacia las obras literarias que manifiestan una mirada optimista acerca del
futuro, por el contrario incluso los jovenes que seran expulsados del partido en los afios

21 Gorki, op. cit., 23.
22 1pid., 33.
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siguientes, mantienen esta perspectiva de andlisis enfocada en el “elemento
revolucionario”. Asi, por ejemplo, en su resefia sobre Campo arado, una novela de Ernesto
Castro, Hugo Gola destaca que al autor se le escapo “cierto fermento rebelde difundido en
el campo, cierto burbujeo de la realidad que esta haciéndose pero donde obran ya las
nuevas lineas del futuro desarrollo”.?® También Portantiero en su resefia de la novela
Mamita Yunai, de Carlos Luis Fallas, sefiala como uno de sus aciertos el descubrimiento
del “proceso nacional” que explica “las causas reales de la miseria (...) y la posibilidad de
superarla”, aunque deplora que “el camino que lleva al personaje principal a defender el
derecho de sus hermanos (...) no quede anotado con precision”.?

La polémica que tuvo lugar a comienzos del afio 1954 en las paginas de la revista en torno
al film Ladrones de bicicleta, de Vittorio de Sica, permite echar luz acerca del modo de
funcionamiento de la idea del optimismo histérico o de la salida, en tanto aparato critico de
analisis literario. En la seccion “Notas sobre cine”, del numero 14 de la revista, Alberto
Foradori, el autor de los cuentos que resultaran galardonados con el primer premio del
concurso a finales de ese mismo afio, publica una dura critica, en la que afirma que el film
refleja una “lucha solitaria”, segiin la logica de que “el hombre es lobo del hombre”, que
apartaria “todo compromiso de participacion activa, en un sentido critico y no meramente
documental”.?® Podria decirse, asi, que los argumentos esgrimidos por Foradori se
sustentan en la ausencia en el desarrollo argumental de la pelicula de una vision
revolucionaria, en otras palabras, en el hecho de que las vicisitudes del personaje principal
y su hijo no se resuelvan en una lucha comunitaria en pos del cambio social.

Dos ntimeros después, la revista publica, en la seccion “Cartas del lector”, el comentario de
un lector rosarino, Santiago Sivalov, quien toma un camino critico que contradice la
posicién sostenida por Foradori. Sivalov sefiala que el film de De Sica es el “producto de
un pueblo” que ha luchado para liberarse de la dictadura y que, si bien “ha ganado el
derecho de hablar y ha aprendido a defender ese derecho”, no ve todavia con claridad, en
1948, “cudl es el camino que deberd tomar para seguir su marcha hacia la redencion
total”.?® Asi, a la critica de Foradori, que deplora la ausencia del “elemento revolucionario”,
el lector le opone un argumento focalizado en el problema del reflejo, de tal modo que,
manteniéndose fiel a la realidad del momento histérico que el film representa, el conflicto
del protagonista no podria resolverse atn por la via de la “participacion activa”, como pedia
Foradori.

Por su parte, en el nimero siguiente, de agosto de 1954, Roberto Raschella cierra el debate
con un articulo titulado “Vittorio de Sica”. Apoyando la linea argumentativa de Foradori,
Raschella entiende que el film “quita” los rasgos caracteristicos del proletariado
contemporaneo, resuelto y revolucionario” y que, por ende, el espectador “se retira de la
sala con el sabor amargo de la duda y el qué sera”. En esta direccion, Raschella sostiene

23 Hugo Gola, “Ernesto Castro. Campo arado”, Cuadernos de Cultura n° 14, enero de 1954, 121.

24 Juan Carlos Portantiero, “Carlos Luis Fallas. Mamita Yunai”, Cuadernos de Cultura n° 24, marzo de 1956, 138.
% Alberto Foradori, “Ladrones de bicicleta”, Cuadernos de Cultura n° 14, enero 1954, 102 - 104.

%6 Santiago Sivalov, “En torno a Ladrones de bicicleta”, Cuadernos de Cultura n° 16, enero 1954, 126-127.
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que De Sica debe “comprender que ante todo existe el pueblo, frente al cual su
hipersensibilidad al dolor humano puede y debe evolucionar hacia un optimismo
fundamentado”.?” De manera singularmente clara, lo que reprocha Raschella de la estética
cinematogréfica de De Sica es, precisamente, que los conflictos no se resuelvan en una
mirada optimista del futuro, en funcién de un espectador al que es necesario orientar e
incentivar a la lucha. El film careceria, desde esta perspectiva, de una “salida”, del
“elemento revolucionario” que le muestre al piiblico un camino de accion.

No obstante, Raul Gonzalez Tufidn sostenia un punto de vista diferente respecto del film,
que habia tenido oportunidad de ver en MoscU y cuyas apreciaciones comenta, muy
sucintamente, en el diario de viaje que escribe a su regreso, Todos los hombres del mundo
son hermanos, publicado el mismo afio. Segin Tufidn, la pelicula “exhibe aberraciones del
régimen capitalista, una desgarradora realidad de la Italia gobernada por los
‘democristianos’”. Y, si bien su desencadenamiento narrativo no ofrece una salida directa,
“muestra un drama hondo, humano, que subleva”, es decir, despierta la sensibilidad del
publico y lo predispone para luchar contra eso que lo indigna en la representacion
cinematografica.?® Al igual que en el caso de Raschella y Foradori, la lectura de la “salida”
efectuada por Tufidn apunta hacia afuera, es decir, hacia la reaccion que se espera del
publico, pero la distancia entre ambas se produce en la apreciacién en torno a si esa
“salida” esta presente o no en la obra de De Sica. Asi, mientras para Raschella y Foradori,
la construccion de los personajes y sus acciones no suscitan en el espectador mas que duda
y amargura, para Tufién, en esa amargura se concentraria el principio de la transformacién
de la realidad. La sola denuncia bastaria, de acuerdo a Tufion, para esclarecer la conciencia
del pablico y guiarlo hacia la accion transformadora. No obstante, conviene recordar que
Tufidn serd uno de los jurados del concurso de cuentos organizado por Cuadernos, cuyos
relatos ganadores, segun veremos, presentan desenlaces se adectan perfectamente a ese
“optimismo” que pedia la doctrina soviética. Podria decirse, entonces, que si para Tufion
esa “salida” no necesariamente tiene que exponerse en el devenir argumental en el sentido
de un “final feliz”, continGa funcionando como valor a la hora de juzgar la calidad de las
obras literarias.

Ese programa literario que se va desplegando en las intervenciones de Cuadernos busca
intervenir en un doble frente: por un lado, en la lucha contra el “cosmopolitismo” artistico;
por otro, en la construccién de una tradicion literaria nacional y popular desde la cual
pensar la historia de la literatura y de la cultura argentinas y, al mismo tiempo, las
posibilidades de la literatura actual. En efecto, el programa literario definido en las paginas
de la revista puede ser pensado como una estrategia en pugna y abierta confrontacion con
las manifestaciones ‘“cosmopolitas” de la literatura argentina, entendidas como una
“hipoteca de la soberania cultural”,?® es decir, como una derivacion a nivel artistico y
cultural de la amenaza que el imperialismo significa para la libertad politica y econémica

27 Roberto Raschella, “Vittorio De Sica”, Cuadernos de Cultura n°® 17, agosto 1954, 64 -74.

28 Raul Gonzalez Tufion, Todos los hombres del mundo son hermanos, Buenos Aires, Poemas, 1954, 30.

29 Asi lo expresa Alberto Foradori en su “Balance critico del cine argentino en 1952, publicado en el nimero 9/10 de la
revista, de febrero de 1953, 121.
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de los pueblos. El horizonte mas definido de este “cosmopolitismo”, en el ambito literario,
no son solo las practicas vanguardistas, sino también el género policial, el fantastico, la
novela existencialista y “psicologista”, que se asocian a los nombres de Jorge Luis Borges,
Adolfo Bioy Casares, Ernesto Sabato o Manuel Mujica Lainez, en un trazado de
confrontaciones que culmina, por extension, en Sur. En este sentido, por ejemplo, se
expresa Julio Galer en su resefia a la novela de Beatriz Guido, La casa del Angel. Alli,
rescata la novela de Guido por su “realismo critico”, rotulo bajo el cual la critica comunista
designaba al peldafio previo al realismo socialista, frente a las obras de los “escritores de la
burguesia”, como las de Borges y Bioy que “optaron por la evasion lisa y 1llana”, las de
Mujica Lainez, quien “idealiza” los recuerdos del pasado, o Mallea, cuyo realismo “no va
mucho mas alld de la superficie”.®® Asimismo, a proposito de su trasposicion
cinematogréfica, la novela EIl Tunel, de Sabato, es calificada por Foradori, en su “Balance
del cine” de 1952, como una “especie de version vulgata de la mercaderia existencialista”
cuya condicion vernacula se limita a unas pocas referencias a la ciudad de Buenos Aires.®!
En el caso de Borges, la critica también se dirige hacia las vetas criollistas de su literatura.
Asi, Villanueva sefala que Borges, en tanto escritor de las “clases privilegiadas”,
aprovecha formalmente el “habla nacional” para sus fines exclusivos, totalmente opuestos a
los verdaderos intereses del pueblo.3? En esta direccion, si bien Jorge Cernadas sefiala la
“moderacion parcial” de la critica de Cuadernos a Sur,® lo cierto es que, centrando la
mirada en los parametros valorativos que sostienen el programa literario de la revista, se
advierte que los mismos conducian necesariamente a una confrontacién con los modelos
literarios que promueve la revista de Ocampo, aunque esa confrontacion no haya tomado —
salvo en algunos casos puntuales, como en el articulo de Tufion, publicado en el nimero 4—
% ]os rasgos de un enfrentamiento explicito.

Ante esa literatura “cosmopolita” que, segun afirmaba Zhdanov en su conferencia del 45,
s6lo puede “sembrar el desaliento”,*® el programa de Cuadernos involucra diversas miradas
retrospectivas de la literatura nacional en vistas de la construccion de una ‘“herencia
cultural” a partir de la cual consensuar y legitimar las modalidades de acercamiento de la
literatura al mundo popular, a sus preocupaciones y problematicas especificas; miradas
retrospectivas que, progresivamente, siguiendo a Petra, van a ir trazando una genealogia
comunista en tension con el panteon liberal que el partido habia adoptado como propio en

30 Julio Galer, “Beatriz Guido. La casa del Angel”, Cuadernos de Cultura n°® 21, mayo de 1955, 120.

81 Foradori, op. cit., 122.

32 Amaro Villanueva, “Un parecer”, Cuadernos de Cultura n° 24, marzo de 1956, 150.

33 Cernadas, op. cit.

34 En ese articulo, titulado “El caso de Madame Victoria Ocampo”, Tufién critica el premio de honor que la SADE
entregara a la directora de Sur. El autor hace un repaso por la trayectoria cultural de Ocampo y su revista intentando
evaluar la pertinencia del premio y, si bien destaca algunos aportes “estimables” a la cultura y la publicacion de algunos
“libros valiosos, de rico contenido humano”, sefiala que, a pesar de estos “aciertos” y de la “quizd buena intencion al
principio”, la revista culmind por tipificarse “en el reaccionarismo congelado, el clan familiar, el circulo restringido, con
pretensiones de ‘haute culture’ que se resuelve en ‘haute couture’, generalmente...y en alta cursileria”. Pero, ademas,
Tufién denuncia a la directora de Sur por su “admiracion al imperialismo yanqui” y su posicion “extranjerizante ciento por
ciento” y a la SADE por convertirse en un “simple centro recreativo aristocratizante”. Rall Gonzalez Tufién, “El caso de
Madame Victoria Ocampo”, Cuadernos de Cultura n° 4, diciembre de 1951, 105.

35 Zhdanov, op. cit., 76.
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los afios 30, aunque sin llegar nunca a romper definitivamente con él. En los términos
definidos por Agosti, “mirar hacia la herencia cultural, que es universal y nacional al
mismo tiempo” supone “reconocer nacionalmente la linea de continuidad histérica de un
pueblo”.®® Estas nuevas orientaciones abarcan un amplio espectro que va desde la
indagacion del folclore, del habla popular o de la gauchesca —tal como se advierte en los
articulos y ensayos de Villanueva, Ruiz Daudet, Agosti, Manauta 0 Yunque— hasta la
recuperacion para la tradicion comunista de la obra de los escritores del 900, como Roberto
Payrd, Florencio Sénchez o Manuel Gaélvez, la de Boedo, o, con mayor nivel de
controversia, las de Roberto Arlt y Ricardo Guiraldes, alrededor de cuyas obras se suscitan
intensas polémicas en las paginas de la revista.>” Sin embargo, mas alla de la amplitud de
lineas hereditarias en torno de las cuales los intelectuales comunistas ensayan en resefias,
comentarios y notas criticas la construccion de una tradicién literaria propia, lo cierto es
que, tal como lo muestran los cuentos ganadores del concurso literario que la revista
publica en su nimero 19, las practicas creativas de los escritores comunistas parecen
encontrar el camino para la elaboracién de un realismo de temética nacional en la herencia
de Boedo.

Las posibilidades del realismo en Argentina: el concurso de cuentos

Volvamos a los cuentos ganadores del concurso organizado por la revista. En “El hombre
de los zapatos amarillos”, Vicente, un nifio que trabaja como lustrabotas es maltratado por
un adulto resentido y frustrado que no quiere pagarle por su trabajo y lo tilda de ladrén. Por
su parte, “Un mafana cualquiera” narra un episodio de la vida de Emilio, un albaiiil, que se
entera de que ha sido suspendido de su trabajo por una “orden de arriba”, que muy
probablemente esté relacionada, segun nos enteramos por las tribulaciones del protagonista,
con la pregunta que hace un tiempo le hizo al capataz de la obra por las botas de goma que
tardaban en llegar. “Los Funes” relata las duras condiciones de vida de una familia de
peones rurales que debe cumplir con los términos del contrato de arrendamiento y que ve
frustradas sus esperanzas de un futuro mejor, condensadas en la promesa del “reparto de
tierra” que le hicieran los “representantes de un nuevo partido politico”. Este dato no es
menor, pues remite directamente al contexto del peronismo y, aunque en clave ficcional,
viene a denunciar el incumplimiento de su plataforma de campafia respecto a la cuestion
rural. Por ultimo, en “jSofador, feliz sofiador!”, Jacobo, un inmigrante judio —que ha sido
amputado de una pierna luego de un accidente con el arado y que, a causa de la invalidez,
se ve obligado a marcharse a la ciudad con su esposa y sus cinco hijos— se encuentra
vendiendo cigarros en las calles casi desiertas de la ciudad, al fin de una lluviosa jornada de
viernes.

36 Héctor Agosti, “Los problemas de la cultura argentina y la posicién ideologica de los intelectuales comunistas”,
Cuadernos de Cultura n° 25, mayo 1956, 149.

37 Para un estudio pormenorizado de ambas polémicas, recomiendo: Petra, op. cit.; Julieta Nifez, Diego Poggiese,
“Discusiones sobre el realismo literario en Cuadernos de Cultura”, en Maria Celia Vazquez (coord.). Intervenciones
intelectuales en el contexto del peronismo clasico, Bahia Blanca, Ediuns, 2011, 139-202; Alexia Massholder, El Partido
Comunista y sus intelectuales. Pensamiento y accion de Héctor Agosti, Buenos Aires, Ediciones Luxemburg, 2014.
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En efecto, tal como afirmé mas arriba, las tramas de los cuentos parecen indicar que las
posibilidades de un realismo nacional estarian dadas por la herencia del miserabilismo
boedista. Salvo por algunas referencias que los sitian en los afios del primer peronismo
(como la del partido politico que no cumple sus promesas en “Los Funes” o la referencia a
los “cabecitas negras” en “Una mafiana cualquiera” que aparece para mencionar a un nifio
que el protagonista se cruza en su caminata), los argumentos que acabo de presentar
sucintamente bien podrian ser adjudicados a algunos de los principales escritores boedistas.

De acuerdo a Graciela Montaldo, aungue el programa ideolégico y estético del grupo de
Boedo no contd con una formulacion explicita y una definicién politica clara, lo cierto es
que replanted la funcion y el valor de la literatura en términos eminentemente pedagogicos,
es decir, como una practica til a la educacion del pueblo. En tanto veristas, los escritores
de Boedo buscaron producir, seglin la autora, una literatura capaz de “construir una verdad”
que devele las mentiras del sistema capitalista. Asi, “la MORAL del artista, la VERDAD
del arte y la EDUCACION del pueblo” serian los tres ejes en torno a los cuales se fue
construyendo el movimiento cultural boedista.®® En los términos de Analia Capdevila, se
trata de una literatura que apela a un “método de estudio” especifico, basado en la
experiencia directa, o en otras palabras, en la “compenetracion” del escritor con “la vida del
pueblo que sufre y trabaja”. Ese mismo “pueblo que sufre y trabaja”, como horizonte de
lectores a los que apunta la literatura de Boedo, vendria a completar el proceso de la labor
literaria a partir de la toma de conciencia acerca de “la injusticia social (...) que promueve
algun tipo de resistencia frente al orden establecido”.®® De esta manera, la literatura
boedista se constituye como una denuncia social que busca poner a los lectores ante
ficciones que, marcadas por un miserabilismo pesimista —y, en muchos casos, por la mas
cruel desesperanza—, le muestren la explotacion y la humillacion a las que son sometidos
por el injusto sistema y de la que son sus principales victimas. *° En términos de Alejandro
Eujanian y Alberto Giordano, mas que propagandistico y partidario, el propoésito del
programa literario del grupo de Boedo, era pedagdgico y moralizante: “menos convocar a la
lucha politica en una determinada direccion, que posibilitar la educacién de los sujetos
‘embrutecidos’”.*! Y, en este sentido, el programa de Boedo se aleja criticamente de la
literatura popular pintoresquista, que construye una mirada idealizada de la pobreza. Al
contrario, la literatura de Boedo tiene a exacerbar las descripciones de las penurias y
miserias de la clase para, lejos de complacer, ayudar a que el lector tome conciencia de su
propia condicion.

38 Graciela Montaldo, “Literatura de izquierda: humanitarismo y pedagogia”, en Graciela Montaldo (dir.) Yrigoyen, entre
Borges y Arlt (1916-1930). Historia Social de la Literatura Argentina, Tomo VII, Buenos Aires, Paradiso, 2016, 327,
329; mayusculas en el original.

39 Analia Capdevila, “Las aporias de la vanguardia”, en Alle, Maria Fernanda (coord. e introd.), “Dossier. Literatura,
cultura y pensamiento de izquierdas en la Argentina del siglo XX, Badebec n° 9, 2015, 202-204.

40 Oscar Blanco, “Modulaciones de un realismo (/naturalismo) militante. Direcciones invertidas, del naturalismo argentino
a la literatura de Boedo”, en Vitagliano, Miguel (comp.), Boedo. Politicas del realismo, Buenos Aires, Titulo, 2012, 15-
52.

4 Alejandro Eujanian, Alberto Giordano, “Las revistas de izquierda y la funcion de la literatura: ensefianza y
propaganda”, Gramuglio, Maria Teresa (directora del volumen), El imperio realista, vol. 6, Jitrik, Noé (dir), Historia
critica de la literatura argentina, Buenos Aires, Emecé, 2002, 399.
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Ahora bien, si en los cuentos del concurso de Cuadernos los personajes, los ambientes en
los que se mueven y sus conflictos remiten al miseriabilismo boedista, en tanto
efectivamente exponen los signos de la pobreza, la injusticia social y politica y el sistema
de explotacion al que estdn sometidos, lo cierto es que los desenlaces frustran esa
adscripcion. Contra las expectativas fundadas en las condiciones en las que se encuentran
los personajes, que parecen conducir a un callejon sin salida, los cuatro cuentos tienen un
final que, si bien no es estrictamente “feliz”, deja entrever un futuro, ya fuera del cuento en
si, en el que los ndcleos problematicos podrian superarse. En “El hombre de los zapatos
amarillos”, Vicente no se deja doblegar por el maltrato del adulto resentido y se atreve a
responderle que no es un ladron, sino que estd haciendo su trabajo. En “Una mafiana
cualquiera”, Emilio llega a su humilde habitacion de conventillo, le cuenta a su mujer de la
suspension y ella, lejos de desanimarse, le dice que se van “a arreglar” y le prepara el
almuerzo.*? “Los Funes” culmina con una reunion de campesinos en la que cada uno se
anima a hablar de sus problemas y comprenden, tal como piensa Amelia, la mujer, que “la
lucha es la tnica salvacion”. Por ultimo, en “jSonador, feliz sofiador!”, Jacobo llega a la
habitacion que oficia de hogar, donde su familia lo recibe alegremente. Después de la cena,
mientras sus hijos hacen la tarea de la escuela y su esposa se dedica a las labores de costura
con las que colabora en la economia familiar, Jacobo comienza a imaginar el “brillante
porvenir” que les espera a sus hijos y el orgullo que sentira por ellos.*®

A pesar de su muy cuestionable valor literario -y quizas también por esa misma razon-—
estos cuentos exponen de manera simplificada y perspicaz —casi escolar, podria decirse— los
parametros de valoracion que alimentan a la critica partidaria. Los finales de esos cuentos,
en los que el conflicto, aunque no se resuelve definitivamente, encuentra en la actitud de los
personajes un potencial de resolucion hacia un futuro mas o menos préximo, develan
modos posibles de pensar un realismo socialista nacional. Por un lado, entonces, los
cuentos se hacen eco de ese deber de recuperacion de las tradiciones nacionales populares,
y realistas, alentado por el zhdanovismo, en la medida en que encuentran en la historia
literaria argentina un antecedente, ajeno y hasta opuesto a la experiencia de la vanguardia,
desde donde partir para oponer a la amenaza del cosmopolitismo cultural. La literatura de
Boedo, asi, ofrecia no solo una galeria de personajes, circunstancias y conflictos que podian
oficiar de trampolin para ensayar una literatura nacional acorde con los principios del
realismo socialista, sino también un modelo del arte concebido en términos pedagdgicos,
como instancia capaz de propiciar un cambio en el lector. Por otro, las tramas narrativas de

42 Es interesante destacar que en el cuento hay una referencia a la cinematografia italiana que puede ser leida en relacion
con la posicion negativa acerca del film de De Sica que el autor habia explicitado ese mismo afio en las paginas de la
revista. Hacia el final del relato, cuando el reciente desempleado, invadido por la preocupacion, le cuenta a su mujer lo
sucedido y ella, lejos de “desanimarse” y “ponerse a llorar” (tal como ¢l imagina que sucederd), le sonrie y lo alienta, ¢l
recuerda que esa sonrisa es la misma con la que lo miraba cuando “después de haber ido al cine a ver una pelicula italiana,
le daba unas palmadas en las caderas”. La referencia no es casual ni ingenua, al contrario, parece explicar esa
preocupacién que sobrevuela al personaje en su caminata desde el trabajo hasta su hogar, como una suerte de horizonte
artistico que decide su estado animico ante la injusticia de la suspension. En este sentido, el desenlace del cuento, tanto
como el apoyo que recibe de sus compafieros de trabajo, puede leerse como una correccion, un modo de enmendar ese
“despojo de esperanza” y esa “falta de participacion activa” que Foradori encuentra en el cine de De Sica.

43 “Los cuentos premiados”, op. cit., 154, 158.
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los cuentos exploran posibles vias de incorporacion de ese “elemento revolucionario” que
pautaba el realismo socialista y del que carece la literatura de Boedo. Si la literatura del
mundo sometido a la amenaza imperialista tiene que “reflejar” la realidad de un mundo
dominado por la injusticia de la division de clases, los desenlaces de los cuentos encuentran
el modo de fundir, en palabras de Gorki, “razén e intuicién”, es decir, de anunciar un futuro
superador de las contradicciones del presente. En definitiva, entonces, “las posibilidades de
una literatura realista en Argentina”, de acuerdo a la optica partidaria, y tal como ponen en
evidencia estos cuentos, parece estar dada por la sintesis del miserabilismo boedista con ese
“elemento revolucionario” que faltaba en Boedo.

En esta direccidn, es posible definir las discusiones en torno a las elecciones de “contenido”
y “forma” y, de manera consecuente, la delimitacion del publico lector que pone en juego
ese programa, como un “boedismo optimista”, en la medida en que recupera una mirada de
la pobreza filiada con el miserabilismo de Boedo —aunque desviando sus alcances, de
acuerdo a un nuevo contexto social signado por el peronismo, desde la representacion del
“lumpen” que, de acuerdo a la perspectiva critica partidaria, caracteriza a Boedo, a la del
obrero industrial, el peon y el arrendatario rural-** para ponerla en funcion de ese
“desarrollo revolucionario” que deben “reflejar” las obras comunistas. El programa de
Cuadernos, entonces, viene a completar el de Boedo, dotdndolo -siguiendo la
argumentacion de Andrés Rivera en su resefia a La cruz nuestra de cada dia, de Roberto
Mariani, aparecida en el nimero 23 de la revista— de “ese elemento revolucionario que
canalice la angustia” del que aquel carecia.*

Proyecciones. Hacia los afios sesenta

Para ir finalizando, me interesa destacar que el programa literario del comunismo en los
afios 50, tal como se difunde y se promueve desde las paginas de Cuadernos, constituye un
momento central de las discusiones en torno a las estéticas realistas en Argentina que
practicamente no ha sido abordado por los estudios literarios. Asi, a los dos momentos de
“mayor intensidad” de las polémicas sobre el realismo sefialados por Maria Teresa
Gramuglio —aquel que se inicia con la contienda entre Boedo y Florida y culmina en los
afios 30 y aquel que tiene lugar en la década del 60—, este trabajo repone otro eslabon,
situado entre ambos, que articula y conecta histéricamente la serie.*® La reconstruccion de
la dinamica de este momento intermedio, con su universo de problemas, topicos, enfoques
analiticos y paradigmas valorativos —pero también con una amplia produccién literaria que

4 Larra, por ejemplo, destaca “la necesidad de llevar a la literatura y al arte la cuestion social” como rasgo positivo de la
literatura boedista, pero sefiala que su “defecto” radica en que “mas que la clase obrera es el lumpen, el paria, quien esta
presente en su obra”. Ratl Larra, “Roberto Arlt es nuestro”, Cuadernos de Cultura n° 6, febrero de 1952, 108.

45 Andrés Rivera, “Fidelidad de los humildes”, Cuadernos de Cultura n° 23, diciembre de 1955, 40.

4 Gramuglio, Marfa Teresa, “El realismo y sus destiempos en la literatura argentina”, en Gramuglio, Maria Teresa
(directora del volumen), El imperio realista, vol. 6, Jitrik, Noé (dir), Historia critica de la literatura argentina, Buenos
Aires, Emecé, 2002, 29.

@O0

Péginazg



Maria Fernanda Alle Un boedismo optimista. El realismo socialista en Argentina a la luz de un concurso de cuentos de la revista
Cuadernos de Cultura, Izquierdas, 37, diciembre 2017:11-32

lo sostiene y que es necesario seguir explorando—*' permite proyectar nuevas vias de
indagacion sobre las lineas de continuidad y las rupturas que atraviesan esa serie historica
del realismo en Argentina.

En esta direccion, es preciso preguntarse por el impacto que el programa comunista de los
afios cincuenta pudo haber tenido en los nuevos proyectos realistas que se formulan y se
discuten en los afios sesenta. No es casual, siguiendo estas ideas, que, como ya sefialé al
inicio de este trabajo, la revista haya sido el espacio en el que, hacia mediados de la década
del 50, comienzan a hacer sus primeras incursiones en la critica literaria la mayoria de los
jévenes escritores y criticos —entre ellos, Andrés Rivera, Juan Gelman, Marcelo Ravoni,
Carlos Brocato, José Luis Mangieri, Juan Carlos Portantiero— que en la década siguiente, ya
fuera de la revista y del PC, favoreceran, desde sus propios medios de difusion, como las
revistas Nueva Expresion, Pasado y Presente o La rosa blindada, diversas reformulaciones
del realismo.

Aunque subrayando el carécter inicial -y, por ende netamente conjetural y provisorio— de
esta hipotesis, podria decirse que los resultados de este trabajo abren un camino para
repensar, por ejemplo, la importancia que Portantiero concede, en el libro que publica en
1961, Realismo y realidad en la narrativa argentina, al movimiento boedista, al afirmar
que, a pesar de sus “limitaciones”, “toda la literatura de izquierda en Argentina (es decir,
todo el cuerpo vivo de la narrativa argentina) estd marcada por su sello”.*® Mas
concretamente, a la luz del andlisis que he realizado en estas paginas, se vuelve necesario
evaluar los alcances polémicos, pero también las cercanias analiticas y valorativas, que el
ensayo de Portantiero tiene con el programa literario comunista de los 50. Asi, es
importante advertir, en las entrelineas de la argumentacién que, si entre esas “limitaciones”
del boedismo que Portantiero destaca, se encuentran sus “lastres anarquicos”, unas paginas
atras el autor habia sefialado que la “visién anarquista es siempre una vision fatidica. Se
vincula mas a la desesperacion posible del proletariado, que a la comprensién histérica de
su poder como clase, en la medida en que adquiera autoconciencia, se organice y luche”.*
Es decir que un ndcleo problemaético de la literatura de Boedo que es necesario superar
estaria dado, para Portantiero, precisamente por la vision “fatidica” y “desesperada” de sus
“lastres anarquicos”. Cabria preguntarse, entonces, ¢qué lineas de continuidad pueden
trazarse entre esa “comprension historica” que el joven Portantiero opone a la “vision
anarquista” y el “boedismo optimista” que definia al programa literario del comunismo? Si
ciertamente Portantiero rompe con su inmediato antecedente, entre otras razones, porque
propone recuperar para el “verdadero realismo” los aportes expresivos de la vanguardia,
¢no hay también en sus planteos —y a pesar quizas de lo que él mismo hubiera pretendido—
algunas resonancias criticas, restos tedricos o huellas valorativas de esa sintesis del
miserabilismo boedista con el elemento revolucionario que estaba en la base del realismo

47 En efecto, escritores como Alfredo Varela, Manauta, Villanueva o Gonzalez Tufién producen, por esos afios, una amplia
gama de obras literarias, tanto poéticas como narrativas, que de uno u otro modo se hacen eco de los programas literarios
del partido.

48 Portantiero, Juan Carlos, Realismo y realidad en la narrativa argentina, Buenos Aires, Eudeba, 105.

49 |bid., 115-110; las cursivas son mias.
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tal como lo promovia la linea cultural partidaria? Dejo abiertas estas preguntas que seran,
seguramente, materia de proximos estudios.
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