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La Bolsa y la Vida

Nunca como hoy, ha sido tan precario el concepto humano de la realidad.

Las experiencias deslumbrantes de la fisica actual nos demuestran clara-
mente la arbitrariedad de nuestra concepcion del universo y lo caducidad
de buena parte de las premisas consideradas, hasta ayer, como conquistas
en el terreno del conocimiento.

En efecto, tedo indica la existencio de una realidad ulterior, profunda-
mente oculta, cuya vigencia lograra tal vex un dia, el fin extremo de

todo auténtico creador: cambiar la vida

El recurso del mito universal (generalmente referide o esquemas ético-
sociales) parece ser el medio mas eficaz de dar la espalda a la comple-
jidad creciente del problema.

El artista es, en tanto que hombre, un generador de mitos en estado puro,
pero no admite el traslado de los mismos a ningun tipo de sistema, ideal
o ente arbitrario.

Los planteos econémicos, politicos o sociales, acompaiados por todo tipo
de programas de accion, acaparan casi por entero la atencion y el esfuer-
zo de la humanidad, que deposita en ellos todo la ingenua esperanzo
de una supuesta “"salvacion”.

La pintura, como la poesia, rechaza la unificacion del plano del conoci-
miento con las condiciones materiales de la existencia y se lanza a las
aventuras prohibidas, arrasando con todo, desentranando los signos de

una nueva vida, en un terreno en el que toda materializacion es magia.

En un momento en el que la vordgine politico-social, a través de sus infi.
nitas mascaradas, cretiniza ejemplarmente los espiritus aterrados, el arte
se halla frente a un problema sumamente mas dramatico que la incom-

el problema de su propia conducta, de su responsa-

prension del publico,
alidex definitiva o de

bilidad frente a los progresos de la ciencia, de su v
su definitivo fracaso.

En 1958, después de las experiencias cubistas, dadaistas, surrealistas, des}-
pués de Kandinsky y de Mondrian, como de Hartung o Mathieu, no ‘huhm
pintura en el sentido extremo de la palabra, mientras no haya una incur-

sionado deseo de revelacion inoudita. Y

sién en lo imprevisible, un apa -
de infla-

sélo sera posible por medio de imagenes capaces

esa revelacion
con su resplandor apa-

marse al menor contacto con la vida e iluminar
sionado los tenebrosos fontasmas de lo conciencia humana.
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Frente o lo dearadacion que implica la obra de una gran parte de los
llomedos “pintores del momento’’, ese deseco de revelacion poética, esa
profunda desesperacion en un espacio incesantemente amenazante en
cuyos puntos se encontroran las coordenadas del deseo absoluto, consti-
tuyen un vivido testimonio de la voluntad de transgredir los limites de una
supuesta “‘condicion humana”.

Lo reputacion indiscriminada de que goza la pintura "no figurativa” o
“abstracta” bajo todas sus formas, se base en el desconocimiento del hecho
innegable de que una gren parte del abstractivismo actual, sélo es un signo
de capitulacién ente lo realidad, del mismo modo —aunque bajo otra for-

mo— que el realismo socialista.

Frente a tal mutilacion y por encima de las maonifestaciones puramente
decorativas que ni plantean ni resuelven problemo alguno, un nuevo uni-
verso pictorico y poético extiende su zarpo sobre lo conciencia de los crea-
dores mos auténticos del momento.

Lo existencia en los lugares mas distantes de la tierra de pintores como
Alechinsky, Arnal, Baj, Gotz, Herold, Jorn, Langlois, Matta, Georges, Vi-
seux, Zonartu, etc., posibilita la concrecion del centro neuralgico de una

actitud comun, cuyos alcances son imprevisibles (1).

Cuolguiera que seo la forma bajo la cual aparezcan los signos de esa acti-
tud, el elemento motriz es el mismo: una entrega total, una participacion
desenfrenoda en los tormentos de otro realided, cuya existencia indiscu-
tible quedara paro siempre testimoniada sobre ese punado de telas —cada
vexr moyor— que constituye el documento mas lacerante y mas vivido de
nuestra époco.

Julio Llinds

lll. H°A l_'odoc los pintores cuyas obros son reproducidos en este primer nimero de BOA
se identifican por entero con la actitud que exoltomos, pero en todos ellos parece hoberse

!n:o,\dido lo llomo de propulsién hacie ese estodo que, en términos estrictamente actuales
consideramos el mas valido. ;
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SOLUCION H

o del segundo viaje imaginario
del Senor H

['razada con tiza, sobre un cubo de aire solidificado al cont

siguiente inscripeion:

‘AQUI YACE, junto a un hueso transformado en badajo, L eTI01
H— indefinidamente enrollado alred 51 mismo T ( 0 que
solo vera su fin cuando sepa tran do en la masa

divisible, de una esfera llena en i cia en los

€S una suposicion

Y, detras del vidrio de las apariencia : ‘esentante
del espiritu del Senor H) estaba tendido de : 1acia abajo, con un peso en
el extremo, a través del espacio comprendido entre e C apariencia hue
ca. Y el murciélago, cubierto con la piel del gato, de posars
Visto de es a
pulpos, cosidos en conjunto, pues a causa de su sombra, parecia relativamente
largo. En alguna parte habia una estrella que no era otra cosa que la ausencia
de estrellas, y fué alli, alli precisamente, donde las cosas ocurrieron.

il Sefior H, bajo la piel sin luz del Personaje-de-la-noche, seguia la pen-
diente uniformemente empinada de un zambullidero inclinado a un costa Y
debajo, ondulaba mi crdneo, lo suficientemente chato como para semejar un mar

amente peinado. El Otro Mar estaba en alguna parte, pero ignorabamos
donde; razon por la cual llegamos a la conclusion de que no existia... En ese
momento, el Senor H, cuervo-sobre-un-arbol-posado, pronuncio aproximadamen-
te este discurso:

“Senores del viaje:
No hay 36 noches; a pesar de ello, yo conozco un centenar y es pr amente
en la centésima, llamada entonces materia-noche, en la que desapareci: era la

licada. . .

. EL. CRANEO-DE-NOCHE era un vaso abierto sobre un fondo sombrio pe
ro herméticamente cerrado en cuanto a los ojos. Diversos organos (como un ce-
rebro recompuesto al revés) formaban un pasillo; nos aventuramos en ese pu‘i—
saje del cual los gatos no vuelven, mientras que el corazon-de-las-sienes latia

como los aplausos de la muerte —es todo lo que ¢ :
Hubo un momento de consternacion general, es decir: gro era mas bien ne-
'ro, como se ha comprobado corrientemente y, bajo mis vestidos nocturnos, pe
s¢é por un instante que yo era la noche. :
Buscaba en el espesor de mi craneo terrestre los ojos de los buhos que habrian
servido de laminas frias para relimpagos. Descubri un hueso con ull que hice
mi bastén. .. Luego, avancé sin ruide en mi interior dur.‘m_{c un tiempo que
debia Cnrrcxxpnndcrhu varios dias numerados al azar y cuyo numero no era fijo
Pasé alli una eternidad calculada con un reloj que marchaba mal; luego llegue
a mi. Pero mi aspecto me era desconocido.

s, abri las manos para comprobar que estaban vacias. .

delante, me dije:
Que ese crineo, visto de cerca, e
Que de él veria salir en la sombra, tres caddveres, que vendrian

a sin duda el de J. P. Duprey. .
a besarme




Que los diamantes no apagaran mi sed de aire y de agua :
Que mi vida partia en mi para dejarme aqui, frente a mi mismo, sin poder re
de mi el cinturén, definitivamente abro

cobrarme
wzado alrededor
de vestido arran-

Que mis venas habian tra
chado, de una Mujer que pasa por cada vida con un ruido
\.H‘.l'

Que el Rubi-piedra-de-sangre, no se habia fundido en mi

Y oi:

“No hay més cielo, més sol, mas noche, decia una voz, ya no hay mas luz

v las ventanas se asemejan a bocas cosidas, negras pero sin dientes; no hay mas
ymigos y quienes te aman pensaran que los abandonas; no habra mds cuerpo
para tu alma —tu alma es una suposicion— no hay mas cielo que Iwhcr“ ni mas
suelo bajo tus pies y el techo de tu casa se abrird como una mano vacia o una

bolsa sin cerradura que pierde en el aire sus riquezas sin existencia”. ¢
Luego la voz se convirti6 en murmullo y mi boca se partié en cuatro labios
blancos para pronunciar las palabras:
“En la luz absoluta, he reconocido la oscuridad absoluta y el silencio mas pro-
fundo era el del corazon que llora con el ruido de una ducha caliente cayendo
obre ¢l mar. He buscado un vaso donde encerrar ese corazon, y el vaso fué
una llama hueca
“E] agua-del-viento se pondra blanca como el pestaiico de los ojos visitados
por un sueno de nieve
‘La Flor Purpura amueblari su propio fuego.
“Las lagrimas deshelaran el rostro de cristal. . .

Entonces, frente a eso, yo cerraré mi boca con un pafuelo de bolsillo™.

Y es en un mismo orden que las cosas ocurrieron, luego de haber sido
ahogado el mar y enterrada la tierra y, después de haberse quemado el fuego,
el aire desaparecio en el humo del nuevo fuego reengendrado de todo aquello.

.Entonces el dia entr6é en tierra como en una estacién; las estaciones-del-Dia
v las estaciones-de-la-Noche se confundieron en los fragmentos sonoros de un
tren en marcha y la marcha de los trenes imit6é en sus ruedas el acento incohe-
rente de una frase repetida cien veces por las sacudidas del viento y puesta a
la luz en las lencerias del fuego, frase de la que solo retuvimos una palabra (re-
conocida como la mas sélida): ETERNIDAD.

Chab
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Francisco Madariaga

Arte natal

Valiemtero para el sol, ;ER?

Ahora rime y recueste el agua sobre el agua,

doble el pecho y anidelo,

resuelle con su injerto de rayos en la frompa,

vea clarito sus dnimas

que corren con serpientes quemandole los pelos

Recoja del alba 1odo lo cuajado-violeta en su memoria y dcuéstese, como s
oliera al tigre que ha de cederle su agua, su floresta de invierno, su cazadora
extrana

- ——" -

Por fin, sentira que el Fin tiene la boca blanca.

11

Ni bien la nieve aparece
me rompe la memoria.

JEL acuerdo! ;De quién? ;Con qué?
Y cudntos?

No son ramas! ;Ratas de polve?
JComidas matutinas de celo?

Y abajo
el cuerpo crece v lame loy islotes,

JDonde caen los renes?

Y mis abajo
un pie descalzo hunde su nostalgia en
el orden.

Acordeon de ranas, del nivel del dolor,
agul swena el oro en el agua:

creando el amarillo de los nifios,

la exuberencia de loy dedos,

la saliva del sexo.

Companeros, pegad un grito!
[Suerte para la sal, |
putrefacros del vino, i
masticadores para el pan!

;/No ex nada! T

Ahora se oye a la tierra que se abre, que se cuaja, que se lame,
sube un ascensor de piratas-manantiales:
sin el olor de las ciudades,
sin el calor de las prenadas,
con unos ojos terminales.

Pronto, EH, Urracones de las tripas,
compadres de los desdenes,

SALVACIONADME.
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Antonio Porchia

Voces

Hacias un mundo. (Es haciendo un mundo como no se hace nada?

Ct-ldl'ldo me digo: “nada”, nada y yo somos una sola vez. Y me he dicho
millones de veces “nada”. He sido millones de yo.

Las cosas estan, pero no son nunca las cosas que estaban. ;Donde estan
las cosas que estaban? ;Dénde estaban las cosas que estan?

:Ivlo quiero nada de lo que tiene duefo, porque no es bueno lo que tiene
ueno.

Quisieras ir donde no estds. ;Y dénde no estas?

Si te salvas de todo, te pierdes en nada. Si no te salvas de nada, te pierdes
en todo. Porque de todos modos debes perderte. Y si de todos modos debes
perderte, piérdete en todo.

El momento es un momento cuando vive. Cuando muere es cien anos.

Quieren que me haga diferente y sin ellos hacerse diferentes y sin nada
hacerse diferente. ;Y de qué me haria diferente?

Lo que no es posible en este mundo, jpor qué esta en este mundo?

Si no vieran salamente lo visible de lo que ven, verian que lo que yo hago
de las cosas es lo que hacen las cosas de mi.

El hombre, como estd hecho, jpuede ser el gran hombre? No. Y el gran
hombre, si existe, no debiera llamarse hombre.

Nadie y yo. Y no me siento estar solo. Nadie es alguien y es alguien que
no me deja estar solo.

Si, he hecho algunas cosas que cuando puedo no decirmelt:'ls no me las
digo, para no ofenderme. Porque no quisiera ofender a nadie.

El hombre se mueve, se mueve para creer que vive. Porque el hombre ne-
cesita creer que vive.

La estrella y el insecto, solos. Para lo estrella, el insedo‘y p?tr el insecto,
lo estrella. Y ncdie quiere ser el insecto. jQué extraordinario!

He vencide a mi grande dolor, pero con otro mas grande dolor. Y lo he
vencido siempre. Porque no me ha faltado nunca otro mas grande dolor.

Cuanto estd no es todo, porque yo podria no estar. Y quién sabe cuanto
podria no estar. Tal vex tedo.

El hacer hace. Lo hecho es obra del hacer. El hacer no hace nada. Se burla.

1958
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Rodolfo Alonso

Simun

Canta, aliento irreparable
Tu mano pule las curvas dvidas del mundo, gasta el aire, nada en su propio
abismo sobre los desicrtos mas recientes y espera dominar ain desde el pasado

con una tierna oscilacion

Amore

la mano rapida y feliz
abrio un aire demente

la mano lenta canta en la boca del mundo

clima suntuoso y fertil
donde las bellas nadadoras
beben

al borde del silencio

En el aire

algo anda
en el aire

poca luz
pocos anos

El corazén dividido

vEo tus manos

alli

en tu mano hay distancias gira el asombro

claras fuerzas sobre las islas del verano
Venenos

el aire mueve
la dulce maravilla
el sol de pajaros

algo vuela
temblando
viejo amor
viejo aliento oh avida voz
A gracia cansada

noches valientes cadenas de tu rostro

Maccié - dleo - 1957
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Julien Torma

Sakai olear 1957
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Julien Torma, una de las figuras mds inquietantes del siglo, emerge poco a po-
co del olvido que amenazé con borrar su recuerdo.

Las referencias mds importantes a su corta e inestable existencia, se deben a su
amigo entranable, Jean Montmori, a quien conocié de niio en la escuela de
Batignolles.

Nacié en Cambrai, el 6 de abril de 1902. No tenia aiin seis anos cuando murio
su padre. Su madre, vuelta a casar, fallecio poco tiempo después, quedando Ju-
lien al cuidado de su padrastro y de la segunda mujer de éste.

Durante su primera juventud, leia mucho —testimonia Montmort— pero espas-
mddica y desordenadamente, devorando algunas pdginas e “inventando el resto”,
segun sus propias palabras.

A los catorce anos comienza a escribir. Sus primeros poemas (publicados re-
cientemente bajo el titulo de Premiers Ecrits), llevan el sello de sus lecturas
de entonces.

En 1919 Torma conoce a Max Jacob y es bajo su influencia y su impulso que
escribe y publica La ldmpara oscura, poemas misticos.

En 1922 se instala en Paris, donde se relaciona con René Crevel, a quien de-
dica sus Euforismos, y con Robert Desnos, que lo sigue con interés. En 1925
aparece una seleccion de sus ejercicios poéticos bajo el titulo de Le Grand
Troche, gracias al apoyo de su fiel amigo Montmort. | ;
Le Bétrou parece ser una de sus primeras obras, aunque esto ‘m!o_ es una hi-
potesis. Esta obra extraordinaria (gue permanecié inédita hasta el ano 1 _956, en
que fué publicada por el Colegio de Patafisica), es un drama del lenguaje ¥ del
poder, que recuerda indefectiblemente al “Fausto” de Goirhe. E!‘ personaje del
“Bétrou”, feroz y todopoderoso, expande en su derredor “la pardlisis que es el
cion del drama”.

de salud, Torma debe partir para el Tirol,
instaldndose en un pequerio pueblo de 80 habimme.r' al ;_u'e del Wildspitze. _En
marzo de 1933, Montmort recibe una carta del propietario del .hlorei, anuncian-
do que su cliente Julien Torma, no habia vuelto de una excursion solitaria que
emiprendiera el 17 de febrero. _

Ninguna, de-las encuestas realizadas posteriormente,
tancids de 'esd misteriosa desaparicion.

drama y, al mismo tiempo, la nega
En noviembre de 1932, por razones

logré esclarecer las circuns-



Julicn Torma

Euforismos

* E| pensamiento comporta una parte de charlatanismo ,
Pensar no es natural: es preciso hacer una verdadera teatralizacion de
si mismo v de las cosas, sin contar el artificio inevitable del razona-
miento. Sin esas ficciones, el pensamiento es sélo ingenuidad (arro-
llar puertas abiertas) y en el fondo, tonteria: la inteligencia implica el
engano, del mismo modo que la palabra implica la mentira.

Es preferible admitir francamente esa regla de jusgo y hacer a sabien-
das lo que todos hacen sin sospechar. Poner deliberadamente lo que el
pensamiento necesita de charlataneria para ser tal, antes que ser uno
mismo su victima. Asi es posible dosificar a guste, Cagliostro era un
pensador; la debilidad de Nietzsche consistié probablemente (?) en ig-
norar el Cagliostro que habia en él.

Extrano aprendizaje del lenguaje.

Los primercs gritos sélo son efectos mecanicos producidos por el funcio-
namiento del cuerpo. Ni siquiera los primeros balbuceos son palabras. El
nifo descubre la realidad auténoma por medio de la mentira. Entonces
la palabra es utilizada para él: se transforma en significado. Juego o
azar, poco importa: el nino dice “taté”. De inmediato (y aunque no
haya sentido ningin dolor) se pone en marcha magicamente toda la
secuelo.-de mimos y azucarados consuelos, Es concebible que después
de ese descubrimiento, el nifo recomience la experiencia para asegurar-
se bien de la maravillosa eficacia de la Palabra. Y si le gusta tanto
mentir lesa alegria en los ojos) es porque saborea la felicidad del po-
der y de la inteligencia cabalisticos: el verbo es creador.

Es por eso tortuosa via que se expresa lo “‘verdadero’,

Creer en el espiritu. |Cémo si fuera necesario!
Siempre se cree demasiado en él: sobre todo los “‘materialistas’’ (que ha-
cen la ciencia, vale decir, que exaltan ciegamente el poder del espiritu) .
Lo que hace falta es creer en el cuerpo, enérgica, tenaz, perdidamente,
con esa fe que mueve las montafas.

Nuestras ideas sobre la muerte son candidas. Unos creen que no se mue-
re. Esto es —evidentemente— demasiado ingenuo. Otros creen que mo-
rir no es nada, en vista de que antes se vive y de que después no se
piensa mas en ello. Esto estd —no menos evidentemente— demasiado
bien razonado. Si juzgamos con frialdad, pareceria que los dltimos tienen
razén, puesto que expresan mejor los hechos. Pero es una ilusién: en
este caso, los hechos no ensefon nada, si es que alguna vex ensefan
algo. La muerte es irbnica.

El hombre es una cebolla, la mds noble de la naturaleza, pero una ce-
bolla pelable —como las otras, : ;

¢Una piel? No sabe Vd. qué bien lo ha dicho. .
Pero si la quita Vd., encontraré otra y otra. .. hasta el vacio central
(no muy grande, por otra parte) .

Lloremos, lloremos,

Cocodrilos, mis hermanos.
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El objeto es aquello que me es objetads

Si senor, soy un esquizoide Y quizds un e
si bien no tengo precisamente el complej
un complejo de superioridad (sobre todo,

squizofrenico. Par otrg parte
o de Edipo, tengo ciertamente
frente a vuestros semejantes)
U.r'm pizca de demencia, con _tenclen:io disgregativa y agorafobia, fija-
cion anal, etc. ¢Y con eso qué? (Es eso todo? Al

En lo que respecta a Vd. que —evidentemente-

21 no es nada de todo
eso, medico de sanos cuidados, Vd. es —np mznos evidentemente— un
cretino, :

Sob?r, es siempre fingir mds o menos que se sabe. En ese sentido, puede
ser interesante cbservar a los sabios, esg especie vana

Después de haber sido la maquina infernal de la rebelidn y de la duda
la ciencia se convertira (ya lo es) en un implacable instrumento e
Esto se ve en el tono de todos esos cienticolas: serdn peores que los
inquisidores y el oscurantismo religioso seria un edén ol lado del oscu.
rantismo cientifico.

El viejo ciencismo ingenuo y optimista, poco peligroso a causa de su es-
tupidez, no se pareciao en nada a este nuevo dogmatismo que se cree
llamado a legislar sobre todas los cosas, sociedad, costumbres, arte, pen-
samiento (cuando uno se imagino poseer la verdad...), que censura
con el Index de sus desprecios y que pronto utilizaré el brazo seculor,
después de haberlo provisto de medios eficaces.

Lo que hace que la ciencia convierta en imbéciles a ciertos espiritus a
menudo finos y libres, es que, a pesar de todo, en parte es verdadera

La importancia no tiene importancia.

Encerrar la poesia en el poema es impedirle penetrar en la vida. No es-
cribamos mas. El poeta de manana ignorara hasta el ncmbre de lc
poesia.

Todas las grandes tentativas —o lo que es lo mismo, todas las tentati-
vas poéticas—, han sido dirigidas contra el lenguaje y el pensamiento.

Se vuelven locos, pero siguen siendo idiotas.

Matar para robar es banal. Matar por matar, es dur‘prueba de una se-
ria propension al aburrimiento. Matar por distraccion, por rutina, por
deseo de respetabilidad, es una cuestién de moda. Matar para reir, es el
privilegio del genio. Pero no matar: he ahi donde comienza el drama.

El inferior acepta ser inferior porque se cree superior o I_o es efectiva-
mente con relacién a otros. Cuando se lo trata de igual a ng'uul_. se cam-
place, porque piensa que el superior se rebaja o que es candido y por
consiguiente, inferior.

dad en si, por efecto de ese gusfo proiunc!o
de los sentimientos fuertes de la humani-
sarrollar desmesuradamsnte

La mayoria ama la inferiori
de la esclavitud, que es uno
dad y que la educocion se empena en de
Ser igual es lo mas dificil.

No hay que ser completo.
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Mario Trejo

Los recuerdos se hacen

de mujeres perdidas

davanza
parte

Sus 0jos |

quién
gue responc
El rio no se detiene; e
Ella ha dado un p.
Ofelia es presa de su volun

He viajado hasta los limite
ella las bestias del
c16n, asis ]
¢Denunci

Adivina, minotoreador.

ira el cielo, apaga el sol con su m
olimpico y d en las leyes d
necesari stras dimensiones hasta dar con

dormiré€ sin ti y :

Primero violada, lue
Doble traicion, doble

Honrards a tu padre y a tu madre
El otro perfil de las leyes es el tuyo.
Adiés jovencita, inocencia responsable

Hasta los ciegos lloraron por su belleza
LA RUBIA
De afuera llega la verdadera noche. Ella brilla entre las mantas de rano y
el resplandor de su risa se detiene en la mirada del solitario. De afuera Il
verdadera historia. Ella se pega a él como a la vida. Persiste, sc adhiere a su
) a Aain As Aa ca ac” AT =\E ac hrl:
recuerdos. va dejando de ser, desaparece. Ella es su nomb ¢
- BLANDISH
Los coches negros partieron velozmente. Agua ella e sucia. Esta -
fu empr tu incendio de vidrios. Ta sola, al fin, como mis cabelleras, mis
castigadas, mis desaparecidas i
A e pu . o
Amor convocado al alba, dinero dichoso, poder que no puede djgm-”' “i: lcl\;
hablado incansablemente, muerie. Las de la lucidez mordidas pc
idad y concepto del orden. X
oportunidad y un concep ELLA UN REQUIEM
Fuiste td y, por momentos, Nosotros mismos.
Por hoy eres ella, pero, para siempre, sélo yo
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Francisco Urondo
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Hija

Ella se salva y crece sobre mis fisuras, sobre la piel que se ha secado, sobre el
tambor que suena lejos

Ella también serd el primer amor para alguien.

Lena y fuego

Tus labios palpitan en la roja y fluctuante llama. Tus labios y esa dura lena
que gira fraternalmente en el espacio con los astros inclementes de la ninez. To-
do es manso y soberbio: el terso amanecer, el suave seno.

Alguien se salva masticando su culpa y tirando las ilusiones a los perros.

Tus labios se mueven; bailan al ritmo de las caprichosas idas y venidas del fuego
del mundo.

Amo el viento y el ardor del verano.

Tropico caliente.

En el diluvio

Los saltos que imitan y entretienen dolorosamente al mundo, no cobijan la gra-
cia, no esconden la esperanza.

Venias a escuchar, pero has confundido los brincos de la maravilla, el cuero
del desastre.

Sin mirar casi, te has topado con los errores y la bondad: has visto algo.
Oye.

Oye, ahora: con ese galope la muisica ordena sus ruidos.

Miguens - oleo - 1956
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Polo clandestino

Miguens - dleo - 1956

Suprema belleza del rostro y de las manos

Esplendor del escote y de los brazos

A orillas de la llanura jurasica

Cabalgan los amantes provistos de electrodos

Las grandes picles continentales resoplan en las incubadoras

Apoyadas sobre algo mis liquido y mis fliido que la lluvia o la nube

Sin embargo es solamente un precario observatorio

Ese rostro a filo de cascada por donde se desliza el reflejo de una piragua de
[sangre

Mientras desde el fondo de las praderas acuden los coyotes

Otros cuerpos de ejército se ponen en marcha

Brillando en el arrebato de sus simbolos quimicos

e

H

Y los cafones de la poesia tradicional bombardean con su metralla social

¥ en cuanto a las risas no hay una sola seducida por una zambullida cnnal Mar
uerto

’ .
La erosién profunda y azulada donde yacen posiblemente para siempre

! Las imégenes de rosas de azules soles ponientes esmeraldas nieves eternas

i_ Y otros articulos envejecidos

1 Asi marchamos hacia la extincion de toda especie de carcajada de pluma

Pero a orillas del caindn jurdsico
Siguen cabalgando

Solos
Los amantes provistos de electrodos

Con el yelmo bajo

‘3 s Eduard Jaguer
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Maccio oleo 1957

Edgar Bayley
El reloj

Cuando el reloj era nuevo marcaba las horas
atento s6lo a si mismo, o a su interior movien-
te. El tiempo (la forma del tiempo) sélo era
para €l su propio andar, su propio ruido, una
marcha. Pero ha ido completando la forma del
tiempo. La forma de ciertos jardines a orillas
del mar.

A fuerza de ser interrogado, de ser mirado, de
ser contado como algo que estaba alli, no mera-
mente para contestar o dar la hora, sino paro
intervenir en el curso de cada cual; a fuerza de
conversar con todos, de mirarlos, de conocerlos
—y ha ido conociendo, no porque haya dejado de
ser un reloj, una cosa, sino precisamente por ser
€s0 mismo, porque es vidrio, porque es metal,
y, ademds, porque estd en el mundo, como todos
nosotros, en una relacion—; a fuerza de todo
ello ha ido agregando, levantando las horas, ti-
néndolas con la esperanza y el temblor de cada
uno. . .

Por eso el reloj, sin salir de si mismo, tiene esa
fuerza participante, tiene esa palabra que exige
la nuestra, y tiene ese mar que golpea las ribe-
ras del lecho, y fusiona y divorcia el pasado del
porvenir. El mar nocturno que toma y aumenta
el acento de nuestra marcha. Y el reloj, en su
mundo de siempre, el que todos le reconocen, se
hace cada dia a nuestro lado —igual que nos-
otros mismos, al misimo tiempo— un modo de
vivir, una palabra.

Sakai - oleo - 1957




Julio Llinds

La prision

Mi tierra es un espejo ebrio

un profeta giboso enemigo del instinto

una mujer cebada en los rinones de los mares S
Mi vida es un camello demasiado dulce que juega con los ninos

cortandoles las manos

En el mayor secreto

Mis pecados

seréis perdonados por la cebra inocente de la naturaleza
mis pecados mis dias

sercis lamidos como estrellas por las ciudades famélicas

0§ he amasado con mi sangre con mi sudor con mi saliva
lleviis el nombre de los dioses mds tristes de la tierra

El latigo

Aduladores de dios:

el rayo ha muerto en las aldeas del astro
En cada labio la palabra es un gusano firme
La-.whe es una alarma que ensordece

Aduladores del polvo de dios:
he agui un invierno para pocos
(,aﬁ:n morderd su sal?

Su alma-serpiente se ennegrece con la nieve
evanta el fuego de la idolatria
v duerme

f Criaturas

no cometdis perjurio contra el sol

no respiréis del tigre mas que la mirada
después ladrad

ladrad sobre las olas

Lo que compone el alba es un esperma suave
Y una razon del mundo tan fuerte como mi alma.

Archivo Histdrico de

Testa - oleo - 1958
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Luis E. Massa

Bajios lisos

Los pequeiios hombres blandos del bosque
llegan cuando el sol
se decide

La verdadera historia comienza
cuando se asoman entre las canas
con la virginidad expuesta

Pequenos buitres recién nacidos.

Peluffo
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Ghérasim i‘.yca

M

5

. ”
sinrazén de ser :

la desesperacion tiene ires pares de piernas
la desesperacion tiene cuatro pares de piernas

" cuatro pares de piernas aéreas volcdnicas absorbentes. siméiricas
~ hay cinco pares de piernas cinco pares siméiricos
o seis pares de piernas aéreas volcdnicas R

siete pares de piernas volcdnicas

la desesperacion tiene siete y ocho pares de piernas volcdnicas
wcho pares de piernas ocho pares de medias

adw tenedores aéreos absorbidos por las piernas

nueve tenedores simétricos en sus nueve pares de piernas
pares de piernas absorbidos por sus piernas

decir once pares de piernas absorbentes volcdnicas

la desesperacion tiene doce pares de piernas doce pares de piernas
ne trece pares de piernas

la dcsespemaon tiene catorce pares de piernas aéreas volcdnicas
quince quince pares de piernas

* la desesperacion tiene diez y seis pares de piernas diez y seis pares de piernas

la desesperacion tiene diez y siete pares de piernas absorbidos por las piernas
diez v ocho pares de piernas y diez y ocho pares de medias

hay diez vy ocho pares de medias en los tenedores de sus piernas
es decir diez y nueve pares de piernas

la desesperacion tiene veinte pares de piernas

la desesperacion tiene freinta pares de piernas

la desesperacion no tiene pares de piernas

pere absolutamente ningiin par de piernas

absolutamente ninguna absolutamente ninguna pierna

pero absolutamente ninguna pierna

absolutamente ires piernas

Peluffo - oleo - 1958

HBOA ORGANIZAH

EXPOSICION "PHASES’

GALERIA VAN RIEL

Florida 659 Buenos Aires
EN JUNIO DE 1958

Obras de: Alechinsky, André-Poujet, Arnal, Baj, Bertini, Borda Bryen
Buchheister, Chab, Childs, Dangelo, Freddie, Giguére, Hero]d', Gotz‘
Kalinowsky, Lacomblez, Lam, Langlois, Lebel, Miguens, Peluffo, Reu:
tersward, Sakai, Scanavino, Schultze, Serpan, Tabuchi, Testa, Viseux,
Zanartu.

BOA 2

Con motivo de la exposicién PHASES, BOA editaré su segundo numero
—dedicado a dicha muestra— en el mes de Junio proximo, adelantandose
en dos meses a la fecha prevista

Textos de: André-Poujet, Roland Giguére, Georges Henein, Edouard Jaguer,
Jacques Lacomblez, Jean-Jacques Lebel, Ghérasim Lucao, Carl-Frédérik Reu-

tersward, Boris Rybak

Alechinsky, André-Poujet, Baj, Buchheister, Childs,

Reproduccicnes de:
Lebel, Reu-

Dangelo, Freddie, Giguére, Gotz, Locomblez, Lam, Langlois,
tersward, Scanavino, Schultze, Serpan, Viseux, Zanartu, efc
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