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El Cero es Rey

No nos asombremos de despertar un dia con las manos cortadas.

La Arbitrariedad, mas temible que las emanaciones radioactivas, amenaza
con destruir definitivamente el yo precario esqueleto mental del hombre.
Elemento natural y cctalizador por excelencia, se ha erigido en sistema de
juicio, respondiendo décilmente a las debilidades del Ser, proyectando un
rayo defensivo bajo las diversas formaos de lo agresion gratuita y cimentando
una super-estructura confusionista, cuyas desastresas consecuencias confi-
guran e! aspecto tenebroso de lo conciencia actual.

Al amparo de la formula del “libre-pensamiento’ y sirviéndose de ella en
una gama infinita de interpretacicnes, los mayores devancos estan permi-
tidos. El hombre juzga para tranquilizarse y su juicio es arbitrario. Y como
fundamentalmente, orbitroriedad es lo neocacion de juicio, las consecuen-
cias no se hacen esperar. Lo confusion se entroniza. El cero es rey. Y el
verdadero Ser, debilitado y disminuido, confinado en el coraxon de esa
madeja de lodo, vé como sus poderes de comprension y de conocimiento
se cdormecen progresivamente en su seno. El juicio, mata.

La "incomprension” del publico frente a la poesia y al arte actuales, es
fundamentalmente un problema de juicio. Leos divulgadores, ensayistas,
exégetas o criticos, aun aquellos mejor intencionados, arbitran ilusoria-
mente esos fragmentos secos que seran inmediatamente esgrimidos como
elementos de inagotable confusion.

Nada es explicable para la voracidad del Ser. Solo las super-estructuras se
conforman. Pero el hombre, el de adentro, permanece intacto en su ham-
bre, iluminando con la conmovedora pobreza de su corazén, un camino
que lo conduce indefectiblemente hacia si mismo, hacia su grande y primer

interrogante.

Lo inoperancia de lo poesia frente a la mas licida conciencia contempo-
ranea, es probablemente, en una gran medida, la consecuencia de su escasa
de su propia arbitrariedad y de una cierta categoria

erancia en si misma,
ba “sacra tarea’”’, se pretende dar

de su desenfreno. Bajo la invecacion de lo nde &
¢l fulgurante espaldarazo del conocimiento poético a la mera m‘m:umo-n
retérica de un esquema reputado valido. El desenfreno, cuya eficiencia
se ofrece bajo el pelaje rutilante de un poderoso
la gota desintegroda en la atmosfera,
simple malentendido estético.

propulsora es innegable,
objeto mitico. El poema es entonces
la gota que no horada lo piedra: un



La bohia de la “realidad” —ya sea ésta tenida por inmediata, abstracta
o psiquica— ofrece emplio refugio a los egrimensores de su alcance que
delimitan sus tierras con un seguro y delirante trazo, separandolas de las
turbulentas oguas de lo “irreal”. Esa sujecion cncestral del espiritu a una
limitocién atavica pero transgredible, parece trastabillar mas intensamente
en la actualidad, junto con todo el edificio consciente, constantemente
mantenido en joque por las traiciones sucesivas del espejismo en que se

nutre.

S; el hombre actual no tiene fe en la obra de creacion, si nada espera de
ella, salvo —en el mejor de los casos— una emocion estética, no es pre-
cisomente porgue ‘no esté preparado” culturalmente para recibirla, sino
porque se ha convertido en un ser social, arbitrario, juzgante, un asesino
cotidiano de su lucidex y porque la cuténtica obra de creacion es esencial-
mente anti-sociol, yo que no ofrece solucion alguna, sino que senala y de-
vela los peones de una farsa cuyo crigen, biblico o no, bien puede ser in-
terpretado como una maldicion.

Cambiar la vido es una férmulc, probablemente lo mas valida que haya
anotado concretamente lo poesia en su trayecto hasta el presente, pero es
también el peligroso juguete de la arbitrariedad humana, en su defensa
incgotable de ese triste mendrugo que es su propia miseria.

A pesar de ciertas interpretaciones posibles pero erroneas de esa férmulo,
su esencio no consiste tan sélo en cbturar parcial o totalmente los nume.
rosos rumbos de la nave social en cuolguiera de sus aspectos ni en la plo-
nificacion cientifica de un nuevo sistema de crgenizacion.

Ton sélo devolviendo el Ser ol Ser, teintegrandolo a sus poderes, a su in-
genuidad natural —inico vehiculo de sinceridad constante—, desmontan-
do lo maguina arbitraria de defensa y aniquilomiento, desvaneciendo los
potranas histéricas y culturales, serd posible desterrar la hiena hambrienta
de lo cgresion y abrir los ojos o la Vido, que aguarda un paso mas alla,
detras de le murella, como uno modre temporaria, enloguecida y solo.
El ejercicio sano, profundo y sincero de la peesia, si bien no siempre tiene
por consecuencia lo obra definitivamente reveladora, posibilita los pasos
sucesivos de trensgresion y de conccimiento, de aproximacion a una exis-
tencio verdadera y fotal.

De ahi, ¢ les deambulecs retoricos a los que nos tiene tristemente acostum-
brodos la mayor parte de la poética ectucl, hay un loroo paso. La poesia,
cuondo es confundida en el término global de literatura, carece de vigen-
cio. Ejemples como los de Rimbeud, Loutrécmont y Artoud —para citar
tres fulgurontes nombres de su historio— marcan la linea infranqueable
entre ambos términos.

Es hora de que lo cctividod del poeta tenga uno vigencia absoluta, y de
que cso vigencio seo incesantemente comuniceda y transmitida. Cuando
lo poesio sea “heche por tedos”, cambiara lo vida,

JULIO LLINAS

Bernard Childs: E! comienzo - 1957.

Carl Buchheister:

Composicion en form

was v colores alrisonanies - 195].



EOOUARD JAGUER

Liminar

-

! g C Daat
- RE wngd Pt WAkt rw gwm “wrvens Pl ey v il Yo ™ *nan
& r 7 i3
v L t
T 3 AL sus  wpnhdsd wmpidsg Y FROE O PEF ORE NDL Gt -
FEpuraimre®r e |p Sure ar
o & iy O L "wmas vy &0 In pecsings wErvEy
BTt Ty Bt Arvwegars - -
: F } £ L o IC G r vy . LSt S I L LN T R ——
L e e - .- . - —_—p
Sorglo bnn_g fa E vigaom Ol maungs. « worte Paat  Yagsvmy Ll YRrwmOs Duar wes Tadeg 1 Ll >
T — — - - %
| Ly ™ o no SR TRIYEWmOEtDuA, WS sy J%y v wm Sebx
, . - -
oYY PRE, prowdne gl peetrnr ol ymesy w ERETIE o ourvwETne § Pwp
T r - Lo
L I AT, AU EEL Sl S R RECYIE B ErwDY A e AP oresenwten

eprEndoL CuowAL e Ynfivy Dy “orveoues » mi o sybmpis de Seden e
W 3 BT

Sefspspy v o WrecTy gpertts § i ™ prunlanirnry. Bun v pegekes
X

hire miwrmoso e W o By P, wr weegn v cnfis wen vegees s

aportuwl g v is vewdry os LB T T S B e g oy S — R —

Gl syprvegiigene v Ged Ty we Sgpaeegtees fewls Wmom e ISP A rmlee

PR COTRGTTES B RlvnPe  pee U atwes  Yur. Spetvarasy P e puvidgery g

e e T R e A S —

i B S e VU —" - S——
_CETYR RO Y G e e

L T o T N T PSUNI R ————— .
Qur vl M e wrewge s Lo W e ] frd prown gl pw e v
surgifine A tn pruoeeselnd ¢ fe w o oegd Sl fe e Cedte R ey VTR
M ArsceEhdiuic sah®umeis Terenaeey Yo cptes ey, e o) e,
gy woternl pus o cepirenfior o ey pareB Jee

Er prowows purs rowmesto por e prtees s e e, w Seilew or
Pty bepete g pve nerey L R R LT
swrndn de proves g W WP meseererioe e B Svovsa T e puse
werty whprtre de W vwikslind Tr reslierty per g Tersoreser e be s e
el rBeEtoewel gt af  Aimogrn oS Yo e wrwiews A e e
e o de wdbuewadl i wmpus venily juesds ewgnens ol wigie b e
COmet gyl we st tew Bt mpesseidarree v B0 s oAt Sy AR e e
e brvaans & prac o se Setedeen w e prisos i oow v fewde
vl puety ds veete By e YQEEESETE ey heSTreoa

B ilynte hm prrvesrs g et groewn pa of etelieen mees v wewey
P g Wy e e TR | AP ey prmirs hwefrredes G twey brn
O LT T T e T e s T I L
e e wwmmrty  Yenie oo e T s peR S R e e e e I
yreEe By cqetes gevedve preniue s peote o ek | v me ey
Aol i e e Tser ey wewore Bl pley e ovre Sew Twemeeey e
PRI —————— e e e T
¥ gty vuein B Wi peerwogreaiom wetelaan vl iy & bew
PEE————————— S e iarn I
pee wn nede cageeaienaiten e e g fn B wepenie Foformt  goe
ety e brte g peewaes crrn Vede o me men e gvvdgevy  elremgiey Py
& [ o e by, et

. pere g W R

Jrovee pm b ey, Wi s Tedrtes e TR, wenges Pt

Chaide Vikdud #

J
AN VWL e B




en una gran medida de descubrimientos anteriores, debidos a menudo al
surrealismo, especialmente en lo que respecta al empleo del automatismo

(Riopelle, Dova),
En cierto modo, ese no fué ese “arte otro’’, del cual tanto se ha ha

blado, a veces, con cierta felicidad. O mas bien, si: lo fué, pero ese arl

] Daodda. Y, sin que se comprenda inme-

otro”’ en realidod
diatamente por medio de qué proceso, supo —en el umbral de la esclero-
sis, del desprestigio, y de los peligros evocados mas arribo— reaccionar sa-

namente, fabricé sus ""anticuerpos”. De ahi, esa gran tempestad informal,

existia ya desde

cuyos sintoemas aparecian ya netamente hace quince afios en la obra de
Hartung o Gorky, y en los pintores del movimiento abstracto-surrealista
danés tales como Jorn o Mortensen; de ahi esa crisis de crecimiento de ca-
racter monstruoso, esa hipertrofio cadtica que hizo creer que una muta-
cién irreversible se habia producido en la historia del arte contemporanco.

Pero hoy asistimos, no sin cierto fastidio —comparable al experimen-
tado poco antes frente o esa abstraccion fria siempre idéntica o si mismo—
a un libertinaje reiterado de manchas coloreadas cada vez mas aleatorias
y al asalto de rasgos también siempre idénticos, que no son mads que puras
descargas mecdanicas, cuyo valor de choque termina por embotarse en lo
medida en que el gesto, perdiendo todo calidad de testimonio emocional
directo, se convierte cada vex mas en simple reflejo.

Completamente desprovistos de las conexiones psiquicas que dromao-
tizaban lo obra de Wols o de De Kooning, esos graficos y esas manchas no
son desde entonces mas que simples tics formales, exteriorizacion beata
de un nuevo confort intelectual,

Es pues innegable que surgié un nuevo problema: jqué respuestas
aportar o esa nueva crisis del objeto, que es en realidad, una crisis del hom-
bre, frente al vocio dejado por la quiebra de esos valores tan queridos?
A ese desmoronamiento correspondié primero el huracan informal, del
mismo modo que al desmoronamiento de valores todavia mas destartalados
habia respondido el tifén Dada en 1916-17. Asi pues, los creadores se
encuentran en lo sucesivo, como en 1922-24, en busca de une nueva “van.
guardia”, dotada de una estructura conceptual sélida o la manera del
Movimiento “De Stijl"" y del Movimiento surrealista de antafio: y los es-
fuerzos de los mas conscientes tienden o desprenderse desde entonces de
los nuevas férmulas de abandono, pora franquear una nueva etapo en la
gron conquisto de lo maravilloso.

Mas o menos al margen del surrcalismo y de la corriente informal,
aungue confundiéndose tante con el uno como con la oftra, los primeros
signos de ese nuevo climo pictérico se remontan yo o oalgunos afios otrés.
Es preciso rocordar al respecto, la accién considerable de “Reflex” y del
movimiente “Cobra’, de 1948 a 1951, y, tiempo mas tarde, lo octividad
vigorosamente polémica del Movimiento Nuclear de Milén,

Actualmente, lo senal de una nueve insurreccion porece haber sido
dado, esta ver sin ombigliedad y en todas partes ol unisono. Las inves.
Higaciones coherentes se multiplican y gracios a ellas, que “Phoses” trata
onte todo de retlejor Helmente, podemos asistir ol despliegue de fantasti-
cos imégenes, representaciones asombrosos pero no gratuitas de une nueva
sitwacién de la conciencio; y por eso vie, mas allé de un informal ectual-
mente desprovisto de la substancio vitel de sus comignxos, podremos, en

L §]

Karl-Otto Gotxz:

Q<A

fin reencontrar o impre
0 prey y €l arte retornaré o lo que debe ser en primer

nes, choque y explosiones de imagenes, sino,
gualable gracias ol cual el ser humano puede
os_egurur el desciframiento de un imperio mental sin limites ni constrefmi-
m-enr?s y lo comunicacién peligrosa, el intercambio fecundo entre ese
imperio mental y los suyos, los dromas y los abismos del mundo cotidiono
del universo social. :

termino: no solamente image
sobre todo, el instrumento inj

Holanda



"Phases”

En 1951, aparecian los ullimos numeros de las dos “‘”?m\ N”“.Pcm U‘“:h-
gradas o la exaltacion de las nuevas formas de Ja expresion libre, nacidas dd'“t
cuentro del surrealismo y de la abstraccion lirica: “Cobra™, fundada L:n .] J.i_.

(Director: Christian Dotremont: redactor francés: Edouard Jaguer), y “Rixes
fundada en 1949 (Co-redactores: M. Clarac-Sérou, I. Serpan, E. Jaguer). La
desaparicion, con un breve intervalo, de ambas publicaciones, tuvo como .LUH‘:L*
cuencia ¢l debilitamiento de los lazos existentes entre pintores y poetas de diferen-
fes paises

Se hacia, pues, necesario, un reagrupamiento, en la tradicion cnm‘tm.
Surrealismo, a “Cobra” y a “Rixes”, segln la cual, la edicién de un nuevo numero
de una revista se ;mum[;:u'mh;x a menudo con la organizacion de una exposicion
colectiva. Es asi que Edouard Jaguer se ve progresivamente nnpul»::dtn a partir
de 1952, a encarar, solo, la ejecucién de un programa de exposiciones de
edicitn, susceptible de reanudar los contactos perdidos entre los tflll‘_f*-'”l‘-'-\ grupos
o movimientos diseminados por todos los paises de Europa Occidental, hasta
Fgipto 0 la Argentina. De esa preocupacion, nacié “‘Phases™.

En Jebrera de 1953, esta publicacién aparecié por primera vez a la aten-
cion del piblico, con motivo de la exposicion comtn del pintor Alechinsky y del
escultor Tajiri, en la Galeria Martinet de Amsterdam. Bajo la égida de “Phases™,
se editd un boletin titulado “El arbol y el arma”, conteniendo un texto de Do-
tremont v dibujos de Alechinsky,

Sin embargo, el primer nimero de “Phases” bajo la forma que se le conoce
actualmente, fué publicado en Enero de 1954, agrupando entre otras, las colabo-
raciones de Georges Henein, Camile Bryen, Pierre Soulages, Louis Scutenaire,
Capogrossi, K. O. Gotz y Willi Baumeister. Figuraban en ¢él estudios v documentos
inéditos sobre Marcel Duchamp, sobre el poeta dadaista belga Clément Pansacrs,
el futurista ruso Khlebnikhov, los pintores Hartung, Pollock, Mortensen, efc, y
nombres familiares a los lectores de “Rixes” y de “Cobra™: Dotremont, Corneille,
Havrenne, Lam, Matta, Alechinsky., Asimismo, se organizé una exposicion en
la Galerin Paul Facheui de Paris, con el concurso de los pintorees Matta, Jorn,
Bryen, Lam, Hérold, K. O. Gbtz, Buchheister, Gillet, Claude Georges, Greis,
Schultze, Hayter, Alechinsky y otros.

En marzo de 1955 aparecié el segundo ndmero. Con una portada de Max
Ernst. llevaba articulos de Alechinsky, sobre la caligrafia japonesa; de Roland
Giguere, sobre la vanguardia en el Canadi; de Sergio Dangelo, sobre los movi-
mientos nuclear y espacialista de Italia; de Ingemar Gustafson, sobre el imagi-
nismo sueco y ensayos o poemas de Henri Pastourenu, Hérold, Bryen, Charpier,
1. F. Duprey y Ghérasim Luea. Numerosas ilustraciones agrupaban a antiguos su-
rrealistas como ‘Tanguy, Marcel Jean, Lam y Freddie, junto a jovenes pintores como
Arnal. Viseux, Nieva y Fahlstrom, poco conocidos todavia por el gran publico.
Ese segundo cuaderno se inicio con un largo estudio de Jaguer sobre las dife-
rentes corrientes abusivamente denominadas “arte otro”,
~ En esa ocasion, fué organizada en la Galeria Creuze, una importante expo-
sicion que reunio 182 obras y 80 participantes, en torno a un homenaje a Max
Ernst, con una veintena de obras representativas de las diversas épocas de ese
pintor. Participaron en dicha confrontacion, la mayor parte de los pintores citados
precedentemente, o quienes se agregaron los italianos Baj, Dova, Scanavino, Fon-
tani; los suecos Hulien, Osterling los canadienses Bellefleur y Giguére; el espi-
nol Tapies v los americanos Childs y Jenkins.

Alpunas semanas después, el 23 de junio de 1955, el arquitecto v escultor
Mathias Goeritz, en contacto con Jaguer, organizo en Méjico I “Segunda Con-
frontacion Internacional de Arte Experimental™; dicha iniciativa se combino en
ese momento con la de Jos promotores del Movimiento Nuelear, Baj v Dangelo,
quicnes realizaron por su parte en la Galerin Schettini de Milin y siempre con
J_u participacion de “Phases”, la importante exposicion “Il Gesto” (del 18 de
junio - fines de julio de 1955). En ella estuvieron representados los participantes
habituales, a quienes se agregaron Hantad, Sonderborg, Saura, Colombo, ete. (En

al

b

esa ocasion fué editado un cuaderno titulado Il

- un segundo cuaderno,
con una portada de E. L. T. Mesens. apareci ySTY
Titulada “Exposicién 44, |a eXposic se realizd en Génova

bajo los auspicios de Emilio Scanavino, en mayo de 1956 con
de Crippa. Donati, etc

En noviembre de ese mismo afno aparecio el t
(con portada de Raoul Haussmann, uno de los sobrevi
dada). Nuevos nombres: André-Poujet, Hundertwasser. Re
Con tal motivo, se organizé una muestra en la Galeria Kléber

’ El 10 de mayo de 1957 fué inaugurada la mas importante manifestacién or-
ganizada bajo el signo de “Phases™ hasta entonces: la exposicion “Phasen™, que
agrupo en doce salas del Stedelijk Museum de Amsterdam, 130 obras de 33 pin-

de

tores v escultores de diferentes paises, entre quienes figuraban los promotores
del movimiento experimental holandés de 1948, los pintores Appel, Corneilie,
Rooskens y Wolvecamp. La composicién del catilogo, realizada por ¢l Sr. Wi-
lliam Sandberg, director del Museo y co-organizador de “Phasen™, constituye
el cuarto nimero de “Phases”

Aparte de la presente exposicion —que BOA se complace en presentar
al publico argentino— otras manifestaciones estin previstas para el afo 1958:
en el Instituto de Arte Contemporaneo de Lima, en junio-julio; en la Galeria
Saint-Laurent de Bruselas, en junio-julio; en la Galeria Chuo-Koron de Tokio,
en octubre; y, en fin, en noviembre, en Paris, en cuya ocasion seri editado el
quinto cuaderno de “Phases™.

Juan Langlois: Secuencia de la Epljaria - dleo - 1957,



EDOARDO SANGUINETI
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Erotopaegnia

apresa este mercurio, esta gélida encix, esta miel, esta esfera
de vidrio arido: mide atentamente la cabeza de nuestro
nifio v no tuerzas ahora su pie
imperceptible:
en tu pezon converliras
un prolongado continente de ldmparas, el halito obsesivo de los jardines
criticos, las perezosas ballenas del vientre y las ortigas
y el vino y la nausea y la herrumbre;
porque cada calle
querra salir a su paso, una hernia umbilical incidir
en su perfil de humo, algin hipop6tamo darle
sus dientes de caspa y de fosforo negro:
evita el viento
los lugares abarrotados, los juglares, los insectos;
y a los seis meses €l podra duplicar su peso, mirar el ganso
ajustarse la bata, asistir a la caida de los frutos;
arrancalo pues de su vida de algas y de globulos, de los pequenos nudos,
de los indecisos lobulos:
su gemido conquistard tus liquidas heridas
y sus ojos de oblicua manteca corregirin estos siglos sin nombre!

(]

Enrico Boj: Bailarina - 1955.

i i i i ; ; oleccid zolli - Mildn).
dormia en ti como un fibroma seco, como una flaca tenia, como un sueno; 1 (Coleccion Palazolli - Milan

ahora pisa los guijarros, sacude su propia sombra; grita,
deglute, orina, habiendo esperado desde siempre el gusto
de la manzanilla, la temperatura de la liebre, el rumor del granizo, r’
la forma del tejado, el color de la paja:
sin remedio el tiempo
se ha vuelto hacia sus dias, la tierra ofrece imigenes confusas;
lograra reconocer la rana, el campesino, el canon?
no esperaba verdaderamente estas tijeras, ni esta fruta,
cuando temblaba en esa bolsa tuya de membranas opacas. ‘
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Francaois Arnal: FHas

BORIS RYBAK

Siempre la

El nino naftalina
El escolar mercerizado
La bruma disipada

En los mediodias traspasados por los soles y las lejias monatonas

Aprendiendo a contar sus dias
A pelar papas
A hacer sin ton ni son todos los

con los

Y el alba vigilante borra lo

Y mi corazon tierne ore




GEORGES HENEIN

Budapest

Un desconocido enciende la mecha de la risa y la dinamita le responde
La vida ya no estd trenzada como un nudo de arrugas
Una emocion matutina desanuda su larea cabellera

4

Los hombres posan sus manos al azar
} Unas veces sobre un seno otras sobre una selva en llamas
Avanzan en la desnudez de un mundo que se cumple
Alli donde todo se hace visible desde lejos
Alli donde se frota uno los ojos
Como las mujeres de los paises frios
Frotan sus vidrios en un dia de invierno
Alguien dice:
“Hay fiesta en la aldea”

Ortro oculta un viejo fusil

laroslay Serpan: L i
Como quien descuelga su acordedn

Gohgoi - 1956. Para hacer bailar a las muchachas

(Coleccion Samuel M, Koolz -
Nueva York).

— ’ ansqguenetres r!l' ﬁlu’ razon \f(fil'”f([
{
Ex sorprendente descubrir la palabra
: .
Wilhelm Freddie: En el momento en que la conciencia es apuntada

La luz de un domingo - 1957,

Es sorprendente ser impudico y sin malicia
Veridico v sin amo
Dispuesto a recoger una rosa a riesgo de la vida

A pintar con una espiga de 1
4 vertir vino en el alma solitaria de los caniones

(g0

Los hombres rompen su tarjeta del pan
Y se miran créecer nmueniras sonrien
Visibles d‘(‘\xl‘( l'r'n‘\

Discernibles en suenos

Despreocupados de existir




JACQUES LACOMBLEZ

Poema

{uvo su primer acce:so de tos, algunos metros
detrds de mi, una débil tos cuajada de impurezas

mas débil todavia

cuando estuvo a mi lado, luvo Olro acceso,

como el ladrido de un animal

al pasarme, dos orejas Jargas y velludas

le asomaban por el sombrero

con semejante tos, eso debia sucederle

Jacques Lacomblex:

L gndenié de) Sigfrido.

EXPOSICION

“PHASES”

Confrontacién Internacional de Arte Experimental

GALERIA VAN RIEL FLORIDA 659

BUENOS AIRES

ARNAL, Francois

Nacio en 1924 en La Valette (Var) en el mediodia de Fran-
cia. Vive en Paris de 1947 a 1957. A fines de ese aifio viaja
por Tahiti, Guatemala, Méjico y los Estados Unidos. Sus
telas se encuentran en numerosas colecciones privadas y en
varios museos, especialmente en el de Santiago de Chile

1 — Pagina de dlbum gouache - 53 x 41 cm
- — " " " " 1955 53 x 42
3 — " " " " 1956 53 x #1

BAJ, Enrico

Niucio en Milan, ciudad donde reside, en 1924, Junto con
Joe Colombo y Sergio Dangelo, fundo el Movimiento Nu-
clear en 1951. La actividad de dicho movimiento se mani-
fiesta por medio de la edicion de numerosos folletos v bole-
tines de informaci6n, aisladamente o en colaboracion con
otros movimientos de vanguardia. Baj ha organizado con
Asger Jorn, durante el verano curopeo de 1954, la exposi-
cidén internacional de ceramica de Albisola, en la Riviera,
y, en 1955, la primera exposicion "Il Gesto”, con Dangelo

4 — Litografia en colores 11/39 — 54 x 78 cm
o " " » 35/38 - 54 x 78
8- " i " 31/39 - 54 x 78

BERTINI, Gianni

pero vive en Paris desde hace siete

Nacié en Pisa en 1922
afos. Antes de consagrarse a la pintura, se intereso en las
mateméticas especializadas. Participé en Paris en un gran
nimero de salones y de exposiciones de arte abstracto. Es
considerado a menudo como uno de los promotores de la
pintura “nuclear”, aunque, en realidad, no ha pertenecido a
ese movimiento. Realizoé exposiciones particulares en diver-
sos paises de Europa: Francia, Holanda, Dinamarca, B?-h:u-
, Italia y también, en los Estados Unidos. Sus obras figu-

3
ran en diversas colecciones privadas de Italia, Francia y
Holanda,

_— 51 x 66 cm

7 — Edipo Rey - Litografia en colores
(prucba de artistay

8 — Eole - Litografia en colores (31/100)

9 — La cierva dorada - Gouache 195

BORDA, Osvaldo

Nacio en Buenos Aires
individuales: en 1955, la soc
Rosario; en 1956, en la Galeria
y en la Galeria “O” de Rosario

“Galatea” de Buenos Aires. Es uno
grupo “7 pintores abstractos” que expusiera de
octubre de 1957 en la Galeria “‘Pizarro” de Bue

F == - Monocopia 1958 25 x 35 cm

e = Oleo sobre papel : 30 x 50

BUCHHEISTER, Carl

Nacio en Hannover en 1890, ciudad donde reside desde en-
tonces. A partir de 19 pinta obras no f tivas. Hasta
1933, realiza diversas exposiciones particulares y colectivas:
en 1926, en Nueva York, e¢n el Brooklyn Museum, y en Fi-
ladelfia. En 1928, agrupa a los “pintores abstractos de Han-
nover”, junto con Schwitters y Vordemberg-Gildewart. En

1930, realiza la exposicion “Circulo y Cuadrado” en Paris ¥
una exposicion de arte no figurativo en Nueva York. Impedi-
do de actuar durante el régimen nazi, vive aislado hasta esta-
llar la guerra. De 1945 a 1948 trabaja retirado y no expone
De 1949 a 1953, realiza varias exposiciones en Alemania
En 1950, expone en la Rose Fried Gallery de Nueva York,
junto con Mondrian, Delaunay, Van Doesburg v Schwillers
En 1954 participa en la Exposicion “Phases” en el estudio
Paul Facchetti y hace una exposicion particu
Galeria Creuze de Paris. En 1955, participa en la exposi-
cién “Pintura no figurativa en la Alemania de hoy” en el
En 1957, integra la exposicion

en la

Circulo Volnay de Paris.
“Phasen” en el Stedelijk Museum de Amsterdam

= — - Gouache — 50 x 70 cm

13 — Composicién con forma or-
ganica sobre diagonal roja

14 — Composicién negro blanco
azul

CHAB, Victor

3 alizs dive &
Nacié en Buenos Aires en 1930. Realizo diversas muestras

individuales: en 1952, en la Galeria “Plastica™ de Buenos
Aires. en 1953, Galeria “Krayd” (Buenos Airesk: en 1934,
Galeria Galatea (Buenos Aires); en 1956, Galeria “Pizarro

y en la Ga-
la Galeria

" (Mon-

(Buenos Aires); en 1956, Galeria “O” (Rosario
leria Van Riel (Buenos Aires); en | .

“Rubbers” {Buenos Aires), en la Galena




wevideo) v en 1958 en la Galeria Galatea. En 1956 par-
ticip en la Bienal Internacional de Venecia. Pertenece al
grupo 7 pintores abstractos™ que expusiera en la l.'-u_]cn;l
Pizarro en 1957. Fué invitado a la Exposicién Internacional
de Bruselas v a la 1* Bicnal de Méjico de Pintura y Gra-
bado de 1958,

»— o Tinta 40 x 60 cm
. — _— " 40 x 60 ,,

CHILDS, Bernard

Nacié en Nueva York en 1910. En 1951 se traslada a Eu-
ropa, estableciéndose primero en Roma, donde conoce a
Burri, a guien lo ligan desde entonces lazos amistosos. En
1952 vigja a Paris, cindad donde reside actualmente. Ber-
nard Childs, pintor y grabador, ha participado en nume-
rosas exposiciones colectivas de arte abstraco y en “Phases”,
de 1955 hasta hoy. Realizé exposiciones particulares en Pa-
ris (Galeria Kléber), en Copenhague (Nordisk Kunsthandel),
en Mannheim (Galeria Ahlers), en Nueva York (Galeria
Rose Fried) etc.

i — La arafia y la mosca - aguafuerte

en colores - (prueba de artista) 1957 50 x 66 cm

18 — Contact - aguafuerte en colores -

{prueba de artista) 1957 50 x 70,

1% — A cada uno su dragén . pintura

a la cera 1957 38 x 49 ,,

DANGELO, Sergio

Nacio en Milin en 1931. Es redactor de la revista “Il
Gesto” y fundador, con Baj v Colombo, del Movimiento
Nuclear. Pintor y ceramista. Participo en numerosas expo-
siciones colectivas en Francia, Bélgica ¢ Italia.

20 — Invasién - 6leoc sobre papel 1956 50 x 66 cm
21 — El espectro del dique - 6leo y pastel 1957 50 x 70 ,,
22 — Sabre 1a tierra - 6leo y lapiz 1955 50 x 70 ,,

FREDDIE, Wilhelm

Nacio en Copenhague en 1909, ciudad donde reside desde
entonces. A partir de 1930, consagra toda su energia a crear
una actividad surrealista en Dinamarca y paises vecinos.
En 1934, participa en la gran exposicién “Cubismo y Sur-
realismo™ realizada en Copenhague, y en la exposicion de
arte sueco y danés de Oslo. En 1936, interviene en la expo-
sicion internacional del surrealismo en Londres y en la
muesira “Fantastic art, dada, surrealism”, en el Museo de
Arte Moderno de Nueva York. De 1937 a 1945, Freddie
realiza numerosos vinjes por Suecia, Francia, Holanda y
Paises Bajos. El caricler subversivo de sus obras le origina
problemas con la autoridades durante ese periodo. Ha rea-
lizado dos films experimentales de corlo metraje y parti-
cipd, desde 1945, en diversas exposiciones surrealistas y ex-
perimentales importantes. Sus obras figuran en el Museo
Naucionzl de Estocolmo y en los Museos de Arte Moderno
de Madrid y Nueva York.

25—
28 — Arena Cometa - litografia (10/25) 1953 26 x 32 cAra!c-h i

GIGUERE, Roland

Nacié en Montreal, Canadd, en 1927. Reside alternativa-
mente en Paris y en Montreal. Fundador de las ‘Ediciones
Erta”, Roland Giguére es poeta, tipografo y dibujante. Ha
colaborado en gran nimero de publicaciones de vanguardia
de ambos continentes y realizé una exposicion particular en
la Galeria Denise Delrue de Montreal en 1957.

24 — La isla bajo el viento - litografia - 1958 38 x 56 cm
(12/12)

25 — Obstaculo en la noche -
(13/18)

26 — Sélo sobre la tierra - litografia en co- 1955 50 x 70 ,,
lores (20/20)

litografia - 1958 38 x 57 ,,

HEROLD, Jacques

Nacié en Piatra (Rumania) en 1910, participando en las ac-
tividades rumanas de vanguardia desde 1932. Viaja a Paris
en 1934, donde se conecta con el grupo surrealista de An-
dré Breton. Colzbora en ese movimiento y participa en la
mayor parte de las exposiciones internacionales organiza-
das por Breton hasta 1951. Sus obras figuran en la mayo-
ria de las grandes colecciones francesas y belgas. Es autor
de un “Maltratado d pintura™.

27 — La ciudad =~ Serigrafia (5/65) —_ 40 x 56 cm
28 — Comarca - Gouache - 50 x 65 ,,
29 — Sol - Monocopia 1954 33 x 48 ,,
30 — Sol - " " 33 x 48 ,,

KALINOWSKY, Horst-Egon

Nacid en Dusseldorf en 1924. Vive en Paris desde 1952,
participando en diferentes manifestaciones de grupo, tales
como el Salon de Mayo y el de “Réalités Nouvelles”. Ex-
puso solo o en grupo en las siguientes galerias: Denise René,
Arnaud, Daniel Cordier, de Paris; Berta Schaefer de Nueva
York; de Unga en Estocolmo, “Der Kreis” en Viena; “Zim-
mergalerie Franck” en Francfort; “Galeria Parnass” en Wup-
pertal; Galeria “Saint-Laurent” en Bruselas, etc.

31 — — Collage
32— = "
33 — —

LACOMBLEZ, Jacques

Naci6 en Bruselas en 1934, Realiza su primera exposicion
personal en la Galeria Saint-Laurent en 1952, en la cual
ha expuesto regularmente cada afo desde entonces. En 1955
abandona sus estudios universitarios por la pintura, Parti-
cipa en diferentes exposiciones de la Joven Pintura Belga,
en el Premio Lissone y en la exposicion “El aporte Valon
al Surrealismo”, realizada en el Palacio de Bellas Artes de
Lieja en 1955, junto con Magritte, Delvaux, elc.

34 — Pintura sobre papel 1957 27 x 36 cm

1957 27 x 36 ,,

i
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LANGLOIS, Juan Carlos

Nacio en Buenos Aires en 1926, Trabajo durante cuatro
anos en el taller de Emilio Pettoruti, bajo cuya direccion
estudié dibujo, pintura y composicion. A fines de 1951
emprendio viaje a Europa, decidiendo establecerse en i
donde reside desde entonces. Sus obras han sido expuestas en
los salones “Comparaisons”, “Réalités Nouvelles”, “ler
Salon International d'Arts Plastiques” y “Salon d';\utom:
ne”, donde fué elegido miembro-societario. Ha expuesto
igualmente en muestras individuales y de conjunto, orga-
nizadas por la Galeria “Saint Laurent” de Bruselas. Ha rea-
lizado estudios de grabado moderno en el “Atelier 17" bajo
la direccion de Stanley William Hayter. Una exposicion de
sus obras se ha realizado recientemente en Buenos Aires
en la Galeria Pizarro. :

Paris,

37 — Estudio-secuencia - Tinta, flo-master 1957 49

x 63 cm

¥y paste|
38 — Estudio - Gouache 1958 50 x 65 ,,
39 — " - " n 48 x63 ,
0 — " - " fi 893 85 5
L e = im w 50 x 65 ,,

LAM, Wifredo

Naci6 en Saguay la Grande (Cuba) en 1902. Colabora con
los surrealistas a partir de 1937. Durante la dltima guerra
vive en Cuba y en los Estados Unidos. Vuelve a Francia
en 1952. Las obras de Lam figuran en diversos museos
americanos, especialmente la célebre “Jungla” del Museo
de Arte Moderno de Nueva York, y en numerosas colec-
ciones privadas americanas y europeas.

42 — —_ Pastel 1957 63 x 48 cm
43 — = " " 63 x 48 ,,
e = " " 62 x 48 ,,

LEBEL, Jean-Jacques

Naci6é en Francia en 1936. Pintor y poeta, ha participado
en las actividades del movimiento surrealista desde 1955 ha§'
ta el presente. Es director de la revista-affiche “Front Uni-
que”, en la que colaboran Matta, Alain Jouffroy, ete. Ha
participado en diversas exposiciones de grupo en Fran_cua y
en el extranjero. En 1957 realizd una exposicién particular
en Paris, en la Galeria Iris Clert.

45 — -_ Gouache 1957 50 x 65 em
46 — — 2 7 50 x 65
A= - Dibujo 5 50 x 65 .

MIGUENS, Josefina

i ires “7 pin-
Nacié en Buenos Aires en 1932, Pertenece al grupo -
tores abstractos” que expuso en 1957 en la Galeria Pugrr(;.
Muestra individual: 1956, Galeria Bonino (Buenos Alr;_se;
Participé en varias exposiciones de conjunto ¥y en la Mlé
nal de Sao Paulo de 1957. Fué invitada a la Bienal de Me-
jico de pintura y grabado.

1958 35 x 42 ¢cm

Témpera 35 x 42 ,

48 —
"

‘\‘n“ ’ﬂ-"“.:“é‘ ,’.‘,- )‘34 ’

PELUFFO, Murfha

Nacié en Buenos Aires en 1931, Pertenece al grupo “7 pin-
tores -uh\t‘ratto\“ cuya primera muestra se realizd en la
Ga]erlu_ Pizarro en 1957. Participé en diversas exposiciones
de conjunto en Buenos Aires y otras ciudades argentinas.
Muc-‘:ra\'_ individuales: 1952, Galeria Antd: 1954, Centro
r{\c_ A;—qu:lcclox (Cordoba); 1957, Galeria Galatea (Buenos
Aires).

50 — —
51 — =

Témpera 1958 &0 x BO cm

60 x B0 ,,

ANDRE-PQUJET

Naci6 en 1919 en Paris, ciudad donde vive. Participa en los
primeros salones de “Réalités Nouvelles” y, desde 1956,
en todas las exposiciones organizadas por “Phases”, en com-
binacién o0 no con otros movimientos, Sus telas figuran en
diversas colecciones particulares importantes de Francia e
Italia.

52 — Sombra de sombra - flo-master 1956 54 x 75 cm
53 — Darius, quieres reir - flo-master 4x75 ,
54 — Giséle asombrada - flo-master 2x75 4,

REUTERSYAERD, Carl-Frédérik

Nacié en Estocolmo en 1934, Vive alternativamente en Pa-
ris ¥ en Estocolmo. Poeta, pintor, dibujante humoristico y
autor de films experimentales de corto metraje. En 1957,
realiza exposiciones particulares en el Instituto de :§rtc Con-
temporineo de Londres, en la Galeria “La Roue” de Pa-
ris y en Estocolmo.

55 — — Tinta 1957
56 — - ik +
57 — - "

SAKAI, Kazuya

acig en Buenos Aires en 1926. Viajé a Japon v.ol\'lend’?
aN::IDAel'genlina en 1950, donde dirige I].a revista “Bunka.
Es uno de los componentes del grupo 7 pintores absu-act
tos”. Exposiciones individuales: 1952, Galeria La Cueva;
1953, Galeria Picasso y Galeria Van Riel; !954,_ Galeria
Krayd: 1936, Galeria Galatea: 1957, Galeria Pizarro y
1958, Galeria Bonino. Fué invitado a la Bienal de Méjico
y a la Exposicion Internacional de Bruselas.
58 — - Dibujo 1958

”
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SCANAVINO, Emilio

Pintor, dibujante y ceramista, naci6 en Génova en 1922,
ciudad donde reside. Es uno de los fundadores del movi-
miento espacialista, junto con Fontana, Matta, l‘)p\.._ Ser-
an. clc. Realizd exposiciones particulares en Génova en
1942 v 1948; en Londres en 1951; en Venecia ¢n 1955; en
Mi!sn‘ en 1955, 56 y 57 y en Brusclas. ],n\"nbr_u_t de Sca-
navino figuran en todas las grandes colecciones privadas
jtalianas y en los Museos de Vicence, Faenza, Pesaro y Dus-

seldorf.

60 — e éleo sobre papel 1957 46 x 70 cm
g1 — —n " " " " 50 x 70 ,
82 — - " “ " 50 x &7 ,,

SCHULTZE, Bernard

Nacié en 1915 en Schneidemiihl (Prusia Oriental). Vive en
Francfort. Exposiciones internacionales: Museo de Cincin-
nati, 1952 y 1954. Museo de Brooklyn, 1952; “Salon des
Surindépendants” Paris, 1953, Premio Lissone, 1953, 55
y 57; “Phases” en 1954 y 55; “Couleur Vivante™ 1957. Sus
obras figuran en diversas colecciones alemanas y extran-

jeras.
63— —_— Gouache 1955 4B x 65 cm
6 — — Tinta lavis 1954 44 x 55 cm
SERPAN, laroslav

Naci6 en Praga en 1922, Vive en Paris. De 1946 a 1948 ha
participado en las actividades del movimiento surrealista.
Co-fundador de la verista “Rixes” con E. Jaguer y M. Cla-
rac-Sérou. Participb en la Exposicion Internacional del Su-
rrealismo de 1947 en Paris y en Praga; en las exposiciones
organizadas por “Rixes” en 1950-51, en Paris, Berlin, Franc-
tm.t, I.ih ¥ Luxemburgo y en diversas manifestaciones de
'Easnn_fapuén de lo Informal™ en Paris y Roma. Realizd
exposiciones particulares en ¢l Palacio de Bellas Artes de
ilrulnln ¥ en las Galerias Breteau, Facchetti, Stadler (de
Paris) y en las de Naviglio en Milan y del Cavallino en
Venecia. En Roma, en la Galeria “Spazio”, etc. Es autor
‘de numerosos articulos sobre Arnal, Donati y otros. Sus
- felas figuran en mumerosas colecciones privadas.

85 — Avchohkz . éleo sobre papel
: 86 — Krohvattact - Gleo sobre papel

1854 50 x 65 cm
1885 50 x 65 ,,

- TESTA, Clorindo

& Maols‘en Napoles en 1923, Vive ot Busuos Aires Sied
i - Arquitecto y pintor. En 1952 expuso A
- Van Riel de Buenos Aires y en el Museo

Cordoba; en 1953, en la Galeria V: ]

.umdz'hrmmam“? wmﬁm).&
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Museo de Arte Moderno de Rio de Janeiro y en otra efec-
tuada en el Stedelijk Museum de Amsterdam, con el grupo
“artistas modernos argentinos”. En 1956, exposicion argen-
tina en Washington y exposicién internacional bienal de Ve-

necia. Fué invitado a la Exposicion Internacional de Bru-
selas.

€7 — — Tinta 1954 60 x B0 cm
B it 1958 60 x £0 ,,

VISEUX, Claude

Nacié en 1927 en Champagne-sur-Oise (Francia). Vive en
Paris. Pintor, arquitecto y escultor. Ha participado en el
salon “Réalités Nouvelles™; en el salén “Comparaisons”; en
la exposicion “Couleur Vivante” del Museo de Wiesbaden
en 1957 y en las diferentes exposiciones “Phases” desde
1955. Realiz6 muestras particulares en las Galerias “Ar-
naud” y René Drouin” de Paris. Sus telas figuran en las
principales colecciones privadas de Francia y Bélgica,

69 — — Aguafuerte en colores (1/15) 1952 45 x 52 ¢m
{prueba de

artista)

JO =— = " " "

1953 54 x 72 ,,

71 — — Aguafuerte (1/10) 1953 56 x 70 ,,

ZANARTU, Enrique

De nacionalidad chilena, nacid en Paris en 1921, Realizo
sus primeros estudios artisticos en 1943 en el taller de S. W.
Hayter, en Nueva York. En 1946 trabajé en Cuba; en 1948
volvié a Nueva York, en donde residio hasta 1949, fecha en
la que se dirigié a Paris ,donde reside actualmente. Ha rea-
lizado exposiciones individuales en la Galeria Creuze, 1950,
y “Galerie du Dragon”, 1955, en Paris; en la Galeria Sprin-
ger de Berlin, 1952; en la Galeria Frank de Francfort; Ga-
leria Lutz en Stuttgart y en la Unién Panamericana en Was-
hington, 1956. Su obra ha sido incluida en numerosas ex-
posiciones de grupo en Europa y los Estados Unidos. La
obra de Zanartu esta representada en el Museo de Arte
Moderno de Nueva York, en el Stedelijk Museum de Ams-
terdam, en el Museo de Jerusalem, en el Museo de Wupper-
tal en Alemania, en el Museo de Bellas Aries y en el de
Arte Moderno de Santiago de Chile, en la Biblioteca Na-
cional de Nueva York, en el Museo de Varsovia, en el Insti-
tuto de Arte Contemporineo de Lima y en numerosas co-
lecciones privadas de Europa, Norte y Sud América,

72 — Estudio - Gouache 1956 4B x 66 cm
e A " 1954 48 x 63 ,,
T i " " 1856 48 x 62 ,,

7% —

SERGIO DANGELO
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La Experiencia Espacial en Italia

Cuando el sol

descienda sobre la tierra con su bigote
abriremos nuestras valijas :

¥ los hijos de las ultimas ratas
olvidardn su lenguaje.

(B. Péret, El Gran Juego)

En el vasto panorama ofrecido por el arte actual, desde el tiempo en que la cosa
inventada preocupa e Inspira a un nimero creciente de artistas, Italia ocupa un
lugar muy especial, testimoniando un vigor y una fuerza extraordinarios. No
decimos esto para justificar una posicién partidaria ni tampoco por cierto en
el sentido de una critica pasiva, sino para situar mejor la zona en que, desde el
futurismo hasta las més recientes proposiciones de nuestra “joven pintura”, se
sitdan, perfectamente autonomas, las obras actuales en Italia.

Los futuristas (Balla, Boccioni, sélo cito a los mds ilustres) habian iniciado por
su cuenta a principios de siglo, una investigacion incomparable con la de los
artistas de otros paises durante el mismo periodo, ya que solamente Duchamp
se interes6 en los mismos problemas que ellos habian abordade, en reaccion
contra el estatismo ambiente.

Estas obras fueron mas alla (en tanto que poder de concepcion) de las soluciones
puramente técnicas consideradas en un principio como la expresion solamente
exterior del movimiento; y los “Estados de animo” nos imponen, todavia hoy,
una poética hasta tal punto seductora, que parece imposible ir adelante, a partir
de antecedentes andlogos.

Es cierto que asistimos actualmente a un desplazamiento del interés y que los
problemas se plantean —y se proponen— bajo un dngulo diferente; pero ello
no impide que el gesto futurista se prolongue hacia el nuestro hasta la icentidad, y
si fuera imprescindible determinar nuestras fuentes, sabriamos muy bien donde

encontrarlas.

Si insisto sobre la importancia del Fturismo, es porque atn hoy, este movimiento
existe y resiste, fisicamente para algunos, y en tanto que garantia de un espiritu
particular, para otros, en la medida en que noOsOLros NO SOMOS palidos imitadores.
Ya sea en las obras de Fontana, cuyas superficies literalmente “perforadas™ es-
candalizaron, en virtud de su seriedad misma; o en las de Scanavino, que por
medio de extremas transparencias nos plantea frente a una intima y absoluta rea-
lidad, o atn en Baj, que propone —negro sobre negro— soluciones paradojicas
a su pintura: a través de lenguajes perfectamente opuestos (estas menciones son
la prueba), se encuentra un mismo filén, que por sus imidgenes nuevas v por sus
atributos realmente “otros”, propics de nuestra época, es testimonio de la heren-
cia de la escritura dindmica. Los elementos geométricos o el desarrollo plistico

-
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de las masas en el espacio, que subsisten todavia en los abstractos, han sido aban-
donados en procura de una forma cada vez mas libre, dando nacimiento a una
nueva belleza, encarnizada en atizar nuestros multiples deseos.

El “Movimiento Espacial”, inaugurado en 1946 por el “Manifiesto Blanco™ de
Lucio Fontana, proponia, por medio de nuevos retofios, la evasién de todas las
tradiciones, atn de la mds reciente: la de la época futurista. Ese grupo, que en-
contré luego en Mildn el clima més favorable para su actividad y el mayor nii-
mero de adhesiones, presentaba al principio las mismas caracteristicas del “po-
tencial™ futurista.

Lejos de perjudicarlos, esos origenes mayores permitieron a los partidarios del
“espacialismo™ la realizacion de estragos bastante bellos y, con un espiritu comba-
tivo de gran vigor, esos artistas manifestaron al publico la existencia de una
nueva fuerza. Hacia 1947, Gianni Dova participé en ¢l movimiento y al pie de
un manifiesto fechado en 1951, encontramos, entre otras, las firmas de Peverelli,
Crippa, Donati v —tiempo después— la de Matta. Al mismo tiempo, el “Movi-
miento Nuclear”, fundado por Enrico Baj (el primer manifiesto fechado en la
misma época. lleva las firmas de Baj y de Dangelo) que hizo exposiciones en
diversos lugares de Europa en 1951, se manifestaba estrepitosamente e invitaba
al ejercicio de una pintura de “signo™, denunciando la insatisfaccién de la abs-
traccion fria. Partiendo de una concepcién experimental que revelé al principio
algunos lazos con el arte bruto o con ciertas formas del surrealismo no objetivo
(Joe C. Colombo), tomé pronto contacto con otros grupos semejantes mas alld
de sus {ronteras, mientras que gran nimero de artistas italianos se unian a él.

Yo he participado en ese movimiento y no puedo por cierto hacer su apologia;
por idénticas razones, no deseo hacer una lista (por otra parte siempre modifica-
ble) de los nombres mayores o menores de esa época; pero el violento lirismo
de ese instante, significd, mas alld de toda polémica, la necesidad de una reno-
vacion por medio de un arte libre y auténtico; y en todos los circulos de pintores
susceptibles de reclamar las mismas razones, esa lucha se realizé y sigue reali-
zindose contra una realidad cerrada, provocando la bella furia de los PErezosos.
En cuanto a los abstractos, que después de habernos atacado violentamente, se
decidieron a reconocer que “algo pasaba”, estin realizando numerosos esfuerzos
para salir de un lapso de soledad con miras a una aventura mas vasta, Las nuevas
materias los tientan y los mas dotados buscan y encuentran activamente su in-
sercion en un clima que comienzan a encontrar natural; y el “concreto” (o su
fantasma transparente) hace, en lo sucesivo, buenas migas con nosotros. Bruno
Munari, sin duda el mas fantastico de los concretistas, futurista “del grupo™ en
sus comienzos, fabrica asombrosos objetos, y sus méviles y proyecciones directas
de materias (recientemente presentadas en el Museo de Arte Moderno de Nueva
York), inspiran toda nuestra simpatia.

Las colaboraciones de los artistas del “Movimiento de Arte Concreto” a las rea-
lizaciones de la arquitectura moderna, no presentan ya ese cardcter puramente
decorativo debido a anadidos més o menos habiles, establecidos sobre superficies

0 paredes, sino que se insertan en profundidad para la determinacién de un nue-
VO espacio. :
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En cuanto al realismo (fatalmente llegamos a él), objetivamente y por expe-
» que impide todo entendimiento. Conten-
ambios, reaccionario y manfaco, toma sus
declaraciones de principios, atn en nuestro p ,
hace mucho tiempo, fiel a su sistema habitual
organizacion de la Trienal,

riencia directa, conocemos su posicion
tandose con observar, ignorando los ¢

ais, de los aragonistas locales. No
. ha atacado de manera indigna la
que habia sin embargo propuesto y aceptado las
obras y las colaboraciones de “todas las tendencias”
minos Y en terreno tan resbaladizo,
para afearse.

. Bien se ve que, en esos tér-
su capilla elige los ornamentos mas aptos

No obstante, en nuestra jungla, que es la de siempre y la de todas partes, quedan

las obras de los mejores, que trabajan aislados y con toda buena fe. . .

Pasada ya la hora del renunciamiento y el juego confuso de una experimentacion
que debe ser reinventada, se agitan atn varios solitarios. Expresionismo abstracto,
surrealismo no objetivo, puro e impuro, ;jqué més decir? Nuestra busqueda actual
presenta, mds alld de las definiciones y a pesar de ellas mismas, una pintura de
cien rostros que dia a dia, pone en tela de juicio todos los dogmas y todos los
problemas. La Exposicién Nacional del Arte no objetivo de Florencia, organi-
zada en septiembre de 1954 por “la heréica Fiamma Vigo" en su galeria de
Numero, y que alineaba una cincuentena de obras, nos ha sorprendido a todos
por su riqueza de testimonios de una actividad maltiple y convergente de todas
partes.

Espacialismo, nuclearismo, todo esto existe todavia; pero, reveladas por los
grupos, las individualidades actdan. Y las obras, de un lirismo dindmico cons-
tante, revelan cada vez mds la inminencia de una nueva figuracion. De este modo
prosigue, por obra de nuestra mano y de nuestra conciencia, una busqueda qf.w
ofrece todos los aspectos de una creacién por reanimar y que se ajusta a las mul-
tiples experiencias que intentan en todas partes los artistas mas actuales.

Con lentitud, a través de las arrugas de los estilos, los simbolos aparecen nue-
vamente y las imdgenes toman y dan conciencia de una humana razon.

Para los espiritus innovadores, la preocupacion de estar “d la page” (se:r mo-
derno, el juicio del pablico. ..) representa un peligro‘n_wr_tal y nueftrosl p‘lntores
de hoy lo saben, preocupdndose sobre todo de transmitir un mensaje, s‘m [mpor-
tarles demasiado de la moda. Es asi que algunos han llegado a una simbologia
a menudo calificada de ingenua, como Peverelli, que agrandd Idesmesulradameme
sus “insectos”, explorando un sector que podria juzgarse peligroso, si no fuera
para €l tan indispensable.

Surgen nuevos tétems, no ya para la pl
conozea todavia su rostro y goce del
nuestros artistas proclaman.

A ‘. 7~ e 23

egaria ciega, sino para que el hombre re-
“maximo” de libertad que, desde ahora,




ROLAND GIGUERE

Pequeiio Desastre de Familia

Encima del espejo. el retrato desgarrado del padre, con una mano posada sobre
los ojos de su hijo. En la ventana, la madre cuenta los dias que la separan de las
hojas muertas. En el establo, la sangre corre a través de una gran cesla de mim-
bre. porque ¢l pozo estd seco y los recipientes de metal han sido requisados para
la conservacion del agua potable. Uno se pregunta donde hallar el pan, si las
cosas siguen asi. El perro silba. Uno mira los senderos que se bifurcan, sabiendo
bien a qué osarios conducen. En la ventana, el vidrio mas claro acaba de estallar:
el viento irrumpe en la casa y una nube orina su tinta por doquier. Ahora todo

ha terminado, podemos llorar tranquilos.

Un Mundo Blando

Hombres grandes gruesos gordos sangrientos
mujeres flacas finas dulces endebles

un poco hadas pero también muy llamas
hombres ranas
mujeres flojas

‘hombres olas lisas sin espuma

‘mujeres algas en aguas estancadas

¥ bajo ese aglutinamiento de seres

un hombre reducido a su mds minima expresion
- un hombre esencial

- muere lentamente

con el pecho abierto con la boca cosida

Archivo Histérico de R_evistas
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LUCA

El telén

tada.
un tc
todo un amotinamiento
sente » lanza en p

a he dicho
que,
cortina

entre

mantener la
el lecho nupcial de |

s nadan, se ¢ a

solubles en un medio ejemplar. Lue

de un solo golpe terri
Aisladas o agrupac
del cuerpo, muscut!
Es el cuarto de hora
metafisica bajo las aguas primo
artificial en el vacio; luego, un levantamie
pas de jabén, prepara una proxima levit
el Amo en Cuestion, es el Unico operador de ese
brinda al inmenso esfuerzo que aun debe realizar
que juege invulnercble al borde del abismo A
Vida es un axioma que hay que derribar El carr

En cuanto al telén, no hac

tivo que los cue
De lo alto
superficie del terciopelo

Venus— un hombro rodeado

e uno de los surc

mu el suyo. Una ca

Primero en horizontales y en vertica
b desposan incansablemente la forma conc
yen lo imprevisible a los trayectc
proyecto inagotable y qusente
enciende Y s gotas inflomables ¢

dore

que

reta de-su porvenir

Mur
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ue la representacidn en tres dimensiones de un gesto “"'matematicc
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ivos as piernas
uscitado por el alejamiento y la aproximacién alternativos de las pierna
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urante uno carrera a pie, la del espacio variable qus se abre entre el brazo
y el busto de un bebedor durante un largo dia de verano (una representa-
cicn aparte para los zurdos) y la del diagrama que se teje entre los dedos
de una dactilografa qus escribe 45 palabras por minuto.

Evidentemente, coda posiciéon “‘clasica’” del amor, encontrara en el
desvenecimiento de las formos qus esa danza fontasma trata constante-
mente de captar, su transposicion figurada sobre el telén.

Este haré endear sus pabellones de prohibicién alrededer de las gar-
gontas y de las mordeduras qus se recbsorben en la eternidad magica del
abrazo o gue se desprenden bajo la fulgurante presién de un instante pro-
feno, y cade paso en la fuga de los gestos, deja una huella imborrable sobre
le arena espocial qus los cuerpos, en marea a'ta, altamente pasional, arro-
jan sobre las riberas cercanas.

La paontolia de terciopelo permite que el espacio se instale en ella,
como para darle una oportunidad de desprenderse del peso temporal que
lo aplaste; no es otra cosa pues, gue csiento visual y plastico de una mul-
tiplicidad de cusencias que, una vez evocadas, se desarrollan. Se pliega,
se estampa, forma uno espscie de puntiila que s= mueve alrededor de un
seno, el cual, al menor contacto, se rompe o se eclipsa detras de un nuevo
bordado de tentaciones, de instantes y de cctaratas.

Se retira y avanzao, es el centro de una especie de delirio de locomo-
cion y de aprehensién, todo lo que lo atraviesa so armoniza, da forma a
lo que se precipita y aGn a lo que se excluye rigurosamente y los mil ctavios
d= la metamorfosis, aun negativa, lo excitan; adora ser la trampe ocasional
de los pequenas nadas cotidianas del ser, sélo se envuelve de brumas y de
cera fundida, levanta como un guante la estela de un cuerpo en marcha
entre la puerta y lo ventana, se pone come un vestido la impresion digital
abendonada sobre las sabanas, sabe ver a través ds un simple lente marino
la obscuridad espectral de los colores del espectro; del suefo ha hecho un
caballero y cel doermido un caballo: gracias a él somos lo rueda de ese
nuevo medioc de transporte en las selvas de nuestros gestos; hace aparente
lo transparencia d= todo cuerpo en estado de suefio, de suspensién, de as-
fixia y de trance; el rozamiento de una piel, de una presencia, una camisa
Que cae, son acrisolados por él en su percepcién misma, siempre fiel y ar-
diente, didgfana, vy, como siempre ha sido él el primero en saber tomar del
natural el molde del aire y del vacio que se disputan nuestro aliento, di-
solver, coagular, fijar lo volatil y volatilizar o insoluble, aun
vista tengo todas las apariencios de un decorado de teatro,
omo de lo hueco, es el teatro mismo del drama,
© no, no son mas que un espejismo aprehensible.

que a primera
el telén, gran
y sus moviles, admitidos
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Gianni Bertini:

El inagotable anfitriolo

1957,

Jean-Jacques Lebel:
Condores - 1957.




JACQUES HEROLD

Nuevos fragmento de un

maltratado de pintura

Pintura: estado pasional del pintor ex-
presado.

Retomar contacto con las cosas.

Retorno al universo, cargado con todos los
conocimientos adquiridos y con nuestras
propias antenas.

Interpenetracion reciproca pintor-naturaleza.
Tratar de penetrar €l mundo por lo medios
sensitivos propios del pintor.

Importancia de esos medios.

El cuadro debe ser conducido hacia el re-
torno del pintor a un cierto campo pasional,
cuya fuente esta a la vez en €l y fuera de él.

El cuadro es el hogar entre el espejo ubica-
do en el interior del pintor y el pintor mismo
v juega al mismo tiempo el papel de un es
pejo en las relaciones objeto-pintor.

Todo preconcepto del cuadro tiene un ca-

racter arbitrario, cuadro prefabricado. El

encuentro de Lautréamont, si se pintara,

constituiria una pérdida de espacio sensible.
L]

El objeto se impone por su propio movi-

miento estructural.

Los objetos estin tendidos hacia adelante

¥ toda representacion de un objeto pertene-

ce al pasado y depende del hébito.

El objeto es silo “devenir” y para captar

ese “devenir” y precipitarlo en el pasado

—acelerando su movimiento— intervienen

el poeta y el pintor.

Precipitar el “devenir” del objeto en el in-

terior de la solucion “duracién’.

Duracién = deido en el cual el objeto es

disuelto y, por consiguiente, invisible.

Si fuera posible aislar el instante, el objeto
no existiria.

El objeto es despedazado por su “devenir”.

Interdominacion de los objetos.

La atraccion que ejercen los unos sobre los
otros.

Su derramamiento en la atmosfera.

Punto focal de cada objeto.

El pintor se ha dejado impresionar por el
objeto que ha de pintar; es hora de dejarse
devorar por la manzana.

La mordedura del objeto.

El objeto no se desea. El pintor tampoco.
Es una copulacion, una salpicadura.

He desplegado sobre mis rodillas esa gran
aguila que abria con sus alas las grutas de
la montafa, y lentamente, en alta voz, la
he leido. El libro no entrega los objetos.
Leed los objetos; sélo ellos liberan la ima-
ginacion, pues los libros son escritos por
otros. Si usted lee en la cama, sefiorita, lle-
ve siempre consigo un drbol de lectura.

El universo blando, inmévil y chato ha de-
jado de vivir.

El' mundo toma su nueva y verdadera con-
sistencia,

Yo opongo a las “estructuras blandas” el
objeto construido con agujas, con vidrio tri-
turado, con hojas cortantes, con cristal.

Una mano cortante, un corta-punal.

e

La cristalizacion mata al objeto, pero el
pintor vuelve a darle vida, su vida profunda.
Cuando el objeto se cristaliza, sus antenas
se hacen visibles y su yo es irradiado.
Radiolarios.
Rueda.
Cristalizacion: perfeccionamiento de un ob-
jeto por el tiempo.
Cristalizacion provocada: el super-perfeccio-
namiento de un objeto en su tiempo, es de-
cir, en un tiempo mds propio a la vida in-
tensa de ese objeto.
Mi pintura es, pues, la contraccién minera-
lizada del tiempo y la convulsion momenta-
nea de la materia.

[ ]
El color: resultado de una eleccion, o mis
bien, de un rechazo del objeto.
El color que nos es visible es el que el ob-
jeto rechaza. Su verdadero color es intenso.
sintesis de los colores que absorbe.

El pintor hace sensible ese rechazo del ob-
jeto, frente al color que la vista le adjudica.
.

Sobre la tierra todo crece y estalla a una

velocidad considerable.

La tierra es un fruto que no deja de es-
tallar.

Crecimiento del vegetal.

Crecimiento latente del mineral.

Velocidad vertiginosa y misterio que se des-
prende de esos crecimientos. La expresion
de una gran tormenta, da nacimiento a un
£ran tormento en el pintor.

Tormenta fisica, pues ain aquél que la so-
porta, esti en movimiento.

La tierra, tormenta caliente, obliga al tiempo
a producir, para cada objeto, su cristal,

Jacques Herold: El catalizador - 1938.
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André-Poujet:

T saltador de rocas 1950,
C. F. Reutersvaerd:
h Hipadromo de arenqgues alinmacdos 1958
|
¥
&
C. F. REUTERSVAERD
Poema
El caballo bostezaba sobre la banqueta del cochero
la joven pelirroja hacia sonar su campanilla
y la catedral iba a comprar pan
en una bella manana del mes de marzo
Poema
De pronto la comoda se echo a reir
b y dié un paso hacia adelante

afuera llovia

Una tarde tiempo despucs

alguien hallo en el cajon superior
un recorte amarillento de diario y

un cuello duro.

Roland Giguére:
Obstaculo a la noche - 1958,
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JEAN - JACQUES LEBEL

Poema

F stami frente a frenle
a lo largo del dia

in embargo nunca
nos hemaos encontrado

Daito

Carbon prul sobre mi lerrilorio en Hamas, i gue navegas en mi
i jela anguineos, he sobado gue nos abrazibamo
Tus oy de aluginada Noraban una nube continus como el hilo de un
ll‘jn] e mrena, tu ve siido de |Ll]r:! de sedn caln a Uerra hecho triza

todo se reabsorbia bajo ¢l vasto parpado de ln magia

Tu sexo murmuraba entre sus dientes
Nos abragabamos v ¢l mundo temblaba

de wrriba hacin abajo

10 gue peinas mis suehos entre tug dedos

1 gue inundas mi soledad

e gue sucelonss mi mirads hasts 1o médula
hasta el mercurno
hasta In semilla

Aedrcate mis

introdueete en omi mtimidad

Te he perseguido sobire los techos de mi adolescencin
sobre mis acantilndos en mis grotas

en Florencin por 1o mahana Ihiza en los mediodias
en Sracusa he aullado desesperadamente

Al Orega de Drionisios

Amsterdam Venecin Dellos en 1o noche humennte
cuintas cludades he arotado

cudnton paisajes he arrajado al fuego v o la sangre
cihntos rios he artuinado invirdendo su lecho
buseande o menor traga de amor en 1us ojos

Eoncarmackon de la tur deshace tas sombras
empufin el 8ol y mudstrate

desnuda

sagrada

maestions Turia

Foro d'lvohia, 1957
Harw byom Kolmowsh:
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Enrique Zafartu:

Estudio potiache

LASSE SODERBERG

Vagabundo enfurecido

a Enrigue Zanartu

Se pusea vestido de crusticeo, bajo la uia de una estrella,
¢Qué dice el sueio al vaso de leche paralizado?
Vagabundo enfurecido en el algodén de los phjaros.

(Qué dice la bruma al torrente del espacio?

El azul de Nueva York,

el azul de las miquinas de escribir, de un ala arrugada, mas miserable que un

[nervio,
el azul electrocutado descendiendo del voledn.

(Qué dice ese azul de uin?

El hombre-insecto, clavado en su impetu, murmura sordamente
entre los equinoxios columpiantes a la altura de los fosiles,

entre log climas verdes perforados por el furor de su drbol de coral,

entre el cambio de plumas de las linternas y los grandes brunidos del dia,
hambriento como la paja

¥ stbitamente puntuado por el horizonte,

1956.

PIZARRO

Esmeralda 861 Buenos Aires

Préoximamente:

Martha Peluffo
Clorindo Testa

BONINO

Maipu 962 Buenos Aires

SAKAI

Inauguracién: 1° de Julio

BOA 3

APARECERA
EN OCTUBRE
PROXIMO

PHASES 5

APARECERA
EN NOVIEMBRE




30 pesos

KoL, Rivada
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