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JULIO LLINAS

N? 3, Buenos Aires, julio de 1960 Que el Sr. Malraux. en «u reciente jira oficial por Sudamérica. hava “descubier-
to” la pintura argentina y que ese hecho haya sido motivo de regocijo entre los
panegiristas incondicionales de la nacionalidad pictérica. no puede menos
que reiterar a nuestros ojos, esa especie de “infantilismo senil™ que contribuye
notablemente a deformar la optica de alguno: de nuestros “observadores™
Parece ser entonces que, merced al espaldarazo del “ilustre francés”. “esa
pintura que estd a la vanguardia de la plastica sudamericana, riene que aso-
marse al mundo, tiene que ser mostrada para que salga a desafiar o la gran
critica” . .. (1)
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remos “la gran critica™.

(Pero jconoce realmente el Sr. Malraux “la pintura argentina™? ;) sera mis
bien que, frente a ciertas telas desordenadamente percibidas. o que produjo
su sorpresa fue simplemente el nivel aparente o real de las tentativas? Aun-
que, seguramente, nos equivocamos. Fue necesario que un “ilustre francés™
nos descubriera, asi como un “ilustre espanol”™ descubrié nuestro estuario y
como varias “ilustres” empresas norteamericanas “descubren™ diariamente nues-
tro petrileo ).

Una vez mas, nuestros animosos propulsores artisticos contribuyen a fomentar
esa psicologia de nina bonita, ligeramente menoscabada, injUﬂ.amrntf r_elr-
gada, pero siempre dispuesta a ser “descubierta™ por alguno de esos principes
lejanos que son los artifices de todo fulgor en este mundo. )

Pero atencion seiiores, la “pintura argentina™ puede llegar a ser demasiado
seria como para permitirse esos coqueteos provincianos, csas deshonrosas ma-
nifestaciones masivas cuyo color esteticista ¥ colonial contribuye a dlbll]'l! l:
desoladora version que de nuestro paisaje artistico se tiene en el “extranjero”™.

Porque es preciso dividir la cuestion en dos campos nitidamente separados
entre si: el del valor puramente revelador de la ohra.n_lr“rrrlnun. ¥ ‘d del
valor puramente comercial de una pintura con “repulacion . provenga _ﬂfla_l_le
la trayectoria mis o menos exforzada o brillante de su autor, o de su filiacion
formal (o informal) con la estética de moda. ) -
Las crecientes posibilidades comerciales de nuestra pintura de “vanguardia
son la consecuencia de un despertar que tiende a generalizarse entre ciertos
sectores “evolucionados™ de la alta burguesia. pero de un dr_-;.rrrllr esleticista
a un nuevo concepto de lo decorativo. Y. preciso es admitirlo. es éste un
mérito bien pobre.

Sin poner en tela de juicio el “interés™ que demuestra cn l;u':-tm_uu:h:“ﬂfrﬂ:
piiblico “culto™ frente a las distintas formas l:l'rl “ante moderma’, ‘ Pm
pension a frecuentar los diversos “seminarios™ o asistir a d:;'m l:‘pf.n.-
la mavoria de los casos sélo presentan hrumosos panoramas comp J:'u'lt”
blema del arte actuali, es imperioso nﬂ'u!lr que tales mandv.-u:m‘m"
ponden exclusivamente al plano li?'lll divulgacion que _-mm“ ires: e
acompaiadas por dudosas leves estéticas de pcnmul;_\‘:‘md:. .[iu.Pl:mmlu
virtud consiste en generar el espejismo de la posibilid ju

1y Im diario “Clarin”™, 1-460,
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() En lo que a interpreiac ., en un texto bilingiie que sirvi
dovumento titalado: “PINTURA ARGENTINAY, ¢l Director del Museo de Arte Mo
de Buenos A Dr, Ralael Squi menciona al “grupo Phases”, que capitanea el eritico
Llinds, con los ofos puestos en unn Kuropa refinada™,

Al rvespecto, y sin cnestionar lo boena voluntad del prefacista, co
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con el tema tratado, ex fmperioso seialar que PHASES es un
onal, cuyas getividades se centralizan en la cindad de Paris; que esas
dus por el poewn Edovard Jaguer, ¥ que las publicaciones que con @
Phases” (Paris) 3 “Edda”™ (Bruselus); “Il Gesto™ (Milin) y “Boa™

corns dilicilmente
movimiento infermn
wetividades son dir

19 En lo que se re
nos Illll"' aronse

wre u lo delinicién propiamente dicha de las actividades de “Boa™, no

ahle wingin tipe de transigencia,
puestos en un Europa relinada™ son los nuestros o los de gquien confunde la
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A en panaces de saldn o en poderosas pieeas comerciale
Es I.;iu-u ovidente que s6lo una mirada superficial sobre nuestras actividades puede dar por
:"“[I!h“h.' ° l“ldmm‘lu irrisoria, afincads en une profunds incomprension, El parentesco del
relinumi |u ineriminado, con lo retérica que “Boa” ha denunciado desde el p o
o © |HIII;IU_“-,\ pl;l'lrnlil.'r definir la admirable y peligrosa actividad investigadora
"“-ﬂ"- |ll:llnr|'> e |l|.ie-r'|- media uni gendrica y apresurada alusion al mito burgués del
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Gionni Bertini (Italia), Pintura

provenga ésta del compias o de la cuchara de argamasa. Es imperioso situar

el |l|'lliill'll!.l en dos estadios diferentes: el de pnuestra disension con respecto

a un concepto “constructivista™ del cuadro, admitiendo ¢l gran interés que
« la obra de verdaderos creadores como Fernandez Muro, Ocampo v Hlito,
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ille (Holanda), Oleo, 1957

artesanal. trataremos de ubicarnos en algiin puesto descollante dentro de lo
subalterno, con la buena aplicacion por estandarte? ;No pretenderemos acaso
el monopolio del buen gusto?

Frente a los lacerantes problemas que se plantean al arte en nuestros cii;_i_s.
¢que significado podria tener ese enfrentamiento masivo con *la gran critica”?
En definitiva, ;no sera acaso mas i portante ahocarse a una elevacion del nivel,
a una comprension profunda y trascendente de lo que, en pleno ano 1960,
debe significar la actividad de un pintor o de un poeta?

Mis importante que el analisis destinado a discriminar si existe o no una
presunta “pintura rioplatense” mediante |

a confrontacion de gamasz de color
¥ su relaciin con la luz de este sector de
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plancta que Namamos Tierra.
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LA FAZ DESCONOCIDA DE LA TIERRA

EDOUARD JAGUER

Todo corria hacia el desorden y hacia la provocacion, du-
rante el tiempn en que duré el escindalo: la Naturaleza
sin embargo, que tiene horror del va-
este valle de lagrimas con
iones,

'”I']f' qilu'h e d‘
cio = i en
una franja de apariencias diversas segun las es
pero en tedo caso, mis apla que cualguier otro elemento
para dar la impresion de ese vacio que el hombre bien
nacido detesta con mis fuerza todavia que la Naturaleza,
su madrastra. De tiempo en tiempo, algin folgor mezquino
y parpadeante, senalaba esa ineficaz y detestable vastedad,
pero €l poder lenificante de los pabilos, rapida y con-
groentemente advertidos, nombrados e invocados, se ha-
bia debilitado wvelozmente ante los ojos enrojecidos de
loz hombres de observatorio. Y como por otra parte. todo
parecia andar muy bien en este mejor de los mundos en
el que los sabios. para convertirse en legion, solo debian
admitir que para ellos, nada quedaba por descubrir, habia
llegado la hora de coronar la obra emprendida por medio
del gran salto, colmando asi la inmensa lagona vy dando
al ser homano el pleno dominio de ese interminable mar-
gen de nada, de ese ultimo feudo de un infinito insopor-
able. . . .

Hube maltiples ensayos. otros tantes abortos y una mala
voluntad evidente por parte de algunos retardados pensa-
tivos que pretendian “quedarse en la tierra, que es ian
linda”, ensalzando con una insistencia de mal gosto sus
“misterios de Paris” y otros logares. Pero finalmente, los
créditos indispensables fueron acordados simultineamente
un poco en todas partes: hasta se llegé anunciar que
“hana lanzaria un satélite artificial en 1970”7 y todo volvié
al orden —o mis bien, fué el vacio quien hizo su entrada
solemne en esa capital del orden: la Ciencia— en el
preciso instante en que un complejo proyectil, puesto en
movimiento por el genio inventive del homo sapiens,
abandonaba la érbita terrestre para entrar en la zona de
straccion de su primera etapa —Selene— en esa carrera
grandiosa a través del wvacio, De la barguilla de la as
tronave, como un signo de apacigunamiento ¥V una promesa
a ]t?b testigos eventuales, se desprendié un trapo escarlata;
segun se anuncio, ese emblema habia sido sometido a un
tratamiento especial que le permitiria resistic el insidioso
trabajo de los siglos y, en vonsecuencia, permanecer intaclo
hasta :_ln llegada del primer explorador lunar. En realidad,
ese mismo estandarte habia sufrido ya diversas tribulacio.
nes y deterioros: especialmente en 1956, en Budapest, ro-
danto sobre lu sangre ¥ ¢l polvo... En 1959, su nueva cai-
da —esta vex rul'nre la Luna— sellaba la traicién definitiva
del ui-_-'xl socialista por parte de aquellos mismos que
prele‘ndlnn retener su monopolio. En sus soberbios labo-
B o b 1 Debiorion. e Dmiecsa I casa:
Pero lox sabios lmEri(‘anb'E!l b e i

g aban  consternados, porgue
ellos tamporco il eomprendid

&

“Hablad del cielo el cielo se wvacia”

Pavt Evuarp

En cuante a nosotros, jqué mis pedir? ;No estamos acaso
1an adelantados? Desde hace algunos meses, todos podemos
permitirnos el lujo de agregar una nueva vineta a nuestro
album de imégenes mentales; de ahora en adelante, sabre-
mos a qué atenernos con el espacio, poseemos la ficha
antropomeétrica calga la expresion— de la faz descono-
cida de nuestro satélite. ;Quién cantard la luminosa fan-
tasia. la sed insaciable de nuevos horizontes que anima a
nuestros sabios? (Y con qué negra ingratitud nos atrev
mos a pagar a esos intrépidos devoradores del espacio por
interpésitos monos! ;Qué se puede decir? [He aqui que
esos pretendidos revolucionarios, esos poetas libertarios,
se muestran reacios a la incorporacién de una nueva cuer-
da a su lira! (y en verdad, el gran circulo de la familia
humana no parece apresurarse mucho a aplaudir las proe-
zas del cohete prodigioso y de su olta de calabazas mo-
vedizas...) Mis impertinentes todavia, los pintores se
burlan de ese inestimable progreso; ayer aun, en pleno
glo del antomovil y del avién a reaccién, la mas bella
conquista del hombre seguia siendo el caballo. De ahora
en adelante, serd el Vacio.

Volvamos a la Tierra. No es que conzsideremos el dominio
de la creacién artistica como especialmente pivilegiado.
Por el contrario, hoy mas que nunca, lo que debe atorme
tar al poeta y al pintor, es la preocupacion de experimen-
tar en diversos estadios la reaccién de lo imaginario que
‘ubre, sobre la penosa realidad, que fue sibitamente
ensanchada a las proporciones de un cosmos de bazar. Lo
que vale a nuestros ojos no es tan s6lo la vibracion de
tal o enal color en el campo del coadro, ni su poder de
revelacion propia (puesto que ciertos colores de Mird o
de Matla tuvieron esa caracteristica) ni tampoco la ma-
nera barroca en que propaga una “emulsion” a traves
de ese espacio (no hace mucho que Claude Georges, Dova,
Viseux, hicieron maravillas en ese sentido). Lo que cuenta
para nosotros de ahora en adelante, es el poder de corro-
sidn que el fantasma disolvente de la imagen, oponga al
muroe opaco de una realidad uniforme, Porque la meta
soberana, la mision esencial de la experiencia pictorica,
ha variado considerablemente y hasta ha cambiado de
signo desde la insurreccion romintica (pero, ;qué habria
pensado Lichtenberg de esos enjambres de proyectiles a
los cusles no les falta nada mas que la razén de ser?).
Tante los espectadores como los creadores, estiman a me-
nudo preferible ignorar ese vuelco decisivo de las relacio-
nes entre la_ funcidn (soeial, decorativa, ele.), que por
r_uuna_'ne asigna todavia a la obra de arte ¥y su critica
situaeidn rﬂ_all. en un equilibrio precario entre el espacio
fnr'mla] tradicional y un espacio revolucionario de filiacién
::1:‘::1“:]_:[1“ieel":;ualdil:lél;errca:-ion f]fl: la realidad proce'd_e de
amili Haia "l:i' ?IIMH que contemplacion v
s A ion” diria Matta) forman la cresta de
b ¥a que el espectador puede a su vez con-

Jacques Lacomblez (Bélgica), “La gran
cosecha’, Oleo, 1958

vertirse en creador, mediante la infinidad de interpreta-
ciones que lo solicitan —aiin coando, idealmente, esas
interpretaciones no lo arrastren al suntuoso naufragio de
las nociones ordinarias.

Asi pues, para el pintor, no se trata ya de complacer el
ojo mediante un “saber hacer” fuera de temporada y me-
nos ain de comentar servilmente un acontecimiente o una
situacion dada de la realidad exterior. Identificindose in-
tegramente con el poeta, serdi en lo sucesivo también él,
“aquel que inspira”. Es ficilmente concebible qué sensible
instrumenta po y puede aportar todavia a la instaura-
cion de esa poesia reciproca la exploracion de los nuevos
“espucios abstractos”, de Bryen a Bertini, de Paalen a K.
0. Giitz, de Hultherg a Reuterswiicd y a Duprey: ese
instrumento es el tnico que podemos retener todavia con
toda libertad, mientras que por encima de nosotros, co
mando nlos una traicién iniciada separadamente, poli
cos y fisicos se apresuran a desmantelar lo que atun gue-

daba en pie de la Revolucion y de la ciencia. Durante la
ocupacion, uno de mis viejos am acostumbraba a hacer
esta pregunta: jexisten lodavia cruces que no sean ga-
madas? Actoalmente, tendriamos derecho a preguntar:
sexisten todavia banderas que sean rojas? El hombre,
tal cual lo concebimos en nuoestros dias, no tiene por
cierto gran posibilidad de =alir indemne de semejante
onos por lo menos por
simultineamente encar-
ados en

juego de ingenuos; pero esfo
conservar inta esa posibilidad,
nada en algunos poemas, en algonos cuadros, re
diferentes puntos de ese globo que se nos quiere hacer
nmalerial, pero ligada estrechamente

ver como anticuado:

a la materialidad del mundo en gue vivim irreductible,
pero reduciendo a la fragil verdad del enigma las con-
tradicciones mejor establecidas... El poema, hoy mas que

nunca, exige ser “escrito sobre una bandera en Hamas™ (1).

(1) Titulo de un libro de poemas de Achille Chavée.
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gritan “jal loco
de ser esenchados. Y sin em-

estin situadas la voluntad, la luri

Caando son los “arti
tienen ninguna posibili
:De qué lad
a lo largo de estos tltimos 1re
Magrifte que, in 1930, pinto
entemente _absurdos sobre un
proféticamente “en jiromes™, ando asi a los
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Khlovski, astrénomo soviélico, con cuyo re te  desc
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én: Phobos y Deimos, las
no serian mas
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barg
dez, la aundaci
del lado de Rer

beles rosados” aps

brimiento, un siglo de
semboca en esta enorme Dega
dos lunas de Marte, el planeta rojo (
que satélites artificiales —perfectamente huecos
dos, segun se afirma, hace millones de afios, por sahios
marcianos dotades de prodigiosos conocimientos balisticos?
Lacerado por los conos de los proyectiles, el cielo de los
hombres que se asemeja a la tierra de los hombres como
dos gotas de aguardiente, se venga infligiendo a los futuros
simposios astronomicos el enigma grotesco de los dos
cascabeles metilicos perdidos en la noche de los tiempos,
no habiendo hallade agui més que una imagen y un eco:
una imagen que guarda intactos, al cabo de treinta anos,
su potencial de sorpresa ¥ su valor emorci un eco
miserable de lo que fue cierta esperanza en la que las
nociones de ciencia, de poesia y de rev on, estaban
asoviadas todavia en una perspectiva unica. ..

Cuando los sofadores homologados, vale decir, los poetas,
los pintores, gritan “jal loco!™, no tienen minguna posi-
bilidad de ser creidos. Y sin embargo, ;jse debe acaso a
«n malsana intervencion, el que la ciencia haya dejado de
lado sus objetivos inmediatos (que consisten en asegurar
una vida menos precaria para la especie humana, menos
precaria ¥ no falsamente acolchada de pantallas de tele-
vision). para cabalgar por esas extensiones galicticas
desde hace tanto tiempo desertadas por la gracia mitolé-
gica? JEs posible sin usar sin irrision la palabra “pro-
greso” para calificor un movimiento que se niega a si
mismo, retrasando indefinidamente las conquistas posibles
en provecho de initiles v dispendiosos extravios, fuentes
de una puja en ls cual los adversarios de ayer, en el
marco de una asi llamada “coexistencia pacifica” agotaran
#us fuerzas, como lo hicieron en la “bella época™ de la
carrers hacia el atomo y de la “goerra fria”? ;O, por el
conirario, es necesario estigmatizar, denunciar despiada-
damente ese preiendido progreso como la peor traicion
gque ls historia humana haya registrado?

No ¥eo guién sino los poetas y los pintores podrian con-
vertirse en los artifices de esa denuncia, pues si bien la
cuestién s¢ impone a todo hombre, golpea con mayor
agudeza a aquellos que, para descubrir y descifrar, s6lo
cuentan con una herramienta espiritnal. ;De qué lado
dcbe.n alinearse? Nuestra eleccion es ya conocida y es a
partir de ella que hay que buscar las incidencias precisas
que esa nueva situacion puede y debe tener sobre la crea.
cidn artistica.

Tnt_lo parece indicar que la tarea mis urgente consiste en
activar la aparicion de un contradelirio (en el sentido
en gue se levanta un contrafuege para salvar el bosque
del uu-e‘ndio que se extiende). Pero es preciso entenderse:
hay quienes simulan el delirio en provecho de los ks
dc_ide_los imperativos comerciales, cuando ne ponen sus
ribricas colcﬂ(-uu_ © #us montones copromérficos al servicio
de la peor reaccion politica. Los aios transcurridos enire
1945 y 1960 fueron, para la vida inmelectual en general

para ¢l urte de vanguardia en especial, anos de rrigiy
Pero de ninguna manera @ esa crisic correspondio  un
detenimiento en lus técnicas del descubrimiento artistico
Por el contrario: en sus comienzos, esa crisis provoca ;
favorece la irrupeion de nueyas formulas de Creacion, 'lil?-

< novedad, de su aspecto inédito
nes oplicas previamente
cos de Dbastarse a

mnlas que en funcién de
que trastorna todas las v en
admitidas, se muestran ger almente caps de
<i mismas, mids alld de toda preocupacion estética o moral.
Lo mismo sucedio a principios de siglo con el Tauvismo, en
el cunl la exaltacién del color ves de lo que enton-
ces  pared un  paroxismo, hac o perdonar la
total carencia imaginativa que ¢ ¢

No obstante, toda rebelién en el plano ﬂ_v los medios que
carezca de poder aginativo, resulta incapaz de  trans-
formarse en revolucién verdadera y degenera rapidamente
Acabamos de asistic a un fenémeno semejante
nto, la inflacién y, finalmente,
alismo
da con

sistema.

on
con la eclosién, el
la hipertrofia y el disecamiento en un nuevo fory
de las investigaciones cuya amalgama fué calif
diversos nombres: “arte otro”, “informalismo™ o
mo™. A la distancia, esas tentativas aparecen tan indig
como el fauvismo con relacién a las facultades de
cién poé del pensamiento y de la investigacion de
territorios psiquicos todavia nuevos. Pueden establecerse
aun otras comparaciones: en los fanves, se trataba al prin-
cipio de una reaccion contra las tendenc Hamadas “li-
terarias” o “‘mi <" del simbolismo y del grupo de Pont-
Aven (no digo que esa relacion fuese forzosamente coms-
nte). En los informales, de una reaccién contra el ca-
racter “literario” de la imagen surre ta, o “formalista”
de la abstraceion constructivista. (Este iiltimo reproche,
es necesario precisarlo, parece mejor fundado, y nuestro
amigo José Pierre expresa por otra parte la desconfianza
que se puede llegar a experimentar frente a cierto retorno
ensivo de lo que se ha convenido en llamar “la abstraccién
). Sin embargo, los fauves no hicieron mis que reto-
mar y exacerbar las conquistas formales del impresionismo,
y los “tachistas™ (por lo menos los de la segunda ola),
solo tomaron, apartandolas de su meta de revelacién psi-
quica y poética las conquistas del automatismo explotado
por el surrealismo y ciertos creadores de la abstraccion
lirica (Hartung, Wols, Bryen, Schneider, Soulages, Jorn,
Corneille y los pintores de bra” en Europa; Gorky,
Pollock, Still, Riopelle, de Kooning, en América). Tam-
bién ahi la desviacién es flagrante: non medio revoluciona-
rio por excelencia en tanto que tal, el automatismo, se ve
desviado por su ntilizacién como fin en si, sistema formal
cerrado a toda veleidad de interpretacion poética, de in-
tercambio con el espectador, porque esas manchas, esos
charcos o esas rafagas de color no estin en ningin momen-
o puestas en situacion y no deben su brillo eventual ni a
una fructuosa interiorizacion (como con Wols, Gorky,
Brym? i Dax) ni a la expresion de una auténtica “furia
rlu. vivir” (Pollock, ciertas telas de Hans Hoffmann, las
primeras de Riopelle).

m

Peligrosamente zamarreado entre los fastos apacignantes
del recuerdo y log sefinelos de la anticipacion, el hombre
actual escapa a esa evidencia (gpero la evidencia es acaso
otra cosa que un disfraz mis engafioso que los otros en
e} baile de lo incognoscible?) : lo imaginario es la rea-
lld_ad que permanece frente a nosotros y sobrepasa am-
p'hamenl.e toda moraleja novelesca respecto a los vehiculos
cineo, dlef. 0 X... veces mis ripidos que el sonido o que
la luz. El poeta, .esrriha 0 pinte, es actualmente aquel
gue no le busca cinco pies al gato, aquel que eristaliza
el tiempo y el espacio en imigenes cuyo absoluto silo
ruede ser va]uad.n_u_l margen de toda medida racional, a la
uz de una HBI‘J.SII.IJIlldHI'] que deberi someter, tarde o tem-
prano, el dominio impartido a la solemne “razén”, salvo
que zozobren tanto la una como la otra y que lo;la: las
construcciones artificiales concebidas para propulsar al

hombre fuera de si ] 0, 8¢ splom 1 Onoe en un
e L1811 despl en a
b s unison

Esti muy bien vatici i
) nar, se nos dird, jpero dénde estiis
vorolros mismos? Ciertamente. Por ejemplo, serd facil

admitir con Lasse Soderberg (%) que “la nueva pintura en
Espaiia no es una aventura puramente estética” (sino) ...
“la expresion misma de las formas creadoras reprimidas en
el hombre durante demasiada tiempo. una pintura de
resistencia”, sunque en la Bienal de Venecia de 1958 “un
patronazgo oficial 'y no solicitade” le fue acordado por
parte de los organismos administrativos de ese pais. Pero,
Jqué pensar si el equivoco de ese sostén no solicitado,
deja de ser ocasional y si en Paris, entre otras ciudades
un conjunto de obras de jovenes pintores espanoles,
presentado por un emisario oficial del gobierno falangista
como una prueba de liberalismo politico? En ese terreno,
resulta imposible tolerar ninguna cogueteria con el “siglo™
y es preciso aplaudir el hecho de que por lo menos dos
de los participantes habitnales en las exposiciones espa-
fiolas en el extranjero, hayan tomado la valiente iniciativa
de desinteresarse de la suerte de tales manifestaciones. La
adhesion a las nltimas y precarias posibilidades de la li
bertad, implica por parte de aquellos que consienten en
su  aceptacién concordante, la necesidad ineludible de
ciertos rechazos: es por esa razon que, una vez pasado
vierto periodo de acostumbramiento, seria imposible sus

2) “En Barcelona y en Madrid: pintura y verdad”, in
“Cahiers du Musée de Poche”, N 2, junio de 1959.

Juon Langlois (Argentina), “Afinidades espec-
trales’, Oleo, 1958

cribir la tesis segin la cual, en esos paises que son hoy
Espafia o Polonia (ayer era Alemania, mafana Checoslo-
a o Egipto), la defensa de la vanguardia deba ser

considerada como un todo —pudiendo asi ser ronvcrtn]‘u
hacia quienes iban diri-

en coartada por aquellos mis an
gidas su reprobacion y su denuncia! Yo ]e‘ escribia re-
cientemente a un amigo espanol que, al reves de lo que
sucede en nuestra quinta Repiblica (y a su respecto no
sabemos qué nos reserva en ese lerreno, drs]l}]és de las
declaraciones edificantes mediante las cuales el Sr. Malraux
preparé la jira por Sudamerica de‘l. Sr. .\lalhieul._ lli.l que
se l|lama corrientemente “arte otro puede constituir to-
davia un valor revolucionario y un medio de emancipacion
del conformismo ambiente, en aquellos pai que per-
manecieron durante mucho tiempo separados intelectual-
mente del resto del munde. El famose adagio que dice
“lo que es menlira de este lado de los Pirineos, del otro
lado es verdad”, podria encontrar en este caso una aplica-
cién justificads., Pero esa distineion lienda} dia a dia a
perder su razon de ser en la precisa medida en que el
aislamiento de esos paises se atentia, en que bajo la pre-
sion de imperativos econémicos se instauran en el!‘os
condiciones de vida mais liberales y en que, por tal razén,
las obras hasta entonces apenas toleradas, pueden ser re-
veladas al piiblico extranjero y llegar a converlirse en una
especie de moneda de cambio.

vaqu




for

ad de shogo de on
progresiva de una toxina

No creemos en la posibili
ica medianie ls exien
a. Pero no puede ser valederamente ex-
dud de que, ubicada bajo una Iz equi
se marchite y se corrompn, del

que le sea proy
cluida ln posibi
vord, una forma pic
mismo modo en que se podre on troze de carne en una
atmosfers viciada, Asi, a partir del momento en g tal
o cunl obra spariencia “informul™ (%), que es
“detras de los monies”, o exp egable de
rebelion de incontestable valentio, ex expuesta en
se convierte insélitamente en punte de apoyo de las in-
vestigaciones formulmente superadas de agquellos que son
aqui los aliados po os | Mathien, Hantai) todo ag
o u lo cuul se oponia —y se opone win objetivamente

la wecién de ¢l grupo “El Pase™ En el extremo opuesto
de lo que se b dado en Hamer ¢l tablero politico, no seria
dificil que mafans se trate de utiliear fines diversa-
mente oportunistas o actividad admirable o rtos pin-
tores polscos, Cosndoe en realidad, lo que esperdbam
lo que esperamos siempre de un Todensz Kantor, de u
Antoni Tapics, de un Modest Cuixart, de un Jon Lebense-
tein, como de todos lox otros creadores cunlquicrs que sea
wi 'Unrrn de origen, es la implantacion de una poética
organics que recancilie y trastroeque los exigencias de la
oreacién y de la meditacién, e movi 1o del mundo y
ln conciencis de su inmensidad,

Lo esencial reside en la frecuencia de anxilio de una ol ra,
en r]lrﬂlllt'nlu que aporte sl mure de la sensibilidod: lo
esencial consiste en que una ohra nos obligne a participar
en low espasmos que modelan s arquitecturs «
Lo demis es silo cuestion de moda, que nos concierne
solamente en la medida en que debemos defendernos de
ella: lox mismor que hice poco “informalizs luborio-
samente sus abstracciones frins desmonetizadas, son muy

(%) Son bien conocidas
bre esa palabra v Lo de *
mo de su aparicidn,

Eraves reservas que fl']r?l"‘ LS
achismo”, desde el momento mis.
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1 Gianni Dova (ltalio La ocechonz

1956

acaso o
N (e no eea
sus subproductos mi

de ello habria qu

cer

n efecto, toda la historia del surrealismo, prueba
imiento no es reduetible, ni a las din

que ese
de o agenda histérica por mis lojosamente ilustrac
[} la presente, ni a ecse “juego de entradas y idas
dividuales” que André Breton evocaba )
con la desenvoltors gque lo caraeteri valor

puramente indieativo de un tema de exposicion,

side en la potencia de exploraly 1 de una
ente de los ornamentos que adornen

Lo ex 1 r
obra, independiente
ta que ella nos abra: y en ese sentido, para mi, no
lin sido alterads en lo mis minimo la primera vy punzar
a ciertas obras abstrac
al mismo tiempo, frente
ente” de Toyen. Desde
oleada de maravilla no ha hecho mas que
extenderse Nevindome consigo: do Matta y Brauner a
Corneille y Alechinsky, de Hérold y Freddie a Baj y
Lacombleg, 2

nuevas y  “abstractas” pean las formas lax
l‘llllll'h parecen querer o arnarse Il"ll s Illl ‘Ilil HMOs ‘I"
aecion  definidos por el surrealismo  desde 1924, sig
siendo hoy como ayer, los que mds nos ofrecon una
sibilidad de rechazo, frente al “viento de eretinizac
que sopla al unisono, un poco de todas partes. A la espera
ru toda probabilidad — de que de la extrema lequier-

- .
(] 1 los expositores, a los wisitantes

4 ; ! . in “Exposition
aternationale du Surréalisme 1959.1900”,

ble conquist

da politica se eleven nuevas voces el arte ese insacie

mundo moviente v sin limifes

y v de t

fundirte en la mauralla color de fang
probablemente, para

industriosos excavadores de guardapolve blanco pretenden Sy
F io, de

rechazo

racion apenas CcoOmMiens
elevar a estrellas —o, por el contr i ! T

de ¢ lo

hara surgir nuevas es

mientras

naria? En e domini

gun matemilico lograra jamas enumerar las

del ocimiento —salvo que emplee esos
rodar rnante  mo
al otro en los garit de

de todo upo.

Ciertamente, el arte también tiene sns tramposos, v resulta Pues bien scaores
edificante comprobar qué estrecha complicidad

terreno  formul mercialmente diferentes

lon rlficos de Salvador Dali ¥

I 28 an; # T
tereotipadas de un Mathien. Pero que un r e sidite In Gary

poeta se nieguen a abdicar ¥ todo un aspes i : b g
quedara comprometido para siempre Asi. Be Pe

ret ha dejado. Pero aquellas palabras que €1 h ’

T tabiies, no volverin jamis a la miserable pe

cilg cual el “sentido comun” las tenia aprisionadas

Sin él, como escribia recientemente Alain Jouffroy, “nue

tras relaciones con lo imposible, serian mis dificiles™,

ndo “tabaco a lo que es oreja”, no:

vez ¢l distribuidor automatico o la lata
wdonos el secreto de ese inmenso

trampas que es el munde del ohjeto, Pére

homb

arado, a los ojos de numeros
y 1940, la impe

lidad, abriendo una via
helio “realidac

tura mayor de la

s la mas ronsciente de las

que nos rechaza con seme

jant

De una pulsacién semejante, amalgamando todos |
tos en su gran respiracion, manchas, tridgngulos y e
salvados del fuego ceniral de otras époras y olras
Brauner, Baumeister), debe proce
ya sea éste fulgurante o largamente con-

[ui volvemos a caer en las cuestiones forma-

zaciones | Lam
gesto pictoric
certado, p
les y la de la rapidez de ejecucién del poema o del ruadro,
] Los juegos o los duclos de
interior desde

me parece ocioka entre todas
todas las formas cuya vista tiene un grue
la edad de las cavernas, comparados

de abdicar, terminaran § hacer intolerables las super
cherias de todo tipo, no por su cinica transparencia menos
r en una circel de vidrio, el ser lle

con ese rechazo

ivas: a fuerza de v
g6 a tener la certeza de que era libre. Pero sélo podra serlo
verdaderamente, cuande vuoelva a la tierra, una de cuvas
Jaces, constantemente cambiante, queda aun r descubrir,
y en la que los montes y las maravillas ne estan fijos en un
i sino que pasan de un estado
de la

o

trar zador embotamier '
al otro con un frenesi que es la mejor justificacio
escritura automitica —si admitimos que “la lierra e: un
hombre™ v que en la bisqueda de esa i

tista no hard jamis otra cosa que reenconira

atificacién el ar

& % misme

ortogonal, o la

figura ha encontrs

Nombrando la espiral loca, la estruciu
iaca en la que 1gu
o esa rodaja livida arrancada de la
que se tocs

explosion den
do ain su semejanza,
Y de Tanguy, o esa harménica luminosa en la
“La cindad entera” de Max Ernst, el artista, i remisible
te y sin fiorituras mi ista material ¥
total de esa faz desconocida de la tierra,
lugar en donde podemos pensar que reside la

icas, inicia la cong

que e el inico
salvacién

uno de los organizs

Maurice Heine
3 & la fun-

greso de Tours que as
S, future P.C.F. pero sobre tode, el

or ygxaltador de Sade— escribia =} erdaderam
te, si solo queda sobre la tierra una exiension limitada des

Hace ya varios af
dores en 1920 del €




EL ULTIMO CUADRADO

JOSE PIERRE

Durante estos altimos afos, creiamos habernos deseml

razado demasiado facilmente de < relamidas  figor
goomitricas que ciertos literatos tas pretendian
clispide de la

{no sabemos bien por qué) conver
i moderna,  jQué enceguecim :
de una ocultacién, qoe hoy, a favor de la
tra su salida. En electo, a fi
i ista “L° Oeil™, se convierte en
ento  {(del coadrado),

eneu
e inofe
campedn del Renacin

piameros aparecidos
se ano,

No ¢ trata de un aecidente: los tr
entre los meses de septiembre y noviembre de
desarrollan conscieniemente uns campaiin sistemati y de
lurgo aliemio que se prolongari —con toda seguridad

en 1960, El seiior Guy Habasque desempefia en ella el
papel de batidor y ¢l sefior Michel Seuphor, el de primer

fosilero, Sus registros vy sus intenciones difieren  hibil
mente: ol primero invocea el eclecticismo y ln imparcialidad,
mientras que el segundo, joega al profeta inspirado ¢ i

xorable (1), Pero en todo caso, su ohjetivo no es ol
que ¢l de promover ol resurgimiento de lo pitura “cons
tructiva”, Resulta  interesante anolizar  sobre qué  bases
se funds ese resurgi ar sus  posibilidades
de éxito, diex o dore aios o de lo primera gran
olengive de los “constructore

Lo tesde que se nos propone, tene la ventaja de encadenar,
con gran sentido logico, dos proposiciones que se nos «
re hucer pasar por corolarios: en primer lugar, lo abstrac
clon geométries, ests “finha”; en segundo término, la
abstraceidn  geoméirien debe retomar su puesto  de
detie”, Es conveniente examinar el valor de estas afir-
maciones, antes de suseribic (0 nod Jo “reconstroccidn”
de nuestro patrimonio pietérico,

Resultn sorprondente exn adhiesion ingenua o las leyes
de unn fatalidad histérien concebida feamente, me
diante In cusl un momento de concentracion sorls regu
larmente sucodido por un momento de efusion, Desde
el punto de vista de Sicius, esto podria tener clerta vero-
similitud, pero ex preciso recordur, por ejemplo, que la
piﬂ!url_ surrealisng y la pintara abstracta se desarollaron
smultaneamente v o partic de estimulos contemporaneos
¥ o veces comunes (Doachamp, Picabia), 1947 ha sido
el wio de o victorin de los absractos geométricos y del
toagrupamiento de las fuorzas surrealistas, pero s también
el do 1o eristalizacion de la abstesccion livies en la en.

) Guy Habasque “C tacidon i 2
ity Ly q onfrontacion  internacional”, sepre
@‘Mel Seuphor: “Pinturas construidas”, octubre 1959,
Guy Habasque: “"Mdix alld de lo informal”, noviembre 1959
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Todo arte se vuelve decorativo, cuando le falta

la profundidad de expresion.

Pier MONDRIAN

0 ijada de esos dos movi

chos son simples que los

A Guy

esto nada le Su opinion

“La etapa Pollock-auto

tismo esti conel

En cuanto a Michel Seuphor, gélo se expresa al res-
o mediante un lujo de despec & al a la
ilidad™ al * ™. a la . a log “desérde-

de los in-

“niuseas”, a los “grit 8
y otras reflexiones g caracteri
1 objetividad eritica. Es bla de “la
sles rojas (sic), de aguellos que se encontraron
solos bajo la luz de los proyectores, de juellos favore-
vidos por o impudica publicidad”, pa lair en
que: “Jamis hubo nada en coman entre aguellos que
buscaron por todos los medios el éxito inmediato y los que
s6lo #on movidos por el amor a la obra™, Podriamos llegar
a4 emocion s frente a ese virtuoso lengoaje de ecle-
sidstico si no fuera porque su inico objetivo consiste en
levar a la multitud —por fin convertida— de los colec
hacia ¢l altar en que se celebra la misa e

nes”, a las
cendiari

A Cu

. Lo mismo suc cuando leemos: “La anarquia
osag idénticas a su propio desorden, a
n; la voluntad de construir difer
ox como poemas, segin el ger
en cuyo caso ex mejor no recordar los
08 @

truel
vuelve todas las
s propin viole
las cosas, elevande
de cada arqguitecte
Salones de Nuoevas Realidades” de hace algn
invadidos por las tribus de her wolas, de magnellistas
y de dewssnodores, muarea de espantoss monolonia, que
estuvo o punto de sumergic o la pintora moderna.

Pienso que no serid dificil percibiv que es ésta -
bre del orden y de la claridad— una tentativa | Laa-
mente reaccionaria, idéntica o rodas aguellas que han
debido afrontar las corrientes roméanticas ¢ innovadoras, Esu
manera de mezclar los cortas en lo que se refiere a la
abstraccion livicn, pone en tela de juicio su resorte esen-
cial, vale decir, el awomatismo. Seris demasiado largo
explicar  (hasta 1l punto  semejantes interlocutores nos
Nevan al nivel del analfabetismo) por qué el automatismeo,
tal cual lo definié en 1924 el primer “Manifiesto surrealis-
w”’, no podeia bajo ninga
“relajamiento” ni a un “procedimiento ficil” ni a nin.
gin tipo de “eatarsis”, Digamos simplemente que se trata,
mediante el recurso sincero del automatismo y al margen
de wdo cilenlo, limitacién o ley estética preexistente, de
lograr e convergencia completa del gesto, del ojo y del
pensamiento,

|“'-n agui, en efecto, donde comienzgan los malentendidos.
El primero de ollos consiste en confundic el asutomatismo
con el mamarracho, etapa en la cusl, segin las aparien:
cias, se ha quedado el sefior Seaphor. ;Acaso no le he
oido yo decir o un “abstractodirico™ que &1, pars hacer

Emil Schumacher (Alemania
“Para Lissone”, Oleo, 1957

automatismo, cerraba los ojos? Otra de las fuentes de

nfu consiste en tomar los procedimientos de “adi-
vinacion”, tales como el “froitage”, la “calcomania™, etc.
simples auxiliares del astomatismo, por el aotom me
mismo. Sin embargo. tomando el medio como fin, un
Pollock, por ejemplo, ha encontrade s camino: com ¢l
llegamos al extremo limite del awtomatismo, s bien la

un modo excluye rcierta preme

ion-painting” de nin
n estélica.

dita

El ejemplo de Hantai bastaria para demostrar lo des-
tructivo que puede llegar a ser el avtomatismo coande e
lo limita a un simple gesto. Después de haber extraido de
él los acentos mis vertiginosos y mis ricos, traduciende
un universo personal de conmovedora presencia, Hantal
siguiendo el ejemplo de Mathien, redure su trayectoria a
un libertinaje de prestig espirales que habrian de
converlirse, poco tiempo después, en flacas comas aute-
ritarias. De una revelacién de primer orden s la obra
“informal” perdida entre tantas otras, el empobrecimiento
expresivo corrié paralelo al empobrecimiento moral: pues
10 que su “gesto” no expresaba mis que uns vags afir
macién de poder y ne ya su mundo interior, Han busco
cierlas compensaciones en ese vacie que crecia en ¢l Y
encontré... la Iglesia catélica y romana, el mito fascista de
la autoridad y el culto de los valores mis retrégrades.

Tan sélo una estimacién precisa del automatisme permite
sopesar el juicio de los criticos de L'Oeil respecte al
porvenir de la absiraccién lirica. Lo que ha muerts o
por lo menos, lo que ha llegado a una saluracien total
de sus posibilidades expresivas, es lo “informal™, pars
remitirnos al pegajoso vocabulario de Michel Tapie. Le
informal, vale decir, un sector tan sélo, el miés excesive,
ol miés adultersdo de la abstraccién lirica: hipertrefia
publicitaria, slboroto de febrilidad superficial, caricstora
del verdsdero sutomatismo, ol cual, igual que la poesia,

del fru
lalada por argumentos cientificos, matematicos, filosdficos
y aun politicos, mediante la cual Tapie pretendia imponer
| “arte otro™, s¢ ha shogado en sus propiss aguas. Ne
solamente no aporté esas “nuevas esirociuras lan promes

se valora por el sabe La puja pedante, spun-

tidas sino que, no pudiende apoyarse en una relacién
creador, muy pron
poder alcanzar una

vilida entre el artista y su meéte
s¢ hallé fremte s la evidencia de
suléntica estructuracion. Apartadeo de sa necesidad pro-
funda, vale decir el encuentre entre el ser imterior y el
gesto expresive, el sutomatismo se volvié comtra el pin
tor, castigindolo con la esterilidad, Concebido primero
como e sgente

por Mathicn y luege por Hantai y ot
de una megalomania espectacular, se convirtie en una
herramienta stakhanovista, sdo de toda posibilidad de
sorpresa ¥ renovacién; ulilizade como suxiliar decarstive
por Riopelle, Arnal o Sam Franels, conde

timos, despors de suntuosos juegos de artificio, al extrema

o a estos dl

de plagiarse o renunciar

Ls muerte de Pollock, significativamente, marcé el Kami-
chatka de ess empresa: mis alli sélo habis ls nada. Al
misme tiemps, ¢ sutomatismo, que Pollock habia Hevade
s la mis extrems exteriorizacién, inicié o partic de en-
lonces, un movimiento de reflluje. Pere ello significé
tode lo contraric & una derrots: e retorne dialéctico »
ana exploracien profunda, interior, de los recursos aule-
mitices, con menor brie algunss veces pero, en revancha,
con mayer sinceridad. Noevamente, se traté de interrogar
el r.;,-e;.c magico del sabconsciente y del azar, sin dejarse
deslumbrar por falsas aparienc Ello no significe Is
“racionalizacién” de la abstraccién lirica, sine su inte
riorizacién. La mayoria de los jévenes pinlores apare
cidos hacia 195455 (Claude Georges, Viseux, Sénderborg,
Reuterswiird, Cuixart, y otres ya conocidos romo Dova
¢ Bertini) podian prepener “nueves edtructuras”, pussto
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s idéntica distancia entre
los deshordamientos fan

las extraian de si mismos,

que
yara geomelras ¥
I 3

las consignas

gosos,

cabada por ese en-
icidio. Ni tampoco

La abstraccion lirica mo

con el

frentamiento de lo infor

cufre menoscabo alguno ¢l surrealismo, al que tan a me-
nudo se querria ver abdicar en favor de uno m otro de
us sobrinos. Probsblemente algin dia tenga oc sion de
y i criterio, el surrealismo,

exponer por qué rapdn, s
fundado sobre la base
ces lo que “compone”
qué, en consecuencia, a

es también a ve
por

mo,
el antomatismo. X
yrecer  confusionista
se inleresa lam-
Clovis Trouille como

junto con
riesgo  de
plenos de 1
scabrosa de

de Matta.

frente a ciertos espiritu
to por la imagineria
por el erolismo cosm

;Es el hundimiento

nuestros coadrados.
suscilar

Pero volvamos a
causa suficiente como para

del “imformalismo

la pintura “sonstruida™?  Nos  per-

endo la alternancia en el de
“Después
gla®, afirma

una reaparicién de
mitimos dudarlo, ann admi
ico de lo “caliente” con lo “fi
la gran frescura sei
s semejanga, aungue con
1 las toneladas de pasta
Galeria Stadler, la sufi-
o1 deseo generalizado de

rrollo ar
de tanta relajacion,
Michel Seuphor. A
sazén, yo he experimentado frent
pendientes de los muros de
ciente fatiga como para admit

menor de-

. gPero es ac
;Qué ventaja habr
para volver a los aznlejos de
rto de 1

un reencueniro con
n nos dard esa |
das de unos
mos eostando en el ¢
que no cree que la abstr
trica pueda subsistir, considera sin embargo que Schoffe
y Vasarély nos aportan la solncién. A sus ojos, el obje-

uaje positive y coherente,
1 romint
acuerd

qui
char las pom
los otros? Segu
El Sr. Habasque

te en “crear un le

tivo con
un arte que no sea un refugio o
francamente instaurada, de
del mundo.”

una confesid

sino una actividad
por fin, con nuestra experien

Christion D'Orgeix (Fran-
cia), “Empédocles’’, Oleo,
1954, Foto Yves Hervo-
chon

{istoricade Rey

Lu-:iq Del Pezzo (Italia), "'Per-
sonaje’’, Técnica Mixta, 1958

A pesar de mostrarse mas tolerante que el Sr, Seuphor,
Sr. Habasque nos adelanta el argumento que ambos
tenian reservado. El arte debe ser —o volver a ser—
constructivo, porque esa es su unica posibilidad de estar
de acuerdo con el espiritu de la época. El Sr. Habasque
parece estar convencido de que el nuestro es un “siglo
de constructores”: “Vivimos en una época apasionante
(...) ¢no es acaso mas grandioso y en definitiva, mas
provechoso, el dominar un mundo en plena evolucion,
que el adoptar una posicién de hostilidad puramente ne-
gativa o el refugiarse en un romanticismo moérbido?” [Vi-
van, pues, la electrénica, los satélites artificiales, la soda
y los materiales plisticos! “Un antomévil de carrera es
mis hello que la Victoria de Samotracia”. lastima que
semejante férmula haya sido desperdiciada hace cuarenta
y cinco anos. En aquella época era futurista; hoy, resul-
ta un poeo atrasada. Si nuestro amigo Baj recurre a ad-
jetivos tales como “nuclear” o “interplanetario”, lo hace
—por lo menos me parece— con todo el humor que lo
caracteriza, S6lo una cabeza sin cerebro podria inclinarse
ante el tec smo maniaco de nuestro tiempo. Sabemos
perfectamente hasta qué punto la pintura de los abstractos
constructores estaba ligada a lo que Dali llamé la “arqui-
tectura de auto-castigo”™, hecho que condujo por ejemplo a
un pintor como Dewas a, a conver-

el

que se dice marxistd
tirse en complice de la explotacian capitalista del trabaja-
dor, decorando los muros interiores de las fibricas con
frescos geométricos. 2 Un arte en armonia con nuestra “ci-
vilizacidn tecnicista”, consistiria pues en acentuar o en su-
brayar el pesa inhumano de las violencias de todo tipo
que nos impone nuestro tiempo? Me doy cuenta perfecta-
mente de que se trasluce en mi una gran dosis de “roman-
ticismo mérbido”, pero tiemblo al pensar que un gohierno
autoritario podria encargar a los amigos de los Sres. Seu-

1tinas |

phor y Habasque, la decoracion de escuelas, cuarteles y
circeles, lugares todos ellos en los cuales se organiza la
‘adaptacion” a nuestra izacion lecnicista™.

En las declaraciones llenas de nobleza del Sr. Seuphor, po-
demos descubrir sin embargo el fruto de sus reflexiones
filosoficas sobre la complejidad del mundo moderno, el

erio de la creacién artistica y la ambigiiedad del por-
a

mi
venir: “Se volvera a descubrir la poesia en la regla,

salud en la medida, tode un nueve humanismo en el me-
todo. Un método sin discurso, sin sistema, que serd la
simple adaptacién del arte a los ritmos naturales del hom-
bre —el hombre de siempre— en un medio transformado,
disponiendo de los nuevos medios de produccién y con los
medios intelectuales infinitamente extendidos, menos ten-
sos, liberados de los antiguos herrojos y de las modernas
simulaciones”. Sospechamos que, desde Platin —a quien
cita— el Sr. Seuphor no tiene otra fuente de informacién
sobre Ia vida contemporinea que la lectura de Tintin. Has-
ta los discursos de comicios agricolas o de tribucion de
sifiestan una comprensién mis seria del mundo

premios, m
moderno.

entre el arte “constructor” ¥y esa ar-
n ser objeto de
1 renunciar

La relacidn ergani
quitectura que mencioné mas arriba, podria
una revisién. En efecto, la arquitectura actual,
en principio al funcionalismo, al respeto del material ni
a la racionalizacién, se encuentra en una etapa de barro-
quismo exacerbado (cosa que se hizo ente en la expo-
sicién de Bruselas de 1958) que la aproxima por su andacia
mucho mis a las intniciones geniales de Gaudi que a Ia
rigurosidad mezquina de Auguste Perret. Nuestros pintores
“constructores” corren grave riesgo de palidecer en conjuntos
de tan acabada libertad formal. Ademis, la busqueda de
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por parte de
Fl “Manifiesto realista
afirmaba

solacién cinética
una 1] Pn

consliluye ningona MMNOVE

blicado en 1920 en Mosci por Pevsner
itempo, deben ser

expresar Ia nataraleza real del

& elementos cinélicos
no bhastan”. De Boceioni a Calder, d Duachamp a
del arte del siglo xx

Tinguely, s¢ 'rata de una constante
an Paalen o un Matta han
a los descubrimientos cien-
la pretension de los
nuestro

Por otra parte, el interes que
wentade siempre (rente

exper
tificos mas especiaculares, convierls
constructivos de asumir el espiritu de

abstractos
tiempo, ¢n algo muy
Ademis de su incapacidad de ofrecernos

en cuar a la renovacién que desea, el Sr

aventurado.
esperanzas vilidas

Seaphor comele

Vasarély v Schéffer, no

v dindmicos; los ritmos es

ol Sr. Seapbor, no son mais que

res” que hoy nos propone X

de esa ambiciosa empresa

los retofios degenera

Por el contrario, aquellos que no han renunciado al aote-
yen que lienen en &1 un arma cuyo poder deto-
Ité al Kandinsky de 1911, 1 Hartung de 1922,
1938... y que no les faltara a aquellos para
" no es reductible a la el sia de una
de una salpicadura. ;Qué pintor
jgnora todavia ese tesoro escon:
a servirse de él abiertamente?
perficiales, enganiados por la
den que una
itico” de

matismo,

nante no |
al Matia ¢
quienes el
yrica o a la

“lirismo”
helleza
n inter
anngue No se alreva
slo los ohservadores
ha oculta de la inspiracién, no comj
ntar el periodo “d
" de Max Ernst, las

ente al

dido,

misma fuente pueda a
Kandinsky y laz “jungls

rgres lem-

Jerzy Tchérzewski (Polonia), Oleo, 1957

una serie de abusor de confiangs al presentarse como delen-
sar del arte abstracto desde sus origenes, Qué pueden tener
en comin ls “regla, ¢l método y la medida™ con la audaz
decision que langs o Kandinsky, a Muléviteh y o Mondrian
bacia lo desconocido? No se trata de regla sino de aventura,
no de método sino de coraje, no de medida sino de pasién,
“El que construye sabe adénde va, hosty dénde va; organiza,
mide, compone™. Afirmo que esto oo concierne ni al ani-
mador del “Blane-Reiter” ni al fundador del Suprematismo
ni al inventor del neoplasticismo, Sulve probablemente mis
tarde, cuundo fue necesario codificar la invencién, ordenar
In tempestad, teorigar ¢l delivio. Boileau de la abstraccién,
el Sr, Seaphor confirms su incomprensién total de ciertas
motivaciones determinantes del arte moderno, El arte abs-
tracto fue un desafio lanzado wl rostro del mundo y del
arte tradicional; en ello reside su gloria. Los “constructo-
pestades de Mird y los relimpagos de calor de Hartung, Yo
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declaro que a ecasi todos aquellos que cuentan —o que po-
drion contar— en la “pintora actual” —zino es cierto Sr.
Michel Ragon? — de Atlan a Bazaine, de Poliakoff a de
Kooning, de Tapies a Koenig, de Schoeider a Bertini, les
voncierne ahora la ertencia que Breton, en 1941, dirigio
o los surrenlistas: “Si el amomatismo cesa de marchar por
lo menos subterrineamente, se corre el grave riesgo de salic
del surrealismo”. ;Con qué términe convendria substituic
la palabra “surrealismo”™? Dejo a cada uno la libertad de
decidirlo.

M . : "
%) Esto no concierne de ninguna manera a los auténticos
creadores como Vasarély, Schiffer, Marcelle Cahn. .. (v muy
pocos mis) los cuales, sin embargo, no pueden ser ‘consi-
derados mis que como casos aislados.

Fred Thieler (Alemania), “I. H. 58" Oleo. 1958

PORQUE ME CREE 5U PERRO

OLIVERIO GIRONDO

Y sacareme la niebla
el turbio zumo oscuro del traspienso
la pulpa
la soborra de mente
toda su gris resaca me sacaré hasta el meollo
antes de que se asiente
la aspera espera arena que taté teté yo y lami
y tragué yo en la sed
a trago tardo largo
lo hueco
lo plenamente hueco y que no es mas que hueco
pero crece
sin fin ni sino o causa o pousa o pauta me sacaré yo el
lastre que no lastra
por no saber a piedra
por no saber saber
ni saber no saber
los decesos del seso y sus desechos me sacaré yo de pie :
junto con tanta sombra sordida que sobra de cuanto fué y no fué

o fue fué

y no se fué

aunque retorne al ar
sin tino la marana

demaosiadisimo humana

y mil y miles vueltas y revueltas y contras

y sus colas (i

y sus entelequitos y emocionci

mas

:emc:snjz me sacaré el obtuso yo zurdo burdo absurdo que aun
busca ser herido aunque sonria

entre otros obvios sordos escombros narurole's

y restos casi muertos de algin ye otro propic q

porque me cree su perro

bol del primo primo simio me sacaré yo

y recontras

tas nomados

ue todavia ulula



GEORGES HENEIN

YO TE HABLO

te hablo porque la noche

no cae nunca sola

te hablo porque la noche

es un objeto encontrado

unao moneda de estrella

el trapecio que pierde

el acrobata de traje florido

un objeto loco o tus pies razonables
el atavio de eso pasojera que la policia apresa
uno boca que nutrir

uno boca que atravesar de un grito

o Charles Duits

HERMINIA

Hay un barco en la rada
con un nombre de planta
y todo anuncia que no de
esas aguas alusivas

Tanto peor T
para el rostro de Herminia b
tanto peor para sus grandes ojos inquictos

desmentidos por la luz

jara nunca

La meseta de la vida e_s_ré desierta

las visperas de la erosion

dejan al hombre en e! .rorrente_ malo :
pero las flores del exilio w.eI:!ran una vezx mas
sobre el despertar de Herminia

su despertar en alta mar

alli donde se arruinan

las soberanas ultrajadas.

el cristal negro donde se sublevan los colores del pintor

épero quién es eso pasojera que se llevan presa
y que calma su sed en la desgracia

primer arroyo después de lo sequia?

te hablo porque lo noche

ho sido creado a fuerza de suenos

y no tan solo para sofar

te hablo de una cabino sorda a todos los mensajes

el receptor entre la hierba se cubre de rocio

se cubre de una existencio mas hermosamente inatil que la palabra

te hablo porque la noche

es a lo vex

el cristal negro de las conjuraciones

y el rostro de esa mujer que en vano llevan presa
y esa cabina-fantasma encallada en lo selva

y algo mas

que el tiempo que se engana

y el silencio que se vende,

18

Marian Bogusz (Polonia)
vemos’’, Oleo, 1959

) que

Tytus Dzieduszycki (Polonial,

Pintura,

1957
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LA BENDICION DE UNO VALE TANTO. ..

(*y Bl 7 de marso de 1960, ol diario “Combm” de Paris,
en su suplomento mensual de arte titulado “Combar Art”,
publicaba dos largos textos perienecientes a los dos 'f_arnn-
des polos” del arte actual: los Sres. Bernard Lorjou y
Georges Mathien, Los tiulos eran: “Abstractos, os ben-
digo” v “Autopsin del arte figurative”, respectivamente. Se-
gin las edificantes declaraciones del Sr. Gearges Isarlo, di-
rector de la pigina, dicha confrontacion obedecia al deseo
de que “se hiciera la luz" sobre las disputas entre pintores
figuratives y pintores abstractos. i

Lox conceptos vertidos por ambos “grandes”, originaron
la respuesta que transcribimos v que fue publicada en la
siguiente edicion de “Combat Art”, el 4 de abril de 1960,

Las “enirevistas cumbres™ estin de moda y es cosa corriente
el admitir que, o semejanza de los parasitos coros a Benja-
min Péret, los “grandes” de este mundo viajen, ante la
imposibilidad de dar mejor justificocion o s existencig —y
o su grandeza— que esn actividad deambuolatoria, Con csa
perepectiva serin imposible sorprenderse de que la reciente
Jirn del Sr. Mathien alrededor del mundo, haya dado como
resultado esn doble paginn de “COMBAT-ART™ on ls eual
renta” u ese otro “grande” que, para algunos, parece ser
Lorjou,
Ello no obstante, hay, 8 nuestro parecer, ciertos puntos que
n una verificacion, A ello nos anima el tono de ob-
Jetividad que COMBATART pretende conservar en este
mdnbnua wobire ll.n __;pndit:inrlnl actuales de la pintura, si nos
mos o g eraciones
n;nlu [ preliminares de la doble
y ulgo de i on esn neidn simoltdnes
% urtistay conocidos por sn inclinacién o apurecer en
partes bajo une lux y un aparato publicitario que re
n en miis de un sentido los juegos de cireo? Corremons
o0 de frustrarnos al comprobur que ambos pintores
m ente calificados de “hermanos en la perse.
ouekdn”, o lae wibunas v las plagas piblicas, ya se
trate de Lo de lox Iovilidos o de la o Central de Bra.
silin— 0o les han faltado nunca, asi como les han faltado
oy :n:“ Klee, o ;“I Ilo.?hdarlim. a ore Kandinsky y o
que uno de las erantes”
ol otro, el “vanguardisw”, “diseea® frhmnm:fmm" St
Observemos de pusada que, on de esn fraternidad
tun nueva, nuestros dos polox de stracoién de la pintura
modernn, evitan cuidadosamento el araiiorse con demasindy
d. s asi como Mathien resulta gentilmente califi.
taratizante” por Lorjon, mientras que Klee, Kan.
& Hunderwasser, Riopelle, Réquichat ¥ otros

tantos, son sumergidos por él en una oleada de sArcasmos
obscenos, Por su parte Mathien, que alaca a un cierto ni-
mero de “neo-realistas” olvida como por azar en &1 nomen-
clatura los nombres de Buffet y Lorjou, que no tienen — Lan-
to en lo que respecta a su argumentacion, como en lo que
<o refiere al espiritn moderno tal vulnl e lFr"Inl‘lch‘]c los
albores de este siglo— oftra ruprrioru!!nl r:u])r(' Segonzac y
Boussingault que la de su “etanding™. hﬂll:l nos da que
pensar: 4fraternidad de purﬁnguidpn 0 fml‘erfud'ad de armas,
del tipo de la que une a los Estados Unidos con l‘!.umu,
& Repiblica Francesa en el seno del “club
frente al otro, sino juntos frente “a los

Inglaterra y la V
atomico” —no ono
demis™?

JEsta entrevista cumbre no ird acaso mas alli de lo que
imaginamos y bajo el excedente visible de armamento, bajo
el intercambio de golpes previomente arreglado, no se ocul-
tard una invisible Yalta pietorica, una reparticion del mundo
del arte en zonos de influencia?

Lo cuestién podrin plantearse, pero estamos persuadidos de
que no es ese el objetivo persegnido en COMBAT-ART, que
queria por el contrario, medionte ese duelo de extremos, in-
dicar a sus lectores la inmensa y punzante diversidad de ese
arte moderno tan desoereditado, En esa misma preoeupa-
cion, alincamos nosotros la razén mis vilida de nuestea
intervencion: en ese fantistico desplicgue del arte contem-
poraneo, cuyas ordenes secretas signen maravillando tanto
desde los primeros Chirieo (1) como desde Mondrian,
desde Mird como desde Hortung, desde Matta como desde
Wols, lo esencial —sino todo— sucede de tal manera, que
ni el nombre de Lorjon ni el de Mathien podeian estar
afectados de ningin tipo de representatividad.

No ex posible extenderse sobre el caso Lorjou: su tendencia
recientemente manifestada o confundir las armas, corteses
o no, de I réplica polémica con la moyilizacién del apura-
to judicial y hasta con la formacién de grupos de ssalto,
nos impide tomar o su respecto toda otra posicién que no
sen la puramente londatorin, Pero nos queda el derecho
el deber— de proceder al rasquetco, por lo menos pnrc_n?
del segundo postige del diptivo, personificado por el Sr.
Muthieu, L

Subemor que no somos los Gnicos en creer que, Eﬁﬂ*ﬂllu-lﬂl@
mo, usistimox desde hace varios afios, o una de las mis

miserables retractaciones que haya sufrido ol nrma' uestro

tinmpo, oon el jague largamente preparado o Bl
cidn livica” coidadosamente estorilizada y arbitrariamente
separada de sus fuentes, las enales, no por haber sido abun.
dantemente traicionadas durante ese mismo tiempo, residen
menos en ciertas improvisaciones del Kundinsky de 1910,
como en el automatismo surrealista, grifico o mecanico,

=

(1) A nuestros ajos, ¥ alli ;ia todo “parti pris” mo-

dernista, la transfiguracin de lo real, sigue siendo la dnica

voz de orden admisible, No vemos wna razo
para rechazar a ri una uprui?ufnﬁﬂmmtilu;' ‘:c o50s

::.I'::;::;;!‘ :‘lm %o de la revelacidn, no soporta ros

.

<&

r ~ bertador” en Buenos Aires, y maiana

u! cual un Miré, un Max Ernst, un Matta, un Paglen, un
Gorky —y aun un Hantai— dieron sus cartas de nobleza:
una nobleza que no tiene evidentemente nada que ver con
los apetitos nobiliarios de Mathien (ni de Montmorency ni
de Vendome, sino simplemente, de Bounlogne-sur-mer) .
Que Mathieu ridiculice con su actitud, tanto la idea mo-
nirquica como aquellas que en mayor o menor grado e le
avecinan, seria para nosotros simple motive de regocijo si
no fuera porque ciertos indices recientes nos hacen pensar
que, en la certidumbre de encontrar siempre un estrado
para reunir 4 sus Parroquiancs, noestro juglar considera
llegado el momento de cambiar de bateria.
De qué otro modo explicar —expliquese Ud. Sr, Mathieu
que en el transcurso de so viaje circular y semiof
América Latina, “a pedido del director de la Escue
Bellas Artes, Mathieu acepté realizar una tela importante
en homenaje al héroe nacional: el General San Martin,
muerto, como es sabido, en Boulogne, donde nacié Mathien™!
Pnrque es prel‘:inl:l recordar que, hace muy poco liempo Lo
davia, en compaiia de s acélito Hantai, nuestro apdstol
de la “caligrafia occidemal™, organizaba en una galeria
parisina una rerie de manifestaciones de corte fascista y
racista - (discreto elogio de Drien la Rochelle, de Maurras,
ete.) una de las cuales se presentaba como un “Homenaje
a la Espaia Colonizadora™, fechas y citas “integristas™,
todo ello apoyado sobre un fondo de Inquisicion.
Y, para que nadie lo ignore, si San Martin es considerado
como “héroe nacional”™ de la Repiblica Argentina, es pre-
visamente por haber sido el instrumento prineipal de la
liberacién de ese pais, de Chile y del Peri, de la tatela
de ese mismo ocupante espaiol colonizador. Hay quienes
estin de acuerdo en ver en los anes de la emancipacién
de América Latina, el primer jalin en el proceso de “des
colonizacion™ cuyos tltimos instantes vivimos actualmente.
;Cémo concilia Mathicu ese homenaje al libertador San
Martin y su presencia en Brasilia al lado del presidente ra-
dical de vieju estirpe, Kubitschek, con su integrismo de
hace poco?
iS¢ trata de una burla o bien Mathien, a quien preferia-
- mos mis arrogante, se habria acomodado tan bien a su
~nueva econdicion de viajante de comercio que, mediante
un simple cambio de traje, seria samurai en Tokio, “li-
por que no?
~ stakhanovista de la abstraceion en Moscid? Entre el neo-rea-
lismo de Lorjou y esa desvergonzada mascarada dictada
linfeamente por la circunstancia, nada puede situarse como
no sea el equivoco.,
Pero en cuanto a libertades, Mathieu sélo conoce aquellas
que toma con la Historia, aunque sélo fuera por omisién.
En su “autopsia” del arte figurativo, nuestro médico legista
de ocasion declara por ejemplo gque “el caricter dominante
del periodo de entreguerras consiste en un alejamiento de
_ lax investigaciones revolucionarias de la pintura pura

" cuando en realidad, durante esos aios se producen fend-
* menos tan esenciales en ese terreno como la aparicién, en

una gama de colores jumis vista, de las primeras telas de
Hans Hartung que, entre 1932 y 1938, exploraba una reali-

.. COMO LA AUTOPSIA DEL OTRO *

dad conjetural basada en relimpagos de calor, reflejos so-
lares en el ecristal del recuerdo ¥y vertiginosos arrebatos
1|71-| sismigrafo de la escritura automaitica,

En el momento de su llegada a Paric. Mathien fue el pri-
mero en proclamar la importancia de esas fiestas grificas
que resurgieron con gran impeln una vez terminada la
guerra. Hoy, parece haber olvidado todo esto.

Sucede que uno de los firmantes de la presente declaracion,
fue testigo ocular del comienzo trastabillante y timido de
nuestro actual matasiete. Mathieun fue, entre 1946 y 1951,
autor de algunas telas inquietas y es a esa inquietud, a esa
febrilidad no convertida todavia en especticulo, que dehe
el haber desempefiado un papel en las tentativas prelimi-
nares al “tachismo™ “informalismo™ o “arte otro™

Asi pues que, en tanto que continuador de experiencias
preexistentes y no como inici eV

lor de uana

al margen de los verdaderos problemas, Mathieu,
el arte actual en el cual no ha podido inserta
tal vez su deli ario) sea una farsa
donde vamos, si los cadiveres hacen la autopsia de los
vivos?

En suma, COMBAT-ART, que
presenté a Lorjou v a Mathieu frente a frente. En lo que
respecta a los surreal y a sus amigos —puestos en tela
de juicio en wvarias ocasiones— nuestros pleiteantes se
encuentran el uno de espaldas al otro. Para nosotros, los
extravios verbales ¥ la gesticulacion a los cuales se entre-
gan eslos exlranos anlago a5, no representan mas que el
irrisorio “camouflage™ de una secreta semejanza.

No se trata pues, aqui, de dar respuesta a los Sres. Mathien-
Lorjou, sino de una toma de posicién tendiente a ubicar
lus actuales escaramuzas entre pintores abstractos y figura-
tivos bajo su verdadera luz y en su verdadera escala.

lo hacer obra objetiva,

Firmado:

Pierre ALECHINSKY; Enrico BAJ, director de la re-
vista “Il Gesto™, Milin; Jean-Louis BEDOUIN; André
BRETON: CORNEILLE; Edouard JAGUER, director
de la revista “Phases”, Paris; Jacques LACOMBLEZ,
director de la revista “Edda”, Bruselas; Jean-Clarence
S LAMBERT, redactor en jefe de los “Cahiers du Musée
de Poche”, Paris; Gérard LEGRAND, director de la
revista “Bief”, Paris; Julio LLINAS, director de la
revista “Boa”, Buenos Aires; E. L. T. MESENS; José
PIERRE; Jean SCHUSTER. .

entifas. www.ahira.com.ar .
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LA LLAVE

GHERASIM LUCA

Con le sed del remedio universal

el desafic imimitable de lo bombe

y el mito

—~como un poco de sol sobre una meso—
se veelca: lo sal filosofel

sobre lo mese vecic de esmeraldas

Pero de pronte ese omuleto paro el meal
convierte lo desgracio en puerte

y en lo ofrenta de vivir en lo frontera

de un bien y de un mal

—=al acecho perpetuc de uno muerte vil—
un golpe de ala mate ol podre funesto

io hiena-cerdo

¢l angel ebric y morboso

—y no el queride corozon
comeo lo pi los palidos cr
€l higodo astral y g
donde el metal en fusion

le confusion de lo mental

y los dos onillos de Saturno
€ con y se fu
—y por formo y formule

un ocho olorgodo: lo ley denso y oltiva
que ssllobe fos 4

no fue mas que un id sin

en el hueco del espacio:
élo especie que fuimos? un fuege sin humo
gque atrape el vértigo ol posar y lo respiro
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Y si el fuego fue el secreto sin peso

que el hombre robo o los dioses

jamas el ojo seco del Odioso

el ojo primario y espeso :
fijo y como acribillade de gordas pestafas
en la emanacién de su triangulo
penetrara g

en el misterio del punado de tierra ignea
que &l modele

Pero yo anticipo. .

se trata primero de ponerle precio

de agitar la balsa —jque salpique!—
de dejar la piel y

en su principio mismo

el ser

el ser del joque y el jaque del ser
doble escala

que solo sirve para izar a un pedestal
un ctaud

Oracule y duda de extremo a extremo
dejemos danzar con prisa

de la traille y en fraude

al ser cerrado

Lo verdadera llave cierra el cierre
mientras que la cerradura

lo rodea de un golpe

y solo sirve para desnudar

lo heride

iNo hoy cerrodudes que se abran!
pero que salten si
y es asi como se anulan

Lo verdodera llave serc desnuda
eunuca y nuclear
© no sera

Cebo-presa

trampa-lobo

uno centella en el viento del bosque
y huir huir ¢pere hacia donde

como no sea fuero de si mismo?

| B
VO U-‘E!“.\"f,}' {
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istas Argent

Estar fuera de la ley
es esa la cuestion
y el dnico camino de la bisqueda

Tras los borrotes de la materia
innata e inerte

un montén de piedras vivas

se engaia con el suero y la rebelién

En el infinito

una orgia de energias
se amontona

en una cabexa cortada
de alfiler

Extrano calabozo

esa morada de la fuerza

donde lo farsa de la salvacion
acecha ol presidiario: es la pequena
adivinanza

llamada puerta de salida

Y llamamos a las puertas
condenadas

mientras la puerta de entrada
queda ignorada y abierta

éiLa pérdida? a nadie le interesa
sélo a nadie le interesa
la nada que la tienta desde parte alguna

Partida tener ciclo ser. . .

Une no lucha ni se inquieta

sino para salvar lo que es

y la misma idea de la libertad
solo se enuncia en términos esclavos

En cuanto a la revolucion

vale tanto como aquello que su contrario imita:
se truecan tesis por antitesis

los dos polos de una pila

en la que uno electrocuta al otro

no siendo el 3 fomoso sino una falsa escala
sobre un asiento

cifra oculta

ahogada en el estanque sin orillas de una cabala
que ningun sueno podra ya calentar

Y uno se pregunta por qué
ese columpio de uno mi
arrasa todavia

con las barricadas negras
escarlatas. . .

inas | ww

Y paciencia si de tiempo en tiempo

un agujero en la sien

enturbia la fiesta

no por eso el suicidado estd menos presente
A3l como esos monjes iniciados

que ton sélo iluminan una isla

Sin embargo

para un ser que vive descuartizado
desde su nacimiento

es de ese duelo individual

de .dnnde baja y emana

la idea-limite de un suicidio colectiva
dcl‘cuul depende su verdadera vida

la “ausente’

Tentar la carta de la perdida

descender el fuego a la ceniza

apartarse del sentido del destino

cometer el ebrio delito del rechazo de ser

que la materia liberada ahora experimenta
como el eco intenso de aquello que hemos sido
Y que seremos tal vez

Un bombardeo de rapidos atomos de helio
contra el aluminio

—y lo anoto aqui

como quien guia una flexible fecha
ardientemente limpida

en la lucha del hombre

por la libertad—

es una agresion gigantesca

que un monstruo de otra dimension
ejerce sobre un pueblo

que vive en la frontera de la energia
y de la materia

¢Que debe hacer el metal
para conjurar ese juego de fuerzas
al que lo expone su falsa entidad?

Explota

transgrede las leyes del “yo'

por el mito del “otro’

y fuera de su viejo esqueleto

alli donde "el cobre se hace clarin
el aluminie se ilumina

...y se hace fosforo

La verdadera libertad sera transmutacion
y si no solo agitacién
de joula en joula

iSera debilidad de mi parte

el querer insertar el humor

en esta necesidad de herir

cierta inclinacion del hombre

por los cantos de amor los cuentos de hadas
los castillos de noipes?
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§i pueste que el eco litigioso
pincha la piel

Me contentaré pues con ahirmar

que el mite poético
politico ¥ religioso

de los poraisos celestes y torrestros
cusce sus residuos

en lo salsa de un utero lisiado

donde lo idea cobarde de sociedad ideal
socialiste o mno

no haoce mas que lustrar I
hasta la saciedad

o codeno del ser

Que of planecta salte que el

planeto salte que &l plancta salte
iSobre qué tambor

de piel de animol de antes del concepto
habria que otacar

¢l tam-fom gue onimo @ @s0s CuW
en un desierte en el que aquél que deberia oirlas
con ¢l timpano hecho trizas

suda

s¢ mata

se entremaota

construyendo pirémides de felicidod?

atro palabras

Sucede que en el centro de loy males
gue nos desgorran

nodo podrio ser peor

que ol balsamo mexquino

del cual el obrere es el tierno fetiche
que velo sobre nuestre buena conciencia

Quiérase o no . ;
en el rrpunqnunlc encuentro entre las altos ciencias
y finanzos

en ¢l coraxén y en €

no es ya la esfinge quien pregunta

Y por ultrajonte que s¢a
o los ojos de los estetos d
ol encuentro de los sabios con
en uno Hesta cuyoe medio

es el horror de ser

—belle como—

es seguro que una rabia gigontesca
contra la suerte

nos conduce

y que solo se sale del absurde

por el absurdo mismo

¢ lo historia
los generales

Y la guerra no es absurda

ni lo es la paz que la incita

su légica demogréfica puede nutrir
al ogra del equivoco

pero jomas al demonio de lo rabia
y del absurdo

El dia en que lo risa loca

—lo tumba atémica—

estalle en el mundo

en unes nupcios sin nombre

en los que se rompan los anillos
inocente y de pie y de mas

y casi nodie

un personaje anonimo

se equivocard de botén

!‘llons Platschek  (Alemania),
La vida breve. Oleo, 1958

Hans Mevyer Petersen (Sueci

A WIFREDO LAM

JACQUES LACOMBLEZ

:Ibfras de olores trenzados en la lenta surreccion
e los CPlores del mar, el gran banco de guano
se despliegua con los sexos al aire.

Una mujer desvestida se modela en él, rememeo-
rando una consagracion, arrojando el alto vela-
men de su vientre a los cangrejos que meditan,
encogidos, en el horizonte de su sueno.

Baojo sombrillas de ovispas, los sacerdotes em-
plumados se cubren de miel pora lo comida del
e‘sclovoA Han venido de las iluminaciones del
viento en festiva estima de los grandes pajaros.
Su verbo es de escotilla y la tormenta profeta
se enmohece bajo el rizo de su axila. De pronto,
la mujer que parecio de onix, se hace holocausto
en el festin de sangre. Abierta al pico de obsi-
diono, puede ser enganchodo por la ojiva mas
blonda con el mimbre de punta de darde.

Puede ser molida viva en los engranajes del sol.
Pero el tiempo se amarre a lo espuma de los
anunciaciones, el tiempe bebido como un om-
bligo de pimienta por los principes paraliticos.
Los de pestanas blancos, los de joade, saben que
el suero de cenizas sero el pex volcamico, tri-
turador de templos, pero complice de los dioses.
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SOLSTICIO DE VERANO

JEAN-CLARENCE LAMBERT

;Rey! Tuve una fuente infinitamente alegre.
Desde el amanacer le acercaba mis labios, mi imagen,
que apresaba su infancia llena de preguntas.

iRey! Tuve un jordin de silencio fiel
donde crecian los palabras que reflejan
nuestra noche mas intima.

Vine entences la noche de la jouria,
su duro trabajo, la caceria arturiana,
largo fatiga de perros y caballos,

asesinando los polabras de mi jardin,
polabras que guardobo para consagrar una aurora,
uno esperanza, oh rey de hojos. . .

Escucho, pero hoy solo mi corazon me responde.
Rey, iqué silencio es éste en el que me siento envejecer,
y esta siega temprana bajo el sol?

Dejo mi cuerpo, desencantado de su sombro vencida,
ondrajos de un amor muerto,

a la glebe olvidadiza,

y avanzo, chuyentando o los pajoros del surco,

al encuentro del verano:

yo le pediré armas inocentes.

Mi cuerpo native, nuevo, de pie ante el dintel de los arboles,

se lonzaré al verano,

cantarg el himno o la Enemiga

en busco de lo imogen donde duerme,
todavio inaccesible y sin nombre,

uno fuente muy rubia.
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Aldo Poporella (Argentinal,
1959

Dibujo,

REHEN

RAUL GUSTAVO AGUIRRE

EL INHABITANTE VERDADERO

ALBERTO VANASCO

Clorindo Testa (Argentina), Oleo, 1959

il

Han comenzado ya las tareas de la desaparicion,

d :
e la sal en la t.aerrn, de las sombras que vienen
@ ocuparse de ti,

Yuelve hacia ella
llevaran,
tu mirad

] s tu rostro de cenizas, nada se
intacto estd el misterio que se abrié a
a: abierto queda para siempre.

Rehen_: por ti no cesard el derrumbe ni el viento
que nivela los rastros del derrumbe.

No cesaran, entre las pruebas de la vide, las
pruebas de la muerte.

Pero la muerte cambiara.

A veces lo veo cuando sale de si mismo y se
pasea por la realidad como un ledn en su jaula.

Es él, el violento desaparecido, el sigiloso habi-
tante del recinto donde acecha en espera del
amanecer y prepara su salto.

Lo desesperan el tiempo que no pasa, las cosas
que no fueron, las vidas que no vive y los recuer-
dos que no tuvo.

Y como cada paisaje lo devora y toda semana lo
repite, sabe que solomente una mordaza o un
desafio podrian ayudarlo.

Por eso se pasea los domingos escrutando su

. jaula mientras espera de los demds una disculpa,

una mano tendida o una acusacion que lo con-

. viertan.

. Asi, delegando en los demas el compromiso de su
| existencia, dejandose llevar por esa blanda e in-
| flexible palidez que ostentan los desaparecidos,
| espera durante agnos y en vano el momento opor-

tuno.

Pero hay un error en su actitud: rechazd siste-
maticamente los dias y las noches y solo l-e queda
ese reducto del tiempo donde la eternidad no

existe.
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OTROS YERAN EL MAR

EDGAR BAYLEY

otros veran el mar

la soledod del sueno

encendera s es

vigjes felices al extremo de la mahana
etros tendran secretos

olvido tolerancia

otra voz otras luces

un juego diferente

équé vido retendras mientras tanto?
équé esperanza diras todavia?

éen la colle o el bosque renacido

en qué rostro o amor reviviras tu vigje?

30

- - leo, |
G. Biasi (talia) “gl nifio grafémano™, Wleg,
: < v

otros tendran la isla

conquistaran la inocencia

refundiran la noche la vigilia

el amo y el esclavo

entonces no habra sido en vano

tanto descenso y tempestad y absurdo
tanto desprecio y lagos de sombra y brujas
tanto perdon y puerta sin llamado
entonces se amaran de nuevo de verdad
un hombre una mujer

al principio al fin del mundo

otros veran sin pausas

sin fronteras

inventaran el fuego y lo confianza

équé dio albergara tu nombre?
{en qué vena o qué metal
tendra destino tu silencio?

EN PROCURA DE RASTRO

MILTON DE LIMA SOUSA

Apenas la memoria

Simplemente la memoria

Sin cenizas o parpados de recuerdo

Apenas la memoria

Como un campo indefenso

Una herencia impaciente, un beso devuelto
Tumultuosamente, una bofetada deshecha

En aspero alimento; apenas la memoria

Pero ya despedida de todo adorno

Cruda en su incidencia ardiente

Apenas ella — como un brillo natural

Una palabra pronta a estallar en amor

Una cicatriz que sangra todavia

Desprovista de sentimientos asociativos

De emociones arrastradas para el amago de la alegria
De musica deshilada en fin de fiesta,

Ultimo reducto de vida; apenas la memoria

Bolido rasgado de un cielo antiquisimo

Un todo sin principio ni fin

Sin paisaje autobiografico manchando su disedo

Una presencia maciza, repentina, sin delicadezas
Yanas; mas alla de lunas y detritus, apenas la memoria
Posada como luz martirizante y gérmenes de redencion
Tal vez configuracion esquiva sustraida al caos

Como un objeto inconsutil, inverosimil,

En un instante absurdo mal nacido

Del sudor de mis manos.

Por la desesperada luz, la noche blanca

de los ninos enfermos, por el cantor alquilado,
por el silencio y los parientes pobres,

por la légica del amor y la razén de vida,
por el sueno, por los sobreentendidos

que nos unen y @ veces nos separan,

por la muerte legitima,

por la tenaza, el pincel y la tijera,

por el vaso y el mar,

por el hierro pero no por las cadenas, ’
por la perra del ciego y los ojos que vendran,
por la y la iy

por la risa de la lluvia y la tibieza

de algin sol sobre una espalda miserable,
or el vuelo y la pesca,

:OI‘ todas las palabros que nos faltan,

yo digo ahora tembloroso

LA CALLE ES DE TODOS

RODOLFO ALONSO

no sin cierta desconfianza también una palabra pequena

PAZ

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.col
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Juon Corlos Bodoraeco (Argentinal, Oleo 1960
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LA INCONQUISTABLE

CARLOS LATORRE

Solamente piel, si,

piel de rataga y providencia;

pera también piel de serpiente,

de idolo,

de pajoro funerario.

Sobre ella fundé América su cosa sin gobierno,
su Hesta de tigres y desvarios:

pontano para lo rueda de la realidad,

escalera pora no llegar jomas.

En América vive y clamo todo lo que atruena,
desde el grite de vejomen
hasta el grito de extincidn,
y en medio,
la Nuyia torrencial ahogando las voces

y los chisparroteos de sus sexos de volcan.
Envuelta en su atavio de follaje y adulterio,
ella ofrece su fuego central para el resto

de la tierra,
mientras el alogran del ocio envenena

su secreta voluntad,
y sobre su indestructible poder se corta

¢l nudo de la Historia,

Vietaor Chab (Argentina Un
magen’’, Oleo

WOLFGANG PAALEN

ALDO PELLEGRINI

Wolfgang Paalen se suicidé en Méjico en septiembre de
1959. Uno escueta necrologio aparecida en alguna revista
Un impacto conmovedor para todos los que lo conocimos y
estimamos su obra. Esa obra, demasiado poce conocida en el
maremagno de la pintura contemporanea colmada de arri
bistas, oportunistes, mistificadores y exhibicionistas, apoys
dos por criticos irresponsables e incopaces y desgraciada
mente @ veces por escritores serios con daltonismo estelico
o ceguera plastica, justifica que hoy mas que en cualquier
momento de la historio posen inadvertidos aquellos que coma
Paalen no practican lo politiquerio artistico.

Lo obra de Poalen extrafa y secreto exige ¢l silencio y no

la bulla (hay un arte que se vuelve opaco en ambiente de
griterio y resplandece sélo en la lux del silencia); es una
por el co-

obra en la que buscé su comunién con el mundo
mine de lo iluminocién. En su periedo europeo, su pintura
ot el canto y lo revelacién do los seres secretos que nos ro-
dean y nos habitan, que estan en el munde y en nosotrol.
Es el canto de seres secretos que parecen surgir de la nado,
ds seres nocturnos lluminados por dentrs. Ea su primér
periodo mejicano, trata de expresar el palpitonte coroxzen
arrancedo de la esencio de lo materio, corazon que et ener-

gia pura o lo cual merxcla la vidoe misma del artista paro
obtener el cuadro. Para lograrle hizo de los medios picto-
ricos un lenguaje de la mas olto calidad viswal, un lengue-~
je de pintor puro con la materia prima del color y de la lux
En este visje hacio uno comunicocion con las cosas, hacio
lo mas honde comunicacién, aquelle que revela los secretos,
Paolen se ha sentide de pronte en lo soledad. Y ami parc
él la soledad ho sido (y lo es siempre) una sed deveradore
de comunicacién. (No es lo soledod misma el mode esen-
cial de comunicacién con el misterio?

{Supo alguno ver Poslen en que medide su obre habia al-
canzado o comunicarlo con otros solitarios, con otros buceo-
dores en lo desconocido? Demosiada distancio nos separe
a todos loun estando juntos) para que esa vox que Se dirige
a lo mas extrema lejania encuentre um eco, una respuesta
que retorne al artistea mismo. Lo respuesta que proveca lo
obra de un verdadero creador es siempre lenta en oparecer
y s¢ dirige o los otros, @ los que nada hon preguntado. Son

respuestas pare crear interrogantes y esa es la fundomenta!

tuncion del artista
{Supo algune vex Paolen cudnte admiramos mo sélo su obra

de artista sino su ochitud humeona? Todo lo que es dema-
siado dense no puede ser confiodo o las palabres. Sélo
¢l gron gesto sin gesto, el gron silencio min silencio, pueden
recoger eie mensaje Y ese grom gesto y ose gram silencio
son el desatio al mundo alborotedor y hueco que nos rodea
En ese viaje por lo soleded on busca de lo comunicacion
esencial Poalen debio encontrorie con la muerte. Para un
hombre como él sélo la muerte hene sentido cuando es Ni-
bremente elegida. cuando se tiene ol definitive orgullo de
poner limite al propic destino iY no es acaso la mu?rvc
lo exaltecion del misterio de la vide, lo comunicacion Final

y completa con el todo?

|
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- - es uno revista de aparicion bimestral concebida fealisady
g. n I I v e t l I para directores de industrias. 2 rrad

Su finalidad es servir de
medio difusor de conceptos y técnicas

vinculados al
quehacer industrial en el nivel empresario, yo sea el tra-
tamiento automatico de procesos continuos, la canversion
de instalaciones de combustion o estudios econsmicos refe-
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ridos a determinadas perspectivas nacionales qUE: afadtardn
su desenvolvimiento.

MR i la revista esta i
A A A T El contenido de 6 compueste por articulos
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A ELREIy firmotol Ror pEefesionalEs e prestigio y por
T varios secciones fijas que tratan temas tan diversos como

San Bernardo la energia atomica, los negocios y tendencias, el ponorama
de los realizaciones mundiales o las resenas bibliograficas.
La presentacion grafica coloca a ENERGIA INDUSTRIAL
al nivel de las mejores revistos especializadas del mundo.
Primero, Tomas Gonda y actualmente Romulo Maccié, han
sobresalido en su funcion de diagramadores, creando una
linea y un diseno que hacen de la revista un objeto grafico
de jerarquia internacional. ENERGIA INDUSTRIAL, circula
entre directores de industrias Gnicamente por suscripcion,
enviandose o pedide ejemplares de muestra.
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Sao Paulo

En tres continenies y desde hace decenas de
afios, los establecimientos Olivelll, intercambian
sus eaperiencias, En cuslquier lugar donde se
escriba o calcule, el nombre Olivetti significa un
conjunta industrial internacional que al volumen
siempre en aumento de su produccion y venta,
agrega un progreso igualmenie crecienle en la
calidad y variedad de sus produclos
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Olivetti Argentina S. A.
Buenos Aires - S. Martin 550
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os de cristal sueco Orrefors, disefiados por

muestras de una vasta coleccién de florer
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En Buenos Aires, unicamente los tiene

TexTiL OESTE

/ b r
. /% A // //{?’///;-,‘///J’/ N AT G /(///r// 7

BUENOS AIRES

0
>
w
=]
(3]
Zz
>
=
-,
()
c
]
o

MORENO 1L 384 . ~



muebles disefio de inleriores
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dulio Carlo Argar a arquilectura barroca f no 4

L Max Bense: Estética (27 edicion)
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